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Sztuka niska nazywa rzeczy, mowi ,,Jest noc”.
Sztuka wysoka stwarza wrazenie nocy...

Robert Henri

Pojecie pickna jest obecne w sztuce 1 filozofii od czasow starozytnych. Od-
czuwanie pigkna, potrzeba jego do§wiadczania wpisane sg w zycie cztowieka
i istniejg tak dlugo, jak sam cztowiek. Wszyscy wiedzg lub zdajg sie wiedziec,
co jest pickne, lecz ,,czy dlatego cos$ jest pigkne, ze si¢ podoba, czy si¢ podoba,
ze jest pickne™ — nie potrafimy jednoznacznie odpowiedzieé. ,Przyjemnosé
ptynaca z faktu apercepcji pigkna jest wystarczajaca dla samej siebie i realizuje si¢
bez wysitku, podczas gdy poszukiwanie jej zrodta wymaga od mysli zmudnej
pracy”. Wielu filozoféw podejmowato wysitek sformutowania definicji, okres-
lajacej, czym jest pickno i co za pickne uzna¢ mozna. Jednakze ze wzglgdu
na przekonanie, ze poje¢cie pickna jest nieokreslone i metne, przez co nie nada-
je si¢ do uprawiania nauki, zaczeto utozsamiaé pigkno ze sztuka®. Oba te pojecia
przenikaja si¢; ,,z rozwazan o sztuce wyrosto z czasem tyle mysli o pigknie i tyle
mysli o sztuce z rozwazan o pigknie, ze niepodobna rozdzieli¢ obu dziedzin™.

Y'W. Strozewski, Wokd pickna: szkice z estetyki, Krakow 2002, s. 160.

2 A, Pictet, Du beau dans la nature, l'art et la poésie: Etudes esthétiques, Joel Cherbuliez Edi-
teur, 1856, s. 1.

3 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, Warszawa 2009, s. 9.

* Ibidem.
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W drugiej potowie XIX wieku pod wptywem rozwoju techniki i wszech-
obecnego przeswiadczenia o omnipotencji nauki zrodzil si¢ poglad, ze zasada
pickna idealnego nie wystarcza do wyjasnienia ztozono$ci przejawow artystycz-
nej kreatywnosci. Co zatem wystarczy? Do dalszych rozwazan przywotam mysl
Eugeéne’a Vérona, ktory nalezat do grona czotowych estetykow i filozofow fran-
cuskich drugiej potowy XIX wieku. Jego nazwisko wymienia si¢ obok takich
myslicieli 0wczesnej epoki, jak August Comte, Hipolit Taine, Jean Marie Guyau
czy Gabriel Séailles. Véron byt z wyksztalcenia profesorem retoryki, zastynat
jako filozof, teoretyk i krytyk sztuki, historyk, dziennikarz i redaktor czasopism
o sztuce®. Byt autorem wielu ksiazek, posrod ktorych najwazniejsza jest L'Esthé-
tique — dzieto znaczace w dziedzinie estetyki we Francji i poza jej granicami.
Poglady Vérona na artyste i dzieto sztuki wywarly duzy wplyw na wielu kryty-
kow sztuki i stanowig rozdzial francuskiej mysli estetycznej, ktory warto przy-
pomnie¢. Na mys$l estetyczng Vérona powotywali si¢ miedzy innymi: Joris —
Karl Huysmans, Paul Signac, Lew Tolstoj, a takze Bolestaw Prus, Henryk Struve
i Stanistaw Witkiewicz.

Poglady estetyczne Vérona, zakorzenione w o$wieceniowej filozofii nauki
i uksztaltowane pod wptywem pozytywizmu Augusta Comte’a, nalezy rozpa-
trywa¢ w konteks$cie tendencji i kierunkow filozoficzno-estetycznych oraz nau-
kowych epoki. Niemate znaczenie dla estetycznej teorii Vérona miaty dokonania
gtownie niemieckich naukowcdw. Osiagnigcia z zakresu fizyki, chemii, neuro-
fizjologii percepcji kolorow Hermana von Helmholtza i Theodora Fechnera
zainspirowaly francuskiego estetyka, ktory swojg koncepcja estetyki, zbudowa-
ng w oparciu o wspomniane dokonania, podwazyt poglad, ze sztuka i nauka
sg ze sobg sprzeczne, pokazujac, ze cho¢ nie sg tozsame, majg ze sobg wiele
wspolnego i mogg si¢ wiele od siebie nauczy¢. Wptyw pozytywizmu skutkowat
w dziele Vérona odrzuceniem metafizyki, negacja idealizmu i mocna krytyka
akademizmu francuskiego. Jatowe dociekania natury ontologicznej, zdaniem
Vérona, spowolnily rozwdj nauki i zabijaty wolno$¢ sztuki i artysty.

W swoim najwazniejszym dziele (wspomnianej L'Esthétique) Véron pod-
jat si¢ proby przedstawienia nowej koncepcji pigkna w sztuce, okreslenia, czym
owo pickno jest. Dziewigtnaste stulecie postawilo cztowieka w centrum zain-
teresowan wielu dyscyplin badawczych. Rewolucja przemystowa polepszyta
i usprawnita codzienne zycie ludzi, rozwdj nauki na niespotykang dotad skale
podnidst prestiz tej dziedziny i zaufanie do niej. Rowniez zwigzki migdzy nauka

® Po odejéciu ze szkolnictwa dat si¢ poznaé jako zaangazowany pisarz, §wietny publicysta,
redaktor i wydawca. Swoim pidrem bronit wolnosci sztuki i propagowat niezalezno$¢ artys-
tyczna. Taki wlasnie cel przy$wiecatl zatozonemu w 1875 roku przez Vérona czasopismu
,L'Art”, ktore szybko zyskato popularnosc i stato si¢ jednym z poczytniejszych pism francu-
skich o sztuce. ,,W latach 1881 do 1890 czasopismu ,L'Art” towarzyszyta kronika francu-
skich i europejskich wydarzen artystycznych: ,,Le Courrier de L'Art”, ktora ukazywata sie
co dwa tygodnie”. I.M. Malec, Sztuka osobista, czyli pozytywna estetyka ekspresji Eugene’a
Vérona, [w:] ,,Sztuka i Filozofia”, 34/2009, s. 101-102.

126



Linia w teorii estetyki Eugene’a Vérona

a sztuka byly w tym czasie bardzo bliskie. Tak wyksztatcit si¢ poglad, ze zdol-
nosci estetyczne cztowieka sa wypadkowa zdolnosci czysto moralnych i intelek-
tualnych: cel sztuki taczy si¢ z pierwszymi, a $rodki z drugimis. Dzieto sztuki,
wytwor rak ludzkich, stato si¢ zwierciadtem spoteczenstwa, od ktorego sztuka
zalezy 1 ktére czgsciowo wyraza. Osiagnigeia kulturowe minionych epok zys-
katy wigc status dowodoéw $swiadczacych o przebytych przez ludzko$¢ etapach
ewolucji.

Zalozenie, ze sztuka stanowi bezposredni wyraz natury ludzkiej, a dzieto
sztuki jest ,,niczym innym jak naturalnym wytworem organizmu ludzkiego™,
stanowi cze$¢ teorii estetycznej Vérona. Dziewietnastowieczne dokonania nau-
kowe oraz prowadzone wowczas badania nad zjawiskami psychicznymi po-
zwolity Véronowi wysnu¢ wniosek, ze ludzki organizm ,,jest tak zbudowany,
ze znajduje szczegodlng rozkosz w pewnych potaczeniach form, linii, barw, ru-
chéw, dzwigkow, rytmow, obrazéw™®. Wrazliwo$é estetyczna — zdaniem Verona
— wpisana jest w nature cztowieka, czego dowodem sg malowidla skalne i zdo-
bienia przedmiotow pozostawionych przez ludzi nawet najodleglejszych epok.
Analizujac dokonania artystyczne naszych przodkoéw, Véron wysunal wniosek,
ze aktywno$¢ estetyczna byla wczesniejsza do aktywno$ci umystowej cztowie-
ka. Upodobanie do pewnych zestawien ksztattow, linii, dzwickow rozwijato sie
w miare, jak ewoluowata ludzka $wiadomos¢. Lepsze poznanie whasnych wra-
zen pchato czlowieka do szukania doskonalszych $rodkéw ich wyrazania —
pickno i proba jego uchwycenia przez sztuke jest wiec naturalng czescig jego
aktywnosci. Sztuka w tym konteks$cie jest wytworem samorodnym, bezposred-
nim 1 koniecznym, jest wynikiem ,,instynktu, ktéry popycha wszystkie istoty
do wyrazania za pomocg znakow zewnetrznych swych wzruszen i do szukania
powiekszenia rozkoszy™ estetycznej.

Wypada zatem okresli¢, na czym polega odczuwanie owej rozkoszy. Véron
podaje tu przyktad pijaka, ktory zapytany, dlaczego woli dwie szklanki wina
zamiast jednej, odpowiada bez namystu, ze dwie przyjemnosci sg lepsze anize-
li jedna i ze lubi wino z powodu rozkoszy, jaka znajduje w jego spozywaniu.
Z tego mozemy wywnioskowaé (popierajac owe wnioski naukg i wlasnymi
odczuciami), ze uczucie rozkoszy wywotane jest pobudzeniem widkien nerwo-
wych, ktore w czasach Vérona, nie bez przyczyny, nazywano ,,nerwami wrazli-
wosci”. Poglad Vérona na kwestie fizjologii estetyki zbudowany zostat w opar-
ciu o prace wspomnianego juz Hermana von Helmholtza, ktérego teoria taczy
nauke i sztuke, udowadniajac ich pokrewienstwo. Helmholtz uwazat, ze: ,,sztuka

® T.M. Mustoxidi, Histoire de I'ésthetique fran¢aise, Paris 1920, s. 167. Tezy Comte’a doty-
czace estetyki stanowia czes¢ jego systemu filozoficznego, w ktorym pokazatl zaleznosé sztu-
ki od stanu religijnego i spolecznego, czyli stanéw, w ktorych sztuka si¢ narodzita i w ktorych
si¢ rozwijala.

"'E. Véron, L'Esthétique, Paris 2007, s. 33 (wszystkie cytaty w thumaczeniu I.M. Malec).

® Ibidem.

% lbidem, s. 67.
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i nauka sa to dwie dziedziny roznigce si¢ bardzo zewngtrznymi stosunkami
i metoda roboty”™°, jednakze byt ,.szczerze przekonany o glebokim powinowac-
twie wewnetrznym sztuki i nauki. I sztuka takze wyglasza prawdy psycholo-
giczne (...) w formie zmystowych zjawisk™*. Od Helmholtza Véron zapozyczyt
teori¢ ztozonos$ci doznan, ktéra glosi, ze percepcja koloru lub dzwigku w ich naj-
prostszej formie jest w rzeczywistosci syntezg rdéznorodnych fal materialnych,
ktorych wspotbrzmienie i rozpigtos¢ oddzialujg na system nerwowy, co z kolei
okresla skalg przyjemnoS$ci. Znaczy to, ze odczuwanie przyjemnosci (np. przy-
jemnos$¢ czerpana z obcowania ze sztukg) jest uwarunkowane biologicznie.
Sztuka — w $wietle pogladéw Vérona — oddziatuje na odbiorce dwutorowo:
fizjologicznie i psychologicznie. Odczuwanie psychologiczne przyjemnosci este-
tycznej ma miejsce, gdy sztuka pobudza nasze odczucia. Najpierw jednak od-
dziatuje ona na ciato. Pewne ztozenia linii, zestawienia barw i dzwigkéw dziata-
ja na zmysty odbiorcy, co prowadzi do ,,pobudzenia nerwoéw wrazliwosci”*,
Odbioér barwy, dzwigku, linii jest odbiorem fal materialnych, ktére wptywaja
na nasz uktad nerwowy. Pobudzenie receptoréw prowadzi do odczuwania przy-
jemnosci estetycznej, co determinuje poczucie pigkna.

Tworzac swoja teori¢, Véron wspart si¢ na dokonaniach naukowych epoki,
a takze na wptywowym wowczas traktacie o sztuce Humberta de Superville’a:
Essai sur les signes inconditionnels dans I'art (Esej o znakach nieuwarunkowa-
nych w sztuce). Opublikowana w 1827 roku ksigzka stata si¢ od razu dzietem
znaczgcym, z ktorego korzystat miedzy innymi holenderski romantyzm, francu-
ska art nouveau. Pod jej wptywem byli artySci George Seurat i Wassily Kandin-
sky. Superville nie jest jednak pierwszym, ktory podjat si¢ rozwazan o liniach —
owe refleksje siegaja czaséw antycznych. Linia odgrywa wazng role w okresla-
niu pigkna w sztuce, czego potwierdzenie mozna odnalez¢ w anegdocie o wspot-
zawodnictwie Apellesa i Protogenesa®™. Linia stafa si¢ réwniez przyczynkiem
do rozmyslan filozofow i estetykow nad pigknem. Antyczni mysliciele rozmito-
wani byli w linii prostej i krzywej. Pitagoras na przyktad w linii prostej widziat
obraz nieskonczonosci, gdyz linia ta nie ma poczatku ani konica. Linia prosta jest
takze symbolem jedno$ci, czego potwierdzeniem sg rozliczne jezyki, w ktorych
cyfra jeden zawsze jest wyrazona za pomocg prostej, pionowej kreski. Pojedyn-

10| Matuszewski, O sztuce i krytyce, Warszawa 1965, s. 142.

" Ibidem.

12F véron, op. cit., s. 50.

13 Jesli wierzy¢ relacji Pliniusza Starszego, pojedynek, o ktorym mowa, rozegral si¢ miedzy
dwoma wielkimi malarzami greckimi: Apellesem i Protogenesem. Ten pierwszy miat przyby¢
do pracowni Protogenesa na wyspe Rodos. Gdy swojego konkurenta nie zastalt w pracowni,
wykorzystal stojacg tam na sztaludze sporych rozmiaréw deske i namalowat lini¢ niezwyklej
cienkos$ci. Gdy wrdcit Protogenes, zdumiat si¢ wyczynem Apellesa, lecz nie dal za wygrana
i innym kolorem przez $rodek linii Apellesa poprowadzit wlasna, jeszcze ciefiszg. Apelles
ponownie odwiedzit pracowni¢ i zobaczywszy, ze Protogenes okazat si¢ zr¢czniejszy, trzecim
kolorem rozciat wczesniejsze linie, tak iz niemozliwoscig byto zdoby¢ sie na jeszcze wigksza
precyzje. Wtedy Protogenes uznat si¢ za pokonanego.
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czy dzwigk grany przez pewien czas sprawia¢ bedzie wrazenie jednostajnego
i ciaggtego, tak jak linia prosta. I podobnie jak jednostajny dzwigk zmeczy nasze
ucho, tak linia prosta szybko wyda si¢ naszym oczom nudna i meczaca™.
Z punktu widzenia fizjologii wzrok i stuch sg tej samej natury, co inne zmysty.
Kazda postawa przedtuzona meczy, kazdy wysitek jednostajny wymaga odpo-
czynku lub innego wysitku. Kazdy, kto bezustannie zadowala si¢ tym samym
smakiem lub zapachem — choc¢by najprzyjemniejszym — poczuje nim przesyt.
Linia krzywa przywoluje ide¢ skonczonosci, gdyz jej forma zakrzywia sig, prze-
chodzac z jednego odcinka w drugi. Rozmaito$¢ wrazen, ktorych dostarcza linia
krzywa, zwigzana jest z jej przechodzeniem z jednej czesci w druga, jak r6zno-
rodnos$¢ dzwigkow, jednakze ograniczenie si¢ do ogladania tylko linii krzywych,
przesada w ich nagromadzeniu rowniez okazg si¢ meczace, cho¢ nie tak szybko
owo zmgczenie si¢ pojawi. Kombinacja linii prostej i krzywej byta w starozyt-
nosci uwazana za symbol zjednoczenia skoficzonosci i nieskonczonosci i tym sa-
mym tworzyta lini¢ pickna. Wedlug Vérona, owo zjednoczenie to fantastyczny
symbolizm, ktory moze mie¢ znaczenie jedynie dla metafizykow.

Oprocz linii Prostych i krzywych oraz uktadu, ktory tworzg, Véron wyrdz-
nia inne typy linii*® i zwraca uwage na znaczenie, ktére przywoluja. Na przyktad
linia sko$na rysowana z dolu do géry sprawia wrazenie wesotosci, rozkoszy,
niestato$ci. Linia sko$na rysowana z géry na dot oznacza skoncentrowanie,
smutek, rozmy$lanie, chtéd. W linii poziomej widzimy wskazowke spokoju,
rownowagi, trwatosci 1 rozsadku. Wielkie linie poziome, ktore tworzg regularne
podstawy z gladkich kamieni, jak np. w $wigtyniach greckich badz egipskich,
daja nam wrazenie ciagtosci i trwalos$ci; z kolei chinskie pagody ze swymi da-
chami, ktorych brzegi unosza si¢ we wdzigcznej kombinacji linii prostej i skos-
nej, zdaja sie by¢ radosne i wesote. Okna gotyckich katedr, tworzace lini¢ sko$-
ng, rysowang z dotu do gory, dajg wrazenie zadumy i powagi. Wysokie i spadzi-
ste dachy doméw, w formie ostrych trojkatow, ktore sptywaja prawie do ziemi
w dwoch liniach prostych, tak charakterystyczne dla krajow potocy (w tych kra-
jach wystepuja mrozne i $niezne zimy), przywotuja smutek i daja wrazenie no-
stalgii. Z obserwacji przyrody, w tym i cztowieka, wynika, ze wspomniane linie
w naturze nie wystepujg. Linia natury to linia falista, ktora fgczy w sobie jed-
no$¢ i prostote. Jest linig zycia, bowiem objawia si¢ w kazdej zywej istocie badz
pod wzgledem budowy, badZ ruchem. W linii falistej rozmitowany byt rokoko-
wy malarz, miedziorytnik i tworca rysunkowych satyr William Hogarth, ktory
uwazat ja za lini¢ pigkna i czesto stosowal w swoich kompozycjach. Véron za-
uwaza jednak, ze gdyby pickno przypisa¢ wylacznie linii falistej (serpentyno-
wej'®), ,nie istniatoby nic pickniejszego nad weza, pelzajacego wérdd trawy.

¥ E. Véron, op. cit., s. 76.

15 piszac o liniach, Véron inspirowat si¢ dzietem P.D.G. Humberta de Superville’a, Essai sur
les signes inconditionnels dans [’art, wydanym w roku 1827.

18 |_a ligne serpentine (fr.) — linia wezowa w terminologii Vérona.
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Linia ta, pomimo swej ztozonosci, nie wyczerpuje naszej wrazliwosci. Jej efekt
osigga cale swe nat¢zenie wowczas dopiero, gdy jest przedstawiona w otoczeniu
form i linii rozmaitych, jak np. w picknym posagu kobiety, zwlaszcza jezeli
ten stanowi czesci grupy o liniach prostych i surowych™’. Mowa tu o posagu
dtuta francuskiego rzezbiarza Henriego Chapu Mfodosé, ktory jest pomnikiem
nagrobkowym, wykonanym dla Henryka Renaulta, francuskiego malarza orien-
talisty. Pickno wdzigcznie falujacych ksztattow kobiecej postaci, uosabiajacej
Mtodosé, podkreslaja linie proste cokotu. Lini¢ falista odnajdziemy rowniez
W Zrédle Ingresa, jednak — zdaniem Vérona — brak w tym dziele przeciwienstw,
ktére podkreslajg pickno Mlodosci.

Pigkno, zdaniem Vérona, opiera si¢ na przeciwienstwach. Latwo zrozu-
mie¢, ze dowolna i jasno zaznaczona przewaga ktorej$ z linii moze okreslié
W sposob bardzo $cisty 1 wyrazny odczucia, jakie moze wywiera¢ dzieto sztuki.
Podobng analiz¢ mozna by rowniez przeprowadzi¢ dla dzwiekow, kolorow
czy ruchow. Laczenie, przemyslane zestawianie i kontrastowanie omawianych
form stylistycznych przyczynia si¢ do tworzenia szczegdlnego wrazenia este-
tycznego, ktore jednak nie zostaloby osiaggniete, gdyby nie wprawna reka artysty
1jego uczuciowe wnetrze. Harmonijny dobor srodkéw stylistycznych w jednos$ci
z mysla, z ktorej si¢ narodzito dzieto — to, wedle Vérona, zasada decydujaca
0 pigknie sztuki.

»Piekno stanowi realizacj¢ psychicznych wtasciwosci talentu artysty”lg.
Z cytatu wynika, ze W opinii jego autora u podstawy kazdego dzieta lezy oso-
bowos¢ tworcey; ,,znaczy to, ze pierwszym obowigzkiem artysty jest staraé sig¢
tylko oddaé to, co go dotyka i prawdziwie wzrusza™®. Artysta instynktownie
poszukuje tego, co pobudza i wywotuje doznania przyjemnosci, gdyz zostat
obdarzony przez nature szczegdlng wrazliwoscig. Stad estetyke Vérona mozna
nazwac estetykg tworcy, w ktorej glosi si¢ poglad, ze wartos¢ dzieta sztuki zale-
zy od osobowosci artysty, a pojecie geniuszu staje si¢ nadrzedng kategoria este-
tyczna. Warto$¢ dzieta sztuki mierzona jest stopniem emocjonalnego zaangazo-
wania artysty, energia, ,,z jakg objawia si¢ jego intelektualny charakter i este-
tyczne wrazenie””.

Sztuka, odbijajac wszystkie uczucia bez wyjatku: nadziej¢ i strach, radosc¢
i smutek, nienawi$¢ i mito$¢, wywiera na nas wrazenie, budzi nasze odczucia.
Dzieto sztuki, w ktorym odnajdujemy czastke siebie, wydaje si¢ nam pigkne.
Sztuka, wedlug Vérona, wyrazajac nawet to, co jest brzydkie i straszliwe,
nie przestanie by¢ sztukg, gdyz jest kreacjg ludzkg w dziele sztuki. Nie ma piek-
na innego niz to, ktére w dzieto wklada artysta; to jego wrazliwo$¢ z pomoca
kombinacji linii, dzwigkow, barw, rymow porusza nasze odczucia. ,,Nie masz

Y E. Véron, op. cit., s. 77.

18 5. Melkowski, Poglgdy estetyczne i dzialalnos¢ krytyczno-literacka Bolestawa Prusa, \War-
szawa 1963, s. 38.

W E. Véron, op. cit., s. 37.

2 |pidem, s. 24.
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w dziele sztuki pickna procz tego, ktore w niego kladzie artysta. Jest to rezultat
jego wysitku i stwierdzenie jego sukcesu. Za kazdym razem, gdy artysta, ude-
rzony jakimkolwiek wrazeniem, fizycznym, moralnym lub umystowym, wysta-
wia to wrazenie jakimkolwiek sposobem: za pomoca poematu, muzyki, posagu,
obrazu, budynku — tak iz wrazenie to udziela si¢ duszy widza lub stuchacza —
dzieto jest pickne, w miar¢ samej inteligencji, ktorg kaze przypuszczaé, glgbi
wrazenia, jakie wystawia, i potegi udzielania si¢, ktora zawiera. Potaczenie
tych warunkéw stanowi pigkno w najzupehiejszym wyrazie”?'. Estetyka Vé-
rona wpisuje si¢ w nurt sztuki ekspresyjnej, ktora wyraza si¢ za pomoca uczuc.
Przed nim zagadnieniem ekspresji w sztuce (teoretycznie i praktycznie) zajmo-
wali si¢ migdzy innymi Giambattista della Porta i Charles Le Brun.

RESUME

La notion du beau existe dans l'art et dans la philosophie depuis I'Antiquité. Le sentiment
du beau, le besoin de le ressentir fait partie de la vie humaine et il existe aussi longtemps
que I'homme lui-méme. Beaucoup de penseurs, philosophes, théoriciens ont entrepris un ef-
fort de définir ce qui est le beau et ce qui peut étre considéré ainsi. La seconde moitié
du XIX® siécle est le temps ou la pensée que le principe de I'idéal du beau ne suffit pas
d’expliquer la complexité de I'aspect artistique est né sous l'influence de la technologie
et la croyance omniprésente en science.

Eugene Véron, l'esthéticien frangais du XIXe si¢cle, dans sa plus importante ceuvre, intitulée
L'Esthétique, a tenté de présenter un nouveau concept du beau dans l'art. Les idées esthétiques
de Véron, se reposent sur la philosophie positiviste et les réalisations scientifiques, une ceuvre
d'art est considérée comme un produit de la main humaine, est un miroir de la société qui
s’exprime par l'art et de laquelle I'art dépond. Véron a souligné I'importance de la ligne dans
l'art. Analysant de divers exemples de l'utilisation des lignes, 1'esthéticien francais parvient
a définir les principes du beau, qui, selon lui, se fondent sur les contraires. La combinaisons
réfléchies des lignes et des contrastes ménent a un sentiment esthétique spécifique.

La philosophie positive de la dix-neuviéme siécle était basée sur les réalisations scientifiques
et des découvertes, notamment dans le domaine des sciences naturelles. En créant sa théorie
de l'esthétique, Véron s’inspirait des ouvrages de Charles Darwin et Herbert Spencer. Véron
s'est également appuyé sur les travaux scientifiques en physique, chimie, sur la théorie
de la perception neuroscientifique des couleurs des scientifiques allemands tels que Hermann
von Helmholtz et Theodor Fechner. La conception esthétique de Véron démontre que 1’appro-
che scientifique et la pensée artistique sont contradictoires. Selon 1’ esthétique de Véron, 1'art
et la science ont beaucoup en commun, bien qu’ils ne soient pas identiques et ils ont beaucoup
a apprendre les uns des autres.

2L |bidem, s. 145.
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