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DIONIZOS SZYMANOWSKIEGO.
ROZNE OBLICZA BOGA W ,KROLU ROGERZF’

O postaci Pasterza z opery Krol Roger Karola Szymanowskiego zwykto
sie¢ mowic jako o Dionizosie. Jednak to imi¢ w ogbéle w utworze si¢ nie
pojawia. Jest to istota na tyle wieloznaczna, ze wielu badaczy, miedzy
innymi Tomasz Cyz i Bartosz Dabrowski, wykazywato, iz ma ona cechy
wspolne z Narcyzem, Erosem, Janem Chrzcicielem, Janem Ewangelistg.
Niemniej najwazniejszymi trzema obliczami tego polimorficznego bo-
stwa sg: Mesjasz — Chrystus, Dionizos i Apollon.

W kazdym z trzech aktéw opery Pasterz ukazuje si¢ z innej strony.
Kolejno odstania jedno ze swoich trzech oblicz. W pierwszym akcie
dominuja w nim cechy Chrystusa Zbawiciela. Swiadcza o tym juz pierw-
sze jego stowa, gdy na pytanie krola ,,Kto$ ty?” odpowiada: ,Pasterz”.

,Pan jest mym Pasterzem, nie brak mi niczego”' to stowa dwudzie-

stego trzeciego Psalmu Dawidowego. Juz w Judaizmie Boga utozsamia-

! Biblia Tysigclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznaf 2009,
Ps 23:1.
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no z opiekunem owiec. Wraz z pojawieniem si¢ chrzescijanstwa i jego
rozpowszechnieniem jako religii panstwowej w wielu regionach §wiata
alegoria Pasterza utrwalila si¢ jeszcze mocniej w $wiadomoS$ci wier-
nych jako obraz Boga i weszta na state do ikonografii. Imi¢ ,,Pasterz”
odnosi si¢ zaréwno do Stworcy, ktoérego jest on prorokiem, jak i do
niego samego. W operze Mtodzieniec $piewa o swym Bogu: ,,Szuka
zbtgkanych stad / W bluszczowy strojny wian, / Winogron niesie pek, /
Owieczek strzeze swych™. Znamienne wydaje si¢ takze stwierdzenie
Pasterza: ,,M6j Bog jest pigkny jako ja™, ktére brzmi niczym ,,Jestem,

ktory jestem™

. Nie jest to Bog-cztowiek. Raczej podobnie jak Dionizos
przyjmuje tylko ludzka posta¢. Jednak w przeciwienstwie do surowego
Jahwe czy bogow greckich Bog Pasterz jest mitosierny i daje pociesze-
nie oraz obietnicg zbawienia swoich wyznawcow i wszystkich uci$nio-
nych, ktérzy wen uwierza, podobnie jak Chrystus: ,,spgtanym nowg
wolnos¢ dam [...] wy, ktorzy cierpicie, / W nocy szukacie reki rado-
$ci, / On was odnajdzie. / Ktérzy owocu stodkich ramion pozadacie, /
On was utuli. / Laska wielka drzemie w jego usmiechu!”. Zostaje on
jednak, podobnie jak chrzescijanski zbawiciel, odrzucony przez lud,
a nawet, jak zauwaza Tomasz Cyz, zostaje podobnie jak Jezus skazany
przez ttum: ,,Ukarz go Panie! Niechaj nie bluzni, / Niech nie obraza
Chrystusa Pana! / Krolu, s¢dzio sprawiedliwy [...] Ukamienowac, w ogniu
go spali¢, / Ukamienowaé go!”. Mimo to Pasterz jest bogiem milosier-
nym — ,,on kocha”, méwi Roksana; ,,Modle si¢ za ciebie”, mowi z kolei

Mtodzieniec do Rogera.

2 Karol Szymanowski — Krél Roger, red. programu D. Gwizdatéwna, Poznan 1979.
3 Tbidem.

* Biblia Tysigclecia, op. cit., Wj 3:14.

5 Karol Szymanowski — Kr6l Roger, op. cit.

¢ Ibidem; T. Cyz, Powroty Dionizosa, Warszawa 2008, s. 31.
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Pasterz pojawia si¢ po raz pierwszy przed obliczem Rogera w chrze-
Scijanskiej $wiatyni na Sycylii, w ko$ciele tgczacym tradycje zachodnig
ze wschodnig oraz ze sztuka §wiata islamu. Staje przed portretem Chry-
stusa Pantokratora. Nie wywyzsza si¢ nad Jezusa, nie neguje, pozostaje
w zgodzie z otaczajaca go sferg sacrum (podobnie jak w dionizyjskiej
$wiatyni, teatrze, w ktérym dokonuje si¢ trzecia i ostatnia teofania
w ostatnim akcie opery). Roger i Roksana przypominajg takze biblijnych
protagonistow Pitata i jego zon¢ (o podobienstwie dialogu Pasterza
i Rogera do rozmowy Jezusa z Pitatem wspomina szeroko w swojej
ksigzce Tomasz Cyz’). On ma skaza¢ Boga na $mier¢, a ona go broni.
Wszystko wydaje si¢ powtdérzona historig Chrystusa. Szymanowski
z Iwaszkiewiczem zdaja si¢ odrzucac religie katolicka w dostepnym im
ksztalcie, ale pozostaja wlasnie przy Chrystusie. Bog pojawia si¢ tu
jednoznacznie jako mito$¢; nie ma kary za grzechy i Sadu Ostatecznego.
Twoércy powracaja do moralnosci i sposobu postrzegania §wiata przez
pierwszych chrzescijan, siggaja do czasu sprzed zmian, ktore zaszly
w $redniowieczu, kiedy to pierwotnie rozgrywa si¢ akcja Krola Rogera.
Jakby chcieli pokaza¢, na ktorym etapie Kosciot odszedt od swoich
pierwotnych idei i co mogtloby si¢ sta¢, gdyby w odpowiednim momen-
cie Bog powrdcit na ziemig.

O Rogerze mowi sie, ze jest ,,s¢dzig sprawiedliwym”. Nadaje si¢ mu
cechy boskie, by nastepnie okazato sie, ze dostgpil on zbawienia z rak
prawdziwie sprawiedliwego sedziego, jednoczac si¢ w koncowej cze-
$ci opery w jego milosierdziu. Pasterz bowiem ,,oddaje nam si¢ caty”,

998

podobnie jak Chrystus. Mowi: ,,wasz ja jestem caty™, co jest takze

domena Dionizosa, ktéry po sparagmosie pozawala na omofagig, zje-

"T. Cyz, op. cit., s. 77.

8 Karol Szymanowski — Kr6l Roger, op. cit.
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dzenie swojego ciala, tak jak dzieje si¢ w czasie komunii §wigtej. Pa-
sterz ponownie taczy w sobie cechy poganskiego bdstwa oraz Boga
chrzescijan.

W drugim akcie Pasterz ukazuje si¢ jako Dionizos. Swiadczy o tym
wspomniany juz fakt, ze nie przybiera on jednej postaci, ale pozostaje
wcigz nieuchwytny, nieokreslony niczym janusowe oblicze, a wtasnie
polimorficznos$¢ jest jedng z dominujacych cech Bachusa. Ponadto Dio-
nizos wedle badan nad starozytnoscia jest arrethon — nie mowi si¢ o nim
wprost, nie nalezy wymienia¢ jego imienia. Dlatego wilasnie gltowni
bohaterowie tragedii greckich wedlug niektorych badaczy sa zawsze
wcieleniem Dionizosa, ktory pod wiasnym imieniem i we wlasnej po-
staci pojawia si¢ w jednej tylko zachowanej do dzisiejszych czasow
tragedii greckiej: w Bachantkach Eurypidesa.

W innych utworach tego gatunku protagonista jest cz¢sto sktadany do-
browolnie (lub przy pozorze dobrowolnosci, w tzw. komedii niewinnosci)
w ofierze, jak chocby Ifigenia. Tak wlasnie dzieje si¢ z Rogerem. Zostaje
on pozbawiony wladzy, po czym decyduje si¢ ,,odda¢ swe serce Stoncu”.

Mozna takze zaobserwowac duze podobienstwa fabularne migdzy
Krolem Rogerem a Bachantkami. Sam Szymanowski nie ukrywal, ze
libretto powstate we wspolpracy z Jarostawem Iwaszkiewiczem jest tym
utworem inspirowane. Do Rogera przychodzi Pasterz, tak jak do Pente-
usza przychodzi Dionizos. Obaj przybysze wzbudzajg Iek, ale i fascyna-
cj¢ (niekoniecznie seksualng, cho¢ niewatpliwie wprowadzaja oni niepo-
kéj erotyczny). Mowig o nowym Bogu, nowej religii, nowym kulcie
1 zostaja odrzuceni, postawieni przed sgdem lub pozornie uwig¢zieni.
Z owych wigzow obaj samodzielnie si¢ wyzwalaja, aby na koniec zatry-
umfowac¢ (jak Zmartwychwstaty Chrystus).

Pasterz, podobnie jak Dionizos, ma cechy androgyniczne: sam wysoki

glos meski, jakim jest tenor (Szymanowski dlugo wszak zastanawiat sie,
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czy nie powierzy¢ tej partii kobiecie $piewajacej altem), napisany w wy-
sokiej tessiturze, daje wrazenie chlopigcosci czy tez kobiecosci postaci’.

Pasterz zsyla na poddanych Rogera szat bachiczny. Tancza w patacu
przed ortodoksyjnie chrzescijanskim, hotdujgcym ascezie krolem, ktory
Z przerazeniem patrzy na przystapienie do grupy tanczacych wiasnej
zony (Dionizos jest bogiem, ktorego kultowi przez lata przewodzity
przede wszystkim kobiety). Sam bowiem Roger nosi znamiona wyznaw-
cy orfizmu. Zyje wedlug wymagajacych regut. Sugeruje sie tez, ze od
pewnego czasu oddaje si¢ wstrzemiezliwosci seksualnej, gdyz na po-
czatku drugiego aktu Edrisi pyta go: ,,Krélu. Czy dawno stuchates pie$ni
stow? Z rozkosza ustami szukale$ ust Roksany?”!?. Stad tez liczne po-
dejrzenia interpretatorow, ze Krol Roger jest homoseksualisty. Zazwy-
czaj jednak przypisywanie mu tej cechy jest thumaczone orientacja
seksualng samego kompozytora, a argumenty za tym, ze zainteresowanie
wiadcy Pasterzem jest natury seksualnej, wydajg si¢ mocno przesadzone
poza kontekstem biograficznym i innych dziet tworcy.

Roger nie idzie za Mtodziencem, ale poszukuje swojej zony, ktora
odchodzi od niego, by sta¢ si¢ wyznawczynia (i kaptanka?) nowej reli-
gii. Roger odnajduje ukochana, jednak nie moze dalej z nig zy¢ — mamy
tu nawigzanie do postaci Orfeusza, co potwierdzatoby teze Waltera Ha-
asa ze Stowikow w aksamitach i jedwabiach, ze najwazniejsze opery
w historii tego gatunku moéwig wiasnie o tym micie.

Wracajac jednak do przedziwnego mtodzienca zwanego Pasterzem,
zauwazy¢ nalezy nie tylko jego lunarng twarz, ale takze oblicze z trze-
ciego aktu — solarne, utozsamiane z Apollem, bogiem-artystg. Mowi si¢

o tej postaci, ze pochodzi z gor, podobnie jak grecki bog, ktory przeby-

% B. Dabrowski, Mit dionizyjski Karola Szymanowskiego, Gdansk 2001, s. 3.

10 Karol Szymanowski — Krél Roger, op. cit.
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wal na szczytach Parnasu. Pasterz jest pickny, podobnie jak Apollon,
1 podobnie jak on przycigga ku sobie muzy (chociazby Roksang, muzg
i menade¢ dionizyjska rownoczesnie). Dopiero w finale, kiedy Rogerowi
objawia si¢ Bog-Stonce w swojej pelnej postaci (swoje credo Roger
$piewa o brzasku), rozumie on, Zze moze temu obliczu Absolutu oddaé¢

swoje ciato i swoje zycie. Niejasny jest finat opery:

»Stonce! Stonce! [...]
Skrzydta rosna!

Obejma caly $wiat!

A z glebi samotnosci,

Z otchlani mocy mej
Przejrzyste wyrwe serce,
W ofierze stoficu dam!

(Wycigga ku stoncu ztozone dtonie, jakby unoszgc w nich bezcenny dar)ll,

Nie jest jasne, czy ten moment to $mieré Rogera, jego duchowa prze-
miana rozpoczynajaca nowy etap w zyciu, czy moze koniec $wiata na-
stepujacy po ponownym przyjsciu Chrystusa.

Bartosz Dabrowski podkresla w swojej pracy'?, ze Karol Szymanow-
ski poszukiwat nowej, mtodopolskiej religii, ktora bytaby synteza religii,
tak jak kulturowa synteza wschodu i zachodu jest Sycylia, na ktorej
rozgrywa si¢ akcja opery. Niewatpliwie Szymanowski i Iwaszkiewicz
ujawnili w swoim opus magnum inspiracj¢ gnoza monistyczng, w ktorej
Boég to nie tylko plus nieskonczono$¢ (dzien, ktéry utozsamia dobro,
Chrystusa i Stonce — Apollona, czyli Rozum), ale i minus nieskonczo-

nos¢ (noc, ktorg jest fizyczny, niejednoznaczny moralnie Dionizos).

W Karol Szymanowski — Krél Roger, op. cit.
12 B. Dabrowski, op. cit., s.146
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Duzo mowi si¢ o afirmatywnych cechach Pasterza, ktore ujawniaja sig
w ogladzie pobieznym. Jednak wspodtczesni inscenizatorzy poszukujg
innych mozliwosci kryjacych si¢ za ,,u$miechem pelnym tajemnicy”.
Widoczne jest to w inscenizacji Krzysztofa Warlikowskiego z 2009 roku
w Operze Paryskiej. Pasterz jest ukazany jako hipis wkraczajacy w ce-
lebrycki, konsumencki, zdawa¢ by si¢ mogto, swiat Rogera i Roksany.
Nie daje jednak wyzwolenia. W finale krol uzalezniony od narkotykow,
opuszczony przez zong, zostaje w przedziwnym $wiecie (by¢ moze jego
wlasnych, delirycznych wizji). Pasterz przyniost mu tylko upadek. Ze
ztego w jeszcze gorsze. Hipisowski guru pokonat go i zniszczyt, a jego
nowa religia okazata si¢ tylko majakiem. Dionizos ponizyt i zabit Pen-
teusza za jego niewiar¢. W inscenizacji Davida Pountneya (Bregenz
Festival, realizacja w tym samym roku) Pasterz jest niczym posag, nie-
realna ztota istota o zlotej skorze i wlosach, ktéra przebiera si¢ najpierw
za Rogera, potem za jego zong, uwodzi caly dwor, po czym na jego
skinienie wszyscy popetniaja zbiorowe samobojstwo. Roger pozostaje
sam, jedyny nieomamiony (nawet Edrisi, ktéry wedtug libretta pozosta-
je z krélem do konca, juz nie zyje), by powita¢ wstajace Stonce i oddac
mu hotd. Tylko on dostapit prawdziwego objawienia, bo nie uwierzyt
W POZOr.

Podejmujac kolejng juz probe zsyntetyzowania réznych teorii na te-
mat przedziwnej postaci Pasterza i dopowiedzenia swoich rozwazan na
ten temat, nie sposob wyjs¢ obronng r¢ka z tego zadania. ,,Ta opera zywi

213

si¢ niedopowiedzeniem™”, wigc 1 usmiech Pasterza wcigz pozostaje

»peten tajemnicy”.

3T, Cyz, op. cit., s. 35
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THE DIONYSUS OF SZYMANOWSKI.
VARIOUS FACES OF GOD IN ,KING ROGER’

The Shepherd, who introduces a radical and irreversible change in life of the epony-
mous character of Karol Szymanowski’s opera King Roger, is an enigmatic and
mysterious figure. Portrayed as possessing godlike qualities, he nevertheless cannot
be fully identified with one particular supernatural being, as shown in the works of
scholars that describe him as sharing several traits with Narcissus, Eros, John the
Baptist or John the Evangelist. In spite of the Shepherd being commonly referred to
as Dionysus, this name (like any other) does not appear in the opera’s libretto. As
stated by the author of the article, the principal three forms of this ambiguous cha-
racter are Jesus Christ, Dionysus and Apollo, each of them dominating in turn in the

successive acts of King Roger.
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