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Przedmiotem artykutu jest obecno$¢ muzyki w wierszach Kazimierza Wierzyn-
skiego. Mimo iz odniesienia do tej galezi sztuki pojawiajg si¢ w obrebie calej
tworczosci poety, ich rozktad pozostaje nieréwnomierny, a relacja poezja —
muzyka ulega licznym przemianom.
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Kazimierz Wierzynski w swoich utworach poetyckich oraz eseistycznych wie-
lokrotnie opisywat wedrowki po §wiatach sztuki. Tematy malarskie, muzyczne,
literackie powracaja ze szczego6lng intensywnoscig w okresie poznym, kiedy
poeta emigracyjny poszukiwat duchowej przeciwwagi dla ,,niedogodnosci wy-
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gnania”. Przebywajac w Nowym Jorku, podrézujac po Europie, zyskal szersza
perspektywe ogladu zjawisk artystycznych, nie tylko nowoczesnych. Wtajemni-
czenia kulturowe poety tacza si¢ integralnie z wewnetrzng biografig artysty,
posrednicza w przekazywaniu emocji i przezy¢, formutowaniu pytan egzysten-
cjalnych oraz metafizycznych. Swiadectwa sztuki, ktore maja zdolnos¢ przekra-
czania granic czasu i przestrzeni, mogg by¢ wiaczone w obszar wlasnych do-
swiadczen poety, nadajac im wigkszg trwatos¢, gdyz to, co zostalo zapisane
w znakach kultury, opiera si¢ naglym zmianom w dziejach, nie podlega ulotno-
$ci zycia, nie przepada.

Kazimierz Wierzynski jest zafascynowany sztuka stowa — celno$cig sformu-
towan, rytmami fraz jezykowych, ktore sam uktadat i ktore znajdowat u innych
poetow, walorami roztozenia barw na ptaszczyznie, oddziatywaniem kompozy-
¢ji muzycznych. Szczegolnie interesowaty Wierzynskiego biografie artystow —
demiurgdw szczgsliwych 1 meczennikoéw sztuki, opuszczonych, samotnych. Przy
tej sposobnosci poeta gromadzil przemyslenia na temat uwiktan tworcy w dzieje
oraz zwigzkow pomiedzy percepcja sztuki a rozumieniem egzystencji. Warto
wspomnie¢ o kompensacyjnych wtasciwosciach lirykéw Wierzynskiego poswie-
conych sztuce, o poszukiwaniu trwatych wartosci, ktore mozna by przeciwsta-
wi¢ wyrokom historii w wieku XX oraz niszczgcemu dziataniu losu. Poeta, wy-
gnaniec i emigrant, dostrzegal katastrofy zlego wieku, a podejmujgc refleksje
nad odziedziczong przesztoscia, starat si¢ dotrze¢ do zrozumienia tego, co aktu-
alne, a takze — za posrednictwem dialogu z tekstami kultury — opanowa¢ cierpie-
nia, oswoi¢ niedogodnosci zycia na emigracji.

W tym szkicu rozleglte zagadnienie obecnosci literatury i sztuki w dziele Ka-
zimierza Wierzynskiego ogranicze do obszaru muzyki. Najogoélniej rzecz ujmu-
jac, interesowa¢ mnie bedg rozmaite postaci do§wiadczenia muzycznego w liry-
kach autora Korca maku. Warto jednak zapyta¢, czym jest to do$wiadczenie
i dlaczego jezyk poetycki jest tak przydatny, kiedy usitujemy przyblizy¢ istote
muzyKi, zwerbalizowa¢ nasze reakcje na przekaz utworzony z dzwigkéw. Opis
form domaga si¢ wyspecjalizowanego muzykologicznego dyskursu, ale ani $wia-
domos$¢ metody, ani precyzja termindw nie przyblizajg jeszcze petni do$wiad-
czenia, o ktorym w tych rozwazaniach mowa. Poetycka muzykologia, ktéra
wykracza poza stosowane w nauce standardy, czgsto bywa nieprzewidywalna,
jezeli chodzi o rodzaj namystu.

Co oczywiste, doswiadczenie muzyczne laczy si¢ z przezywaniem czasu.
Przebiegi zmiennych jakosci melodycznych, kolorystycznych i agogicznych
W utworze muzycznym przypominajg fluktuacje uczu¢ ludzkich. Skoro ,,zyciem
[muzyki] jest artykulacja, nie za§ wypowiadanie sadoéw, ekspresyjnos¢, a nie
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ekspresja”l, to znaczenie powstawac bedzie na linii przecigcia form muzycznych
i postaci uczu¢ ludzkich. Zapewne w rozumieniu muzyki i przyblizaniu jej zna-
czen symbolicznych w istotny sposéb dopomaga poetyckie postrzeganie rzeczy
czy tez — poetycka wrazliwo$¢. Proby nazwania doznan muzycznych nie moga
oby¢ si¢ bez metafor, a zatem odstania si¢ tutaj bliskie sgsiedztwo z poezja,
a szczegolnie z jej odmiang liryczng, medytacyjng. Zatem poezja w tym wymia-
rze sens6w odpowiada na przekaz z ,,innego $wiata”, usytuowanego ponad gra
przypadkow, uporzadkowanego wedle zasad kompozycji muzyczne;.

Jak przeczytamy w ksigzce Anny Checki-Gotkowicz Ucho i umyst (tytut jest
parafrazg dzieta Maurice’a Merleau-Ponty’ego Oko i umyst):

Muzyka potrzebuje metafor, aby si¢ stuchaczowi ucielesni¢ nie tylko jako rezultat do-
$wiadczenia, ale tez jako wiasciwa substancja. [...] Nieusuwalnos¢ tego rodzaju [kon-
strukcji jezykowych — W. L.] z naszych mniej czy bardziej fachowych relacji do$wiad-
czenia dzwigkdéw $wiadczy o tym, ze muzyki stuchamy poprzez metafory. Jesli

zgodzimy si¢ na uj¢cie jej w kategoriach doswiadczenia egzystencjalnego, to jezyk figura-
tywny okaze si¢ [...] jedynym sposobem zwerbalizowania®.

Te zdania o percepcji muzycznej i zwigzkach miedzy stuchaniem a rozumie-
niem naprowadzaja nas na trop refleksji o tematach muzycznych w poezji, o mu-
zyce, ktora nie moze zosta¢ oderwana od podmiotowego przezycia, i o tym tak-
ze, czym jest wejscie w sonosfere — z wlasnego wyboru oraz upodobania.

Jezyk poetycki nazywa — niepochwytne, rozszerza skale emocji oraz przezy¢.
Odczytujac wiersze Wierzynskiego, nie izoluj¢ muzycznych wtajemniczen od
sfery wzruszenia, nie odrywam poetyckich zapiskow melomana od kontekstow
biograficznych, historycznych, kulturowych.

Nierownomierny pozostaje rozktad odniesien muzycznych w utworach mto-
dzienczych Kazimierza Wierzynskiego, w liryce fazy $redniej (lat trzydziestych
XX wieku) i jego wierszach p6znych. Te ostatnig sekwencj¢ rozpoczyna tom
Korzec maku z roku 1951, a zamyka zbior Sen mara (1969). To zapewne okres
najcickawszy ze wzgledu na przekroczenie dykcji skamandryckiej, rozlegtosé
poszukiwan formalnych oraz filozoficzna jako$§¢ poetyckiego namystu. Jak na-
pisata Maria Dluska:

s, Langer, O znaczeniu w muzyce. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, tham.
H. Bogucka, wstep H. Buczynska-Garewicz, Warszawa 1976, s. 354.

2 A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umysl. Szkice o doswiadczeniu muzyki, Gdansk 2012,
s. 23.
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Ktos, kto za klucz do jego [Wierzynskiego — W. L.] liryki i jej oceny uwazalby dzi$
»Wiosng i wino”, a zapomniat przy tym o [...] ,,Korcu maku”, ,, Kufrze na plecach” i sto-
wie ostatecznym — ,,Sen mara” — bylby jak historyk literatury, ktory ocenia liryk¢ Mic-
kiewicza na podstawie piesni filomackich (,,Hej, uzyjmy zywota!”, itd.), a zapomina o li-
rykach lozanskich®.

Wypada si¢ zgodzi¢ z badaczem tej poezji, ze energii lirycznej wystarczyto
Wierzynskiemu na cale zycie’. Nie znajdziemy tutaj schytku, znuzenia stowem,
wyczerpania inwencji’, lecz przeciwnie, lektura wierszy poznych dowodzi, iz
skala tematyczna ulegla rozszerzeniu, a sita wyrazu — intensyfikacji. Zmiany
obejmuja migdzy innymi rozluznienie rygoréw wersyfikacyjnych, odrzucenie
lirycznej $piewnos$ci, otwarcie na jezyk kolokwialny, wzbogacenie repertuaru
form gatunkowych®, zwiekszenie roli kulturowego dialogu7.

W debiutanckich tomach Wierzynskiego Wiosha i wino oraz Wréble na da-
chu, ktore od razu przyniosty autorowi stawe, przebdstwienia drobnych zdarzen
zwyklego dnia, jak rowniez apologie banalnosci tak przedstawianej, by wydata
si¢ niezwykla, nie tworzyly warunkow ku temu, by mogla si¢ rozwina¢ jakas
osobna mys] poswigcona muzyce czy sztuce. Upojony miodoscig wesoty waga-
bunda sensualnie odbieral rytmy i dZwigki zmiennej rzeczywistosci, nie zasta-
nawiajac si¢ nad ich ulotng kompozycja. Spontaniczne i radosne ,,tance po swia-
tach” wcale nie potrzebujg wyrafinowanej muzyki. I tak w liryku Muchy niebie-
skie z debiutanckiego tomu Wiosna i wino rozpoznamy divertimento, w ktérym
opis poetycki odnosi si¢ do ,,naiwnej muzyki” natury, ulotnej, btahej, na pét
basniowej. Ten utwor to mimochodem rzucony szkic — miniatura, drobiazg po-
etycki utrzymany w jasnej tonacji wyrazajacej zachwyt samym istnieniem.

W Piesni o wynalazku Wierzynskiego, entuzjasty nowoczesnych utopii, ,,naj-
wyzszy ton” bierze elektryczno$é. Cywilizacja techniczna — sakralizowana oraz
adorowana — tworzy wilasna, nowa muzyke. Poeta pisze o innej ,,symfonii”,
jeszcze niezrozumiatej, budzacej przestrach. Metafory muzyczne stuza wywyz-
szeniu nowoczesnych wynalazkow, swoistemu ich wzlotowi, podobnie jak

% M. Dluska, Kazimierz Wierzyhski, [w:] eadem, Studia i rozprawy, t. III, Krakow 1972,
s. 48-49.

* Tymon Terlecki pisat, iz ,.byta w nim [Wierzyaskim] zywiotowa, nie stabngca do kofica
zywotno$é, gotowos¢, szczodrod¢ liryczna” (T. Terlecki, Wierzynski, czyli poeta, [w:] idem,
Szukanie rownowagi, Londyn 1988, s. 283).

% Zob. ibidem, s. 312; J. Sakowski, Poezja i przyjazn, [W:] Przebity Swiatlem. Pozegnania
z Kazimierzem Wierzynskim, Londyn 1969, s. 55.

6 Zob. A. Hutnikiewicz, Pierwsza i druga mlodos¢ Wierzynskiego, [w:] idem, Portrety
i szkice literackie, Warszawa—Poznan—Toruf 1976, s. 196.

7 Zob. K. Dybciak, Wstep, [w:] K. Wierzyhski, Wybor poezji, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw 1991, s. LI-LII.
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u Apollinaire’a, ktory ustanawiat nowa posta¢ sacrum. Kolejny przyktad — liryk
Modlitwa z tomu Wréble na dachu — wprowadza problematyke pisania i two-
rzenia, w ktore zaangazowana zostaje Istota Boska, jednakze, co od razu trzeba
zaznaczy¢, nie mamy tu do czynienia z powazng refleksja teologiczng. Na plan
pierwszy wybijaja si¢ oksymoroniczne figury pokory i wywyzszenia. Ot6z Bog,
ktéry stwarza poete, jak powiada skromnie Wierzynski — ,,matego talentu”, jest
kompozytorem i wirtuozem-wiolinistg. Artysta stowa, ktory ,,wyszedt spod bo-
skiego smyczka” (PZ 1, 86)°, sam jest kompozycja, a skoro tak — to taki szcze-
g6Iny twor nie moze by¢ posledniego gatunku.

Nietrudno teraz doktadniej wyttumaczy¢, dlaczego we wczesnych wierszach
Wierzynskiego produktywno$¢ kategorii muzycznych jest raczej nikla. ,,Muzyka
dionizyjska” — niewyselekcjonowanych, nieuporzadkowanych dzwigkéw i ryt-
moéw rzeczywistosci — ztgczona jest z samym istnieniem. Nie jest zatem domeng
osobna, nie daje si¢ okresla¢ jako wyodrebniona sztuka dzwieku. Ona sama si¢
stwarza, nie jest tworzona, komponowana. W rajskim stanie zachwycenia nicze-
go nie trzeba kompensowac, nie ma tez powodu poszukiwaé lepszych swiatow
w sztuce. Muzyka staje narzedziem pomocniczych asocjacji — wyobrazeniem
lub przyblizeniem harmonijnej relacji miedzy cztowiekiem a $wiatem. Do-
$wiadczenie losu tragicznego na razie pozostaje poecie obce. Ta poezja zatrzy-
muje si¢ przed progiem Tajemnicy, cierpienia i leku. Orfeusz Kazimierza Wie-
rzynskiego nie zszedt jeszcze do podziemnej krainy.

W zbiorze Rozmowa z puszczq (1929) odosobniong pozycj¢ zajmuje Koncert
w Molignes — dedykowany Marii Dabrowskiej, nalezacy do cyklu poetyckiego
wierszy podroznych. Poprzez muzyke organdw i dzwonow, tak jak i ,,muzyke
architektury”, wypowiada si¢ tamtejszy genius loci, jednakze mowa miejsca nie
zostaje od razu odszyfrowana. Na plan pierwszy w tym liryku wybija si¢ pro-
blematyka pisania — odwzorowania rzeczy w stowie. Pogragzone w poténie ,,ja”
dopiero uktada koncert ze stdw, wolno si¢ domysla¢ — tak doskonaty, jak wy-
mieniony w tytule gatunek muzyczny.

Relacja poezja — muzyka zmienia si¢ w tomie Kurhany (1938), ktory zamyka
okres dwudziestolecia migdzywojennego, obfitujacy w wybitne osiggnigcia Ka-
zimierza Wierzynskiego. Ot6z literacka muzyczno$¢ podporzadkowana zostaje
diagnozom historycznym oraz wizjom zbiorowego losu czy raczej — snom pol-
skim i fantasmagoriom. Wizyjno$¢ (bywa, ze natretna) eksponuje przeniesienia
wyobrazen wypozyczonych od Stowackiego, Mickiewicza i Wyspianskiego. Oni-
ryczna wedrowka ksiecia Jozefa Poniatowskiego po Warszawie (JeZdziec nocny)

8 Wszystkie cytaty z wierszy Wierzynskiego wedlug wydania: K. Wierzynski, Poezje ze-
brane, oprac. i postowie W. Smaszcz, Biatystok 1994. Stosuje skrét PZ, podajac oznaczenie
tomu i numer strony.
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posiada emocjonalng orkiestracje muzyczna, ktoéra wigze si¢ z reminiscencjami
jego biografii ,,ptochej” i heroicznej. Muzyka skrzypiec i fletu cichnie po ma-
gicznej nocy, z nastaniem dnia ,,puste instrumenty / Odchodza jak orkiestra
obtokiem muzyki” (PZ 1, 324), natomiast pozostaje dalekie echo zbrojnego czy-
nu. Oczywiscie ,,utwory [z tomu Kurhany] byty czytane w okreslonej sytuacji
politycznej konca lat trzydziestych, petnej napie¢ i niepewnos’ci”g. Jednakze nie
mozna pozby¢ sie wrazenia, ze W retorycznym impecie Wierzynskiego nattok
obrazow zamazuje wyrazisto$¢ znaczen, ze naduzywana jest topika funeralna
(Szopen). W tym wierszu ,,muzyce anielskiej” poeta przeciwstawia poezje czynu
uksztattowang wedhug wzoréw romantycznych. W przededniu katastrofy, kiedy
sztuka ma zndéw przyjac role przywodcza, nuty, ktore dyktuja Aniotowie, usy-
piaja sprawe wolnosci.

W liryku Szopen Wierzynski postuzyt si¢ dwoma epizodami biografii wiel-
kiego kompozytora: pobytem w Anglii w roku 1848 oraz przywotywang w re-
trospekcji — 0 dekad¢ wczesniejsza — podroza na Majorke. Takie zrodla ma
przeciwstawianie Péinocy Potudniu, stad wywodzg si¢ obrazowe odniesienia do
wietrznych jesiennych pejzazy i bogatej roslinno$ci Majorki. Wizerunek $mier-
telnie znuzonego kompozytora powrdci w napisanej na emigracji w Stanach
Zjednoczonych monografii Wierzynskiego Zycie Chopina.

,»Omdlaty fortepian” artysty, gdy najogolniej naszkicujemy idee Wierzyn-
skiego, zastgpi¢ ma gwaltowna wizja koncertu umartych, ktorzy obudzg sumie-
nia zywych. Taka rebelie ducha znéw przeprowadzi powracajacy na scen¢ po-
etycka Konrad, ktorym staje si¢ Chopin — po mozliwej, gdyz taka jest polska
mitologia romantyczna, metamorfozie posmiertnej. Od muzyki rozpocznie si¢
zbawczy pozar $§wiata. Dokonuje si¢ zatem translacji utworé6w Chopina, ktory
,muzyke pod narod odlegly podtozyt” (PZ I, 334-335), na jezyk polskiego pa-
triotyzmu®.

Makabryczny koncert na trumny i piszczele, ktory przerywa trupi marazm
i ma przemienia¢ §wiadomo$¢ ,,stuchajgcych”, w swym perswazyjnym zamysle
dziata wampirycznie. Podobnie jak literackie utwory romantyczne ,,Zywi si¢
krwig 1 ciatem” [odbiorcéw], by kasaty, zaszczepialy patriotyczny szap™™,
Wzmozona ekspresja stuzby polskosci taczy si¢ z retorykg apelu. Inwentarze,
katalogi i ewokacje obrazow literackich przywotywane sa w czasie przed kleska,
posrednio wyrazaja obawe, ze mogg zostaé rozproszone, kiedy stowo poety nie
bedzie mie¢ juz zadnego znaczenia. Muzyka Chopina w tym wierszu nie tyle zo-

® W. Smaszcz, ,, Slepy od milosci, goryczy, od kleski i od szczescia”, [w:] PZ 1, 470.

103, Skarbowski, ,, Taka rozmowa byla o Chopinie”, [w:] idem, Literatura — muzyka. Zbli-
zenia i dialogi, \Warszawa 1981, s. 29 (autor zestawia wiersz Szopen Wierzynskiego z Kon-
certem Chopina Artura Oppmana).

M. Janion, Polacy i ich wampiry, [w:] eadem, Wobec zia, Chotoméw 1989, s. 47.
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staje przezyta, ile uzyta. Finezyjna i delikatna gra Chopina wirtuoza ma brzmie¢
monumentalnie, zaklina¢ ostateczno$¢. Muzyka zagarniana jest przez $mier¢, ale
tez ma przezwycigza¢ $miertelne zagrozenie. Zadania sztuki w czasach proby
przekazujg wyobrazenia w dyskusyjnym raczej guscie: ,,Rozwalaé pigscig groby
i rozbija¢ trumny, / Piszczelami bi¢ w beben, koscig przez klawisze, / wskrze-
sza¢ $pigcych i pedzi¢!” (Szopen, PZ 1, 332).

Wirtuoz-trup czy koncert romantyczny w scenerii grobow i kurhanow to
zdecydowanie za wiele, nawet jesli zgodzimy si¢ z tym, Ze poeta zaplanowat
perswazyjne przekroczenie oraz ,szal patriotyczny”. O wiele wigcej umiaru
wykazat Gottfried Benn w wierszu Chopin, szkicujac sylwetke psychologiczna
kompozytora i odnoszac si¢ w tonie rzeczowej i na pét ironicznej relacji do
fragmentow biografii z okresu Nohant, Anglii i zamkni¢cia zyciowej drogi.
Porzadkowaniu spuscizny i ostatecznym przestaniom w utworze Benna towa-
rzyszy refleksja o tworzeniu cyklu Preludiow op. 24, ktéry powstal w czasie
pobytu Chopina na Majorce. Niemiecki poeta przybliza tez problematyke tech-
niki pianistycznej. Wazna jest dla niego personalna sygnatura kompozycji for-
tepianowych. Gottfried Benn umieszcza na pierwszym planie kwestie muzyki
i egzystencji, Wierzynski od spuscizny Chopina przechodzi do zbiorowych obo-
wigzkow, nadajgc znakom romantycznym kolejne aktualne znaczenia.

Jak wiadomo, po Krzyzach i mieczach z roku 1946 Kazimierz Wierzynski za-
milkt na kilka lat. Przeczuwal, ze wyczerpala sie poetyka skamandrycka, poszu-
kiwal nowego stylu wyrazania oraz oczekiwat krystalizacji tych artystycznych
zamiarOw. Znana jest (wielokrotnie opisywana) metamorfoza warsztatu poety
oraz historia powstawania tomu Korzec maku, ktory inicjowat ostatni $wietny
okres tworczosci Wierzynskiego. W goérach Berkshire w stanie Massachusetts,
gdzie polski poeta dla amerykanskich odbiorcow pisat ksigzke Zycie Chopina
(projektodawca byt dyrygent Artur Rodzinski), na marginesie zatrudnien biogra-
fa zaczely powstawac nowe liryki. Z pracg o ulubionym kompozytorze wigzato
sie wyjScie z poetyckiego impasu. Arturowi Rodzinskiemu, ,,budowniczemu
i odnowicielowi orkiestr”'? amerykanskich, poeta poswiccit osobny szkic, nato-
miast w zbiorze eseistyczno-wspomnieniowym Wierzynskiego Moja prywatna
Ameryka zamieszczony zostat szkic o genezie nowego okresu tworczos$ci zatytu-
towany Chopin i wiersze.

12 K. Wierzyhski, O Arturze Rodzirskim, [w:] idem, Cyganskim wozem, Londyn 1995,
s. 138.
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Dzwiganie si¢ z klgski historii XX wieku u Wierzynskiego taczy si¢ z poszu-
kiwaniem zadomowienia w prowincjonalnej Ameryce i tworzeniem symbolicz-
nej przestrzeni zamieszkania w przyrodzie amerykanskiej®, ale takze z zakorze-
nieniem w universum kultury. Artysta odbudowuje zaufanie do poezji i sztuki,
wazne miejsce wyznaczajgc doswiadczeniu muzyki. Obcowanie z arcydzietami
Fryderyka Chopina w duchowym wymiarze zycia uwalnia poet¢ od poczucia
przegranej, pozwala przeciwstawia¢ si¢ marnemu czasowi i odrzuci¢ prawa
znikczemniatej epoki. Warto§¢ muzyki polegataby na przywracaniu miar moral-
nych, potwierdzaniu wolnoS$ci artysty. W wierszach amerykanskich Wierzyn-
skiego istotna jest nie tylko wrazliwo$¢ estetyczna, poszukujaca inspiracji
w $wiatach muzycznych, lecz takze etos sztuki ksztattowany w dialogu z wiel-
kimi poprzednikami.

Zbiér Korzec maku otwiera liryk Muzy, w ktorym pojawia si¢ temat rozlicze-
nia z przeszto$cig oraz restytucji wartosci ludzkich, przywrocenia jezyka i na-
dziei w sens wypowiadania si¢ w mowie poetyckiej. Ta sama sprawa powroci
w pbézniejszym Stowie do Orfeistow Wierzynskiego. Poeta staje sie¢ medium
glosow, kims, przez kogo przemawiajg nieznane moce, ktore (by¢ moze) wigcej
od nas wiedza o tajemnicach egzystencji'’. W Muzach znéw wybija si¢ na plan
pierwszy poetyka apelu, jak w stynnej frazie mowigcej o wyj$ciu poza krag
grozy, $mierci i cierpienia: ,,Wyprowadzcie mnie stad, lutniste / Ciemnego czasu
i losu” (PZ 11, 10). W apostrofach do Muz, ,,cérek Jowisza i Mnemozyny”,
w prosbie o patronat w nowych poszukiwaniach artystycznych powraca za-
chwiana wiara w klasyczne dziedzictwo poezji, rozpraszana przeciez w ztych
czasach. Wezwania do Muz opiekunek w nowoczesnej poezji zawieraja reflek-
sje metaliteracka, wspieraja namyst nad stowem pojmowanym jako instrument
wyrazania, a pojawiajg si¢ zazwyczaj w $wiadectwach literackich ,,indywidual-
nych przetomow™™.

Kazimierz Wierzynski konstruuje na nowo osobny $wiat stowa poetyckiego,
poktadajac nadziej¢ w jego ,,innej realnos$ci”. Przypomina si¢ genialny skrot
myslowy z Sonetow do Orfeusza Rilkego, ze ,,Spiew to istnienie”. Poeta, ktory
poprzez stowo przezwycieza nico$¢, wstrzymuje prawa §mierci i rozpadu, moze
twierdzi¢, iz ,,Jedyny zaiste / Jest Orfeuszowy / Swiat” (Muzy, PZ II, 10). TIOIEIN

13 7ob. A. Rydz, Emigracyjne domy Kazimierza Wierzyiskiego, [w:] Literatura utracona,
poszukiwana czy odzyskana. Wokot problemow emigracji, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszow
2003, s.48in.

Y K. Dybciak, Ismienie jest Spiewem i rytmem. Wspélczesny orficyzm, [w:] idem, Trudne
spotkanie. Literatura polska XX wieku wobec religii, Krakéw 2005, s. 260.

153, Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przelomu romantycznego, Wro-
cltaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1986, s. 252-253.

20



Muzyka w wierszach Kazimierza Wierzynskiego

wywodzi si¢ z muzyki, jest mowa §piewna ustanawiajaca ,,Swiat zaswiatowy /
muzyke nowych / sfer i stron” (Do greckich pasterzy, PZ 11, 116).

Restytucja mowy poetyckiej ma stuzyé zapominaniu o traumie. Gniew i zlo,
dowodzi Wierzynski, nie sprzyjaja piesni, gdyz ,,Nie ma $piewu / z czelusci
otwartej” (Dno, PZ II, 37). Posta¢ $piewaka i poety, syna Kaliope (niekiedy
podstawiano w to miejsce Polihymni¢) — Orfeusz — jednoczy tendencje pdznej
liryki Wierzynskiego, taczy jasng (ocalajaca) stron¢ kultury z ciemnymi obsza-
rami cztowieczego losu.

W opisywanym okresie, inaczej niz w wierszach przedwojennych, réznorod-
nos¢ i wielo$¢ tematow muzycznych jest spora. W tomie Korzec maku mamy do
czynienia z bogatg artykulacja doswiadczen muzycznych. Wezmy chocby takie
utwory poetyckie, jak Koncert zimowy, Ballada o Haydnie, Dziady, Burza, Ma-
larstwo, Spiewanie miedzy drzewami. W kolejnych zbiorach dochodza jeszcze
zapisy seansOw stuchania, wzmianki o muzyce, muzyczne metafory i ttumacze-
nia procederéw pisania na jezyk muzyczny. Wskazmy na przyklad znakomita
przypowies¢ o artyScie, utopiach sztuki 1 ustanawianym tadzie $wiata, zatytuto-
wang Dyrygent (ze zbioru Sen mara). Za pomoca metafor muzycznych poeta
formutuje diagnozy dziejéw (Ogrodnicy, z tomu Tkanka ziemi). Stowem: jest
z czego wybiera¢. Zauwazy¢ jednak wypada, ze najwigcej realizacji tematow
muzycznych znajdziemy w przelomowym tomie Korzec maku. Zatem bez wigk-
szej przesady mozna powiedzie¢ o genesis nowej poezji Wierzynskiego — z ducha
muzyKi.

Hotd dla bohaterow, ale tez préba zamkniecia wojennego okresu poezji Wie-
rzynskiego przybiera ksztatt muzyczny. Uspokojenie i wyciszenie przynosi ob-
raz muzykujacych Aniotow (jest to zreszta czeste przedstawienie malarskie).
»Swieci $piewacy” pielgrzymujacy do polskich grobow zomierskich siegaja po
stare kantyczki, w mowie dzwickow opowiadajg o polskich pejzazach (Litania
na Monte Cassino). W wierszu Burza intertekstualne odniesienia do dramatu
Szekspira wprowadzaja temat ocalajacych warto$ci sztuki. Pojawia si¢ tutaj
zasadnicze pytanie, czy barbarzynski §wiat wspotczesny ma obra¢ sobie za pa-
trona Kalibana, czy tez, wierzac w uszlachetnienie przez muzyke, moze przej$é
na stron¢ Ariela, rzecznika lotnych wrazen, zawieszonych w powietrzu fraz. Co
prawda w czasie innej burzy ,,do wspdlnego grobu / Rzucono Mozarta” (PZ I,
113), ale przeciez duch jego muzyki zwyciezyl. Przemieniajaca cztowieka (jak
w Prosperowych czarach) rado$¢ shuchania wspiera u Wierzynskiego trzykrotnie
wypowiadany apel: ,,Nie gubcie tego §wiata”. Zabijajac wrazliwos¢, wyzbywa-
jac sie muzyki — mowy naszej egzystencji — paktujemy bowiem z nico$cia,
opuszczamy $wiat prawdziwie ludzki. Jak pisze Krzysztof Dybciak:
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[...] w $wiecie ludzkim zjawia si¢ muzyka — sfera zjawisk skonczonych i wspaniatych,
a wigc w jaki§ sposob absolutnych, nieprzenikalnych; bliska nam w egzystencjalnym
przezyciu, a tak szczelnie zamknigta dla wszelkich dziatan poznawczych, klasyfikujacych,
nazywajacych'®.

Nie nalezy przeoczy¢ zwigzkow muzyki i przezywania natury w wierszach
Wierzynskiego. W liryku Spiewanie miedzy drzewami zjednoczenie z bytami
przyrodniczymi, ktore odgradza czlowieka od zgietku $wiata, pozwala odkry¢
lepsza cze$¢ naszej ludzkiej istoty. W tym wierszu wnikanie jest ekstatyczne.
Muzyczny szum drzew sprzyja odnalezieniu wilasciwego wyrazu poetyckiego.
Zachwyceni stajg sie osobliwymi instrumentalistami. Wierzynski czgsto konczy
wiersz konceptem stownym, jakby koda znaczen. Tak tez dzieje si¢ w rozpatry-
wanym przypadku. Autoperswazyjna fraza mowi o tym, ze koncert zauroczenia
ma trwaé: ,,Grajmy brzozowi, lipowi / Wiolonczelisci drzewni” (PZ 11, 116).
Podobny, moze nawet rownolegly, pomyst artystyczny znajdziemy w wierszu
Moje piesni, w ktorym glos poety ma si¢ zjednoczy¢ ze $piewem drzew, by
odczuwanie rzeczy przyrodniczych, mozna powiedzie¢: rudymentéw bytu, byto
glebokie i petne. Slady naktadania porzadkéw i form muzycznych na przemiany
por roku i rytmy zycia odnajdziemy tez w wierszach Fuga oraz Wszystko po-
wstaje z rytmu.

W dedykowanej Halinie Rodzinskiej Balladzie o Haydnie rozwoj akcji li-
rycznej podgza dwoma torami: anegdoty biograficznej oraz poetyckiej analizy
muzyki. Historia o gramatyce jezyka obcego i perfekcyjnej znajomosci uniwer-
salnej mowy muzyki opiera si¢ na relacji o pewnej rozmowie: ot6z na uwage
Mozarta, ze Haydn, planujac wyjazd do Londynu (w 1790 roku), nie zna tamtej-
szej mowy, zagadni¢ty kompozytor mial odpowiedzie¢: ,,Ale mdj jezyk jest na
calym $wiecie zrozumiaty”"’. Za$ szczegot biograficzny dotyczacy nauki angiel-
skiego zas§wiadczony zostat w liscie Haydna do Marianny von Genzinger z 17
wrzesnia 1971 roku, przy czym artysta raczej spacerowat po londynskich par-
kach. Joseph Haydn — ,starszy czlowiek o duszy miodzienca™®, otwarty na
innych, zyczliwy ludziom, zaciekawiony wszelka nowoscia — w wierszu Wie-
rzynskiego jest uosobieniem afirmacji istnienia. Kompozytor to ktos, kto roz-
grywa ,,romans niebianski”, ekstatyk ,,cate zycie zachwycony” (PZ II, 75), ktory
kieruje wypowiedzi muzyczne do najwyzszej boskiej instancji.

Spacer Haydna z gramatyka angielska odbywa si¢ w aurze pogody, podobny
charakter majg przechadzki Wierzynskiego po $wiecie muzyki. Jasna tonacja

16 K. Dyhciak, Stowo — plomieri rozswietlajgcy muzyke, [w:] idem, Gry i katastrofy, War-
szawa 1980, s. 165-166.

Y K. Geiringer, wspolpr. I. Geringer, Haydn, tlum. E. Gabrys, Krakow 1985, s. 107.

*® Ibidem, s. 111.
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stylistyczna wiaze sie tutaj z delikatnym zartem poetyckim. Kompozycje Hayd-
na odrywaja si¢ od realidéw ziemskich (muzyke wieczna pisal §miertelny ,,cichy,
brzydki cztowiek / Ze $§ladami po ospie”, PZ 11, 75), przechodza w sferg sacrum,
zyskuja wymiar absolutny. Znamienna jest u Wierzynskiego liturgia muzyczna,
albo inaczej — gest ,,podniesienia muzyki”. Tedy najdoskonalszym stuchaczem
staje si¢ Bog, ktory jak biegly muzykolog, rozpoznaje migdzy innymi Haydnow-
skg pracg melodyczng nad tematami zaczerpnigtymi z pies$ni ludowych. Shuiga
ksiazat Esterhazych w tym wierszu jest przede wszystkim stuga Boga.

Ballada moze by¢ naiwna, ballada moze wchodzi¢ w sfery fantazji. W przy-
padku Wierzynskiego, ktéry podejmuje kwestie zaswiatowego czy ponad-
swiatowego oddzialywania muzyki, sztuki wznoszacej si¢ do nieba i z wyzszych
regionow duchowych zstepujacej, mamy do czynienia z wyrafinowang prosto-
dusznos$cig. Przedstawiana w balladowej konwencji wedrowka kompozytora do
niebianskiego raju uwienczona zostaje artystycznym sukcesem — muzyczng
postacig zbawienia. Z przybyciem Haydna w niebie rozpoczyna sie karnawat
radosci, najlepsza orkiestra anielska wykonuje jego utwory, a $wieci stuchacze
sg zachwyceni, ,,zakochani” w kompozycjach mistrza. Nastepuje wiec nieustaja-
ca celebracja §wieta wiecznego istnienia muzyki. Zapewne te absolutne miary
odnie$¢ mozna do niedoskonatych, dostepnych nam doswiadczen muzycznych.
Temat ,,przeanielenia” przez muzyke i obraz muzykujacych Aniotéw w lirykach
Wierzynskiego pojawia sie trzykrotnie: w Litanii na Monte Cassino, Balladzie
0 Haydnie i Koncercie zimowym. Wariacje poetyckie, ktore opracowujg zaswia-
towy koncert, przynosza wizje $wiata dobroci i niewinno$ci, poza historig
1 ztem. Stuchanie muzyki bytoby przywroconym stanem cudownosci znanym
z dziecinstwa. Nic wiec dziwnego, ze w poetyckiej pochwale Josefa Haydna
moéwigcy powotuje si¢ na doznania trzyletniego chtopca, intuicyjnie lepiej niz
dorosli rozumiejgcego anielski i basniowy przekaz. Racje ma zatem ten ,,najmil-
szy” przyjaciel, jeszcze nie oddalony od sfer anielskich:

Ze to gra $wiety Franciszek
Niebieskiej kody,
Gramatyki bozej

[ menuetow

(Kazimierz Wierzynski, Ballada o Haydnie, PZ 11, 76)

Rados$¢ percepcji muzycznej podobnie jest realizowana w poczatkowych par-
tiach Koncertu zimowego — rozbudowanego cyklu wypowiedzi poetyckich o for-
mach muzyki, kompozytorach, wykonaniach i wrazeniach stuchajacego, prawie-
-ze-poemacie. Ten czteroczgsciowy utwor przekazuje zmienne postaci do§wiad-
czeh muzycznych oraz zmienne znaczenia emocjonalne — od ekstatycznej rado-
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$ci po tragiczny smutek, od mistycznego zachwycenia po narkotyczny sen oraz
zaklinanie spraw ostatecznych. Nalezy zauwazy¢, ze w sytuacje odbioru wpisuje
Sie rytm dnia z picknym porankiem i zasnutym, zasypanym przez $nieg zmierz-
chem, jak tez rozliczenia z cyklami zycia, z nadzieja, groza i uspokojeniem.
Kazdej porze odpowiada rodzaj wybranej muzyki, a muzyka jest akuszerka
refleksji. Obrazy poetyckie zalezne od zmieniajacej si¢ aury dzwigkowej przy-
blizajg istote poszczegdlnych kompozycji, odnosza si¢ do uczestniczacego i ro-
zumiejacego nastawienia odbiorcow dziet muzycznych, jak tez stuzg ewokowa-
nej przez muzyke problematyce metafizycznej oraz egzystencjalne;.

Formy muzyczne i konkretne osiggnigcia wielkich kompozytoréw spotykaja
si¢ tutaj z metaforykg Swiatta, krysztatu, padajacego $niegu, wedrowania, bta-
dzenia, niebianskiego wzlotu oraz zyciowej zeglugi. Wazne sa modulacje kolo-
rystyczne, zmiany tonacji stylistycznych, przeplywy emocji. Utwor poetycki
Wierzynskiego nie tylko ,,przedstawia” muzyke, ale tez jest koncertem, szcze-
gblnego rodzaju zapisem brzmien slowa, obrazoéw, tematycznych przeksztatcen,
z ktorych powstaje cato§¢ utworzona na podobienstwo muzyki. Tak pracuje
wyobraznia muzyczna poety.

Stuchanie muzyki tworzy rame sytuacyjna, a odwotanie do epizodu biogra-
ficznego, jakim byta zima Wierzynskiego w gorach Berkshire, jest jawne. Kon-
cert zimowy nalezy do sekwencji utworow w tomie Korzec maku analizujacych
oraz upamigtniajgcych przemiang artystyczng i duchows, przerwe w zbiorowych
obowiazkach, znalezienie azylu wérdéd amerykanskiej przyrody, gdzie mozliwy
statby si¢ na powrdt kontemplacyjny namyst i powrocitoby tworcze skupienie.
Wystarczy pokdj poety z zasobng ptytoteka, by w kameralnej przestrzeni domu,
w topografii odludzia zaistniaty wielkie przestrzenie kultury: ,,Caty ogromny
swiat pod kloszem / na wsi tu w Massachusets” (Koncert zimowy, PZ Il, 47). Na
kazde skinienie (czyli wlgczenie nagrania), nawet w gluszy, zjawiajg si¢ naj-
wigksi wykonawcy, tacy jak Vladimir Horowitz i Artur Rubinstein.

Rozwazania (medytacje) muzyczne i okotomuzyczne Kazimierza Wierzyn-
skiego kolejno, w czterech czesSciach Koncertu zimowego, wyznaczaja nawigza-
nia do konkretnych dziet oraz biografii trzech kompozytoréw: Domenica Scar-
lattiego, Jana Sebastiana Bacha i Fryderyka Chopina. W tym ujeciu poetyckim
Scarlatti to kompozytor radosny, a jego muzyka ma wyrazne walory terapeu-
tyczne. Warto zauwazy¢, ze sekwencja ekwiwalentow stownych wyrazajacych
sens muzyczny wiasnie uruchamia tego rodzaju asocjacje: ,,Sonaty. Rosarium.
Plastry. Mi6d” (PZ 11, 47), a dalszym wyliczeniu dochodzg jeszcze inne okresle-
nia muzyki tego mistrza: ,,Krysztaly. Swiat. / Nie wiem juz co. Mistyka. Zart”
(PZ 11, 47). W tym miejscu ujawniajg si¢ wyraziscie ograniczenia jezyka, ktory
nie potrafi w petni oddac¢ istoty poznawanej ze stuchu muzyki, wyrazi¢, na czym
polega lekkos$¢ i polotno$¢ frazy muzycznej. Zima w Berkshire w wyobrazni
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shuchajacego przemienia si¢ w czas owocowania, metaforyka spod znaku Pomo-
ny konczy cze¢s¢ pierwsza Koncertu zimowego.

,Bach. Swicty pajak / Tka w zlotej tkalni, / Jak Bog sam obloki tkat” (PZ II,
47) — oto inicjalny fragment czesci drugiej. Komponowanie staje sie obrzedem
powstawania tekstury muzycznej — na podobienstwo cierpliwego tkania. Muzy-
ka Bacha jest wyrazem glgbokiej wiary. Jak powiada w swej monografii Albert
Schweitzer: ,,Dzwigki w jego [Bacha — W. L.] pojeciu nie przemljajq, lecz wzbi-
jaja si¢ ku Bogu jako niewyslowiona piesn pochwalna . Dla Wierzynskiego
Bach to kompozytor metafizyczny, ktory ,,$wiatlo nawleka na igt¢” (PZ 11, 48)
formy muzycznej, $wiatto nie z tego $wiata. Dla stuchajgcych muzyki Bacha
otwiera si¢ niebo, dla nich odprawiana jest kosmiczna msza. Epizod bachowski
zamyka wylaniajacy si¢ z partytury obraz choru anielskiego, ktéry wystawia
Boga. Co znamienne, poeta nie wskazuje ani konkretnych utworéw, ani gatun-
kéw, takich jak kantaty, msze, oratoria, motety, choraly, lecz stara sie oddac¢
istote¢ muzyki Bacha, niejako w jednym rzucie stara si¢ okresli¢ powody (pod-
stawy) muzycznych wzruszen.

Zmienia si¢ stylistyka wypowiedzi, a takze dobor obrazéw w czesci trzeciej
Koncertu zimowego. Stuchanie 1l Scherza cis-moll op. 39 Fryderyka Chopina
w wykonaniu Artura Rubinsteina przenosi akcje¢ liryczng do klasztoru kartuzéw
Valdemosa na Majorce, w ktérym Chopin mieszkat i pracowat zima 1837 roku.
Tam powstato Scherzo cis-moll op. 39 — utwor nalezacy do okresu dojrzatego
tworczosci Chopina, w ktorym kompozytor syntetyzuje jezyk muzyczny oraz
postuguje si¢ gwaltowng artykulacja, zdynamizowang ekspresjg. Tak to wyglada
w intersemiotycznym przekladzie Wierzynskiego: ,,Dzwonami oktaw / Tlucze
si¢ groza” (PZ 11, 49). Wskazane czasowo-przestrzenne przeniesienie nie tylko
pozwala wczuwacé si¢ w potozenie zagrozonego przez chorobe i $mieré kompo-
zytora, lecz ,,by¢” w Valdemosa. Funebralne rekwizyty w odczytywanym wier-
szu sklonny bytbym taczy¢ z opisem pracowni z listu Chopina do Juliusza Fon-
tany z 28 grudnia 1838 roku: ,,Cela ma forme¢ trumny wysokiej, sklepienie
ogromne zakurzone, okno mate”®. Warto zwroci¢ uwagg na wyprawe ratunko-
wa, paradoksalng, bo moze by¢ podjeta w kazdym czasie: ,,Spieszcie sie.
Spieszcie z pomoca, / bo czarne ptaki nad nim fopoca i czarne czeka czoino”
(PZ 1I, 49). Taka akcje¢ rozumie¢ mozna jako empatyczne rozumienie dramatu
egzystencjalnego wyrazanego w muzyce.

Ciemne aliteracje oraz topika zeglugi po czarnych wodach, tak charaktery-
styczna dla poznej liryki Wierzynskiego, spetnia w Koncercie zimowym rolg

9 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, tlum. M. Kurecka i W. Wirpsza, postowie B. Po-
ciej, Krakow 1972, s. 133.
2 F_ Chopin, Wybor listéw, oprac. Z. Jachimecki, Wroclaw 2004, s. 163.
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szczeg6lna. Schylek dnia, wieczor Zycia, letargiczny sen, czas refleksji o rze-
czach ostatecznych konczy muzyczny dzien Kazimierza Wierzynskiego. Drama-
tyczny obraz zarastania oczu padajacym $niegiem (pomys$limy tu o zapomina-
niu, odchodzeniu), sumowania zycia, a takze zeglugi, ktora wiedzie poza obszar
poznawalnego §wiata, zamyka wazny u Wierzynskiego cykl liryczny:

I jakas rozpacz wybucha placzem,

I jakas sila zapada gasnaca,
Plyniemy dalej, ptyniemy bez konca,
Tylko nie pytajcie mnie za czem.

(Kazimierz Wierzynski, Koncert zimowy, PZ 11, 49)

W Koncercie zimowym, jak i w innych wierszach z okresu dojrzatego muzy-
ka przezwycieza traume historii, jest cudem szczegdlnym — rozkwita jako epifa-
niczne doswiadczenie peini istnienia, doskonali jako$¢ duchowych przezy¢,
otwiera sie na Transcendencj¢ 1 wykraczajac poza estetyczng delektacje, pozwa-
la przeczuwaé, przyblizac¢, na swoj sposob wnika¢ w niewyrazalne obszary py-
tan antropologicznych, egzystencjalnych, metafizycznych. Cztowiek komponu-
jacy i stuchajacy muzyki tworzy szlachetniejsza odmiang gatunku. Jak rzecz
rozwaza George Steiner:

Pytanie ,,czym jest muzyka” moze by¢ jednym ze sposobOw na zadanie pytania ,,czym
jest cztowiek”. Nie wolno unikaé takich pojg¢ i fundamentalnych nieporozumien seman-
tycznych, ktére moga si¢ z tym pytaniem laczy¢.

Zwlaszcza jesli watpliwosci i nadzieje wyrazaé bedzie poeta tej klasy, co Kazi-
mierz Wierzynski, tworzacy w stowie ,,muzyke nowych sfer i stron”.

MUSIC IN POEMS OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

In his poems and essays Kazimierz Wierzynski frequently described excursions into the
worlds of art. Pictorial, musical and literary themes returned to his works with special intensi-
ty in his late, emigration period, when the poet was seeking spiritual counterbalance for his
“inconvenience of exile”. His stay in New York and European voyages gave him a broader
perspective on artistic, not only modern, phenomena. The poet’s cultural initiations integrally
join with artist’s internal biography, mediate in transmitting emotions and experience, formu-
lating existential and metaphysical questions. Testimonies of art, able to cross boundaries of

2L G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, thum. O. Kubinska, Gdansk 1997, s. 9.
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time and space, can be integrated into the poet’s own experience, giving it greater perma-
nence, because what had been recorded in the signs of culture resists abrupt changes in histo-
ry, is not subject to transience of life, does not become lost.

KEYWORDS

Polish poetry of the twentieth century, literature and music
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