Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ
Nauki Humanistyczne, Nr specjalny 5 (1/2014)

KINGA KARSKA

(AKADEMIA MuzYCZNA W BYDGOSzCzY, UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

RECEPCJA TWORCZOSCI POETEK Z KREGU SKAMANDRA
W LIRYCE WOKALNEJ POLSKICH KOMPOZYTOROW
DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

STRESZCZENIE

Polscy kompozytorzy okresu dwudziestolecia migdzywojennego czgsto siggali
do tekstow wspodtczesnych im poetow. Przyktadem tego sg przedstawione w arty-
kule dwa cykle piesni do wierszy poetek z kregu Skamandra — Rymy dziecigece
Karola Szymanowskiego, wykorzystujace tworczo§¢ Kazimiery IHakowiczow-
ny, oraz Roze dla Safo Feliksa Nowowiejskiego, do ktorych stow dostarczyly
liryki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;j.

SEOWA KLUCZOWE

piesni, Karol Szymanowski, Feliks Nowowiejski, Kazimiera IHakowiczdéwna,
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska

INFORMACJE O AUTORCE
mgr Kinga Karska
Akademia Muzyczna w Bydgoszczy

Uniwersytet Jagiellonski
e-mail: krkinga@tlen.pl

69



Kinga Karska

Liryka wokalna najpehiej ukazuje zwiazek muzyki i literatury, ktore wzajemnie
si¢ przenikajg. Na poczatku XX wieku rozpoczyna si¢ nowy rozdzial w historii
rozwoju piesni solowej w Polsce. Jest to okres, w ktérym widoczna jest ewolu-
cja liryki wokalnej, ktérej efektem byto zrownanie naszej tworczosci muzycznej
Z poziomem zagranicznym. Przejawialo si¢ to na dwa sposoby. Pierwszy to proces
europeizacji, natomiast drugi to proba wytworzenia stylu narodowego w oparciu
0 nowoczesne techniki kompozytorskie. W efekcie piesn polska nabrata cech
utworéow swobodnie skomponowanych, w ktorych przewaza melodyka o cha-
rakterze deklamacyjnym oraz rozbudowana partia fortepianu, wykorzystujaca
efekty kolorystyczne. Wigzalo si¢ to rowniez z petniejszym powigzaniem muzy-
i i tekstu.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego polscy kompozytorzy tworzyli
piesni glownie do tekstow rodzimych poetdéw, ktdrzy dziatali na przetomie XIX
i XX wieku. W tym czasie do tekstow Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
powstal jeden cykl piesni — poemat na sopran solo i orkiestre lub fortepian Roze
dla Safo Feliksa Nowowiejskiego oraz piesn Pokfon Piotra Perkowskiego. Na-
tomiast do wierszy Kazimiery IHakowiczéwny siegnat Karol Szymanowski,
tworzac Rymy dzieciece. Jak zaznacza w monografii kompozytora Teresa Chy-
linska, chciat on napisa¢ kolejne piesni poswiecone §w. Krystynie do tekstow
poetki. Prawdopodobnie Szymanowski planowal wykorzysta¢ dwa wiersze:
Duszka sw. Krystyny i Ojciec $w. Krystyny ze zbioru Opowiesci o moskiewskim
meczenstwie — Ztoty wianek, ktory ukazat si¢ w 1927 roku.

RYMY DZIECIECE KAZIMIERY ILLAKOWICZOWNY
| KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Prace nad cyklem Rymy dziecigce op. 49 do tekstow Kazimiery Ittakowiczowny
Karol Szymanowski rozpoczat w 1922 roku. Pierwsze wykonania, ktore odbyty
sie 11 grudnia 1923 roku we Lwowie i 25 lutego 1924 roku w Warszawie, obej-
mowaly dwanascie piesni. Caty cykl zostal oddany do druku dopiero w 1926
roku, a jego wydanie nastgpito we wrze$niu 1928 roku. Catos¢ wykonata Maria
Modrakowska przy akompaniamencie Jerzego Sulikowskiego podczas koncertu,
ktéry odbyt si¢ 25 kwietnia 1931 roku w Paryzu.

Rymy dziecigce Kazimiery Ittakowiczowny, jak zaznacza w swoim artykule
Ewa Borkowska, sa przyktadem dziecigcej tworczosci poetki. Tom wierszy

! Por. W. Pozniak, Piesii po Moniuszce, [W:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 2:
Od Oswiecenia do Miodej Polski, Krakow 1966, s. 398.
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pochodzi z 1922 roku i zawiera pigcdziesiat Wierszyz, ktére sg adresowane do
trojga dzieci: Romika Morawskiego (dwadziescia pierwszych) oraz Lalki i Krzysi
Czerwijowskich (pozostate wiersze). Kompozytor opracowat po dziesi¢é wier-
szy z kazdego zbioru. Poetka wnikneta w psychike dziecka, pokazujac jego
przezycia i sposéb widzenia $wiata. Dlatego dostosowala Srodki poetyckiego
wyrazu do poziomu myslenia dziecka.

Wiersze zawarte w tomie Rymy dziecigce sa miniaturami poetyckimi, ktore
posiadaja od kilku do kilkunastu wersow. Ittakowiczowna uzywa werséw nie-
rownozgloskowych oraz prostych ryméw czgstochowskich (szerszeniu — ramie-
niu, panie — kolanie) i gramatycznych. W ten sposob nawigzuje do sposobu,
w jaki wypowiadaja si¢ dzieci.

Cykl Rymy dzieciece Karola Szymanowskiego sktada si¢ z dwudziestu mi-
niatur wokalnych, z ktérych kazda stanowi zamknieta dramaturgiczng catosé.
Podmiotem lirycznym sg dwie dziewczynki: mlodsza Lalka i starsza Krzysia,
ktére $piewaja swoim zabawkom kotlysanki oraz opowiadajg historie o zwierzg-
tach, lalkach i1 $wietych. Kompozytor, podobnie jak poetka, spoglada na $wiat
oczami dziecka, z jego spontanicznoscia, specyficzng naiwng powaga i poczu-
ciem humoru.

Pomimo swojej ,,prostoty” cykl nie jest przeznaczony do wykonania przez
dzieci. Stanistawa Szymanowska twierdzita, ze

[...] trzeba si¢ zdoby¢ na jedno bohaterstwo: trzeba zapomnie¢ na tg chwile, ze jest si¢
$piewaczka, opanowaé ambicje¢ ,,picknego Spiewania” ich, zapomnie¢ o szablonowej ru-
tynie swej emisji glosowej, trzeba ,,chcie¢” przeby¢ te chwile w dziecinnym pokoju i sta-
raé si¢ w miare mozliwosci $piewaé tak jak $piewaja mate dzieci®,

W Rymach dziecigcych mozna odnalez¢ trzy typy inspiracji. Pierwszy z nich
to wpltyw idiomu epickiego i teatralnego pastoratek, co przejawia si¢ w dekla-
macyjnej linii melodycznej i zastosowaniu ilustracyjno$ci. Drugi typ to nawia-
zania do ludowych kantyczek, ktorych proste koscielne tony obrazuja naiwng
poboznos¢ dziecka. Ostatni typ inspiracji stanowia dziecigce rymowanki i wyli-
czanki. Kompozytor wprowadza charakterystyczny dla nich rytm kotowy, po-
wtarzalno$¢ i obojetnos¢ na prozodi¢ tekstu. Jak zaznacza Teresa Chylinska,
stanowig one jezykowy prawzor zaréwno dla muzycznego ostinata, jak i dla
»falszywego” akcentowania sylab4.

2 por. E. Borkowska, Muzyczne konteksty poezji Kazimiery Hakowiczowny, [w:] Kody kul-
tury, interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Wroctaw 2009, s. 207.

3 Cyt. za: T. Chylifska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakow 2008, s. 155.

4 Por. ibidem, s. 156.
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Szymanowski nawiazuje do naturalnego spiewu dziecka, ktory nie ptynie
szeroka, melodyjna fraza, ale najczesciej jest sylabiczny i zamknigty w matym
ambitusie. W cyklu ambitus w poszczegdlnych piesniach stanowig glownie kwar-
ty, 2kwinty lub seksty, natomiast cafa partia wokalna zamknicta jest pomiedzy c*
aa.

Piesni nie sa poprzedzone wstgpem instrumentalnym. Czesto glos wokalny
wchodzi réwno z partig fortepianu. Kompozytor szereguje asymetryczne moty-
wy, stosuje zmienne metrum i fluktuujace tempa przy jednoczesnej redukcji do
minimum §rodkéw dynamicznych. Jest to wyrazem proby osiagnigcia naturalno-
Sci dziecigcej mowy. Jednocze$nie przez zmiany faktury fortepianowej, wolu-
menu dzwigku 1 barwy rejestru wprowadza elementy wewnetrznej dynamiki. Ze
wzgledu na natozone ograniczenia partii wokalnej, ktore wynikaja z checi od-
zwierciedlenia $§piewu dziecka, Szymanowski powierzyt partii fortepianu wyra-
zenie tego, o czym opowiadaja dziewczynki. To instrument kreuje obraz i wyraz
emocjonalno-muzyczny utworu.

ROZE DLA SAFONY MARIl PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ
| ROZE DLA SAFO FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO

Poemat na sopran i orkiestre lub fortepian Réze dla Safo do stéw Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej Nowowiejski skomponowat w potowie lat trzydzie-
stych XX wieku (prawdopodobnie w 1936 roku). Na wiersze te kompozytor
natknat si¢ w czasopi$mie ,,Pion”, ktore przegladal w czytelni Polskiego Radia
w Poznaniu®. Jak napisali jego synowie, wersja na sopran z fortepianem powsta-
fa w jeden dzien, a instrumentacja trwata tydzien. Kompozytor starat si¢ pota-
czy¢ stylistyke antyczng ze wspotczesnymi srodkami wyrazu muzycznego.

Pochodzacy z drugiego okresu tworczoSci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej cykl dwunastu wierszy Réze dia Safony zawarty jest w tomiku Krystalizacje
(1937), ktory zostat napisany w Pireusie we wrze$niu 1936 roku. Poetka w swoich
dzietach zblizyta si¢ do poetyki skamandrytow poprzez wprowadzenie codzien-
nego konkretu i kolokwialnego jezyka, potaczonego z motywami egzotycznymi.
W tym czasie rowniez pojawito si¢ w jej tworczosci zainteresowanie spiryty-
zmem, magig oraz $miercig i motywem palingenezy. W swojej poezji w specy-
ficzny sposob traktowala naturg, czgsto ja personifikujac. Wedtug Jerzego Kwiat-
kowskiego, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska reprezentowata w poetyce ska-
mandryckiej realizm psychologiczny.

® Por. F. M. i K. Nowowiejscy, Dookola kompozytora, Wspomnienie o ojcu, Poznah 1971,
s. 157.
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Bohaterka jej poezji jest kobieta zyjaca w zwyktym $wiecie realiow, jednak
jej zestawienie z egzotyka tworzy harmonijng catos¢. Przez poglebienie proble-
matyki filozoficznej poetka powoli rezygnowata z tradycyjnych rygorow wersy-
fikacyjnych, tworzac ,,poetyke rozluznionej koncepcji, fragmentu, notatki®. Jej
wiersze coraz czgSciej zblizaty si¢ do swobody wersyfikacyjnej tak zwanego
czwartego systemu, ktory odrzucal zasady metrycznych schematow na rzecz
ksztaltowania rytmu poetyckiego w sposob uwarunkowany logicznym i emocjo-
nalnym znaczeniem jezykowym.

CyKl Réze dla Safony Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sktada si¢ z dwu-
nastu wierszy, jednak w niniejszej pracy scharakteryzuje tylko pie¢ z nich, te,
ktére opracowat muzycznie Nowowiejski.

Wiersze majg od pigciu do dwudziestu wersow nierownozgloskowych, o diu-
gosci od dwoch do trzynastu sylab, z przewaga siedmio- i o$miozgloskowych.
Rymy pojawiaja si¢ sporadycznie, najczesciej niedokladne, w pigtym wierszu
poetka zastosowata rowniez rymy doktadne: mtody — ody (zakonczenie pigtego
i siodmego wersu), tylu — trylu (zakonczenie dziewigtego i jedenastego) oraz
nardy — wzgardy (zakonczenie trzynastego i dziewigtnastego wersu).

Autorka wykorzystuje topos stowika, ktory juz od starozytnos$ci powigzany
byt z erotyka arkadyjska, jednak pigkno i stodycz jego $piewu moze mieé réw-
niez symboliczne znaczenie obrazujgce ukrytg trucizng. Jak zaznacza Toma-
szewski, umieszczenie mito$ci zmystowej w poblizu $mierci przywotuje wagne-
rowska odmiang toposu %abq-dzia7. W ten sposdb Pawlikowska-Jasnorzewska
zilustrowata nieszczesliwg mitos¢ antycznej poetki Safony do legendarnego
Faona, ktory nie rozumiat ani jej, ani jej poezji.

W swoich wierszach Pawlikowska-Jasnorzewska wyraznie nawigzata do twor-
czosci Safony, wprowadzajac w trzeciej i czwartej czesci cyklu okreslenie Glu-
kupikros, czyli stodko-gorzki. W ten sposob grecka poetka okreslata Erosa, ilu-
strujac ztozony charakter mitosci, ktora niesie ze sobg zarowno szczescie i ra-
dos¢, jak i tzy i cierpienie. ROwnocze$nie w trzecim wierszu, pt. Juz wtedy
W Mitylenie..., ukazata, ze mito$¢ w kazdej epoce od starozytnosci ma takg samag
natur¢ — ,,upada pod ciezarem tez”. Rowniez epitet fiotkowlosa zastat zaczerp-
nigty z kultury antyku — tak okre$lat Safone wspotczesny jej poeta grecki, Al-
kajos.

W széstym wierszu, pt. Poetka samobojczyni, Pawlikowska-Jasnorzewska
W sposob nietypowy ukazata morze — symbol nieskonczonosci i tajemniczosci.
Na pytanie podmiotu lirycznego Safo odpowiada: ,,Chce morze zarzuci¢ na

5 Por. J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000, s. 157.
" M. Tomaszewski, Trzy style Szymanowskiego liryki wokalnej, [w:] idem, Nad piesniami
Karola Szymanowskiego. Cztery studia, Krakow 1998, s. 20.
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glowe...” — chce ukry¢ swoj smutek i cierpienie, popetniajac samobdjstwo; skacze
do morza, ktore zachowa jej tajemnice na zawsze i ukoi bol.

Ostatni wiersz cyklu Epitafium obrazuje powrdt do przeszitosci, tgcznosé
Z historig, ktora wydarzyta si¢ kilkaset lat wczesniej, przez obcowanie z zacho-
wanymi dzietami ragk ludzkich. Noc i miejsce sprawiaja, ze podmiot liryczny
ulega nastrojowi chwili, wspominajac nieszczesliwa histori¢ Safony, ktora prze-
trwala w wierszach starozytnej poetki. Jednoczesnie zaznacza, ze rozumie jej
bdl i cierpienie.

Roze dla Safony
11

Juz wtedy w Mitylenie,

Jak i w catej Lesbos,

Obca jasnym gajowym i nadmorskim bozkom,
Upadata$, Mito$ci, pod cigzarem tez, bo

Jak dzi$§ — bytas stodko-gorzka...

v

Safo z puchem nad warga,
Safo fiotkowlosa,
Gdy jej Eros serce przeszyt na wskros,
Zapatrzona w Plejady wschodzace w niebiosach,
Nazywata go:

GLUKUPIKROS...

\Y

Safo $niada, Safo dlugooka,

Drobna i niepozorna jak zwykte stowiki,
Pokochata niejakiego Faona,

Zeglarza urody przedniej,

Ktory, cho¢ mtody,

Lecz nienawidzit liryki,

W szczegolnosci safickiej ody.

Jakze$ uboga byta, siostro, przed nim,

Ty, co$ demondw usidlita tylu!

Jak pokorng w jego ramionach!

Ach, bo czym bylby stowik bez swojego trylu,
Stowik w oczach ghuchego?

Czym jasminy, nardy

I fiotki pozbawionym wechu lub beznosym?
Czym dla $piacych utuda ksigzycowej nocy,
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Oplecionej zefirow szarfa?

Safo!

Natchniona!

Wigc si¢ i doczekatas zastuzonej wzgardy
Niejakiego — Faona.

VI

Poetka, samobojczyni,
Loki rozwiawszy fiotkowe,
Nad woda stoi...

,»Safo, co cheesz uczyni¢?”

— ,,Chce morze zarzuci¢ na gtowe,
By nikt nie dojrzat tez moich...”

EPITAFIUM

Mysle o tobie, Safo,

Tu, u wrét Hellady,

Gdzie mnie noc gwiazdomorska z przesztoscig jednoczy...
Zrywam dla ciebie kilka r6z, gwiazdzistych, bladych —
,»A stodszy zapach rozy,

Gdy zerwana w nocy...”®

Cykl Réze dia Safo Feliksa Nowowiejskiego sktada sie z czterech powigza-
nych ze sobg motywicznie piesni: Glukupikros, Faon, Smier¢ Safo i Epitafium.
Pierwsza, Glukupikros, jest opracowaniem trzeciego i czwartego wiersza z cyklu
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktore stanowig wstep do historii nieszczesliwej
mito$ci Safony. Pie$n ta utrzymana jest w formie przekomponowanej, a jej
opracowanie melodyczne jest Scisle zwigzane z budowg i znaczeniem tekstu
stownego. Jednak kompozytor w trzech miejscach zmienit oryginalny tekst po-
etki, dostosowujac go do melodyczno-rytmicznej cigglosci utworu®. Dwie lacza
si¢ ze zmiang liczby sylab w wersie z dwunastu i dziewieciu na jedenascie (takt
siodmy ,,upadatas” zamieniony jest na ,,upadtas”, takty dwudziesty szosty i dwu-
dziesty siodmy: ,,g0” zamienione jest na ,,Erosa”). W taktach dwudziestym pierw-

8 Podaje za: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor poezji, Wroctaw 1998, s. 193-197.

® Zmiany prawdopodobnie dokonat kompozytor, jednak nie moge tego potwierdzi¢, gdyz
nie dotartam do wydania pisma ,,Plejada”, w ktorym ukazaty si¢ Rdze dla Safony Marii Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej. W wydaniu jej poezji przez Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
z 1998 roku nie ma informacji o tym, ze zmian w tekscie dokonata poetka w 1937 roku, przed
wydaniem cyklu w tomiku Krystalizacje.
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szym i dwudziestym drugim zostal za$§ zmieniony caty trzeci wers czwartego
wiersza cyklu poetki na ,,gdy mitosna zgngbita jg przykros¢”, co laczy si¢ ze
zmiang rozmieszczenia akcentow w tek$cie na rytm anapestyczny.

Piesn rozpoczyna si¢ trzytaktowym wstepem instrumentalnym, w ktérym
prezentowane sg dwa motywy: pierwszy, charakterystyczny dla czesci pierwszej
cyklu, ascetyczny motyw akordowy oparty na rytmie punktowanym, oraz drugi,
wznoszacy si¢ szesnastkowy motyw Safony, ktory pojawia si¢ w kazdej czesei
poematu.

W catym cyklu kompozytor zwraca si¢ ku kulturze starozytnej Grecji, o czym
swiadczy wykorzystanie przez niego — W partii wokalnej — deklamacyjnej linii
melodycznej, w ktorej przewazaty pochody sekundowe, zas w harmonice — skal
greckich. W piesniach przewaza sylabiczne opracowanie tekstu, natomiast meli-
zmaty pojawiaja si¢ w Scisle okreslonych miejscach, podkreslajac Iub ilustrujac
tekst stowny. Kompozytor nawigzat w swoim dziele do tradycji muzycznych
figur retorycznych. Przejawia si¢ to w ilustracyjnym i interpretacyjnym zasto-
sowaniu ozdobnikéw, potaczeniu kierunku zstepujacego melodii oraz skokow
1 wspotbrzmien dysonansowych z wersami tekstu, w ktorych jest mowa o cier-
pieniu, bolu i1 $mierci. Przy opracowaniu fragmentdéw tekstu opisujacych pieckno
przyrody kompozytor wykorzystat natomiast kierunek wstepujacy linii melo-
dycznej oraz melizmatyczne opracowanie stow. W pierwszych trzech piesniach
apostrofa ,,Safo...” jest powtdrzona dwukrotnie i opracowana muzycznie w ten
sam sposob, przez nawigzanie do barokowej figury retorycznej — exclamacione.

Harmonia, podobnie jak w twdrczo$ci impresjonistow, petni tutaj funkcje ko-
lorystyczng 1 wyrazowa. Kompozytor operuje tancuchami réwnoleglych troj-
dzwickdéw z sekstg oraz akordow septymowych. Wykorzystat rowniez pochody
akordow bez tercji, ktore dajg wrazenie politonalnosci. W partii fortepianu obok
faktury akordowej obecne sg elementy figuracyjne wykorzystujace przeksztat-
cany motyw Safony.

Poemat Roze dla Safo jest jednorodny stylistycznie i motywicznie, w kazdej
piesni pojawia si¢ motyw Safony zaprezentowany na poczatku catego utworu,
za$ partia fortepianu w zakonczeniu ostatniej piesni nawigzuje do ostatnich tak-
tow pierwszej.
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RECEPTION OF POEMS BY FEMALE SKAMANDER POETS
IN VOCAL WORKS OF POLISH COMPOSERS
OF THE INTERWAR PERIOD

ABSTRACT

The beginning of the 20th century opens a new chapter in development history of solo song in
Poland. In this period Polish vocal music visibly evolved to achieve the European level in two
ways: by the process of Europeization as well as by attempts of creating a national style based
on modern compositional techniques. In effect the songs of Polish composers began to show
qualities of loosely composed pieces of music with prevalent declamatory melodic character
and extended piano part, using coloristic effects. It was also associated with closer connection
between the music and the lyrics. In the interwar period the Polish composers wrote songs
mainly to the poems of compatriot poets from the turn of the 19th and 20th centuries. Among
them were two women: Kazimiera Ittakowiczowna and Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.

KEYWORDS

songs, Karol Szymanowski, Feliks Nowowiejski, Kazimiera takowiczowna, Maria Pawli-
kowska-Jasnorzewska
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