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POCALUNKT: JAPONSKIE ZRODEA
Pocatunki to trzeci, wydany w roku 1926, tom poetycki Marii Pawlikowskiej-

-Jasnorzewskiej. Jest on uwazany za jedno z jej najlepszych osiagnigé artystycz-
nych. Wpisuje si¢ W pierwszy okres tworczosci poetki, datowany na lata 1922—
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1927. Jerzy Kwiatkowski wyodrebnia kilka znamiennych cech tej fazy pisarstwa
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, takich jak hedonizm, sensualizm, wirtuozeria
formalna, poetyka wdzigku, motywy miloéci, muzyki, przemijania'. Wiele
z tych okres$len mozna odnosi¢ takze do Pocatunkow — zbioru sktadajacego sig
z okoto sze$cdziesigciu bardzo krétkich, czterowersowych utworow. Jest to tom
wyjatkowy i nowatorski pod wieloma wzglgdami, zatem mozliwych osi inter-
pretacji mogtoby by¢ kilka, ale w niniejszej pracy chciatabym odnies¢ si¢ tylko
do jednej z nich. Mam na mysli inspiracje oraz nawiazania dalekowschodnie,
glownie do kultury japonskiej. Te motywy sa istotne, a ich obecno$¢ uprawdo-
podobniona zostata wzmozonym i do$¢ powszechnym zainteresowaniem Dale-
kim Wschodem w latach, w ktorych powstawaly wiersze Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej. Byly to chociazby lata dziatalnosci Remigiusza Kwiatkowskiego,
autora pierwszych polskich opracowan poswieconych literaturze japonskie;j,
ktory w 1912 roku wydat przektady wierszy japonskich pod tytutem Chiakunin-
-1zszu. W roku 1919 Jarostaw Iwaszkiewicz opublikowat tom Oktostychy, w kto-
rym znalazly si¢ wzorowane na japonskim gatunku lirycznym Uty. Pawlikow-
ska-Jasnorzewska, poetka starannie wyksztalcona, dysponujaca szeroka kulturg
literackg 1 wychowana w $rodowisku o silnych tradycjach artystycznych, musia-
la znaé te ksiazki. Wiadomo réwniez, ze studiowata rézne filozofie wschodnie?.
Na zainteresowania kulturg dalekowschodnig mogg tez wskazywac wcze$niejsze
utwory poetki, na przyktad z tomu Rozowa magia. Wymienmy Ptaszki japonskie,
Chinoiserie, Madame Butterfly, GwoZdzik z Szanghaju. Wérdéd innych egzotycz-
nych inspiracji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wymienia si¢ — w przypadku
Pocatunkow — tradycje hellensko-aleksandryjskich epigramatow czy rubajatow,
poetyckich czterowierszy Omara Chajjama, poety perskiego z przetomu XI i XII
wieku. Znawcy wskazujg réwniez na wspominang juz poezj¢ Jarostawa Iwasz-
kiewicza (na przyklad jego czterowierszowe Bilety tramwajowe) czy — takze
czterowierszowe — zbiory francuskie: Le Bestiaire Apollinaire’a z 1911 roku®
oraz Le mirliton d’Irene Cocteau z 1920 roku®. Inspiracja dalekowschodnia
w zbiorze Pocatunki wydaje sie jednak najsilniejsza, jako ze odnosi si¢ nie tylko
do wzorowanej na $redniowiecznej poezji japonskiej, zwlaszcza haiku, formy
utworéw, ale réwniez pozaformalnych ich aspektow, o ktorych bedzie tu mowa.

1 J. Kwiatkowski, Wstep, [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybér poezji, Wroclaw—
Warszawa—Krakow, 1998, s. XXVII-LV (dalej WP).

2 Lilka. Wspomnienia o Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, oprac. M. Przyzwan, War-
szawa 2010, s. 158.

3 Polskie tlumaczenie: G. Apollinaire, Zwierzyniec albo swita Orfeusza, thum. A. Migdzy-
rzecki, Warszawa 1996.

*J. Kwiatkowski, Wstep, op. cit., s. XXXVIIIin.
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O powiazaniach wierszy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z poetyka japonskie-
go haiku wspominat wielokrotnie Piotr Michatowski®. Wyréznit on trzy warian-
ty adaptacji haiku w polskiej poezji: reprezentowany wylgcznie przez tom Stani-
stawa Grochowiaka Haiku-images nurt synkretyzmu kulturowego, masowe imita-
cje obecne w polskiej literaturze od lat siedemdziesigtych XX wieku oraz ,,In-
spiracje i zblizenia — wariant reprezentowany przez poetow swobodnie i bez
gatunkowych zobowiazan siegajacych do japonskiego zrodta™ (jako przykiad
Michatowski podaje wiersze z lat siedemdziesiatych Jerzego Harasymowicza
1 Ryszarda Krynickiego). Do tej ostatniej kategorii zalicza roéwniez miniatury
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, zaznaczajac jednoczesnie, ze poetka nigdy wprost
nie powotywala si¢ na haiku jako Zrodto swojej tworczoscei, i sugerujac, ze inspi-
racja owa byla prawdopodobnie nieswiadoma’. Te najwcze$niejsze sposrod
przytaczanych przyktadéw polsko-japonskich zblizen poetyckich uznaje on za,
paradoksalnie, najdojrzalsze — naznaczone poetyckim indywidualizmem, dalekie
od naiwnych imitacji. Utwory polskiej poetki realizujg cztery pierwsze z szeSciu
wymienionych przez badacza, ulozonych hierarchicznie, pozioméw nawiagzan
do obcego wzorca. Sg to kolejno: jedno$¢ podmiotu i przedmiotu spostrzezenia,
uniwersalna tematyka, lgczaca sie¢ z motywami przyrodniczymi, obrazowo-
-refleksyjna kompozycja oraz skrotowos¢ stylu. Nie ma jednak u Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej Scistego trzymania si¢ formalnych regut gatunku w postaci
strofy 5 — 7 — 5 ani tez motywow orientalnych. Wedlug Michatowskiego mozna
UZnaé,8 ze miniatury Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej reprezentuja ,,adaptacje gle-
boka™”.

FORMA WIERSZY: NOWATORSTWO I TRADYCJA JAPONSKA

Do cech wyrdzniajacych omawiany tom poetycki Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
nalezy w sposob najbardziej oczywisty ich charakterystyczna forma. Wszystkie
utwory to czterowiersze. Czasem ulozone zostaja w krotkie, potaczone wspol-
nym tytutem cykle. To jednak jedyna wystepujaca tu zasada regularnos$ci. Licz-
ba sylab w wersach jest juz bowiem bardzo rézna: waha si¢ od dwoch az do
osiemnastu. W odniesieniu do formy utworéw z tomu Pocafunki najczgscie]
uzywano wieloznacznego okreslenia ,,miniatura poetycka”. Wyznaczniki tego

® P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 42; idem, Baro-
kowe korzenie haiku. Ostatnia przygoda Stanistawa Grochowiaka, ,,Akcent” 1993, nr 4, s. 9.

® Idem, Haiku wobec epifanii nowoczesnej, [w:] idem, Glosy, formy, $wiaty. Warianty po-
ezji nowoczesnej, Krakow 2008, s. 143144,

" Idem, Polskie imitacje haiku, op. cit., s. 42; idem, Miniatura poetycka, Szczecin 1999,
s. 77.

8 |dem, Miniatura poetycka, op. cit., s. 78.
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niewielkich rozmiar6w utworu wierszowanego nie zostaly do dzi$ sprecyzowane
(.genologom nie udato si¢ dotrze¢ do istoty zjawiska?). Wioletta Bojda laczy je
w kontekscie poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zar6wno z malarstwem sre-
dniowiecznych miniaturzystow, jak i z japonskim haiku’®. Takze Piotr Micha-
towski, rozwazajac zagadnienie miniatur poetyckich w literaturze wspotczesnej,
zestawia utwory polskiej poetki z haiku'!. Jadwiga Zacharska wysnuwa dodat-
kowo ni¢ wiazaca je z epigramatem, krotkim utworem poetyckim o charakterze
aforyzmu, zaréwno antycznym, jak i staropolskimlz, a tym samym z fraszka
jako odmiang tego gatunku. Fraszke z kolei porownuje z haiku Michatowski,
ktoéry przypomina, ze Mikolaj Melanowicz, wybitny polski japonista, ze wzgle-
du na wiele cech wspolnych obu form nazwat haiku wtasnie fraszka. Za najwaz-
niejsze mozna uzna¢ podobng genez¢ obu gatunkéw (oba wywodzg si¢ z trady-
cji biesiadnej) oraz ich zartobliwy charakter, cho¢ r6zni je wyraznie rodzaj hu-
moru®®. Haiku jest, obok epigramatu i fraszki, jednym z elementoéw pola seman-
tycznego szeroko rozumianej miniatury poetyckiej. Pocafunki tgcza w sobie
cechy kazdej z form, cho¢ to wtasnie haiku jest w ich kontek$cie wymieniane
najczescie].

W $redniowiecznej japonskiej poezji istniatlo wiele form poetyckich. Do
najwazniejszych naleza: renga — dluga, wielostrofowa piesn wigzana, tanka —
klasyczny wiersz pieciowersowy i wspominane haiku — krotki, zaledwie trzy-
wersowy utwor'®. Haiku jest ta forma, ktora — gtownie z racji swojej lakonicz-
nosci — zdaje si¢ w przypadku Pocalunkéow najbardziej oczywistym odniesie-
niem. Beata Morzynska-Wrzosek tak opisuje reguty skrétowosci wypowiedzi
w tym tomie:

Lapidarno$¢ formy, kondensacja ekspresji, pociagajac za sobg mozliwos¢ tylko mikro-
ekspozycji problemu, eliminujac poetyckie zglebienie tematu, dysponujac szczegdtem,
fragmentem, ulotnym gestem, spostrzezeniem, szeregiem oderwanych od siebie momen-
tow, zobowiazuje do precyzyjnego opracowania, wyrazistego uporzadkowania lirycznych
uobecnien...®

® A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia, red.
A. Nawarecki, Katowice 2000, s. 19.

0. Bojda, Historia miniatury, [w:] Miniatura i mikrologia, op. cit., s. 83.

1 p. Michatowski, Miniatury poetyckie w literaturze wspélczesnej, ,,Polonistyka” 1993,
nr9,s.523.

12 3. Zacharska, Miniatury poetyckie Pawlikowskiej w ,, Pocatunkach”, ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1967, nr 2, s. 71-75.

13 p. Michatowski, Miniatura poetycka, op. cit., s. 69—70.

¥ M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej, Krakow 2003,

5 B. Morzynska-Wrzosek, ., ...i na piekno$é, i na wyczyn burzy”. Proces ksztaltowania
tozsamosci w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Bydgoszcz 2013, s. 163.
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Wszystkie wymienione tu okreslenia uktadu wersyfikacyjnego oraz stylu wier-
szy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej bytyby adekwatne takze w przypadku opisu
poetyki haiku. Haiku, zwane inaczej hokku lub haikai, to utwor o bardzo regu-
larnej budowie, sktadajacy sie z trzech wersow o zawsze takiej samej, z gory
ustalonej liczbie sylab: 5 — 7 — 5*°. W swoich lapidarnych utworach z tomu Po-
catunki Pawlikowska-Jasnorzewska nie zachowuje $cislej zasady trojwersowo-
Sci (jej utwory sg czterowersowe). Poetka przetamuje tez regularng liczbe sylab
w wersach. Warto jednak zwroci¢ uwagg, ze i japonskie haiku nie zawsze trzy-
maly si¢ rygorystycznie ustalonego wzorca wersyfikacji. W przypadku okoto
pieciu procent klasycznych haiku'’ ta regula zostaje odrzucona, a najwigkszemu
mistrzowi gatunku, jakim byt zyjacy w XVII-wiecznej Japonii Matsuo Basho,
zdarzaly sie odstepstwa od poetyckiej normy.

Z pewno$cig utwory Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i haiku tgczy bardziej
elementarna zasada lakoniczno$ci oraz wykorzystywania milczenia jako silnego
srodka wyrazu. W obu przypadkach wazng role odgrywa niedomoéwienie, nagle
przerwanie toku poetyckiej mowy. Pojawia si¢ wigc sugestia, by odbiorca uzu-
pehniat sensy jedynie zaznaczone, niewypowiedziane wprost. Taki rodzaj lek-
tury jest bardzo uzyteczny w przypadku tematyki mitosnej podejmowanej przez
Pawlikowska-Jasnorzewska. Koresponduje z kobiecym sposobem odczuwania,
prezentowanym w Pocafunkach, i zwigzang z nim kategorig wdzigku, tak cha-
rakterystyczng dla tworczosci poetki. Wdzigk wlasnie uznat za gléwny wy-
znacznik jej wielkosci Eugeniusz Czaplejewicz. Wyrazana poprzez niedomo-
wienia dyskrecja, krucho$¢ i1 delikatno$¢ uczu¢, ich powsSciggliwos¢ i ulotnosc,
polaczone z miniaturyzacjg utworu, to najwazniejsze, wedtug badacza, jego

kryteria:

Miniaturyzacja jest wigc nieodzownym warunkiem wdzigku lub przynajmniej czynni-
kiem, ktory ten wdzick poteguje. A niezaleznie od tego miniaturyzacja wiersza jest prosta
konsekwencja delikatnosci i1 kruchos$ci, przyjetych tutaj jako zasady pigkna. Krotki roz-
miar utworu delikatnos¢ te i krucho$¢ poswiadcza w sposob najbardziej bezposredni i rze-
czowy®,

Mitos¢, rowniez nieodwzajemniona, tgsknota, czuto$¢ kochankéw wymagaja
wyrazania subtelnego, opartego na niedomowieniu. Taka tematyka wigze si¢ ze
szczegoOlnie wyraznym zaproszeniem odbiorcy do wspottworzenia znaczen wier-

18 A. Zutawska-Umeda, Wstep do wydania pierwszego, [w:] Haiku, Bielsko-Biata 2006,
s. 15.

Y7 B. Sniecikowska, Obrazowos¢ jako wyznacznik haiku — na przykiadzie polskich konty-
nuacji i imitacji gatunku, [w:] Miedzy obrazem a tekstem, red. A. Kwiatkowska i J. Jarnie-
wicz, £.6dz 2009, s. 141.

18 E. Czaplejewicz, Poezja jako dialog, Warszawa 1981, s. 104.
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sza — dookreslania tego, co przemilczane. Haiku bylo poczatkowo pierwsza
strofg dluzszego utworu renga, do ktorego, podczas japonskich zabaw, kolejni
uczestnicy doktadali nastepne, tworzone przez siebie haiku®®. Udziat odbiorcy
zostaje zatem gleboko wpisany w histori¢ gatunku. W przypadku haiku miej-
sca niedopowiedziane zaznaczone byly przez Kireji — cezure wewnatrzstrofowa,
wystepujaca po pierwszych pigciu, kolejnych siedmiu lub ostatnich pigciu syla-
bach, a wyrazang zwykle za pomocg partykuly, koncowki fleksyjnej lub od-
dzielnego stowa. Dzigki niej czytelnik mogt si¢ na chwile zatrzymaé, by wy-
obrazi¢ sobie przedstawiany w haiku obraz, ktory jednoczesnie zyskiwat na nie-
jednoznacznosci®’. U Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej owa niejednoznacznosé jest
czesto podkres$lana za pomocg wielokropka — znaku interpunkcyjnego, ktorego
istotg jest wyrazenie tego, co nie ma by¢ powiedziane wprost, bgdz zaznaczenie
fragmentow pominigtych, nagle urwanie wypowiedzi, bedace jednoczesnie prosba
o dookreslenie. Oto charakterystyczny przyktad:

Fiotkowo-turkusowe tesknoty
twarzg ku ziemi lezace

i wstuchane w dalekie turkoty
rados$ci odjezdzajacych...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Cykorie, WP, 69)

Kolejng cechg wspolng Pocatunkow 1 tradycyjnego, japonskiego haiku jest
zainteresowanie naturg. Ewokacje przyrodniczego konkretu mozna wlasciwie
uzna¢ za warunek sine qua non istnienia haiku. Fragment natury musiat si¢ w nim
zawsze pojawi¢, a kigo — stowo okre$lajace pore roku, to znak rozpoznawczy
gatunku®. W formie tak lakonicznej jak haiku, w ktorej nie bylo miejsca na roz-
budowane opisy, pojawialy si¢ szkice natury czy tez stowne ,,zamienniki”. Oto
przyktady haiku dwoéch japonskich poetéw (sa to odpowiednio Matsuo Basho
i Buson Yosa) z odniesieniami do por roku:

pierwszy dzien roku
stofice opromienia pola
budzi si¢ we mnie tgsknota®?

(Matsuo Basho)

19 M. Melanowicz, op. cit., s. 94.

2 A, Zutawska-Umeda, op. cit., s. 15.

2L B, Szymanska, Kultury i poréwnania, Krakow 2003, s. 145.

22 7a: D. Keene, Swiat poezji haikai, [W:] Estetyka japoriska. Wymiary przestrzeni, red.
K. Wilkoszewska, Krakow 2006, s. 136.
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brzeg jeziora
pogodny i przejrzysty
w jesiennej wodzie

(Buson Yosa)

Elementy przyrody, czgsto w kontekscie por roku, pojawiaja si¢ wielokrotnie
takze u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w calej jej tworczosci. Natura jest nie
tylko ttem, ale takze waznym ,,bohaterem” jej poezji. W Pocatunkach znalezé
mozna utwory o charakterystycznych pod tym wzgledem tytulach, takie jak
Jesienn czy PaZdziernik. Nawigzania do pér roku wystepujg takze w samych
wierszach. Czgsto realizowane sg podobnie jak w haiku — za pomoca stéw okre-
slajgcych nie tyle sama pore roku, ile element przyrody dla niej znamienny, jak
W utworze Liscie, bedacym jednoczesnie przykladem innego waznego wyznacz-
nika poetyki haiku — jednosci podmiotu i przedmiotu przedstawienia:

Rumience lata pobladty.
Lis¢ zloty z wiatrem mknie.
I klonom rece opadty,

i mnie...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Liscie, WP, 69)

TEMATYKA POCALUNKOW — ECHA DALEKOWSCHODNIE

Pierwsza bardziej zdecydowana paralela miedzy poezja Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej a $redniowieczng poezjg japonska dotyczy wspomnianego juz zainte-
resowania naturg. Co wigcej, dla obu charakterystyczne jest takze specyficzne
na nig spojrzenie, gloryfikujace nie wielkos¢ i sit¢ przyrody, lecz jej pozornie
najposledniejsze fragmenty — liscie, kwiaty, ptaki, owady. Tak o tym aspekcie
poezji autorki Pocatunkéw pisze Piotr Kuncewicz:

[...] poetka miata wrgcz niebywate poczucie przyrody i to w jej szczegole — budowie

kwiatu, szelescie lisci, glosie ptaka, barwie owada. Nie miala natomiast zupelnie zrozu-

mienia dla potegi zywiotu — jej morze, o ktorym tak czgsto pisata, to koronki i falbanki
24

piany~".

2 7a: T. Izutsu, Haiku jako wydarzenie egzystencjalne, [w:] Estetyka japoriska..., op. Cit.,
S. 143.

24 p, Kuncewicz, Szukanie syntezy, [w:] idem, Agonia i nadzieja, literatura polska od
1918, t. I, Warszawa 1991, s. 76.
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Haiku réwniez koncentruje si¢ na drobnych elementach przyrody — kroluja w nim
cykady, polne gozdziki, wazki i zaby. W omawianym tomie polskiej poetki wie-
lokrotnie pojawiaja si¢ ponadto motywy w sposob szczegdlny wilasciwe poezji
japonskiej, na przyktad motyw kwiatéw. O kwiatach w poezji Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej pisal we wspomnieniu Kazimierz Wyka: ,,Jest to bowiem po-
ezja nieledwie botaniczna, takie ggszcza kwiatow i tak precyzyjnie widzianych
rosng w jej liryce”®. Oto przykiad wiersza z tomu Pocalunki, W ktorym zostat
wykorzystany motyw florystyczny:

W tym parku pobladtym, bez $miechow i gosci
przy rozy rozkwitlej stoje.

Oto$my jedynymi $wiadkami pigkno$ci —

ja jej, a ona mojej.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Réza, WP, 64)
W Pocatunkach czgsto pojawia si¢ tez motyw ksiezyca:

Nad t6zkiem samotnej kobiety,
dla ktérej nie ma juz rady,
ksigzyc, tapicer blady,

rozwija pelne wspomnien tapety...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Tapicer, WP, 64-65)

Kwiaty i ksiezyc rownie czesto pojawiaja sie w poezji japonskiej”®. Pawli-
kowska-Jasnorzewska, podobnie jak poeci japonscy w swoich haiku, ukazuje
wyodrebnione mate twory przyrody — jej efemeryczne emanacje stajg si¢ zna-
kiem ulotnosci zycia i przemijalnosci jego spraw. Zagadnienia te w petni wpisu-
ja si¢ w tematyke, ktorg za Michatowskim mozna okresli¢ jako uniwersalng:
tematyke ,,powagi zycia czlowieka™’. Zarazem trzeba podkresli¢, ze wspomniana
nietrwalos¢ w przypadku wierszy polskiej poetki dotyczy zwtaszcza mitosci.
Problematyka erotyczna za$ nie jest juz wlasciwa haiku. Sam motyw przemija-
nia jednak, czy to mitoéci, czy mtodosci, czy zycia w ogole, jest bardzo charak-
terystyczny i dla Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, i dla klasycznego japonskiego
haiku. To drugi wazny nurt tematyczny wigzacy obie tradycje poetyckie. Oto
charakterystyczny przyktad z tomu Pocafunki:

% K, Wyka, Odeszli, Warszawa 1983, s. 238.

% N. Yoshimoto, Hekirensho, [za:] Estetyka japoriska. Stowa i obrazy, red. K. Wilko-
szewska, Krakow 2005, s. 53.

21 p. Michatowski, Miniatura poetycka, op. cit., s. 71.
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Pier$ moja coraz stabiej oddycha,
krew moja coraz wolniej ptynie,

w sieci zmarszczek jak w pajgczynie
lezg spetana i cicha. ..

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Babka, WP, 70)

Temat ulotnosci doswiadczen czlowieka mozna uznaé za poetycka idee fixe
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej — pojawia si¢ on w calej jej tworczoscei, nie tylko
W Pocatunkach. Jest tez znakiem rozpoznawczym japonskiego haiku — wpisuje
si¢ w §cisle zwigzang z jego poetyka, typowo japonska kategori¢ estetyczna,
zwang ryitko, oznaczajacg ulotnos¢ rzeczy:

Dana w doswiadczeniu faktycznos$¢, ktora konstytuuje zjawiskowe spotkanie poznajacego
podmiotu z poznawanym przedmiotem, jest sama w sobie wymiarem ryizko — zjawiskowej
ulotno$ci. Ryiko to jedna z najwazniejszych idei opracowanych przez Basho w ramach
jego teorii haiku?®.

Koncepcja ryitko wiaze si¢ z ukazywaniem zaréwno smutku, jak i pigkna zycia.
Wedhug Japonczykow jedno jest $cisle powigzane z drugim — $wiat nie mogltby
by¢ pickny, gdyby nie przemijat:

Krucho$¢ ludzkiego istnienia, powszechny motyw w $wiatowe;j literaturze, rzadko byt[a]
postrzegan[a] jako konieczny warunek piekna. Japonczycy nie tylko zdawali sobie z tego

sprawe, ale tez wyrazali swoje upodobanie do tych rodzajéw pickna, ktore najbardziej

wyraznie obnazaly swoja nietrwato§é?.

Ten aspekt uptywu czasu jest jednak catkowicie pominigty u Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Przemijanie niezmiennie napawa ja smutkiem. Jest brutalnym
pogwatceniem pickna:

I juz kurze tapki na skroni?

Ach, czas jak gdaczaca kura

o zabtoconych pazurach

przebiegt po biatych ptatkach okwitlej jabtoni!

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Kurze tapki, WP, 69)
By¢ moze wynika to z faktu, ze podmiot liryczny wierszy z tomu Pocafunki jest

wyjatkowy. To kobieta: raz mtoda i pigkna, innym razem wtasnie tracaca swa
mitodos¢ 1 urodg, szczesliwie zakochana Iub porzucona przez kochanka, wcigz,

2T |zutsu, op. Cit., s. 147.
2D, Keene, Estetyka japorska, [w:] Estetyka japorska..., op. cit., s. 60.
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nawet w pelni szczgécia, zazwyczaj mitosnego, przeczuwajaca jego schylek
i odmiang losu. Takie przeczucie japonskiego ,.haikuist¢” napelnitoby petnym
uspokojenia zachwytem nad picknem trwajacej chwili, w niej za§ wzbudza wy-
tacznie niepokdj i smutek. W tym niemal $wiatopogladowym, filozoficznym
napig¢ciu miedzy dwoma tak réoznymi postawami realizuje si¢ roznica migdzy
naszym, zachodnim a obcym, wschodnim i — jak si¢ okazuje — przynajmniej
w przypadku tworczosci polskiej poetki, niemozliwym do zaadaptowania, spo-
sobem odczuwania.

STYLISTYCZNE KONWERGENCJE
POCALUNKOW | JAPONSKIEGO HAIKU

Cecha wysuwajaca si¢ wyraznie na plan pierwszy przy probie analizy porow-
nawczej wierszy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i japonskich haiku jest przede
wszystkim ich lakoniczno$¢ — wykorzystywanie ,,minimum stéw” do wyrazenia
»maksimum tre$ci”. Cho¢ utwory polskiej poetki sg dtuzsze niz zaledwie sie-
demnastosylabowe haiku, wida¢ w nich wyrazne cigzenie w kierunku tego, co
Japonczycy nazywaja estetyka ,,pustej przestrzeni” (yo-haku). To jedna z naj-
wazniejszych japonskich kategorii estetycznych, wskazujgca na znaczenie tego,
co wprawdzie implikowane przez stowo, lecz jednak niewypowiedziane:

W zjawiskowym czasie i przestrzeni niejako otacza on pozytywny region tego, co wyar-
tykutowane, zapowiadajac jednoczesnie transcendentalne tlo niewyartykutowanej Catoscei,
z ktérej wylania si¢ wszystko, co zjawiskowe, i do ktorej wszystko powraca tracac swoj
zjawiskowy wyraz™.

Pawlikowska-Jasnorzewska, jak bylo to juz powiedziane, wchodzi w owg prze-
strzen milczenia, wykorzystujac niedopowiedzenie i aluzj¢ niemal w kazdym
wierszu. Elzbieta Hurnikowa wydobywa na plan pierwszy ten aspekt utworow
poetki, umiejscawiajac je w kontekscie japonskiego malarstwa:

Oszczegdno$é i precyzja, z jaka postuguje si¢ Pawlikowska elementami natury, przywodzi
na mysl dzieta [...] japonskich malarzy, niezrownanych w odtwarzaniu drobnych detali
i operujacych w mistrzowski sposob pusta przestrzenia®®.

% T, 1zutsu, op. cit., s. 149.
3L E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska (zarys monograficzny), Katowice
1999, s. 164.
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W ksiazce Natura w salonie mody przywotuje ona jednego z najbardziej zna-
nych tworcow japonskich drzeworytow ukiyo-e, Hiroshige Utagawe, wskazujac
na zwigzki poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z jego t\N(’)rczos'ciq32. Na po-
wigzania utworéw poetki z malarstwem japonskim zwracat takze uwagge Jerzy
Kwiatkowski**. Badacz pisat tez o ich silnych zwiazkach z malarstwem w ogole
— wymieniat takie nurty w sztuce, jak impresjonizm, secesja, formizm. Przypo-
minal roéwniez, ze Pawlikowska-Jasnorzewska pochodzita ze stynnej rodziny
Kossakéw i studiowata dorywczo na ASP* — stad byé moze bierze si¢ malar-
skos$¢ jej wierszy. Obrazowos$¢ jest takze cecha charakterystyczna haiku. Czgsto
faczy si¢ je z japoniskim malarstwem zen (zenga). Istnieje tez szczeg6lna forma
sztuki japonskiej — haiga, bedaca polgczeniem poezji, kaligrafii i szybko nama-
lowanego pedzlem obrazu. O powigzaniach haiku z czarno-biatym malarstwem
tuszowym wspomina Wiestaw Kotanski w eseju Japornski siedemnastozgtosko-
wiec haiku®. Silna obrazowos¢ i zwiazki z malarstwem japonskim sg tu wigc
wyraznym, wspolnym punktem odniesienia.

Inng cechg taczacg poréwnywane utwory jest ich stylistycznie implikowana
powszednio$¢, czegsto rowniez kolokwializacja jezyka poetyckiego, zwigzane
niejednokrotnie z refleksjg nad prostymi, codziennymi zdarzeniami. Haiku pod-
nosito do rangi niezwyktosci to, czego zazwyczaj nie doceniano, w przeciwien-
stwie na przyktad do pie$ni waka, podejmujacych bardziej wyrafinowang reflek-
sje. Ten bodaj najstynniejszy utwor Matsuo Bashd jest doskonatym przyktadem
owego aspektu poetyki haiku:

Stara sadzawka
Zaba — skok —
Plusk®®

(Matsuo Bashd)

Podobne, pozornie niewiele znaczace zdarzenia ze §wiata natury, jak wyplynig-
cie tabedzia na staw, pojawiaja si¢ takze w wierszach Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej:

% E. Hurnikowa, Natura w salonie mody: o miedzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej, Warszawa 1995, s. 125-127.

33 J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 61.

% |bidem, s. 61.

% W. Kotanski, Japonski siedemnastozgloskowiec haiku, ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 10.

% Haiku, tlum. Cz. Milosz, [online] http://greybrow.iq.pl/teksty_old/haiku_ksiazka.html
[dostep: 13.05.2014].
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Patrz! Labedz jak znak zapytania
wyplynat na staw przezroczy...
Swiat czeka i patrzy ci w oczy
pelne wahania. ..

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, £abedz, WP, 66)

Jednoczesnie na przyktadzie dwoch ostatnich utworéw mozna zaobserwowac
podstawowa réznice migdzy haiku a wierszami polskiej poetki. Japonskie haiku
jest pozbawione jakichkolwiek ozdobnych §rodkow poetyckich. Nie ma w nim
miejsca na metafory, pordbwnania, symbolike. Wszystko jest w nim wypowie-
dziane wprost, w sposob skrajnie ascetyczny i odnoszacy si¢ wylacznie do bie-
zacej chwili, niewybiegajacy ani w przesztos¢, ani w przyszto$é, nieszukajacy
uogolnien, oddajacy wylacznie fenomenologiczny obraz danego momentu. Po-
ezja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej nie odrzuca tych wszystkich sposobow po-
etyckiego wyrazu — jej utwory wychodza poza sam opis $wiata. Wielokrotnie
wkradajg si¢ do nich elementy lirycznej refleksji oraz subiektywne komentarze
do przedstawianych scen i zdarzen. Przytoczony wyzej utwér ma budowe dwu-
dzielna: sklada si¢ z konkretnego obrazu i nastgpujacej po nim refleksji. Wpraw-
dzie cecha charakterystyczng japonskiego haiku byta takze kompozycja obrazo-
wo-refleksyjna, jak roéwniez ,,subiektywizm ol$nienia”, o ktérych wspomina
Michatowski®’, jednak prawdziwym duchem haiku (hai-i) jest przede wszystkim
czysta, ascetyczna obserwacja i proste, orientalistyczne obrazowanie. Obrazy
przyrody odbijaja si¢ w haiku jak w lustrze: nie maja przekazywaé Zadnych
dodatkowych senséw. W przypadku Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej jest inaczej:
,»Jej botanika, entomologia, zoologia maja charakter fantastyczno—symboliczny”38.
U polskiej poetki duzo silniejsze sg bowiem sktonno$ci do wyraznie metafo-
rycznego obrazowania, a takze naddanej interpretacji. Jej kulminacjg bywa zwy-
kle puenta — znak rozpoznawczy tej poezji, zwlaszcza tomu Pocatunki.

W puencie czgsto dochodzi tez do dyskretnego, ale znaczaceg0 ujawnienia
si¢ dowcipu i humoru poetki, jak w wierszu Fotografia, w ktorym pelna narasta-
jacego napigcia milosna tgsknota zostaje ostatecznie nieco komicznie, a takze
autoironicznie, strywializowana:

Gdy si¢ miato szczescie, ktore si¢ nie trafia:
czyjes ciato i ziemig cala,

37 p. Michatowski, Miniatura poetycka, op. cit., s. 76.
% J. Marx, Milos¢ i $mieré. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Wroctaw 2007,
s. 123.
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a zostanie tylko fotografia,
to — to jest bardzo malo...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Fotografia, WP, 62)

Dowcip w wierszach z tomu Pocatunki oznacza dystans wypowiadajacego si¢
,ja” do doswiadczanych uczu¢ — humor pozwala nad nimi zapanowac i spojrze¢
na nie z oddalenia. W nim ujawnia si¢ chyba najpetniej kunszt poezji Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej: dowcip ,,...staje sie [...] zasadniczym wyrdznikiem rewe-
latorstwa jej poezji”39. Humor to takze cecha charakterystyczna haiku — wlasci-
we temu gatunkowi jest patrzenie na $wiat z przymruzeniem oka i poszukiwanie
komicznych aspektow ukazywanych zdarzen. Stowo haikai mozna przettuma-
czy¢ jako ,zart”*®. Humor haiku opiera si¢ jednak gltéwnie na uzyciu stow po-
tocznych, nie za$ na poetyckim konceptyzmie, jak to ma miejsce u polskiej po-
etki. Jest tez nieco bardziej bezposredni, czasem nawet bezpretensjonalny i nie-
koniecznie naznaczony melancholijno$cia, jak w tym haiku Issy:

wieczor — szczyt Fuji
tuz obok maty tylek
krzykliwej zaby**

(Issa)

Sam jednak nastr6j smutnej zadumy, tak typowy dla wierszy Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej — zadumy zwigzanej z mitosng tesknotg i wielokrotnie powraca-
jacym w tych utworach tematem samotnoSci — jest zbiezny z zatoZeniami japon-
skich kategorii estetycznych zwanych sabi i wabi, ktore gloryfikowaty pewna
konkretng postawe wobec zycia. Wilasciwe dla niej byty wyrzeczenie, powscia-
gliwos¢, a szczegolnie samotnos¢, petna ukrytego pigkna i godno$ci. Oznaczaty
umitowanie prostoty i odrzucenie przepychu. Motyw samotno$ci oraz nastroj
peten smutku byly z nimi $cile zwigzane. Sg one bardzo charakterystyczne dla
japonskiej poezji*’. Sa tez wyraznie obecne w wierszach z tomu Pocatunki,
ktére stanowig poetycki zapis godzenia si¢ z doswiadczeniem utraty ukochane;j
osoby i samotnosci, a takze proby zapanowania nad zwigzanym z nimi dojmuja-
cym smutkiem.

¥ A. Siomkajtéwna, Dowcip poetycki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1974, nr 8, s. 36.

40 A. Zutawska-Umeda, op. cit., s. 8.

* Haiku, thum. A. Zutawska-Umeda, op. cit., s. 96.

23, Szymanska, op. cit., s. 143-144.

149



Matgorzata Mosakowska

W Pocatunkach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej mozna odnalez¢ wiele
cech stojacych w oczywistej sprzecznos$ci z japonska estetyka w ogole, a z tra-
dycja haiku w szczegdInosci. Trzeba mimo to przyznac, ze jest tez miedzy nimi
wiele, chyba nieprzypadkowych, podobienstw, zwlaszcza stylistycznych. Polska
poetka byla z pewnos$cig wielka osobowoscig tworczg — nie kopiowata obcych
wzordw, jesli je wykorzystywata, to wylacznie jako inspiracje do tworzenia
catkowicie nowej formy poetyckiej. Transponowata je w zupehlie oryginalng
jakos¢. Tak wiasnie byto by¢ moze w przypadku tomu Pocafunki. Egzotyczne
haiku moglo sta¢ si¢ nie tyle wzorem do nasladowania, ile raczej zaczynem
nowej poetyckiej mysli. Jak pisze Piotr Michatowski, miniatury Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej sg bowiem przyktadem takiej strategii poetyckiej, w ktorej ,,0b-
cy wzorzec zasila poezj¢ nie naruszajac jej autonomii; [...] jest wykorzystywang
wszechstronnie oferta, ale nie przymusem”43.

ORIENTAL INSPIRATIONS IN POCALUNKI [KISSES]
OF MARIA PAWLIKOWSKA- JASNORZEWSKA

ABSTRACT

Pocatunki [Kisses] is the third poetic volume by Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, published
in 1926. It encompasses about sixty short four-verse poems. Among possible sources of inspi-
ration for this collection there may be counted Oriental influences of Persian and Japanese
poetry, especially the latter. The poet herself, like her many contemporaries, showed a vivid
interest in Oriental culture and philosophy; however, her poems are also marked by her own
Western heritage despite visible similarities between Pocafunki and the haiku genre.
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