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Wstep

Tom Groza w kulturze polskiej, ktéry oddajemy w Panstwa rece, stanowi
pigta juz monografie Stowarzyszenia Badaczy Popkultury i Edukacji Popkul-
turowej ,,Trickster”. Mozna uznad, ze jest to publikacja w pewien sposéb
szczegolna, bowiem nie tylko stanowi kolejny tom serii ,,Kultura Niewy-
soka”, powstajacej z my$la o poszerzeniu i poglebieniu akademickiego na-
mystu nad kulturg popularng, lecz takze zapoczatkowuje szerzej zakro-
jony projekt — caly cykl prac poswigconych marginesom polskiej kultury.

Idea ta narodzila si¢ z prostej obserwacji - fatwo mozna dostrzec, ze
istnieja pewne kategorie badawcze, ktére — cho¢ znane i rozpowszechnio-
ne takze w rodzimej humanistyce - rzadko bywaja stosowane na szeroka
skale w ramach refleksji nad polska kulturg. Ich nieobecnos¢ w praktyce
akademickiej wynika za$ bezposérednio z przekonania, ze zjawiska te sg
w kulturze polskiej niezbyt istotne, wystepuja rzadko, stanowig swoiste
kurioza - jednym stowem znajdujg sie na jej marginesie. Do kategorii
takich nalezy w naszym prze$wiadczeniu réwniez groza.

Takie zainteresowania badawcze wynikaja bezposrednio z dwoch
odrebnych zatozen. Pierwsze z nich, metodologiczne, kaze nam odej$¢
od monolitycznego wyobrazenia kultury polskiej jako pewnej wzglednie
zwartej formacji i poszukiwa¢ w niej nie powszechnych trendéw, ale tego,
co powstaje wlasnie w izolacji od gléwnego nurtu jej rozwoju. Uwaza-
my bowiem, ze z naukowego punktu widzenia réwnie interesujace sa
pekniecia i rysy pojawiajgce sie na tym monolicie: po pierwsze, teksty
niekanoniczne, a przez to czgsto zapomniane, nieczytane i nieogladane;
po drugie, dziela popularne, ktére jednak nie zyskaly wystarczajacego
kapitalu symbolicznego i, co za tym idzie, usuwane z gléwnonurtowej
narracji o kulturze. W obu przypadkach teksty te bardzo czesto pozostajg
poza polem zainteresowania humanistyki. My zas chcemy sie przyjrze¢
wlagénie temu obliczu kultury polskiej, ktére wytania sie z jej (rozmaicie
rozumianych) obrzezy, a nie gléwnego nurtu.



Zalozenie drugie, pragmatyczne, wigze si¢ natomiast z checig wy-
pelnienia wspomnianej juz wczesniej badawczej luki — cho¢ publikacji
na temat grozy w polskim pi$miennictwie nie brakuje, to bardzo cze-
sto tematem tych opracowan sg teksty zagraniczne (a w przewazajacej
mierze - zachodnie)’. O rodzimym horrorze - jesli w ogéle si¢ o nim
wspomina — to niejako z obowiazku, na marginesie gléwnych rozwa-
zan. Je$li pisze si¢ o nim szerzej, to w nielicznych tekstach poswigconych
konkretnemu autorowi’ badz dzietu’, rzadziej — zjawisku". Sprawia to, ze
nasz obraz rodzimej grozy daleki jest od kompletnosci, a zatem docho-
dzi do paradoksalnej sytuacji, w ktdrej fenomeny obcojezyczne zostaty
przez polskich badaczy zbadane i opisane lepiej od rodzimych. I cho¢
nie mozna odmoéwi¢ istotnego znaczenia analizom zajmujacym sie za-
chodnig groza, to nie ulega watpliwosci, ze zaburzenie proporcji na jej
korzys¢ nie jest do konica uprawnione.

Za mozliwie najnowszy przyktad moze stuzy¢ wydany przez Wydawnictwo Uni-
wersytetu Lodzkiego tom zbiorowy Spotkania z gatunkami filmowymi. Horror,
w ktérym sposrod 12 zgromadzonych artykutéw zaden nie dotyczy polskiej
kinematografii (zob. Spotkania z gatunkami filmowymi. Horror, red. B. Fiotek-
-Lubczynska, A. Barczyk, R. Nolbrzak, £6dz 2014).
Przewazajg tu oczywiscie prace poswiecone tworczosci Stefana Grabinskiego, zob.
np. E. Krzynska-Nawrocka, Ciemne terytoria. Czlowiek i Swiat w prozie Stefana
Grabitiskiego, Krakow 2012; K. Trzeciak, Figury pozgdania, figury pisania w wy-
branych nowelach Stefana Grabinskiego, Przemysl 2012; K. Grudnik, Tozsamos¢ ka-
toptryczna w nowelistyce Stefana Grabiriskiego, Katowice 2015 oraz monograficzne
numery czasopism: ,,Litteraria Copernicana” (2013, nr 1) i ,Rocznika Przemyskiego”
(2013, z. 2).
Wiréd takich analizowanych tekstow jest np. Wampir Wiadystawa Stanistawa
Reymonta, zob. A. Mazurkiewicz, ,,Wszystko jest tajemnicg i wszystko zagadkg”.
Uwagi na marginesie lektury ,,Wampira” Wiadystawa Stanistawa Reymonta, ,,Acta
Universitais Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13 oraz A. Adamczyk,
»Wampir” Reymonta: zmierzch cywilizacji Zachodu, ,,Acta Humana”, 2010, nr 1.
Spoéréd innych analiz poszczegdlnych tekstéw utrzymanych w poetyce grozy zob.
np. P. Dudzinski, Niesamowity PRL - Upior Stanistawa Lenartowicza i narodziny
polskiego filmu grozy [w:] Stanistaw Lenartowicz. Tworca osobny, red. R. Bubnicki,
A. Debski, Wroctaw 2011.
Taka probe szerszego spojrzenia na rézne aspekty zwigzane z funkcjonowaniem
rodzimej grozy stanowi artykul Marcina Niemojewskiego o horrorze filmowym
w Polsce Ludowej (Horror filmowy w czasach PRL-u: peryferia kultury popularnej,
kultura popularna na peryferiach [w:] Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu
a kultura popularna, red. M. Bogustawska, Z. Grebacka, Krakéw 2010) czy genolo-
gicznym tekécie Adama Mazurkiewicza o najnowszych formach we wspétczesnym
literackim horrorze (Nowe zjawiska w polskiej fantastyce grozy. Rekonesans, [w]
Tradycja i przysztos¢ genologii, red. D. Kulesza, Biatystok 2013). Réwniez wspot-
czesnemu horrorowi literackiemu z perspektywy tematologicznej przygladata sie
Ksenia Olkusz (m.in. Wspétczesnosé w zwierciadle horroru. O najnowszej polskiej

fantastyce grozy, Raciboérz 2010).



Mozna doszukac si¢ co najmniej trzech powoddw, dla ktérych polscy
badacze preferuja raczej fenomeny zagraniczne, a nie rodzime. Pierwsza
przyczynag jest zapewne symptom ,,odrabiania zaleglo$ci”. Na skutek
wieloletniego marginalizowania badan nad kulturg popularng i od-
ciecia od wielu zZrédet anglojezycznych wciaz uznajemy, ze nieopisane
inierozpoznane zostaly przez nas najwazniejsze i konstytutywne dla tej
kultury fenomeny. Nadrabiamy zatem zalegtosci, opisujgc to, co z glo-
balnego punktu widzenia najwazniejsze (czyli przede wszystkim groze
anglosaska), marginesy (a wigc groze rodzima) pozostawiajac na poznie;j.
W praktyce jednak moze si¢ okaza¢, ze droga ta okaze si¢ droga bez kresu
- zawsze bedg jakies zalegloéci do odrobienia, zawsze tez z globalnego
punktu widzenia horror amerykanski bedzie wazniejszy od polskiego.

Przyczyna druga wydaje si¢ $cisle zwigzana z pierwsza. Proba uzycia
narzedzi analitycznych wypracowanych na gruncie refleksji nad groza
anglosasky czesto jest skazana na niepowodzenie w ramach badan nad
kulturg polska. Nie mozemy wiec analizowa¢ np. przemian gatunko-
wych rodzimego horroru literackiego czy filmowego, gdyz okazuje sig, ze
tworzy go kilkana$cie lub kilkadziesigt powstalych w réznych okresach
i bardzo odmiennych dziel, a autoréw bardziej od dokonan poprzedni-
kow inspirowaly wzorce zachodnie. Polska groza czesto stanowi wigc
funkcje skrajnie odmiennych czynnikéw: lokalnych uwarunkowan
spoteczno-polityczno-ekonomicznych i (czesto rozmaicie odczytanej
i przetransformowanej) tradycji zachodniej. Ogladana z perspektywy
horroru polska kultura okazuje sie wigc kultura peryferyjna, czerpiaca
z obcych schematéw i je przetwarzajacg. Dlatego tez jej badanie wymaga
metod odmiennych od tych, ktérymi badamy kultury centralne, global-
nie narzucajgce swoje wzorce.

Wreszcie trzecim powodem marginalizacji refleksji nad polska groza,
zwlaszcza nad tekstami starszymi i niekanonicznymi, wydaje si¢ — przy-
najmniej w niektérych przypadkach - ukryte warto$ciowanie. Zaklada
sie wiec, ze skoro rodzimy horror nie straszy (a w poréwnaniu z tekstami
zachodnim moze nawet §mieszy¢), to nie warto sie nim zajmowac. Jednak
jezeli wychodzimy z metodologicznego zalozenia, ze interesujg nas raczej
pekniecia na monolicie (a nie sam monolit), to wlasnie te teksty, ktore dzis
wydajg si¢ najwiekszymi kuriozami, beda dla nas - jako badaczy - najcie-
kawsze. Dzielo, ktdre z dzisiejszego punktu widzenia postrzegane jest jako
aberracja, zaswiadcza nam o dystansie, jaki dzieli nas od epoki, w ktorej
powstato. Domaga sie ono odkodowania, mozliwego jedynie poprzez
przywrocenie pierwotnego kontekstu. Prébujac zrozumieé poszczegolne
teksty w sposdb pelniejszy, zrozumiemy tez epoke, z ktdrej sie wywodza.

Poswiecajac caly tom tylko i wylacznie polskiej grozie, chcielismy
wiec przynajmniej cze$ciowo rozwiazaé powyzsze problemy i odrzucié
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wymienione wyzej ukryte zalozenia. Zebrane w nim teksty pokazuja nie
tylko to, ze kategoria grozy funkcjonuje w naszej kulturze, lecz takze to,
jak rozmaite przybiera postaci i w jakich kontekstach medialnych funk-
cjonuje. Groze w kulturze polskiej tworzy 17 artykulow, z ktérych wiek-
sz0$¢ poswigcona jest literaturze (zaréwno dawnej, jak i wspolczesnej)
lub filmowi, znalazly sie tu jednak réwniez teksty, w ktérych analizie
poddane zostaty komiksy, teatr lalek czy funkcjonujace w spotecznej
przestrzeni mity.

W chwili obecnej trwaja juz prace nad kolejna, podobnie pomyslana
publikacja, tym razem poswiecona kampowi w kulturze polskiej. Mamy
nadzieje, ze oba tomy bedg stanowily cenne uzupetnienie namystu nad
rodzimg kulturg i stang sie inspiracjg dla kolejnych poswigconych jej
badan.

Redaktorzy



Anna Dragan
Uniwersytet Palackiego w Ofomuncu

Licho nie $pi nawet tam, gdzie diabel méwi
dobranoc. Roztocze oraz wies Starzyzna
jako przestrzenie zla (nie)poskromionego
w cyklu powiesci grozy ,,Czarny Wygon”

Abstrakt

Jakie tajemnice skrywaja niedostepne, a takze te wzglednie oswojone

przestrzenie Roztocza? W jaki sposéb kreacja przestrzeni wolnej od miej-
skiego zgietku, niemal nie skazonej progresem wplywa na wywolanie

mrozacego dreszczyku, eskaluje napiecie, wzmaga nastréj grozy? Czym

straszy Stefan Darda w swoim powie$ciowym cyklu ,,Czarny Wygon”? Ni-
niejszy artykut jest proba postawienia odpowiedzi na powyzsze pytania,
ajego sedno stanowi analiza wykreowanej przez pisarza przestrzeni gro-
zy, pozornie zamknietej w granicach mrocznej wioski Starzyzny — mikro-
kosmosu zawieszonego w alternatywnej rzeczywistoéci, skazanego na

wieczng alienacje od $wiata zewnetrznego w wyniku narzuconej klatwy,
zamieszkanego przez koegzystujacych ze sobg ludzi zywych i nie do

konca umartych, w ktérym czas zapetlit swoj bieg. Punktem wyjécia dla

przedstawionych rozwazan sa roztoczanskie legendy, stanowigce niematg
inspiracje dla autora oraz tajemnice regionu roztoczanskiego, w ktorym

umiejscowiono akcje, napisanych w konwencji fantastycznej, powiesci.

Slowa klucze

legendy; Roztocze;
powiesc¢ grozy;
fantasy; zlo; strach,
literatura polska
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To wlaénie skutkiem, klatwg zlego czynu,

ze ze zta biorac, w zlo sie rozkorzenia.

Friedrich von Schiller

Réznorodne istoty demonologicznej proweniencji - jak np. czorty, utop-
ce, wilkolaki, potudnice, kikimory, a takze wiedZmy, blakajace si¢ czy
pokutujace po $mierci dusze — to motywy, ktérymi wrecz przesycone sg
stowianskie, w tym polskie, legendy oraz podania i cho¢ wartos$¢ pier-
wiastka irracjonalnego wraz z ewolucyjnym progresem cywilizacji ule-
ga coraz widoczniejszej dewaluacji, to warto zauwazy¢, ze wcigz jeszcze
mozna odnalez¢ na mapie miejsca, ktérych feeryczny klimat i lokalizacja
charakteryzujaca si¢ pewna alienacja od wysoko zindustrializowanego
$wiata sprzyjaja pielegnowaniu wiary w niesamowito$¢ znang z réznego
rodzaju przekazéw ludowych. Jedna z takich przestrzeni jest owiane aurg
tajemniczosci Roztocze. Region ten charakteryzuje si¢ wystepowaniem
obszernych dziewiczych potaci lasu, skrzetnie skrywajacych élady po daw-
nym osadnictwie (m.in. grodziska, kurhany), zapomnianych cmentarzy,
kapliczek, figurek, krzyzy przydroznych, zelbetonowych schronéw. Roz-
toczanskie lasy sg siedliskiem dzikiej zwierzyny, a takze kryjowka dla wy-
stepujacych na tym obszarze nietoperzy. Nieujarzmiona przyroda, niedo-
stepne lasy i niemal basniowe meandrujace rzeki stanowia wdzieczny ma-
teriat dla pisarskich inspiracji, czego przyktadem sg utwory Stefana Dardy.
Wplyw na powstajace w umysle pisarza scenariusze ma nie tylko enigma-
tyczna aura i magia miejsca, lecz takze dopetniajace ja regionalne legendy,
ktére mogly mie¢ istotny wplyw na ksztalt powiesci analizowanego cyklu.

Rozwazajac mozliwe nawigzania Dardy do regionalnego folkloru
roztoczanskiego warto pamietac, ze teksty go reprezentujace odzwier-
ciedlaja uniwersalne, ludowe postrzeganie $wiata, ktére charakteryzuje
przekonanie o dychotomii wszech$wiata, tabuizowanie pewnych kwestii,
wiara w istnienie istot nadprzyrodzonych, potege przeklenstw oraz nie-
zwykla moc apotropeiondéw, istnienie momentéw mediacyjnych w cyklu
dobowym i rocznym oraz przestrzeni granicznych itp.



Licho nie $§pi nawet tam, gdzie diabel méwi dobranoc

Legendy zwigzane z poszczegdlnymi zakatkami Roztocza czgsto opo-
wiadaja o rzuconej niegdys na kogo$ lub na cos klatwie. W okolicach Go-
recka Starego mozna odnalez¢ porosty mchem glaz, w poblizu ktorego,
jak gtosza lokalne przekazy, rozlega si¢ czasem kobiece zawodzenie. Na
jego powierzchni nietrudno dostrzec toczgce sie krople - Izy dziewczyny
przemienionej w placzacy kamien, poniewaz nie dotrzymata wiernosci
ukochanemu. W rzeczywistosci ptaczacy kamien jest zwykla, tatwo chto-
naca wode skata wapienng, z ktdrej wyciekaja imitujace tzy krople wody
- miejscowym jednak zdarza sie¢ przekonywac turystéw do wiary w ro-
mantyczny wymiar legendy gloszacej, ze prawdziwe uczucie i czar nocy
$wietojanskiej wcigz jeszcze moga zdjac klatwe z nieszczesnicy'. Nalezy
zauwazyd¢, iz niegdys klatwy jako formuly magiczne wystawiano jako zte,
nieprzychylne zyczenia, do ktérych realizacji angazowano negatywne
sity sacrum. Olga Wachcinska dodaje, ze ,,w chlopskim mniemaniu ich
stowa, zawierajace zlowrogi fadunek emocjonalny, wcielaly sie w zycie
natychmiastowo, a ich dziatanie bylo nieodwracalne™.

Przed wyprawa do roztoczanskich laséw noca przestrzegaja historie
moéwigce o $miertelnych spotkaniach z dzikimi zwierzetami. W poblizu
wsi Brzeziny, znajdujacej sie na skraju Roztocza i Puszczy Solskiej, dtugo
blakata si¢ po lesie w $wietle ksiezyca tajemnicza zjawa. Jej wedrowkom
towarzyszylo przerazajace wycie i jeki. Wie$¢ glosi, ze byta to dusza Mi-
kotaja, ktory — wracajac niegdys noca z jézefowskiego jarmarku — zostat
tam rozszarpany i pozarty przez zglodniale wilki, o czym zaswiadczy-
to odnalezienie jego tabakierki w brzuchu wilka schwytanego tam rok
pozniej we wnyki’. W folklorze roztoczanskim chetnie eksploatowane
sa ludowe motywy demonologiczne, prezentowane sg relacje ludzi z si-
tami nieczystymi, zaprzedania dusz ludzkich, zawierania paktow z dia-
blem. Wiele miejscowych legend opowiada o demonach i ich kontaktach
z ludzmi. Wedlug jednego przekazu z pomoca nieczystej sitly powstat
most w Szczebrzeszynie. Diabel, oczekujacy zaplaty za udzielong pomoc
w postaci duszy pierwszej zywej istoty, ktora przemierzy ukoficzony most,
zostal jednak przechytrzony przez ludzi".

Jako pomocnikéw zatrudnial roztoczanskie demony réwniez pewien
leciwy miynarz znad Wieprza. Dzigki ich pomocy mlynarz realizowat
kazde zamdwienie w ciaggu doby. Czarty te przesiadywaly u niego na

Zob. A. Podolak, Legenda o ptaczgcym kamieniu [w:] W krainie zurawiny i utopcow,
oprac. A. Wasilewski, Lublin 2012, s. 59-60.

O. Wachcinska, O ludowym rytuale zamawiania, ,Rocznik Muzeum Wsi Mazo-
wieckiej w Sierpcu” 2011, nr 1, s. 72.

Zob. E. Stoniewski, Opowies¢ o Mikotaju z Brzezin [w:] W krainie..., s. 9.

Zob. A. Przysada, Szczebrzeszyn w legendzie, ,,Zamojski Kwartalnik Kulturalny”
2006, nr 3/4, s. 159-160.
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Anna Dragan

zapiecku, a mtynarzowa karmita je plackami”. Dla przytaczanych przy-
kladéw charakterystyczne jest wystepowanie diabolicznych bohateréw
opowie$ci w materialnej postaci. Wiele legend méwi o oddaniu duszy
diabtu - tego oczekiwal od Szczebrzecha upadty aniof za pomoc w wy-
budowaniu mostu’ i tego tez pragnela tajemnicza zjawa od dziedzica
Kurdwanowskiego w zamian za wskazanie jaskini petnej skarbow.

Nocne panoszenie si¢ ztego czesto, lecz nie zawsze, konczy nastanie
dnia oznajmiane pianiem koguta. Taki wlasnie sygnal niegdys pokrzy-
zowal diabtu plan stworzenia wlasnego ziemskiego imperium, ktérego
serce mial stanowic teren dzisiejszego uroczyska Piekietko. Tutaj wiasnie
odbywaly sie spotkania sit ciemnosci: wilkotakéw, demonodw i wiedzm,
ktérym przewodzit upadly aniotl. Mialy one na celu stworzenie piekta
na ziemi. Demon, podejmujac wyzwanie przebiegtego chtopa, zamie-
rzal stworzy¢ je w ciagu jednej nocy i gdy wszystko wskazywato na to,
ze diabelski cel zostanie osiagniety, poranne pianie koguta przyczynito
sie do samoistnego zniszczenia niemal ukonczonej budowli, po ktdrej
pozostaty tylko liczne rozproszone kamienie’. Roztoczanski czart plo-
szy nie tylko nocg, poniewaz zgodnie z inng z legend o powstaniu rezer-
watu przyrody nieozywionej Piekielko tutaj mozna zlekna¢ sie rowniez
w dzien. Taki stan rzeczy jest wynikiem zajscia z zamierzchtej przeszto-
$ci, gdy pickna dziewczyna odmoéwila przebranemu za parobka czarto-
wi reki, a ten postanowil zemsci¢ si¢ na niej w dniu jej $lubu z innym
mezczyzna, zasypujac koscidt gtazami. Gdy wreszcie nastata niecier-
pliwie wyczekiwana godzina, zapial kur, przez co bies stracit swa moc,
porzucit w szczerym polu zebrane wczeéniej glazy i zniknat jak kamfo-
ra. Od tej pory straszy tam zaréwno w nocy, jak i w potudnie®. Lacze-
nie nocy z wplywami istot diabolicznych, desakralizacja czasu, chaosem
i porzagdkiem inferalnym jest przejawem myslenia magicznego. PéInoc
oraz poludnie s3 momentami granicznymi, mediacyjnymi pomigdzy
porzadkiem racjonalnym i nieracjonalnym, a wigc potencjalnie niebez-
piecznymi dla cztowieka. Kres diabelskich wplywéw wyznacza nastanie
dnia oznajmiane pianiem koguta.

O mrozace krew w zylach emocje przyprawi¢ moze przechodnia
nocna wedréwka w poblize roztoczanskiego Czartowego Pola, znaj-
dujacego sie w dolinie Sopotu na odcinku od Karczmisk do Hamernii,
poniewaz to miejsce szczegolnie umilowaly sobie puszczanskie czarty.
Dawniej znajdowala si¢ tu karczma, w ktoérej bawili do rana wracajacy

Zob. E. Stoniewski, Stary diabelski mtyn nad Wieprzem [w:] W krainie..., s. 12.
Zob. A. Przysada, op. cit.

Zob. E. Kolaszynska, Legenda o Piekietku [w:] W krainie..., s. 57-59.

MAcz. Ked. Duchy, czarty i miejsca nawiedzone, ,Tygodnik Zamojski” 2003, nr 8,

S. 10.
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z jozefowskiego targu wloécianie, jednak pewnej nocy w oberze uderzyt
piorun, w wyniku czego zapadta si¢ ona pod ziemie. Okoliczni miesz-
kancy uznali te przestrzen za przekleta i zaczeli ja omijac. Jak glosi inny
przekaz, miejsce to upodobaly sobie pdzniej czorty, ktére nocami spo-
tykaly sie tam przy ognisku’. Miejscowi utrzymuja, ze puszczanskie
czarty z nastaniem dnia mogg napotkanego $§miatka zabra¢ ze sobg do
piekta. Kraza w tym regionie rowniez liczne opowiesci o trapieniu ludzi
przez biesa uprzykrzajacemu zycie m.in. Jakubowi Ruszczykowi, boha-
terowi legendy o Krasnobrodzie, lub Kutryjowi ze Zwierzynca opeta-
nemu przez diabla. Jak gloszg podania, kres wplywow zlego w takich
przypadkach przynosito czesto wznoszenie drewnianych figurek, krzy-
zy i kapliczek w miejscach wskazanych podczas cudownych objawien,
jak np. kapliczki i ko$ciota w Gérecku Koscielnym, w ktérym Socho-
wi objawit si¢ $w. Stanistaw'’, czy cudownej krasnobrodzkiej kapliczki
na wodzie w nastepstwie objawienia si¢ Matki Boskiej wspomnianemu
Ruszczykowi''. Tworzenie tego typu znakéw granicznych w tradycji
ludowej wigzalo si¢ nie tylko z oddzielaniem przestrzeni oswojonej od
nieoswojonej, ale przede wszystkim chronilo od ztej mocy, a wiec re-
alizowato funkcje magiczna.

Nie brak na Roztoczu miejsc porzuconych, zapomnianych przez ludzi,
uwazanych za przeklete. Jednym z nich jest dawne pole nad rzeka Sopot
w Hamernii. Niegdy$ niejednokrotnie obsiewane przez rolnikéw rano
zawsze przypominato pobojowisko. Mieszkancy wkrotce porzucili ten
fragment gruntu rolnego, pozwalajac mu przeksztalci¢ sie w pusta po-
lane, snujac jednoczesnie opowiesci o tym, jak to noca zbieraja si¢ tam
czarty, ktére bawigc sie do rana drepca i niszczg wszystko kopytami'”.
Czujnemu uchu podréznego, przebywajacego nad szumami nad Tan-
wia'® w poblizu Hamernii, nie umkna zapewne odglosy placzu, jekow,
rozpaczliwego zawodzenia dusz ludzi pomordowanych przez nieuczci-
wego karczmarza, ktory upijat gosci, a z nastaniem u nich alkoholowego
odurzenia, pod ostong nocy mordowat ich i okradal, po czym ich ciala
zakopywal w niepo$wieconej ziemi otaczajacego karczme boru lub nad
pobliska rzeka, o czym przekonuja dawne przekazy'’. Nie mniej popu-
larne sg na Roztoczu podania o zapadtych pod ziemie budynkach, jak np.
we wspomnianej powyzej legendzie o karczmie w poblizu Czartowego

Zob. E. Stoniewski, Legenda o Czartowym Polu nad Sopotem [w:] W krainie..., s. 45.
Zob. idem, O zjawieniu Sw. Stanistawa w Gorecku Koscielnym [w:] W krainie...,
S. 49-50.

Zob. idem, Krasnobrdéd [w:] W krainie...,s. 54.

Zob. E. Kolaszynska, Legenda o Czartowym Polu [w:] W krainie..., s. 46.

Szumy - liczne progi skalne na rzece Tanwi, mate wodospady.

Zob. A. Kamienska, Legenda o karczmie w Hamernii [w:] W krainie..., s. 47.
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Pola. W okolicy uroczyska Kalina na Roztoczu Srodkowym, w wyniku
interwencji sit niebianskich, zatopit si¢ w bagnie drewniany ko$ciotek,
ktérego przestrzen zostala sprofanowana, a nastepnie zbrukana przez
bande zbdjow wykorzystujacych go jako kryjowke lub miejsce zabaw.
Po tym wydarzeniu jeszcze diugo w tym oraz innych okolicznych mo-
czarach straszyly, a takze gubity nieroztropnych utopce i dziwne stwory,
bedace duszami zatopionych zbdjow lub innych grzesznikéw'”. Przyto-
czony przyklad znajduje potwierdzenie w wierzeniach ludowych skupio-
nych wokdt proweniencji demondw, istot nadprzyrodzonych, wskazujac
na ich tragiczng $mier¢ lub niegodziwe zycie. Wedtug ludowych przeka-
z6w pod ziemig znikly réwniez koéciél wraz z dzwonnicg, znajdujace
sie niegdys w poblizu wzgoérza Monastyr (Starzyzna), gdzie dzi$ jeszcze
mozna ustyszec tajemnicze bicie dzwonéw.

Przytoczone przyklady zaledwie nikle nakreslaja groze roztoczan-
skich legend, wyraznie jednak uwypuklaja podstawowe motywy, kto-
re mozemy odnalez¢ rowniez w utworach Dardy. Pisarz ten w swojej
tworczosci chetnie stosuje liczne nawiazania i aluzje kulturowe, siega do
wierzen ludowych. Naduzyciem mogloby by¢ wysuniecie stwierdzenia,
ze autor tworzgc inspirowat sie konkretnie tymi legendami, tym nie-
mniej ich istnienie w regionie, w ktorym umiejscawia on akcje ,,Czarnego
Wygonu”, uprawdopodabnia opisywane w poszczegélnych powiesciach
cyklu zdarzenia, a tym samym wplywa intensyfikacje poczucia grozy
u czytelnika. Nie sposob wiec nie zgodzic si¢ ze spostrzezeniem Dariusza
Trzesniowskiego, ktory pisze o powiesciach Dardy, ze

nie sg one fabularyzacjg materialow folklorystycznych, chociaz pisarz wyraznie sie

nimi inspiruje. S. Darda ma wyobraznie romantyka: tego, czego nie ma w Zrédtach,

uzupetnia wlasng fantazja...

Tym, co niewatpliwie postuzyto pisarzowi za punkt wyjscia dla
stworzenia czterotomowego cyklu powiesci grozy ,,Czarny Wygon”,
byla - jak zdradzil sam pisarz — wspomniana legenda o zapadtym pod
ziemie kos$ciele w poblizu Starzyzny, znajdujacej si¢ nieopodal Gucio-
wa. W jego powiesciowym cyklu akcja rozgrywa sie na dwdch plasz-
czyznach czasoprzestrzennych - realnej i alternatywnej, w niniejszym
szkicu jednak przedmiotem zainteresowania jest szczegélnie ta dru-
ga. Wioska Starzyzna, stanowigca centrum i jednoczesnie bedgca mi-
krokosmosem catej powie$ciowej rzeczywistosci alternatywnej, kiedy$

Zob. T. Czerniak, O kosciétku zatopionym w bagnach i utopcach [w:] W krainie...,
S. 21-25.

D. Trzeéniowski, Magiczne Roztocze, czyli ballady prozg Stefana Dardy (dylogia
»Czarny wygon™ Stoneczna Dolina i Starzyzna) [w:] Peregrynacje do Zrédel. Przes-
trzen mityczna, przestrzer realna Lubelszczyzny w twirczosci pisarzy XIX-XXI

wieku, red. J. Szcze$niak, D. Trze$niowski, Lublin 2012, s. 171-172.
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znajdowala si¢ niedaleko Guciowa, lecz jej mieszkancy dopuscili sie

ogromnego grzechu, za co zostali przekleci, a $wiat o nich zapomnial.
Miejscowo$¢ znikta z map, jakby zapadla si¢ pod ziemig, pozostawia-
jac po sobie w $wiecie realnym niezamieszkalg przestrzen. Pamiec¢ o jej

historii zostala natomiast wymazana ze wspomnien tych, ktérzy zna-
lezli si¢ poza jej obrebem w 6w feralny dzien ’52 r. i nie brali udziatu

w zbrukaniu $§wietosci kosciota, zwigzanym ze zlozeniem na jego ot-
tarzu krwawej ofiary ludzkiej i przyjeciu splamionej tg krwia komunii.
W takie szczegdly wtajemniczajg nas bohaterowie utworu, mieszkancy
Starzyzny, ukarani za swa niegodziwos¢, jakg byl brak ich reakcji w ob-
liczu dokonywanej zbrodni, czyli de facto wspotudzial w morderstwie,
narzucong na nich klatwa zatajenia. Fikcyjne wydarzenia wielkanocne

52 1. stajg sie kanwg kreacji przestrzeni grozy, strefy zta (nie)poskromio-
nego w danym cyklu, to one determinuja scenerie, ksztaltujg sylwetki

mrocznych, diabolicznych postaci i tym samym wywotuja u czytelni-
ka leki i niepokoje. Darda nie jest zwolennikiem epatowania przemoca,
broczacg krwia, brutalnoscia i tego tez nie znajdujemy w ,,Czarnym Wy-
gonie”. Intensywny strach przed zas$ni¢ciem wywoluje jednak wyobra-
zenie koegzystujacych w Starzyznie ludzi zywych z tymi, ,ktérzy nie

catkiem jeszcze umarli”"’. Te zywe trupy to wszyscy ci, ktérzy targneli

sie na wlasne zycie, za co teraz pokutujg. Starzyzna jest dla nich rodza-
jem chrze$cijanskiego czy$éca. Posiadajg oni nadludzka sile. Nawet po

$mierci wykorzystuja swoje ludzkie ciata. Po popelnieniu samobojstwa

zyskuja przerazajace puste, slepe, fosforyzujace biate oczy, a ich twarze

staja sie brunatno-, czarno- lub ciemnosine. Na szyjach nieumartych

mozna dostrzec pregi pozostale po wisielczych sznurach. Z ich budza-
cym strach wygladem mieszkancy Starzyzny oswajaja sie dosy¢ szybko,
nieporéwnywalny jest jednak lek powodowany aparycja demonicznych

istot z tym, warunkowanym ich zachowaniami. Motyw przemiany czlo-
wieka w nieumartfego nastepujacej w wyniku samobdjstwa oraz kreacja

i dziatania opisywanych postaci korespondujg z jakze licznymi analo-
gicznymi przypadkami odnotowanymi w tradycji ludowej. Potepio-
ne istoty o niepewnym statusie ontologicznym potrafig zmienia¢ swoj

wyglad, przybiera¢ postaé przyjaciela czy kogo$ znanego, bliskiego, by
zacheci¢ do rozmowy i podstepem doprowadzi¢ do zguby kolejng dusze.
W taki sposdb przemienieni nieumarli czesto czaja sie pod oknami zy-
wych, jekami, ptaczem, prosbami sklaniajac kolejnych nieszcze$nikow

do opuszczenia jedynej bezpiecznej dla nich nocg przestrzeni - domu.
W taki sposob ginie wiekszo$¢ mieszkancoéw Starzyzny. Przypomina

to jedna z roztoczanskich legend o utopcach, ktére

S. Darda, Czarny Wygon. Starzyzna, t. 2, Chorzdéw 2010, s. 19.
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[...] mogty tez [...] zmieniac swoj wyglad, zamieniajac sie [...] w zwyktych ludzi[...]
ale zawsze z mokrg i lodowatg skdrg. Czesto zmieniajac wyglad rozmawialy ze spo-
tkanymiludzmi i obiecujgc im rézne rzeczy prowadzity ich w glebokie i niewidoczne
topieliska, z ktérych nie mozna byto sie juz wydostac. [...] Jezeli ktos sie zorientowat,

ze ma do czynienia z utopcem, mégt go odpedzi¢ poswieconym rézarncem'”.

Analogicznie, w powiesci Dardy rézaniec wydobyty z grobu brutalnie
zabitej Paulinki powstrzymuje chodzace trupy przed zblizeniem si¢ do
osoby go posiadajacej. Rozaniec Paulinki jest swoistym apotropeionem,
w ktorego moc wierzg zaréwno starzyzniani zywi, jak i nieumarli; w moc
z pewnoscig niewynikajaca z faktycznych wlasciwosci ochronnych da-
nego przedmiotu, lecz bedacg reliktem przedchrzescijaniskich wierzen
ludowych, czego potwierdzenie odnajdujemy w utworze. Przestrzenia
dzialania nieumarlych jest dawne pastwisko. Na wygon, bedacy ich te-
rytorium ,,nikt z wlasnej woli [...] nie chodzi”"", m.in. dlatego, ze ludzie
sa wobec tych istot bezsilni. Jak wyznaje jeden z bohateréw, ,,prébowa-
lize$my ich zabija¢ na wszelkie sposoby, ale nie da si¢. Ich nie mozna
zabi¢. Tak samo jak i nas™”".

W sklad pocztu mrocznych postaci wchodzi Anielka bedaca uoso-
bieniem zta wcielonego w osobe niewinnej dziewczynki, co tym bardziej
napawa lekiem. Nieletnie, wrazliwe dziecko, pozbawione towarzystwa
rowie$nikow, pelne rozgoryczenia wynikajacego z poczucia bycia oszu-
kanym, zdradzonym przez dorostych, samo podejmuje decyzje¢ o po-
pelnieniu samobdjstwa. Wykorzystujac swoja cielesng posta¢ kilkuna-
stolatki, demoniczna Anielka potrafi zaskarbi¢ sobie ufno$¢ zywych.
Skryty w niej pierwiastek zfa pozostaje niewidoczny za sprawa uczucia
wspolczucia, checi pomocy i troski ze strony walczacych o przetrwanie
mieszkancow. Cos$ powstrzymuje przeciez przed uczynieniem krzywdy
pozornie bezbronnemu dziecku, nawet temu w rzeczywistosci na wskro$
przesigknietemu zlem. Tymczasem ta niby nieszkodliwa istota sklania
do samobojstw wspotmieszkancdw wioski, po czym, zupetnie niefraso-
bliwie i beztrosko, przechadza si¢ po okolicy, nucac ulubiong kotysanke.
Niebywaly strach jej posta¢ wywotuje m.in. w pochodzacym z realnego
$wiata mezczyznie, ktory w pobliskim lesie spotyka spacerujacg w mroku
dziewczynke o niewinnym wygladzie, lecz przerazajacych oczach bez
teczowek czy Zrenic, o nieludzkim ,,glosie ochryplym, plynacym gdzies
z glebokiego wnetrza””’, ktéra - mimo iz z wygladu krucha i watfa -
pokonuje go jednym uderzeniem. Wprowadzenie tego niezrozumiatego

Zob. R.T. Czerniak, op. cit.

S. Darda, Czarny Wygon. Stoneczna Dolina, t. 1, Chorzéw 2010, s. 119.
Ibidem, s. 99.

Ibidem, s. 72.
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pierwiastka w postaci demonicznej istoty do $wiata ludzi, z reguly nie-
wierzacych w zjawiska irracjonalne, istnienie istot parademonicznych
czy tez cielesnych wcielen zta w czystej postaci wzmagajg efekt leku.

Jako kolejny element $wiata przedstawionego, zasiewajacy w czytel-
niku niepokoj, warto wskaza¢ samg przestrzen. Starzyzna ze swoja ta-
jemnica zostala odizolowana od $wiata realnego. Tak powstat mikro-
kosmos, na ktdry zlozyly sie: mala wioska Starzyzna, otaczajace ja lasy
i Czarny Wygon, a zlo zostalo zamkniete w ich obrebie (przynajmniej
przez pewien czas), ale jednoczes$nie zywi mieszkancy stracili mozliwo$¢
ucieczki przed nim dokadkolwiek. Przestrzen przybrata forme swoiste-
go infernalnego, zamknietego kregu, w ktérym najniebezpieczniejsze
poczatkowo wydawato sie mieszkancom wioski dawne pastwisko, po-
niewaz - jak kazdy Starzyznianin wie - ,zle czai si¢ na Czarnym Wy-
gonie. Nikt tu nie chodzi, bo mozna tu Ich spotkac. [...] Nawet w dzien
strach””. Z czasem jednak zlto zaczelo poszerzac swoje terytorium co-
raz dalej, wykraczajac stopniowo poza Czarny Wygon, w efekcie czego
wkroétce przestrzen bezpieczna i oswojona dla mieszkancéw nagle i dra-
stycznie skurczyla sie. Nieumarli natomiast zaczeli wykazywaé wzmo-
zong aktywno$¢ rowniez w dzien.

Analizujac utwory Dardy, nie sposéb nie nawiaza¢ do ludowego spo-
sobu warto$ciowania przestrzeni. Bohaterowie jego powiesci §wiatopo-
gladowo reprezentuja tradycyjna kulture ludows, dla ktérej wlasciwe
jest wedtug Mircei Eliadego poczucie dychotomii wszech$wiata i niejed-
norodnodci sfer pozostajacych w jego obrebie™. Wyrazem i przejawem
owego podzialu jest tworzenie mediacyjnych granic, linii demarkacyj-
nych oddzielajacych znane, oswojone, us§wigcone orbis interior od obcego,
zagrazajgcego, nieznanego orbis exterior. W ,,Czarnym Wygonie” jako
swoje i bezpieczne wskazywane sg przestrzenie zamieszkiwanych do-
mostw, niebezpieczenstwo za$ lokuje si¢ na dawnym pastwisku. Wybér
wygonu jako miejsca wzmozonej aktywnos$ci nieumarlych i ekspansji zta
wydaje sie nieprzypadkowy, zwazywszy na to, ze w ludowej wizji $wiata
pastwiska — podobnie jak miedze pdl, obrzeza terenéw zamieszkanych
czy rozstajne drogi - to tereny postrzegane jako graniczne, szczegdlnie
predestynowane do ujawniania sie sit nieczystych. Dom z kolei stanowi
miniaturowe axis mundi cztowieka religijnego, do ktérego nie ma do-
stepu zlo $wiata zewnetrznego, co potwierdzajg przyklady z literatury:

w bylinach i bajkach cztowiek chowa si¢ w domu przed przesladujacymi go wroga-

mi, ktérzy nie sa w stanie przekroczy¢ progu. Drzwi, okno, prég - to symboliczna

S. Darda, Czarny Wygon. Stoneczna..., s. 8.
Zob. M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybor esejéw, wyb., przedm. M. Czerwinski,

przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974.
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granica miedzy domem i §wiatem zewnetrznym, miedzy przestrzenia swoja, oswo-

jona iobcg™.

Dom jest odbiciem w skali mikro Kosmosu, wylaniajacego si¢ z prze-
ciwstawnego mu, amorficznego Chaosu. Jego budowa to zdaniem Elia-
dego swoiste powielenie aktu tworzenia $wiata w pomniejszonej skali,
z wyodrebnieniem wilasnego centrum, srodka. Symbol domu postrzega-
ny przez pryzmat tradycji ludowej w przekonaniu Danuty i Zbigniewa
Benedyktowiczéw charakteryzuje sie ambiwalencja i polisemantyczno-
$cia, czego nie uwypukla w swoich powie$ciach Darda. W ,,Czarnym
Wygonie” funkcjonuje on przede wszystkim w znaczeniu bezpiecznego
azylu. Warty podkreslenia jest jednak izomorficzny zwigzek domostwa,
gospodarstwa i cztowieka, ktdre rozpada sie, niszczeje tuz po $mierci
swojego gospodarza. Korelacja tej zaleznosci jest nawigzaniem do me-
taforycznego opisu zawartego w tradycji biblijnej.

Poczucie grozy buduje w utworze Dardy nie tylko obecno$¢ istot
nadnaturalnych, diaboliczne postacie, ale - podobnie jak w utworach
Ann Radcliffe - sama przestrzen, a takze efekty

jakie daja napawajace lekiem i niepewnoscia gra $wiatlem i cieniem, ciszg i dzZwig-

kiem, obrazy wrogiej, zamknietej przestrzeni [...] czy tez kontrastujaca z nig otwar-

ta przestrzen krajobrazu

$wiata realnego, a takze sama fabula cyklu. Ponadto, jak konstatu-
je Trze$niowski, doszukujac si¢ w utworach Dardy analogii m.in. do
tworczo$ci Adama Mickiewicza: ,autor sprawnie postuguje si¢ zasadg
balladowej naiwno$ci narratora, dzigki zastosowaniu niedoméwien pro-
wadzi z czytelnikiem gre pelna napiecia””. Starzyzna to, jak czytamy
w utworze:

ponure miejsce, nie pamietajace juz stonecznego $wiatta, otoczone [...] bezkresny-

mi polaciami laséw, w ktdrych czajg sie upiorne postacie wisielcow, pozostajacych

w zawieszeniu pomiedzy §wiatem zywych i umartych, czyhajacych tylko na to, aby

kolejnych nieszczesnikéw nakloni¢ do powiekszenia grona potepionych na wieki”.

Sceneria tego mikro$wiata idealnie koresponduje z tematykg utworu.
Nad wioskg nieustannie rozpo$ciera si¢ olowiane niebo zasnute ciez-
kimi chmurami, od ponad pét wieku nieprzepuszczajacymi promieni
stonecznych, doling spowija duszna zawiesina gestego powietrza, po

B. Bpaxyk, Cnasanckas cumeonuka «doma» 6 pomare V. A. Tonuaposa «O6momoe»,
»Pycun” 2008, nr 4, s. 165. Przektad A.D.

A. Lowczanin-Laszkiewicz, Motyw Smierci w wybranych angielskich powiesciach go-

tyckich: Zamczysko w Otranto H. Walpole’a, Italczyk A. Radcliffe i Mnich M. G. Le-

wisa [w:] Gotycyzm i groza w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik,

£6dz 2003, s. 26.

D. Trze$niowski, op. cit., s. 186.

S. Darda, Czarny Wygon. Starzyzna..., s. 16-17.
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skapanym w mroku wygonie przechadzaja si¢ nadnaturalne istoty, mo-
mentami rzeczywisto$¢ miesza sie tu ze ztudzeniami, powietrze jest, jak
okresla je bohater Witold Uchman, ,,duszne, geste [...] wypalajace pluca
od srodka””", ,zatrute, zgnite i martwe””’, a dookota zalega trwozaca
cisza, w ktdrej najmniejszy szelest wiatru lub krokéw urasta do miary,
wstrzymujacego bicie serca, halasu. Niektore miejsca w sposob szcze-
golny wywoluja w mieszkancach niesprecyzowane poczucie niepokoju,
a niekiedy wrecz paralizujacy, paniczny strach. Mrok zalega w wiosce
nawet w dzien, natomiast ,wieczor w Starzyznie zapada tak szybko, jakby
kto$ niespodziewanie zrzucit na doline gruby, nieprzepuszczajacy resztek
stonecznego blasku koc”.

Anna Brzozowska-Krajko, charakteryzujac symbolike dobowego cy-
klu powszedniego, zauwaza, ze kazdej doby na nowo symbolicznie od-
twarzany jest mit kosmogeniczny ™. W §wiecie postrzeganym w sposéb
dychotomiczny jasno$¢ jest gwarantem fadu i uporzadkowania $wia-
ta, natomiast ciemno$¢ — jego zaprzeczeniem, dzien jest czasem ludz-
kiej aktywnosci, noc natomiast pozostaje we wtadaniu diabolicznego
zfa. Momentami mediacyjnymi miedzy wskazanymi czesciami doby
s3 $wit oraz zmierzch. Swit wyzwala aktywnoéé mocy pozytywnych,
zmierzch negatywnych. Darda pozbawia mieszkancéw Starzyzny wi-
doku stonica - odradzajacej dzien zyciodajnej sily. Przestrzen nasyca
mrokiem, ciemno$cig oraz przyspiesza zapadanie zmierzchu, symbo-
lizujacego zblizajacy si¢ nocny antylad. Wyrazna dominacja ponurosci
w utworze wspolgra z zawlaszczaniem coraz szerszego terytorium przez
zlo oraz jego rosnigciem w site. Chaos nocy konsekwentnie pochtania
tad dnia. Opanowanie Starzyzny i zebranie odpowiedniej liczby pote-
pionych dusz jest pierwszym szczeblem drabiny, przemierzenie ktdrej
prowadzitoby ku opanowaniu §wiata przez zto, do czego zmierza prze-
wodzgcy demonicznym istotom ksigdz.

Darda w swoim cyklu umiejetnie dozuje groze, buduje napiecie, wy-
korzystujac w tym celu rézne chwyty. Straszy on duchami Magdy Na-
wrot, Krzysia Uchmana, dziadka Gielmudy, odwiedzajacymi swoich bli-
skich we $nie, zdolnymi niekiedy do agresywnych zachowan. Przeraza
czytelnika lodowata reka, wyciagajacg znienacka na niebezpieczne tery-
torium kogos, kto znajdzie sie w domu zbyt blisko okna. Niejednokrot-
nie niepokoi wizja coraz zuchwalszych zywych trupéw, $ledzacych bo-
hateréw podczas wykonywania codziennych czynnosci, lub tez straszy

Ibidem, s. 217.

S. Darda, Czarny Wygon. Bisy, t. 3, Chorzow 2012, s. 61.

Idem, Czarny Wygon. Stoneczna..., s. 86.

Zob. A. Brzozowska-Krajka, Symbolika dobowego cyklu powszedniego w polskim
folklorze tradycyjnym, Lublin 1994.
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noca spedzong w kosciele z dziesigtkami trumien pelnych zweglonych
zwlok. Czesto przeraza wygladem wisielcéw czy ich fosforyzujacych
oczu. Wstrzgsa opisem krwawego morderstwa popetnionego na ottarzu
$wigtyni w obliczu thtumu niereagujacych na to ludzi. Budzi w czytelniku
trwoge, uwypuklajac bezsilno$¢ bohateréw w konfrontacji z niesmiertel-
nym przeciwnikiem. Napawa go trwoga, prezentujac scene rozkopywania
grobu skrywajacego zbrodnie. Przerazajaca cisza, wynikajacg z nieobec-
nosci w starzyznianym hermetycznym $wiecie jakichkolwiek stworzen
poza ludzmi i samobojcami oraz wiecznym mrokiem okalajagcym prze-
strzen i jej klaustrofobicznym zamknigeciem. Groze buduje i intensyfi-
kuje poprzez przedstawienie postaci dziecka jako no$nika zta. Koniczac
trzeci tom cyklu, autor zasiewa w odbiorcy niepokéj uzmystowieniem
mu mozliwo$ci przenikania niepojetego, numinotycznego zta do swiata
realnego poprzez wytworzona luke miedzy czasoprzestrzeniami. Zabieg
ten jest typowy jest dla kreacji przestrzeni gotyckiej, w przypadku ktorej
badacze [...] czesto podkreslajg jej graniczno$¢ czy ,,progowo$¢”, czyniaca z niej
miejsce przej$cia miedzy odmiennymi wymiarami rzeczywistoéci, szczeline, przez
ktorg nadnaturalnoé¢ dociera do ludzkiego $wiata, podwazajac jego rudymentarne
wyznaczniki™.

Wprowadzenie tremendum do porzadku racjonalnego budzi w od-
biorcy niepewnos¢ i niezdecydowanie w kwestii wskazania tego wtasci-
wego, rzeczywistego porzadku §wiata. Darda umiejetnie realizuje w swo-
ich powie$ciach motyw zawtaszczania terytoriow przez Obce uosabiane
przez nieczyste nadprzyrodzone o cechach destrukcyjnych. W opozycji
Obcy-Swoi plasuje nieumartych i zywych. W obrebie $wiata przedsta-
wionego swojego utworu zapoczatkowuje decydujace starcie o niepo-
dzielng wladze dwdch porzadkow: destrukeyjnego i kreacyjnego. Nawet
milo§¢ w utworach pisarza zyskuje mroczny wymiar, jest zagrozeniem.
Trzesniowski stusznie zauwaza, ze

Darda przyjat fundamentalne zatozenie, ze fantastyka mieszka w ludzkiej wyobraz-

ni czy psychice, ze moze wtargna¢ w kazdej chwili w pozornie codzienng, nawet

senng atmosfere zwyczajnych miejsc, radykalnie odksztalci¢ zycie przecietnych,
wydawaloby sie bohateréw [...]. Mamy w jego przypadku powrdt do najlepszych
tradycji realizmu psychologicznego™.

Konkludujac, analiza cyklu powiesci ,,Czarny Wygon” pozwala
wskazac wiele paraleli z wcigz zywa ustng tworczoécig ludowa regionu
roztoczanskiego. Podobnie jak w przytaczanych lokalnych legendach
w utworach Dardy pojawiajg si¢ takie motywy, jak: rzucona klatwa i wia-

A. Gawarecka, PéZny romantyk w Swiecie duchdw. Gotycyzm w powiesci Jana Bit-
tnera Dziennik kustosza, ,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2011, nr 1, s. 9o.

D. Trzeé$niowski, op. cit., s. 171-172.
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ra w istnienie sposobu na jej zdjecie; zapadta pod ziemie wioska; rézaniec
jako ztudna ochrona przed sitami ciemno$ci; przeobrazajace si¢ istoty,
chetnie gubigce niewinne dusze; miejsca przeklete; zbrukanie czystosci
$wiatyni i tego konsekwencje; dazenia ztego do zawladniecia §wiatem itp.
Pisarz, pieczotowicie dopracowujac detale topograficzne, wykorzystuje
autentyczne lub umownie przyjete przez lokalng spotecznos$¢ nazwy
przestrzeni: Guciowa, Zwierzynca, Krasnobrodu, Stonecznej Doliny, Sta-
rzyzny, Czarnego Wygonu, niekiedy tylko zmieniajac nieco ich lokali-
zacje. Nazwiska wielu bohateréw sa nazwiskami dosy¢ powszechnymi
na Roztoczu. Wszystko to zatopione w przesigknietej tajemnica rozto-
czanskiej scenerii uprawdopodabnia fabule i sprawia, zZe prezentowane
zdarzenia odbierane sg jako takie, ktore faktycznie mialy tu miejsce.
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»Nie jestes ty mlodzianiec, tylko z piekla
sataniec” - adaptacje tekstow kultury
tradycyjnej w rezyserii Piotra Szulkina

Abstrakt

Autorzy po$wiecajg w artykule uwage strategiom adaptowania tekstow
kultury tradycyjnej w produkcjach Piotra Szulkina Dziewce z ciortem
oraz Oczy uroczne. Zwracajg uwage na funkcjonowanie w obrebie lu-
dowego $wiatopogladu ,,ludowego strachu magicznego” oraz probuja
odpowiedzie¢ na pytanie, czy jest mozliwe wspolczesne jego odtworze-
nie m.in. na plaszczyznie medium, jakim jest film. W tekscie odnalez¢
mozna takze mechanizmy rzadzace adpatacjami Szulkina (m.in. celowa
cepelizacja obok zabiegow ekspresjonistycznych) oraz réznice pomiedzy
kreowaniem w nich atmosfery grozy. Autorzy daza do odpowiedzi na
pytanie, czy mozliwe jest wspolczesnie rekonstrukeja ludowego auten-
tyzmu z zachowaniem prawidel rzadzacych kulturg tradycyjna.

Slowa klucze
adaptacja, folklor,
Piotr Szulkin,
Dziewce z ciortem,
Oczy uroczne



1. Teksty kultury
tradycyjnej i ludowy
strach magiczny

Kamila Kowalczyk
Robert Dudzinski

Uniwersytet Wroctawski

»Nie jestes ty mlodzianiec, tylko z piekla
sataniec” - adaptacje tekstow kultury
tradycyjnej w rezyserii Piotra Szulkina

Biorac pod uwage liczne $wiadectwa folklorystyczne, nie sposob nie zgo-
dzi¢ sie z Bohdanem Baranowskim, ktdry twierdzil, ze ,wies polska zyta
w wiecznej obawie przed dzialaniem groznych sit nadprzyrodzonych™.
Usystematyzowana przez wielu badaczy demonologia polska oraz proby
klasyfikacji obaw i lekéw spoteczno$ci wiejskiej (Baranowski, Leonard
J. Pelka, Kazimierz Moszynski, Wanda Drozdowska i in.) dowodzg obec-
nosci grozy i uczucia strachu w ludzkim zyciu oraz szczegdlnej ich specy-
fiki. Na potrzeby niniejszego artykulu - oraz dla odréznienia od wspol-
czesnego postrzegania strachu i jego roli — wszelkie opisywane zjawi-
ska, majgce na celu wywotanie grozy, strachu, obaw w tradycji ludowe;j
(co istotne: oralnej), nazwane zostang ,,Judowym strachem magicznym”.
Charakterystyczng dla niego sytuacje komunikacyjna Jolanta Lugowska
charakteryzuje nastepujaco:

Fascynacja i groza staly sie [...] swoistymi komponentami tradycyjnych fabut lu-
dowych, za ktérych pomoca narrator pragnat podzieli¢ sie ze swymi stuchaczami
swoim do$wiadczeniem ,,dziwnosci istnienia”. W tych subiektywnie prawdziwych
relacjach ze spotkan z istotami nadludzkimi, nalezgcymi do sfery transcendental-
nej, ,podmiotowe” uczucie legku wyrazone w sugestywnej formie jezykowej zostaje
jak gdyby ,,przeniesione” na odbiorce, stajac si¢ celem narracji: komunikat ma wiec
straszy¢, wyzwala¢ i wzmacnia¢ lgk, a nawet dokonywac szczegdlnej eskalacji’.

Ludowy strach magiczny epatowal zatem owg ,,dziwnoécia istnienia”
na poziomie emocji i uczug, jakich doswiadczali uczestnicy tej specyficz-
nej sytuacji komunikacyjnej. Specyficznej z kilku powodéw. Po pierw-
sze, stanowila ona zdarzenie jednostkowe, niemozliwe do powtdrzenia

B. Baranowski, Zycie codzienne wsi migdzy Wartqg a Pilicg w x1x wieku, Warszawa
19609, S. 91.
J. Lugowska, W swiecie ludowych opowiada#. Teksty, gatunki, intencje narracyjne,

Wroctaw 1993, s. 127-128.
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lub zatrzymania w dowolnym miejscu. Ludowemu bajarzowi — osobie
szanowanej w spolecznosci wiejskiej — nie wolno bylo przerwac opowie-
$ci. Audytorium utrzymywato wiec z opowiadajacym bezposredni kon-
takt, nie mogac wycofac si¢ z niego w dowolnym momencie’. Charakte-
rystyczna dla tej tradycji oralno$¢ i ulotno$¢ narracji sprawiata, ze bylo
to zjawisko wyjatkowe. Dowoddéw na to dostarczajg juz tylko utrwalo-
ne pisemnie $wiadectwa funkcjonowania tradycji ustnej — a co za owg
ustnoscig idzie, nieidealne i inwariantne, jak wszystkie teksty folkloru.
Po drugie, historie z elementem strachu i grozy stanowily forme swo-
istej rozrywki dla prostego wiejskiego ludu, urozmaicaty mu prace do-
mowe i obowigzki, ale przede wszystkim umacniaty wiezi spoleczne.
Wrydaje sie jednak, ze gléwnym ich celem bylo spotegowanie w odbior-
cach strachu oraz osiggniecie efektu moralizatorskiego poprzez ukaza-
nie konsekwencji ztych uczynkéw lub ludzkiej nieostroznosci. Po trzecie,
trudno moéwi¢ tutaj o warunkach komfortowego odbioru tekstu folklo-
rystycznego, kiedy opowies¢ o utopcach, diablach, dzieciobdjczyniach
czy upiorach snuta jest péZnym wieczorem, przy niklym swietle $wiecy.
Po wystuchaniu narracji nalezy za$ p6zng nocg wrdci¢ samodzielnie
do domu, a dzieci - mimowolni uczestnicy snutych opowiesci - muszg
zmagac sie z wlasng fantazjg i wyobraznia (podobnie zresztg jak ich ro-
dzice). Strach potegowany byl zatem nie przez same stowa, ale réwniez
przez ,,zjawiska towarzyszace™ czas, miejsce oraz inne czynniki maja-
ce wplyw na og6lny odbidr historii. Po czwarte zas, ludowy strach ma-
giczny obrat taki, a nie inny ksztatt, dzieki wptywom chrze$cijansko-
-poganskich wierzen i wyobrazen na temat ludzkiego $wiata doczesne-
go i jego transcendentnego wymiaru.

Ludowy strach magiczny wpisuje si¢ zatem w ludowg wizje $wiata,
ktdra jednak z dzisiejszej perspektywy wydaje sie zjawiskiem anachro-
nicznym i nalezacym do przeszlosci. Joanna i Ryszard Tomiccy twierdza:

Ludowa wizja §wiata jest wyrazem niewyczerpanej, uniwersalnej dgznoéci do na-

dania wszystkim zjawiskom sensu, do odnalezienia formuty ttumaczacej powstanie

$wiata, ludzi i wszelkich istnien; jest wyrazem glebokiej potrzeby zrozumienia
istoty otaczajacej cztowieka rzeczywisto$ci’.

Czy wspolczesnie mozliwe jest zatem zrozumienie prawidel rzadzacych
spotecznoscig wiejskg oraz proba odtworzenia jej $wiatopogladu? Ponizszy
artykul ma na celu przedstawienie ludowej wizji §wiata, a przede wszyst-
kim ludowego strachu magicznego w dwoch produkejach Piotra Szulkina:
krotkometrazowym Dziewceciu z ciortem (1975) oraz Sredniometrazowych
Oczach urocznych (1976), ktére bazujg na tekstach folklorystycznych.

Zob. eadem, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 25.

J. iR. Tomiccy, Drzewo zycia. Ludowa wizja $wiata i czlowieka, Biatystok 1975, s. 21.
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11. Ballada

o dzieciobdjczyni
ijej filmowa
adaptacja

Kamila Kowalczyk, Robert Dudzinski

Szulkin w realizacji swoich produkgji czerpal z bogactwa folkloru, cze-
go dowodem s3 reminiscencje takich tekstow, jak piesni ludowe, balla-
dy, piesni obrzedowe, klechdy - czyli utwory tradycyjne, funkcjonujace
pierwotnie w obiegu ustnym. W interesujacy sposob adaptuje rezyser
piesn o dzieciobdjczyni, ktdra musi odpokutowac za swoje przewinienia
w piekle, dokad porywa ja diabel. Sekwencja o Zywocie Kasi, grzesznicy,
morderczyni i rozwiazlej kobiecie, stanowi rodzaj wiejskiego moralite-
tu i opowiesci-przestrogi. Motyw ten funkcjonowal w wielu gatunkach
i odmianach kultury tradycyjnej: pie$ni ludowej, dumie, balladzie”, dra-
macie wiejskim, pie$niach dziadowskich®, w ktorych niezmiennie (cho¢
w roznych wariantach) realizowal sie temat morderstwa dzieci, porwania
matki-morderczyni do piekla oraz jej ukarania za grzeszne zycie i do-
konane czyny. Wersje zazwyczaj réznig si¢ przyczynami zgonow dzieci
oraz liczbg ofiar. Trudno zaprzeczyé¢, ze poszczegolne opisy morderstw
(spalenie dziecka w piecu, nakarmienie §win lub pséw noworodkami, po-
rzucenie, uduszenie) maja na celu gradacje kolejnych sekwencji ludowej
opowiesci, ale przede wszystkim — wywolanie strachu wéréd odbiorcow.
Watki o Kasi-dzieciobdjczyni udokumentowane zostaly w wielu zbio-
rach i opracowaniach folklorystycznych, przede wszystkim u Kazimierza
Wtadystawa Wojcickiego w Piesniach ludu Biatochrobatéow, Mazuréw
i Rusi znad Bugu” oraz u Oskara Kolberga w obszernym dziele Lud. Jego
zwyczaje, sposob zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zaba-
wy, piesni, muzyka i tavice. Kujawy". Motyw ten doskonale odzwierciedla

W Katalogu polskiej ballady ludowej Elzbieta Jaworska klasyfikuje ten watek jako
ballade dydaktyczng ,,Dzieciobdjczyni porwana do piekta” (nr 113). Odnotowuje
réwniez wystepowanie watku w réznych zZrédtach drukowanych (wlatach 1833-1978),
stanowigcych probe oddania ludowego autentyzmu. Zob. E. Jaworska, Katalog pol-
skiej ballady ludowej, Wroctaw 1990, s. 268-271.

Zob. tzw. ballady o dzieciobojczyni w: P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych ze-
brakach iich piesniach, Torun 2009, s. 219-220, 358-360; Piesti 0 zamordowaniu trojga
dziatek..., [w:] Karnawat dziadowski. Piesni wedrownych Spiewakéw (XI1X-XX W.),
wyb., oprac. S. Nyrkowski, wstep J. Krzyzanowski, wyd. 2, popr., uzup., Warszawa
1977, 8. 75-76.

W tomie 1., w rozdziale Kara, znajdujg si¢ dwa warianty tej historii, zachowujace ten
sam motyw i kanwe opowiesci - Szatan znad Pilicy (,W niedziele, w niedziele / Poszia
panna na ziele...”) z podzialem na role oraz ,tejze tresci z osad Kurpiéw, od Myszynica
i Ostroteki” (,W niedziele z porania, / Szta dziewczyna z kazania...”) (K. W. Wojcicki,
Piesni ludu Biatochrobatéw, Mazuréw i Rusi znad Bugu, red. H. Kapetus, post., oprac.
R. Wojciechowski, Wroctaw 1976, t. 1, s. 99-102). W tomie 2. znajduje si¢ wariant
z ,0sad Kurpi, z okolic Nowogrodu i Matego Ptocka” réwniez z podzialem na role
(»A z porania, w niedziele / Poszta Kasia po ziele...”) (ibidem, t. 2, s. 301-304).

W czesci 2. serii poswieconej Kujawom odnotowal Kolberg ,dume koscielng” (nr
220), zastyszang od Kowala z Ktdtna, ktéra rozpoczyna sie stowami: ,,A w niedziele

z poranna, / poszta na ziele panna” (O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb Zycia,
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wiejska moralnos¢ i éwczesna nietolerancje wzgledem nieslubnych matek

iich dzieci, ale rowniez wierzenia ludu dotyczace kary dla dziecioboj-

czyni. Jak zauwazyl Baranowski, badajac zycie codzienne wsi w X1X w.:

Przerwanie cigzy lub popelnienie przez nieslubng matke dzieciobdjstwa pociagato
za sobg czartowska interwencje [...] W srodowisku wiejskim krazyly opowiadania
o tym, jak to diabet wymierzat sprawiedliwo$¢ kobiecie, ktora popetlnita ciezki

grzech przeciw széstemu przykazaniu’.

Wersje Wojcickiego i Kolberga roznig si¢ (przede wszystka liczbg za-

mordowanych dzieci - u drugiego badacza jest ich az siedmioro, a opisy

ich $émierci sg o wiele brutalniejsze niz u Wéjcickiego), cho¢ zachowuja

glowna linie fabularna: rozwigzla Kasia, ktdra lubuje si¢ w zabawach

w karczmie i kusi mezczyzn, morduje nie§lubne dzieci, za co spotyka ja

kara. Majac na uwadze to, ze nie istnieje jedna, oryginalna i ,,najpraw-

dziwsza” wersja o dziewczynie porwanej przez czorta do piekla (tj. nie

ma jedynej, macierzystej wersji tej ballady), Szulkin stowami ludowej

bajarki Heleny Staroszowej (przy akompaniamencie kapeli Stanistawa

Klejnesy) prezentuje wariant z trzema morderstwami, uzupetniajac go

sugestywnymi i obrazowymi scenami

Trojes$ dzieci juz miata, trojes dzieci juz miala,
zadnemus$ krztu nie dala, zadnemus krztu nie data.

Troje$ dzieci zabila, trojes dzieci zabita,

na cwortes sie zgrozila, na cwortes sie zgrozila.

Jedno lezy pod progam, jedno lezy pod progam,
przykrylas go bartogam, przykryla$ je bartogam.

Drugie lezy pod gruszka, drugie lezy pod gruszka,
przycisniete poduszka, przyci$niete poduszka.

Trzecie ptywa po wodzie, trzecie ptywa po wodzie,

o swej duszy ochlodzie, o swej duszy ochtodzie.

Podobnie jak w ludowych wariantach, tak i w filmowej adaptacji

szatan pod postacia mlodzienica porywa morderczynie do piekta. Diabet

okazuje sie tu ,,strozem wiejskiej sprawiedliwo$ci”, by w tym przypad-

ku ,,zaleca¢ si¢ do niewiernej, przyjawszy posta¢ urodziwego zalotnika.

W momencie gdy niewiasta wyrazata che¢ do popelnienia zdrady, diabet

przybieral wlasciwg mu postaé i wymierzat sprawiedliwo$é

7 »

mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, seria
4: Kujawy, il. W. Gerson, Warszawa 1867, cz. 2, s. 52-53).

B. Baranowski, op. cit., s. 94-95.

Transkrypcja nie uwzglednia wszystkich archaizméw i wyrazéw pochodzacych
Z gwary.

M. Rozek, Diabet w kulturze polskiej. Szkice z dziejow motywu i postaci, Warszawa
1993, 5. 192-193.



30

Kamila Kowalczyk, Robert Dudzinski

Ludowa sprawiedliwo$¢ i nietolerancja wobec grzesznych czynow
byty bezlitosne. Oskarzona o trzy morderstwa i planowanie czwartego
musi odpokutowaé swoje grzechy. Sg to przewinienia szczegélne, mor-
derstwo dzieci nieochrzczonych w ludowym systemie wierzeniowym
niosto bowiem za sobg powazne konsekwencje. Dzieci, ktérym nie udzie-
lono chrztu, ,,traktowano jako »nieczystych zmartych«, po §mierci staja-
cych sie demonami. W kulturach tradycyjnych dziecko takie, podobnie
jak np. samobojca, nie ma okreslonego statusu; stan taki manifestowat
sie przez brak imienia [...]”"”. Ludowa historia eksponuje zatem nie tylko
piekielne kary, na ktdre zastuzyta dzieciobdjczyni, i opisy poszczegdlnych
zabojstw, lecz réwniez los dzieci pozbawionych mozliwosci wstapienia do
nieba. Co gorsza, dzieci te zostaly przeklete przez ich wtasng matke, co
w konsekwencji sprawia, Ze sg one niebezpieczne i nietolerowane przez
wiejska spolecznos¢ - sg nienazwane i nieochrzczone, zatem nie beda
przyjete do wspolnoty. Szulkin kontaminuje wiele watkow, opowiadajac
wymowng i poruszajaca historie, a jednoczesnie prébujac odda¢ ducha
prawdziwej wiejskiej tragedii; przywoluje to na mysl dramat ludowy i,
realizowany w jego ramach, moralitet.

Niewatpliwg dominantg produkeji Szulkina jest autentyzm - juz sam
fakt, ze film ten powstal w t6dzkiej Wytworni Filméw Os$wiatowych, a na-
stepnie byt nagradzany m.in. na Przegladzie Filméw Etnograficznych
»Dorobek i Tradycja” za walory naukowe, méwi wiele o jego uksztalto-
waniu formalnym. Celem rezysera byto bowiem jak najwierniejsze i nie-
przeklamane oddanie na ekranie charakterystycznego dla kultury ludo-
wej sposobu postrzegania §wiata.

Pojawiajaca si¢ na wstepie plansza informacyjna, opisujaca zrédta
i dzieje utworu, przywoluje kulture tradycyjna jako najistotniejszy kon-
tekst calo$ci. Aby maksymalnie zblizy¢ odbiorce do tej kultury, Szul-
kin postanowit obsadzi¢ w swoim dziele amatoréw. Ballade komentu-
jaca ekranowe wydarzenia $§piewa wigc autentyczna ludowa piesniarka
(a nagranie zachowuje wszelkie niedoskonalosci wykonania - przerwy,
chrzakniecia, kaszel), muzyke wygrywa prawdziwa ludowa kapela, akto-
rzy s3 amatorami, odtwarzajacymi swoje role w sposéb bardzo sztuczny.
Réwniez dekoracje i rekwizyty, odwotujace sie do tradycji teatru chlop-
skiego, sg ostentacyjnie wrecz umowne - poszczegolne lokacje to tyl-
ko sasiadujace ze soba frontowe $ciany (podpisane ,Karczma” badz
»Pieklo”), diabelskie rogi przymocowano do gltéw aktoréw za pomoca
sznurka itd. Kamera nie stara si¢ ukrywac tej umownosci, wrecz prze-
ciwnie, celowo ja eksponuje, powoli przesuwajac sie po kolejnych scenach
i umozliwiajac widzowi dostrzezenie wszystkich detali.

P. Kowalski, Kultura magiczna. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa 2007, s. 113.
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Charakterystyczne sg jeszcze dwa aspekty tej produkeji. Po pierwsze,
liczne ujecia, w ktorych na dalszych planach toczy si¢ normalne zycie:
trwaja prace rolne, piluje si¢ pnie na deski itd. Obrazy te, symbolicznie
przedstawiajac caly $wiat w pigulce, réwniez stanowia odniesienie do
tradycyjnej wizji ludowego uniwersum - snuta w balladzie opowies¢,
diably, pieklo, dusze zmarlych dzieci stanowia po prostu czes¢ rzeczy-
wistos$ci, zespolona ze sferg ludzka.

Po drugie, w omawianym filmie Szulkin zastosowal opracowana
przez siebie technologie celowego krecenia mniejszej niz zwykle liczby
klatek na sekunde:

Ujecia byly krecone na szesna$cie badz osiem klatek na sekunde, normalnie dla

telewizji kreci sie dwadzie$cia cztery czy dwadzieScia pieé, a ja §ciggatem szybkos¢

na szesnascie badz osiem klatek, a potem kazatem kopiowa¢ kazdg klatke razy

trzy albo cztery, stad mamy efekt przeskakiwania, dziwnie niepokojacego ruchu’’.

Taki sposob krecenia automatycznie wydaje sie¢ widzowi sztuczny,
wytraca go z utartych przyzwyczajen, sugerujac, Ze oto spotyka sie on
z czymé$ obcym i nie do konca zrozumialym, patrzy bowiem na zdarze-
nia z perspektywy innej, nieznanej mu zbyt dobrze kultury, w ktorej
wszystko toczy sie wszak w zupelnie innym rytmie i tempie.

Szulkin wigc, usiltujac zblizy¢ odbiorce do autentycznej kultury lu-
dowej, ujawnia zarazem pewien paradoks. Autentyzm stanowi bowiem
czynnik catkowicie rozbrajajacy ludowy strach magiczny, tak wazny dla
tytulowej ballady. Wspdlczesny widz nie odczuje grozy ani stuchajac
tekstu ballady, ktdry z trudem rozumie i ktérego wykonanie pelne jest
- z jego perspektywy — niedoskonato$ci, ani ogladajac amatoréw przy-
strojonych w rogi na sznurku. Tadeusz Lubelski sugeruje, iz omawiana
produkcja stanowi swego rodzaju pastisz filméw Siergieja Paradzanowa'”,
i maracje o tyle, ze Dziewce z ciortem ujawnia pewien paradoks — nawet
wierne odtworzenie kultury ludowej, nie tylko w jej zakresie material-
nym, lecz takze w zakresie sposobu postrzegania rzeczywistosci, nie
moze zapewni¢ wspotczesnym odbiorcom cho¢by wyobrazenia na temat
autentycznych przezy¢ jej uczestnikow.

By¢ moze ciekawszy kontekstem niz filmy Paradzanowa (ktérych
Szulkin, jak sam twierdzi, nigdy nie obejrzal)’” jest postepujaca w la-
tach 70. xx w. folkloryzacja i cepelizacja polskiej wsi. Moda na ludowos¢
zaowocowala wtedy probami jej rekonstrukeji w sposéb tatwy do przy-
swojenia dla mieszkancéw wielkich miast. Stereotypowe, postugujace
sie dobrze znanymi kliszami przedstawienia kultury chlopskiej prezen-

P. Szulkin, P. Kletowski, P. Marecki, Zyciopis, Krakéw 2012, s. 78.
T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Chorzéw 2009, s. 404.
P. Szulkin, P. Kletowski, P. Marecki, op. cit., s. 84.
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towaly ja jako egzotyczng atrakeje, w ktérej najwazniejsze byty barwnie
zaprezentowane ludowe obyczaje. Proces ten dos§¢ szeroko omawia Grze-
gorz Pelczynski w pracy Dziesigta Muza w stroju ludowym, analizujac
pod tym katem m.in. Awans (1974) Janusza Zaorskiego. Ta adaptacja
powiesci Edwarda Redlinskiego probowata bowiem przyjrze sie wila-
$nie owemu postepujacemu procesowi postrzegania kultury tradycyjnej
jako sztucznie kreowanej atrakcji dla mieszczanstwa:
Jednakowoz autorzy pokazujg, ze mozliwa jest jeszcze inna metamorfoza kultury
chlopskiej. W ostatniej czeéci filmu przedstawiaja to, co rzeczywiscie uczyniono z nig
W PRL-U, czyli ni mniej, ni wiecej tylko folkloryzm. Widzimy zatem wies, ktéra wydaje
sie potaczeniem skansenu z cyrkiem. [...] turysci chcg ich ujrze¢ whasnie takimi, akcep-
tuja bowiem podsuwany im przez literature, telewizje tudziez film taki ich wizerunek*.

Dziewce z ciortern mozna zatem uznac za glos w dyskusji o tradycji
ludowej, prébujacy wskazaé, ze po pierwsze, dotychczasowe filmowe jej
rekonstrukcje niewiele mialy wspdlnego z autentyczng kulturg ludows,
po drugie za$, ze wspotczesnos¢ i tradycje rozgranicza trudna do prze-
kroczenia bariera poznawcza.

W kulturze tradycyjnej zjawiska nadprzyrodzone wzbudzaly lek i prze-
razenie, a wszelkie wydarzenia odbiegajace od ,ludowej codzienno$ci”
byty ttumaczone przede wszystkim dziataniem sit magicznych. Czary
i zabobony wiejskie zostaty w specyficzny sposob oddane przez Szulki-
na w kolejnej produkcji, w ktdrej probuje on zobrazowaé inna ludowy
»historie z dreszczykiem”, mianowicie watek o urocznych oczach. Jest to
szeroko rozpowszechniony w opracowaniach i zbiorach folklorystycz-
nych motyw, majacy wiele wariantéw (m.in. u Kazimierza Wiadystawa
Wojcickiego w Klechdach, starozytnych podaniach i powiesciach ludu
polskiego i Rusi'”). Wspdlne pozostaje dla nich zwykle, ze ,uroczne oczy
budza uzasadniony niepokéj, poniewaz wlasnie one najczesciej wykorzy-
stywane sg w praktykach magicznych. Ztym spojrzeniem mozna doko-
naé prawdziwego spustoszenia, zniszczy¢ czlowieka, zwierze, zasiewy” .
O wielkiej Zywotnosci tego watku $wiadczy¢ moze chocby skrupulatna
praca etnograficzna i szczegdtowe studium Uroczne oczy Marii Barthel
de Weydenthal (Lwow 1921), a takze liczne wystepowanie tego motywu
w tekstach literackich (m.in. Jana Kasprowicza).

Oczy uroczne (1976) Szulkina to przede wszystkim filmowa adaptacja
klechdy Wojcickiego, w ktoérej tytutowym przeklenstwem naznaczony

G. Pelczynski, Dziesigta Muza w stroju ludowym. O wizerunkach kultury chtopskiej
w kinie PRL, Poznan 2002, s. 143-144.

K. W. Wojcicki, Klechdy, starozytne podania i powiesci ludu polskiego i Rusi, wyb.,
oprac. R. Wojciechowski, wstep J. Krzyzanowski, wyd. 2, Warszawa 1974, s. 92-99.
P. Kowalski, op. cit., s. 389.
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zostaje ,bogaty szlachcic w murowanym dworze [...] nad Wistg”"”. Zanim
przejdziemy do opisu mechanizmdw realizacji ludowego strachu magicz-
nego w wykonaniu omawianego rezysera, warto zwrdci¢ uwage na tres¢
utworu Wdjcickiego, oddajacego ducha ludowej opowiesci i wiejskich
wierzen.

Szlachcic urodzit si¢ przeklety:

od kotyski nieszcze$liwa mu przy$wiecata gwiazda: mial oczy uroczne, ktére

chorobe i $mier¢ ludziom zadawaty. Kiedy spojrzat w zta godzine na bydle, zaraz

zdechlo, jezeli co pochwalil, niszczato zaraz™.

Jego oczy przynosily $mier¢ i zniszczenia, jedynie staremu studze
nie zagrazata obecnos¢ pana dworu. Wojcicki w swojej fabule prezentuje
zmeczonego samotnoscia gtéwnego bohatera, ktory w koricu ma sposob-
nos¢ ugosci¢ w swej posiadlosci zagubionych podréznikéw i zakochac sie
w ich cérce. Romantyczna wizja szczesliwego malzenstwa z Marianng
przepleciona zostata opisem skutkéw przebywania kobiety z urocznym
panem. Wdjcicki stopniuje napiecie, kiedy opisuje symultaniczne sceny —
narodzin dziecka gléwnego bohatera oraz t¢, kiedy przeklety mezczyzna
wydlubuje sobie oczy:

Zakwilito dzieci¢ narodzone w sypialni; rozlegt sie krzyk bolesny, donosny, meski

w komnacie, gdzie gorzal na kominie ogien. Placz dziecigcy zwiastowal jego przyj-

$cie na $wiat, ze ujrzato promien storca, a krzyk meski, ze ojciec tego niemowlecia

pozegnat sie z tym storicem na zawsze. Dwa oczy, jak dwa krysztaty, z skrwawio-
nym nozem upadly na ziemie®".

Nieco po6zniej stuga, wiedziony ciekawoscia, spoglada na zakopane
niegdy$ oczy swego pana, po czym umiera.

Cho¢ w czegsci uje¢ z Oczu urocznych mozna dostrzec pewne podo-
bienistwa do rozwigzan, ktére znalazlty zastosowanie takze w Dziewce-
ciu z ciortem (zwlaszcza w ,malarskich” kompozycjach, ukazujacych
ludowy $wiat w jednym kadrze), to oba filmy wiecej dzieli, niz faczy.
Szulkin w warstwie obrazowej — zwlaszcza za$ w przedstawieniach prze-
kletego pana i zamieszkiwanego przez niego dworu - siegnat tu bowiem
do repertuaru zabiegéw gotyckich i ekspresjonistycznych. W na wpét
zrujnowanym zamku stale panuje pélmrok, a snujacy si¢ po nim pan,
przerazliwie blady i chudy, filmowany jest czgsto pod nienaturalnym
katem i w nienaturalnym o$wietleniu; co wiecej — wlasciwie nigdy nie
widzimy dokladnie jego twarzy (ani, tym bardziej, przynoszacych zgube
oczu). Kolejne oniryczne sceny nabieraja charakteru sennego koszma-
ru za sprawg pojawiajacych si¢ co jaki$ czas uje¢ wielu galek ocznych

K. W. Wojcicki, op. cit., s. 92.
Ibidem, s. 93.
Ibidem, s. 98.
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tkwigcych w blocie czy apokaliptycznych wrecz scen konduktéw - jed-
nego, w ktérym chlopi ciggna czarny woz z panem wybierajacym si¢ na
przejazdzke i okadzani sg dla przestrogi czarnym dymem; i drugiego,
w ktérym podazaja ksi¢za i mnisi jednocze$nie na $lub i pogrzeb i ktéry
poprzedza mnich z czarnym sztandarem.

Calo$¢ zyskuje zatem charakter ekspresjonistycznej i symbolicznej
wizji, opowiadajacej o egzystencji cztowieka skazanego na samotno$é
i separacje. To wlasnie samotnos¢, podobnie jak u Wojcickiego, jest glow-
nym tematem utworu. Opuszczony przez wszystkich przeklety pan wies¢
musi zycie przesigkniete groza. I cho¢ wydaje sig, ze - tak jak w ludowym
pierwowzorze — klatwe przelama¢ moze mitos¢ i poswiecenie (szlachcic
wszak znajduje ukochang i dla niej oraz ich dziecka wyktuwa sobie oczy),
to los raz jeszcze z niego drwi. W finale filmu zbliZenie na nieruchome,
tajemnicze spojrzenie dziecka gléwnego bohatera niewatpliwie sugeruje,
ze klatwa okaze si¢ dziedziczna. Watek ten, nieobecny w oryginale, na-
daje calosci pesymistycznego wydzwieku — niezaleznie od staran i po-
$wiecenia nie ma ucieczki od grozy egzystencji.

Wyraznie wigc wyeksponowano tutaj watek samotnosci gtéwnego
bohatera. O ile jednak w zbiorze Wéjcickiego dowiadujemy sie o niej
przede wszystkim z wypowiedzi przekletego pana, o tyle w wypadku
filmu Szulkin dziata tylko i wylacznie poprzez warstwe wizualng. Prze-
siakniete groza wizje zycia w odosobnieniu, skontrastowane z radosnymi
obrazami okolicznych chtopdéw oddajacych sie pracy, upewniajg nas, ze
to wlasnie samotnos¢ jest najwieksza klatwa szlachcica.

Ewidentnie wida¢ zatem, ze w poréwnaniu do pierwszego interesu-
jacego nas filmu w Oczach urocznych w sposdb zdecydowanie odmien-
ny potraktowany zostal tekst folklorystyczny. Stanowi on tu wytacznie
punkt wyjscia i szkielet fabularny dla niczym nieskrepowanej wyobrazni
filmowej Szulkina. O ile Dziewce z ciortem uwiktane bylo silnie w kon-
tekst kultury tradycyjnej, nasladujac i probujac wiernie odda¢ nie tylko
jej tres¢, lecz takze forme, o tyle Oczy uroczne wykorzystuja watek folklo-
rystyczny, swobodnie go zmieniajac i — przede wszystkim - przedstawia-
jac w sposob swoisty dla medium filmowego. Jednoczes$nie, w sposdb pa-
radoksalny, zaréwno oddala to adaptacje¢ od ludowej opowiesci, jak i do
niej przybliza. Film Szulkina odbiega oczywiscie od pierwowzoru, nie
podkresla bowiem (tak wyraznie jak Dziewce z ciortem) jego chlopskiej
proweniencji, nie odwoluje si¢ do poczucia autentyzmu i nie ukazuje tra-
dycyjnego sposobu snucia opowiesci, tradycyjnej wizji §wiata, nie zapo-
zycza si¢ w formie ludowego teatru itd. Rzecz jasna, Oczy uroczne zawie-
raja momenty, w ktérych obrazowi towarzyszy narracja w formie ballady,
ale zostala ona wymyslona na potrzeby produkcji, a jej wykonanie jest
duzo bardziej profesjonalne i potoczyste niz to z filmu o dzieciobdjczyni.



»Nie jeste$ ty mlodzianiec, tylko z piekla sataniec”

Oczy uroczne przyblizaja si¢ jednak do ludowego pierwowzoru pod
wzgledem emocji towarzyszacych odbiorowi dziela. Jak pokazato Dziew-
ce z ciortem, rekonstrukcyjna dbato$¢ o autentyzm i czerpanie z tradycji
zupelnie rozbrajata obecng w oryginale groze, ludowy strach magiczny
byt w ten sposéb zupelnie niedostrzegalny i niepojety dla wspolczesnego
odbiorcy. Siegniecie po $cile filmowe srodki wyrazu i budowanie grozy
opartej na warstwie wizualnej ma dostarczy¢ temu widzowi ekwiwa-
lent tamtych, niedostepnych dla niego emocji. Obserwujac opowiesé
o samotnym, przekletym panu, réwniez publiczno$¢ zaczyna odczuwac
groze porownywalng z tg charakterystyczng dla zycia gléwnego bohatera,
a Szulkin dzieli si¢ w ten sposdb z odbiorcg ,dziwnoscig istnienia”.

Lugowska, dokonujac analizy tekstow ludowych powstatych z intencja
wzbudzania leku, wyrdznia cigg gatunkowy, w ktory wpisuja si¢ poszcze-
golne przekazy tradycyjne zaliczane do podan wierzeniowych. Obok
memoratu, relacji ,z drugiej reki” oraz fabulatu odnalez¢ tam mozna
wspomnienie o wierzeniu. Wydaje sie, ze w Szulkinowskiej realizacji
ballady o dzieciobdjczyni dostrzec da si¢ podobne rysy:
Na szczegdlng uwage zastuguje zwlaszcza relacja miedzy intencjg wzbudzania
leku a najbardziej powszechng w komunikacji jezykowej intencjg informacyjna,
wyraznie dominujacg zwlaszcza we ,wspomnieniu o wierzeniu”, w ktérym udziat
$wiadomie zastosowanych chwytéw narracyjnych majacych na celu ,straszenie”
moze by¢ bliski zeru. W tych tez przypadkach zamiast ekscytujacego opowiadania
otrzymujemy najczeéciej zwiezty komunikat, z ktérym nie wigzg sie juz zywsze
emocje zaréwno narratora, jak i jego stuchaczy. Warto jednak zauwazy¢, ze z wy-
facznie informacyjnym ujeciem przekazdw wierzeniowych mamy do czynienia
przede wszystkim w sytuacjach, gdy tradycyjny tekst reprodukowany jest na wy-
razne zyczenie folklorysty, a wiec w warunkach nietypowych dla autentycznej
kultury ludowej i dominujacego w niej modelu komunikacji ,,migedzy swymi”**.
W adaptacji Szulkina dostrzegamy podobng funkcje: chociaz utwor
ma za zadanie jak najwierniej przedstawi¢ tradycje ludowa oraz zwigzane
z nig wierzenia, czyni to jednak w sposob informacyjny, a oddanie emocji
(trwogi, strachu) - pierwotnie towarzyszacych odbiorcom osadzonym
w kulturze tradycyjnej — okazuje si¢ niemozliwe. Bariera poznawcza
miedzy kulturg wspdlczesng a tradycyjng wyklucza odczuwanie grozy.
Sposob przedstawienia tradycyjnej wizji §wiata w produkcji Szulkina
rozsadza ludowg axis mundi, nie jest bowiem w stanie zawrze¢ w so-
bie i wywota¢ w widzu pierwotnych uczu¢ i lekéw, jakie byty udziatem
oryginalnych stuchaczy w trakcie przyswajania ballady. Staje sie zatem
,wspomnieniem o wierzeniu”, skondensowang wizja chlopskiego $wiata,
majaca charakter informacyjny.

J. Lugowska, W swiecie..., s. 133.
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Groza w polskim teatrze lalek

Abstrakt

W polskiej kulturze ludowej lalka, jako zabawka lub obiekt rytualny,
wzbudzata niepokdj. Jan Bujak - etnograf, ktéry badat kontekst kulturowy
lalek w polskiej kulturze ludowej, stwierdza, ze zabawa lalkg w niektérych

regionach Polski byla uwazana za grzech. Lalki byty posadzane o duszenie

dzieci i inne nieszcze$cia. Cho¢ strach przed lalkg nie byl powszechny,
mozemy jednak przypuszczaé, ze wplynal on na wspdlczesnag estetyke

grozy w teatrze lalek.

Lalki jako przedmioty przerazaja, poniewaz nie posiadaja jasnego sta-
tusu ontologicznego. Sa jednoczeénie zywe i nie-zywe. W ludowych

jarmarcznych przedstawieniach doswiadczenie ,,zywego-nie-zywego”
odwotywalo sie do do$wiadczen rytualnych magicznej transformacji.
Ta praktyka rozwijata funkcje kulturowa obiektu animowanego, wzbu-
dzajacego strach.

We wspolczesnym lalkarstwie weigz mozemy zauwazy¢ quasi-rytualny
charakter animacji, cho¢ wizja lalki wzbudzajacej niepokdj posiada swoje

zrodla takze poza rodzima kultura. Dzi§ wyobraznia lalkarzy opanowana

jest nie przez przedstawienia teatralne wzbudzajgce niepokdj, ale przez

kino grozy. Celem artykutu jest antropologiczna i kulturowa analiza

polskich spektakli lalkowych grozy: Krwawej jatki Michata Walczaka,
Kgsania Marcina Bikowskego oraz polskich inscenizacji Koraliny Neila

Gaimana. Analiza ta pozwoli zaprezentowaé zwiazki pomiedzy lalkar-
stwem a kinem grozy.

Slowa klucze

lalki, teatr lalek,
groza, polska kultura
ludowa, kultura
popularna
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Opowiesci grozy
a lalki i teatr lalek

Jakub Kleczek

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Groza w polskim teatrze lalek

Prezentowany artykut porusza temat estetyki grozy w polskim teatrze la-
lek ostatnich dziesigciu lat. Podjeta zostata tu proba spojrzenia na wybra-
ne spektakle z perspektywy ogélnego antropologicznego statusu przed-
miotu animowanego w Polsce oraz zjawisk kultury popularnej, bedacych
opowiesciami grozy'. Zakladajac historyczna zmienno$¢ sposobow nar-
racji, a takze mozliwos$¢ odnalezienia prawdopodobnych Zrédet motywow
wystepujacych w kulturze, bede poszukiwal przede wszystkim polskich
kontekstow motywu lalki jako przedmiotu wzbudzajacego groze. Nastep-
nie poréwnam opisane zjawiska kulturowe zwiazane ze strachem przed
lalkg z wybranymi polskimi spektaklami teatru lalek. Sprobuje odpowie-
dzie¢ na pytanie: w jaki sposob narracje o strachu przed tytulowym przed-
miotem namystu objawialy si¢ dawniej i czy ich echa odnalez¢ mozemy
w dzisiejszym teatrze lalek w Polsce? Procz watku zwiazanego z rodzi-
mym kontekstem zjawiska rozwaze takze wpltyw popkulturowych przy-
kladéw wywolywania przerazenia animowanym przedmiotem. Nim jed-
nak zostang zanalizowane konkretne spektakle i zjawiska, wyszczegél-
nie cechy opowiesci grozy, ktdre, przy omawianiu tytulowego obszaru
kultury, wydaja si¢ szczegdlnie istotne, bo pokrewne sztuce lalkarskiej.

Skuteczno$¢ przerazania (jako srodka wyrazu twoércy) mierzona jest m.in.
stopniem, w jaki odbiorca zdotal umieéci¢ wyobrazenie swojej osoby
w obrebie prezentowanego w narracji zdarzenia. Wzbudzanie do$wiad-
czenia strachu u widza, czytelnika czy stuchacza to zabieg wymagajacy
od niego przede wszystkim otwartosci na sytuacje iluzyjna, kreowana

Terminem ,,opowie$¢ grozy” bede postugiwat sie w znaczeniu uog6lnionym, ktére
obejmuje swoim teksty kultury wyrazane za pomocg réznych $rodkéw przekazu:

filmu, spektaklu teatralnego.
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przez narracje. Podkresla to miedzy innymi teoretyk opowiesci grozy
Yvonne Lefller, stwierdzajac, ze ,,doznanie satysfakcji w odbiorze gro-
zy mozliwe jest przy zalozeniu odbiorcy, Ze jest ono fikcyjnej natu-
ry””. W narracji, ktéra ma na celu przerazié, jej odbiorca panuje nad
niebezpieczenstwem sytuacji, ktére sa mu przedstawiane, a w ktérych
nie uczestniczy z narazeniem swojego bezpieczenstwa. Kluczowa cecha
opowiesci grozy jest wytworzenie swoistego poczucia dystansu. Znajo-
mos$¢ powtarzalnych schematéw fabularnych, z jakimi ma do czynienia
odbiorca opowiesci grozy, sprawia, ze ,,nasze estetyczne przyzwyczajenia
funkcjonuja niczym psychologiczny bufor - w tym sensie, ze potrafimy
zredukowa¢ uczucie zaangazowania, przypominajac sobie, iz to, co ab-
sorbuje nasze mys$li i uczucia, nie jest realne, lecz zaledwie symulowane™.
W takiej sytuacji odbiorca ma szans¢ do§wiadczy¢ silnych doznan z bez-
piecznego dystansu, estetycznego konstruktu, ktéry wymaga od odbiorcy
interpretacji’.

Mimo czesto glebokiego, emocjonalnego zaangazowania w prezen-
towang w dzietach grozy rzeczywistos¢ doswiadczenie grozy przezywa-
ne jest w konwencji fikcji. Przyjmuje sig, ze odbiorca tego typu narracji
wie, iZ jest ona fikcyjna. Umieszczajac groze w silnie absorbujacej, ale
w dalszym ciagu iluzyjnej przestrzeni dziatania, tworcy zapewniaja do-
$wiadczenie satysfakcjonujacej symulacji. Sytuacja wzbudzajaca strach
zostaje tu skonwencjonalizowana, tak by jej odbiorca mégt w bezpiecz-
nym otoczeniu odczué przyjemnos¢ zwiazana, czy to z adrenaling, czy
z fascynacja przerazajaca osobliwoscig.

Skonwencjonalizowana opowies$¢ grozy posiada, najczesciej fatwo
rozréznialne, moralnosci postaci: bohatera i potwora’. Cho¢ perspek-
tywy, w ktérych potwdr i bohater sg zaprezentowani, moga by¢ zmien-
ne i zaskakujace, to jednak niemal nieodzownym dla opowiesci grozy
jest zaprezentowanie ,wojny pomiedzy dobrem a zlem, ludzkim
a nie-ludzkim”. W powszechnej strategii interpretacyjnej odbiorca
moze m.in. wej$¢ w role bohatera narracji, bedacego nos$nikiem ludz-
kich wartosci. Doprowadza to do sytuacji, w ktdrej ,,przerazajace jest
uprzedmiotowione i konkretyzowane, a tym samym przeksztalcone
w osiggalne”™’.

Y. Leffler, Wspétczesny horror jako gra satysfakcji, przet. L. Karczewski [w:] Wokot
gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptu-
ciennik, Krakdéw 2003, s. 43.

Ibidem.

Zob. ibidem, s. 44.

Zob. ibidem, s. 44-45.

Ibidem, s. 45.

Ibidem.
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Lalka wzbudzajaca
strach w polskiej
kulturze ludowej

Jakub Kteczek

Opisane wyzej cechy opowiesci grozy, ktore warto skonfrontowa¢
z tematem lalek, to zatem: iluzyjnos¢, wytworzenie bezpiecznego dystan-
su odbioru oraz postugiwanie sie wyrazistymi opozycjami moralnymi,
pozwalajagcymi rozrézni¢ bohatera i potwora. Iluzyjno$¢ przedstawienia,
w omawianym tu rodzaju teatru, stanowi podstawe animacji przedmiotu.
Wspélczesnie coraz powszechniejsza forma gry aktoréw-lalkarzy jest gra-
nie na przemian lalkg i w zywym planie, co prowadzi do przetamywania
iluzji, zabieg ten odbywa sie jednak zwykle po weczeéniejszym jej wytworze-
niu. W spektaklach, w ktérych dominuje postugiwanie si¢ animowanym
przedmiotem, wiara w oZywienie go to element konwencji, ktdra podej-
muje odbiorca. Z kolei charakterystyczny dystans odbioru w tego rodzaju
teatrze zapewnia $wiadomos¢ ogladu ,,innej” rzeczywistosci, przestrzeni
dzialania, w ktdrej przedmiot moze zaistnie¢ w pelni swoich animacyjnych
mozliwosci. Lalka umozliwia tu zatem spojrzenie na rzeczywistos¢ z dy-
stansu — perspektywy przedmiotu. Jest to rowniez sfera, w ktérej mozna
wyrazi¢ ludzka ekspresje w nieludzki, np. groteskowy, sposob. Natomiast
silny zwigzek tej formy z ba$nig prowadzi do skonwencjonalizowania tech-
nik narracyjnych, co objawia si¢ m.in. tym, Ze w opisywanej tu formie
teatru fatwo zauwazy¢ wyraziste typy moralnosci bohateréw.

Z perspektywy poréwnania funkeji animowanego przedmiotu i opo-
wiesci grozy stwierdzi¢ mozna zatem, ze motyw lalki jako przedmiotu
wzbudzajacego strach w obrebie opowiesci grozy nie jest przypadkowy.
Warto rowniez zauwazy¢, ze powtarza sie on stosunkowo czesto w oma-
wianych tu narracjach i jest eksploatowany na coraz to nowe sposoby. Jak
pokaze analiza wybranych spektakli, wspomniane cechy opowiesci grozy
w interesujacy sposob tematyzowane zostajg przez dzialania aktorskie
irezyserskie w teatrze lalek czy szerzej — w teatrze ,,materii ozywionej”".

Obszarem kultury wzbudzajacym strach, czesto eksplorowanym przez
tworcow opowiesci grozy, jest silnie zrytualizowana, petna przesadow,
wiary w przedmioty i istoty o charakterze magicznym kultura ludowa.
W polskiej historii kultury wiejskiej odnalez¢ mozna kluczowe dla opi-
sywanego tematu zwigzki lalki z groza, co wnikliwie opisuje etnograf
Jan Bujak:
Niestety niewiele posiadamy materialow etnograficznych dotyczacych lalki w Pol-
sce, co wigze si¢ zapewne z brakiem zainteresowania zabawkamiludowymi w tym
okresie. Jednak te materialy, ktérymi dysponujemy, potwierdzaja istnienie lalki
na wsi, ale stwierdzaja tez niezbyt chetny do niej stosunek. Trudno powiedzieé,

czy nastawienie takie bylo powszechne, ale ujawnito sie ono pod koniec x1x wie-

ku w dwu odlegtych od siebie regionach kraju: w Jurkowie w pow. brzeskim

Zob. A. Kacki, Teatr materii ozywionej: rodzaje i formy animacji w teatrze lalek,

Opole 2004.
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(k. Czchowa) w 1890 r., i Nadrybiu w guberni lubelskiej w 1891 r. Z materialéw
dotyczacych Jurkowa dowiadujemy sie, ze ,,dzieci nie powinny spa¢ z lalkami,
bo by te lalki zamienily si¢ w nocy w mamuny i podusily je”. Z drugiej informa-
¢ji wynika, ze w Nadrybiu bawienie si¢ lalkami uwazane bylo za grzech, a po-
nadto byto niebezpieczne, »bo w lalce czesto maruda, czyli »zte duszace dzieci,
aprzybierajace postac lalki«. W tejze wsi, by zatrzymac ptaksy s-12-tygodniowego
dziecka, robiono lalki z drewna i w nocy, ,,po miesigcu” wrzucano je na dach, by
odpedzi¢ marude’.

Przekonania te zwigzane sg oczywiscie z poza ludyczna funkeja lalki.
Co ciekawe uwiklanie lalki w sytuacje magiczng, przekonania o przyna-
leznoéci lalki do sfery pozaracjonalnej czy rytualnej wyrazone zostaty
w Polsce jeszcze w latach 60. Oto zdarzenie, ktére dokumentuje Bujak:

W roku 1961 na cmentarzu w Rabce znaleziono — w obecnosci autora artykutu - nie-
wielkie teksturowe pudetko opakowane papierem i przewigzane sznurkiem, lezace
miedzy grobami. W $rodku znajdowata si¢ mata celuloidowa lalka, jakie sprzedaje
si¢ w kioskach »Ruchuc« i na odpustach. W jej glowie (w potylicy) oraz w tulowiu
(na wysokosci serca) tkwily dwa ostre gwozdzie. Przeprowadzone wowczas w Rabce
i w okolicznych wsiach badania terenowe nie wyjasnity tego zjawiska. Wigkszos¢
informatoréw nic na ten temat nie umiala powiedzie¢, inni za$ nie chcieli o nim
rozmawia¢. Natomiast miejscowy aptekarz S. Mietus, doskonaly znawca regionu, zaj-
mujacy sie takze rozdzkarstwem i ziololecznictwem i cieszacy si¢ z tego tytutu duzym
autorytetem i zaufaniem wsrdd ludnosci, stwierdzit, ze styszat o kilku podobnych
znaleziskach na tymze cmentarzu w Rabce zaréwno w okresie miedzywojennym, jak
ituz po drugiej wojnie $wiatowej. Wedtug informacji, jakie uzyskat od leczacych sie
u niego ludzi z okolicznych wsi, intencja takiej przebitej gwozdziami lalki miato by¢

sprowadzenie $§mierci lub choroby na wroga, ktérego lalka miata symbolizowad'’.

W innych opisach etnograficznych, dotyczacych polskiej kultury
ludowej, réwniez mozna odnalez¢ informacje o podobnych praktykach,
cho¢ zaznaczy¢ nalezy, Ze nie byty one czyms$ zupelnie pospolitym™’.

By¢ moze gléwnym powodem strachu, jaki wywotuje lalka, jest jej
nieoczywisty status ontologiczny, plasujacy sie pomiedzy tym, co zywe,
i tym, co niezywe. Potwierdzenie tej hipotezy odnajdujemy w innym

J. Bujak, O genezie i zmiennych funkcjach lalki, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego” 1983, z. 18, s. 108.

Ibidem, s. 112.

Sprawcze dziatania wykonywane za pomoca lalek o charakterze magicznym badz
rytualnym odnalezémozna takze w praktykach kulturowych innych rejonow $wia-
ta. Dos¢ oczywiste skojarzenie z czynnoécig czarowania lalkami w kulcie voodoo
sktania¢ moze do hipotezy, wedtug ktérej inspiracja opisanego zdarzenia w Rabce
mogly by¢ takze praktyki bokoréw - czarownikéw wyrzadzajacych na zlecenie
szkode ofierze. Por. A. Goiling, Voodoo. Bogowie, czary, rytualy, przet. J. Zycho-
wicz, Krakoéw 2010, s. 228-229. Historie haitafiskich i nowoorleanskich praktyk
spopularyzowane przez popkulture by¢ moze wplynety réwniez na powojenne
echa dawnych polskich praktyk magicznych, w ktorych czarowano za pomocg

lalek. Kwestia ta wymaga jednak osobnych badan.
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z polskich rytualéw. Jeszcze przed xv w. (kiedy zdaniem przedwojennego
etnografa, Stanistawa Poniatowskiego, dominujacymi funkcjami polskiej
lalki byly te niezwigzane bezposrednio z ludycznos$cig) istniat zwyczaj
»trzymania po domach figurek wyobrazajacych zmarlych”"’. Zdaniem
Poniatowskiego zwyczaj ten:

Mogt sie przechowac¢ niegdy$ wraz z resztkami kultury wolnomatriarchalne;j i w Pol-

sce, podobnie jak w Skandynawii, gdzie jeszcze w polowie x1x w. w odludnych wio-

skach trzymano po chatach duze drewniane figury wyobrazajace przodkéw, przed

ktérymi stawiano jadta przy spozywaniu codziennych positkéw'".

Pamig¢ tych praktyk przechowywana jest réwniez w ludowym wy-
razeniu ,,p06j$¢ do lali”, co oznacza ,,pdj$¢ do przodka”, czyli umrzec™.

Lek wywolany wspomnianym juz statusem lalki okazuje si¢ jednak po-
wszechny i zauwazalny na calym $wiecie. Jego wyraz w niezliczonych
mutacjach odnalez¢ mozemy w takich fenomenach popkulturowych, jak
monstrum Frankensteina, posta¢ Golema czy Laleczki Chucky'". Analizu-
jac wspolczesne przedstawienie lalek w kulturze popularnej, Victoria Nel-
son, w swojej ksiazce Sekretne zycie lalek (The Secret Life of Puppets, 2001),
podkresla, ze:

Catkowita autonomia jest tym, co bedzie odrézniato dwudziestowieczne wyobrazo-
ne symulakry cztowieka od wiekszosci ich przodkéw. Mozemy zapomnie¢ o Wik-
torze Frankensteinie i Fau$cie: zdobywszy wolnos¢, a wraz z nig nadnaturalne
zdolno$ci, Boskie Maszyny btyskawicznie porzucily teraz juz bezuzytecznych
ludzkich posrednikéw. Odwréceniu i nieustannemu powtarzaniu dawnego podzia-
tu rél towarzyszylo pojawienie si¢ kolejnych samodzielnych, coraz potezniejszych
symulakrow, ktore najpierw przerosty swoich panéw, a potem nimi zawladnety'.

Zyskanie autonomii i przewagi lalki nad czlowiekiem doprowadzito
do takich wizji, jak posta¢ Hugo z U progu tajemnicy (Dead of Night, rez.
A. Cavalcanti, Ch. Crichton, B. Dearden, R. Hamer, Wielka Brytania 1945)
czy Chucky’ego — bodaj najbardziej znanej lalki zabojcy w kinie popu-
larnym. Z podobnymi wizjami zabdjczych zabawek lub figur mamy do
czynienia takze w innych filmach, mozna tu wymieni¢ m.in.: Morder-
czg lalke (DeathDoll, rez. W. Mims, UsA 1989), Diabelskg lalke (Devil-
Doll, rez. S.]. Furie, L. Shonteff, Wielka Brytania 1964) czy przedwojen-
ny film o tym samym tytule(7he Devil-Doll, rez. T Browing, UsA 1936).
Cho¢ podobna, autonomiczna lalka, w ktérej czai sie zto, nieczesto ujaw-
niala si¢ w przedstawieniach kultury popularnej Zachodu przed xx w.,

Ibidem, s. 108.

Ibidem.

Ibidem.

Zob. V. Nelson, op. cit., s. 278-304.
Ibidem, s. 288.
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to zwyczaje i przesady przekazujace taka jej wizje mozna zaobserwowac
we wezesniejszych epokach.

Powrdéémy w tym miejscu do analizy rytualnego charakteru lalki, opi-
sywanego wczesniej przy okazji polskich rytuatéw w kulturze ludowe;.
Wobec wspomnianych zachowan rytualnych rodzi si¢ pytanie: na ile
dziatanie lalkg-zabawkg czy lalka-figurg tozsame jest dziataniu lalkg te-
atralng? Bujak, mimo wyznaczenia pewnych ram dziatan poszczegélnym
rodzajom omawianych tu przedmiotéw, stwierdza, ze ich funkcje oka-
zujg si¢ nieoczywiste. Nawet w obrebie dzialan na tej samej lalce moze
ona, przyktadowo po rytuale magicznym, zosta¢ wpisana w kontekst
ludyczny, stajac si¢ nie figura promieniujaca sacrum, a zabawka, maja-
ca wprowadza¢ dziecko w dojrzalsze formy doswiadczen magicznych.
W inspirujacym dla poruszanego tu tematu artykule Lalki w rytuale
badacz teatru lalek, Henryk Jurkowski, opisuje wybrane wydarzenia,
gléwnie z obszaru kultur prostych - afrykanskich i azjatyckich, w kto-
rych zwigzek form widowiskowych jest daleko bardziej zwigzany ze
zrytualizowang sferg zycia. W opozycji do wspomnianych widowisk
stawia europejska sztuke lalkarskg, poniewaz, w tym przypadku, zywiot
teatralnos$ci dominuje nad rytualnoscig. W $wiecie widowisk stosunek
wspomnianych zywioléw pozostaje dynamiczny. By jednak zauwazy¢ ten
przeplyw, badaczowi tematu potrzebna jest znajomos¢ historii i obydwu
skladowych kontekstow. Jak zauwaza Jurkowski:
W krajach praktykujacych pozostatosci rytualu, [...] lalkarze podejmujg wysitki
na rzecz rozwoju przedstawien lalek teatralnych, zmodernizowanych i $wieckich.
Z drugiej strony w krajach o rozwinietym lalkarstwie typu europejskiego prébuje
sie przywroci¢ pewne elementy rytuatu’™,

Jurkowski stwierdza dalej prawdopodobnie za Mirceg Eliadem:

Dzieje rytuatu sa dos¢ podobne do dziejéw mitu. Spoleczenstwa ludzkie zachowaty
swg energie mitotworcza, co pozwala na przywotanie do istnienia mitéw wspot-
czesnych. Podobnie rytuat jako sposoéb realizacji mitu odnawia si¢ nieustajaco
w coraz to nowych ksztattach™.

Mozna zatem pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze lalka nieomal zawsze
(cho¢by w pierwszym odczuciu zupelnie ze§wiecczona) posiadaé bedzie
w sobie pierwiastek sacrum. I analogicznie - ludyczno$¢ lalki ujawni sie
predzej czy pdzniej w powaznych rytuatach.

Zob. H. Jurkowski, Lalki w rytuale, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1998,
nr 52, . 35-45.

Ibidem, s. 44

Zob. M. Eliade, Czas swiety i mity [w:] idem, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow,
przel. A. Tatarkiewicz, wyb., przedm. M. Czerwinski, Warszawa 1970, s. 97-121.

H. Jurkowski, op. cit., s. 44.

43

Lalka-zabawka
czy lalka-figura?



44

Krwawa jatka
Lukasza Kosy
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W ostatnich latach poetyke opowiesci grozy, jako jeden z niewielu twor-
coéw w Polsce, zdecydowal sie zastosowaé Lukasz Kosa, rezyser spek-
taklu Krwawa jatka (2011), zrealizowanego przez grupe Coincidencia
z Biategostoku.

Podstawe scenariusza stanowil niepublikowany (zrealizowany jedy-
nie w formie spektaklu) utwér Michata Walczaka o tym samym tytule.
Mlody dramatopisarz, majacy swoje miejsce we wptywowej antologii
wspolczesnego polskiego dramatu Pokolenie porno (2003)”’, przyznaje
w tekscie programowym spektaklu: ,,Zawsze chcialem napisa¢ sztuke
krwawg, pelna przemocy, paskudnych postaci, makabrycznych pomy-
stéw i niesmacznych zartéw. Diugo nie bylo okazji, brakowato inspiracji,
zainteresowanego teatru””’. Pisarz, do tej pory wyraznie zwigzany ze
sceng dramatyczng, swoj zamiar wystawienia literackiej grozy zrealizo-
wal przy uzyciu formy nie dramatycznej, a lalkowej. Istnieje co najmniej
kilka powoddw, dla ktérych byto to mozliwe wlasnie na gruncie teatru
»materii ozywionej”. Pierwszym z nich jest lalka, wzbudzajaca groze juz
samym swoim istnieniem, w spektaklu Kosy réowniez ozywajaca, nie-
jako samoistnie czynigca zto i przerazajaca samym swoim istnieniem
i obcoscig. Drugim powodem moze by¢ zwiazek teatru lalek z fantasty-
ka i cudownoscig, fakt, iz medium to w sposob naturalny postuguje sie
groteska, niewatpliwie zacheca do wlaczenia w swoj obreb przerazaja-
cych niesamowito$ci. Trzecim powodem, zwigzanym z charakterem
omawianego medium, jest jarmarczny etos teatru lalek. Nalezy przez
to rozumie¢ przesmiewczy charakter, drwine z tego, co powinno prze-
razad, i zwiazek z niewyrafinowanym gustem (w réznych momentach
historycznych niejednakowo wyrazny). Wspomniana fascynacja ztym
smakiem odnosi nas do drugiej twarzy poetyki grozy — groteski, ktéra
posiada moc oswajania niesamowitosci.

Znacznie cze¢éciej ozywiany przedmiot stuzy animatorowi jako instru-
ment zaposredniczenia roli aktorskiej. Rzadsze sa sytuacje animacji z za-
mierzeniem oddania autonomicznoéci lalki, jak zostato to przedstawione
tylko w kilku nielicznych, lecz wyrazistych momentach Krwawej jatki.

Niespotykana forma animacji - nakierowujaca na osobliwos¢ tego
przedmiotu - jest nowatorska formga przerazania w omawianej tu formie
teatralnej. Jesli widz ma w teatrze lalek okazje by sie przerazi¢, dzieje sie
to zwykle poprzez wprowadzanie do fabuly wszelkiej masci straszydet
- smokoéw, potworéw, szkarad i innych przerazajacych istot. Z takimi
postaciami mamy do czynienia w ogromnej liczbie spektakli dla dzieci,

M. Walczak, Podréz do wnetrza pokoju [w:] Pokolenie porno i inne niesmaczne
utwory teatralne. Antologia najnowszego dramatu polskiego, red. H. Sutek, wyb.
R. Pawlowski, Krakéw 2003.

Krwawa jatka [materialy prasowe teatru], http://bit.ly/1”TaQgwW [dostep: 20.10.2014].
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powstatych na podstawie basni. Strach nie jest jednak powodowany
w nich ontologig lalki (jak mialo to miejsce w spektaklu Kosy). Status
»Zywe-niezywe” w wielu spektaklach dla dzieci opartych na basni, w mo-
mencie przedstawienia, odsuwa si¢ na plan dalszy. Widza przeraza si¢
w nich dzialaniami animatoréw, w ktérych dominante stanowi zamie-
rzona, kreowana tozsamos$¢ postaci, wyrazana przez lalkarza. W spek-
taklu Kosy przeraza za$ quasi-magiczna sprawczo$¢ lalki jako perfor-
matywnego przedmiotu™.

W spektaklu Kgsanie (2007) kompanii Doomsday w rezyserii Marcina Bi-
kowskiego opisany wczesniej przez Bujaka rytualny mechanizm umiesz-
czenia demona w lalce zostaje przetworzony na potrzeby tematu spek-
taklu, ktorym jest opetanie. Wspomniane juz wczeséniej, odnajdywane
w polskiej kulturze, zjawisko przekonania o ztu czyhajacym w tytufowym
dla niniejszego artykutu przedmiocie, rozciggniete zostato na interakcje
czlowiek-lalka. Jedng z charakterystycznych cech wspotczesnego lalkar-
stwa jest ukazywanie animatora podczas gry i wlaczanie jego cielesnej
obecnosci w obreb spektaklu, zamiast ukrywania go za parawanem. Owa
tendencja do przetamywania iluzji, dzieki mistrzostwu animacji, mogta
zostaé przekuta w iluzyjny charakter przerazajacego widowiska. Zabieg
polegal na tym, ze nawiedzajacy diabel, niejako mocg calej przynaleznej
mu metafizyki, przejmowat kontrole nad gestami i mowa, zaréwno ludzi,
jakilalek. Lalkarskie ,,tchnienie ducha” - animacja przedmiotu, ukazana
zostata w spektaklu jako diabelskie opetanie, przejmowanie kontroli nad
gestem i stowem przez szatana.

Natomiast elementy spektaklu Bikowskiego, takie jak naturalistycz-
ne maski z psich czaszek, obraz osoby opetanej rodem z Egzorcyzmoéw
Emily Rose (The Exorcism of Emily Rose, rez. S. Derrickson, UsA 2005),
dopracowana dramaturgia $wiatlocienia oraz podporzadkowanie jej
wyrazi$cie zmiennej dynamice muzyki, odwotuja si¢, rzecz jasna, nie
tylko do czynnoéci zwigzanych z rytualnymi sposobami postugiwania
sie lalka, lecz takze do kultury masowej — wspomnianego filmu.

Powies¢ Neila Gaimana Koralina (Coraline) z 2002 r.*" to utwér z po-
granicza literatury grozy skierowany do dzieci i mtodziezy. Istniejg
co najmniej dwa prawdopodobne powody az trzech inscenizacji tego
tekstu w teatrach lalek w Polsce w ostatnich latach. Po pierwsze, tytu-
fowa dla niniejszego artykutu forma, w dalszym ciggu zdominowana

Zob. R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, red. przekt. M. Rochow-
ski, Wroctaw 2006, s. 233-236.

N. Gaiman, Koralina, przel. P. Braiter, Warszawa 2009.
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jest przez mtodego widza, a spektakle dla widzéw dorostych stanowia
niewielki procent wszystkich przedstawien lalkowych w teatrach re-
pertuarowych. Koralina to takze jedna z najpopularniejszych w Polsce
ksigzek posiadajacych cechy literatury grozy i kierowanych do mto-
dego czytelnika

Po drugie, jest to tekst posiadajacy cechy atrakcyjne wystawienniczo
dla teatru lalek. Wystepuja tam: postaci zwierzece (myszy, kot); zachwia-
nie rzeczywistoéci, wprowadzajace elementy fantastyczne; nienachalny
dydaktyzm; problem relacji dzieci z rodzicami. Sg to cechy narracji chet-
nie wykorzystywane przez teatr lalek, eksponujace jego walory i role,
jaka ma przypisang we wspolczesnej polskiej kulturze. Co istotne dla
opisywanego tu tematu, zaréwno dwie inscenizacje Wlodzimierza Fe-
tenczaka, jak i ta Karoliny Maciejaszek skupialy si¢ na wytwarzaniu
iluzji, ktéra miata przeraza¢ mtodych widzow.

W inscenizacji Fetenczaka Koralina czyli wojna o $wiaty z 2011 1.,
majacej premiere w Bialostockim Teatrze Lalek, niepokojaca scenogra-
fia i same lalki prezentowane byly w grze $wiatel, wytwarzajacej iluzje
i budujacej dynamike zaskoczenia®. W spektaklu pojawiajg si¢ rowniez
sceny nawigzujace do tzw. ,teatru czarnego”, czyli takiego, w ktérym
aktorzy-lalkarze pozostaja zupelnie niewidoczni dla widzéw. Operu-
jacy lalkami animatorzy w czarnych kostiumach i rekawiczkach po-
zostaja poza $wiatlem tworzacym przestrzen widowiska. Wytwarzana
w ten sposob iluzja stanowi, czesto skuteczng, technike, umozliwiajaca
wprowadzenie grozy do spektaklu lalkowego”. Zauwaza to jedna z re-
cenzentek pierwszej wersji przedstawienia, realizowanego w2009 r. dla
gdanskiego Teatru Miniatura:

Cho¢ maluchy na widowni szepca: ,Boje sie!”, to z zapartym tchem §ledzg akgje,

tworzgac wlasne, rownie zaskakujace opowiesci. Tymczasem na scenie fantastyczna

rzeczywisto$¢, na granicy $wiatta i ciemnoéci, Zywy plan i czarny teatr, w ktérym
lalki poruszajg sie ,,same”, bez widocznego udziatu aktoréw. Mamusie na widowni
zamierajg, gdy z mroku wylaniajg sie aktorzy w maskach, animujacy szczurkami:

Mamy ogony, uszy jak liscie. Mamy zebiska, gryz¢ umiemy... — §piewaja szczury.

Dzieci wstrzymujg oddech, gdy pojawiaja sie alternatywni rodzice, ktoérzy wygla-

dajg jak zombi. Majg biate maski, a zamiast oczu czarne guziki*.

Zob. K. Rodek, Nagroda dla ,,Koraliny” Neila Gaimana, http://bit.ly/101Mdmz
[dostep: 20.10.2014].

Zob. M. Zmijewska, Horror dla dzieci. Koralina daje radg, ,Gazeta Wyborcza —
Biatystok” 2011, nr 131, http://bit.ly/1kaVAE;j [dostep: 20.10.2014].

Zob. A. Kope¢, Koralina w wyimaginowanym swiecie ciemnosci, ,Kurier Poranny”
2011, nr 128, http://bit.ly/1YussFM [dostep: 20.10.2014].

G. Antoniewicz, Cud, malina i szklanka wina!, ,Polska Dziennik Baltycki” 2009,

nr 103, http://bit.ly/1PeQpif [dostep: 20.10.2014].
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Jednym z najstraszniejszych momentéw inscenizacji z 2009 r. byta
sekwencja wprowadzenia na scene ,,drugich”, falszywych rodzicow glow-
nej bohaterki. Nieprawdziwi ojciec i matka zostali przedstawieni w niej
jako bezosobowe niemrawe kukty, w ktdre lalkarze nie ,tchneli ducha”,
realizujac posta¢ poprzez animacje przedmiotu. ,Dziatanie” pozosta-
wiono samym przedmiotom, ktére wprowadzaly niepokéj swoim bez-
ruchem, antropomorficznym ksztattem, bezwladnoscia i okazjonalny-
mi dziataniami, ktdre sg przeciwieistwem naturalnej ludzkiej ekspresji.
Jeden z recenzentow pisze o scenie w taki sposob:

Ich guzikowe oczy i blade maski wprowadzaty klimat pelen niepokoju [...]. W in-

scenizacji Fetenczaka drudzy rodzice byli kuklami, pozbawionymi wszelkich

rzeczywistych uczué. Méwili sztucznym, przymilnym glosem - efekt ten zostat

ciekawie osiggniety przez zastosowanie mikroportéw. Ich ruchy byty marionet-

kowe i przerysowane, nie bylo wiec watpliwosci, ze nie s3 prawdziwi, ze udaja™.

Kontakt Koraliny z fatszywymi rodzicami-kukfami opisywaé mozna
jako relacje bohatera pozytywnego, bedacego nosnikiem wartosci ludz-
kich, i potwornych, w tym wypadku kukty, nieludzkiej formy o niejasnym
statusie bytowym. Co ciekawe, w niektorych scenach réwniez bohaterka
przybiera forme lalkowg. Niepokéj wywolywany przez przedmiot jest tu
zatem osiggany poprzez technike animacji, nie przez samo wykorzystanie
okreslonego animowanego przedmiotu. Przyktad ten udowadnia, Ze to, czy
ktora$ lalka jest ,,nie-zywa” (jak falszywi rodzice Koraliny) w konwencji
omawianej tu formy, zalezy od techniki animacji, jaka postuguje si¢ ani-
mator”’. Strach Koraliny przed dorosto$cig wpisany zostal w spektaklu
Felenczaka w motyw eksploatowanego przez kulture leku przed staniem
sie bezwolng lalka. Wchodzenie w dorosto$¢ dla Koraliny jest doswiad-
czeniem przerazajacym, a obserwacja rodzicéw jako wzoru dojrzatosci
napawa ja lekiem przed utratg osobowosci. Fetenczak wyrazil niepokéj Ko-
raliny jako literackiej postaci w teatralnej formie zainscenizowania ,alter-
natywnych” rodzicéw jako kukiet. Strach gléwnej bohaterki przed doro-
stoscia jest tu lekiem takze przed bezwolnoscia i utratg wlasnej osobowosci.

W ostatniej inscenizacji Koraliny z 2013 r., w rezyserii Karoliny Ma-
ciejaszek w 16dzkim Teatrze ,,Pinokio”, postawiono przede wszystkim

M. Filiciak, A. Tarkowski, Alfabet nowej kultury: R jak remediacja, http://bit.ly/1me-
owNo [dostep:20.10.2014].

W filmowych opowiesciach grozy stosunkowo czesto mamy do czynienia takze
z eksploatowaniem przez twércéw poczucia strachu przed staniem si¢ bezwolna
lalka. Lek przed staniem sie bezwolng figura, stal si¢ tematem wielu filmowych
opowiesci grozy m.in. w Domu woskowych ciat (House of Wax, rez.]. Collet-Serra,
usA-Australia 2005) i Putapce na turystow (Tourist Trap, rez. D. Schmoeller, usa
1979), gdzie okrutni mordercy i tworcy figur, masek oraz manekindéw zamieniali

ludzi w niezywe przedmioty.

47



48

Teatr lalek i filmowa
opowies¢ grozy -
sfery remediacji

Jakub Kteczek

na groteske warstwy wizualnej spektaklu. Scenografia, kostiumy, lalki
nawiazujg do estetyki filméw Tima Burtona® czy ,,halloweenowe;j”, ocie-
rajacej sie o kicz estetyki, masowo produkowanych kostiuméw i dekora-
cji. Wystepuja tu nawigzania do kina grozy, takze w formie budowania
dynamiki scen §wiattem i cieniem.

Jak zaznaczono wczeéniej, kino grozy stosunkowo czesto korzysta z mo-
tywow zabojczych lalek. Wykorzystany zostaje on na rozmaite sposoby.
Niewinnos$¢ lalki, jako dziecigcego artefaktu,moze zosta¢ skontrastowana
z okrucienstwem niezywych przedmiotéw’’. Przedmiot o antropomor-
ficznych ksztaltach zyska¢ moze, za sprawg magii, autonomie, by krzyw-
dzi¢ cztowieka®. Lalkarstwo (czy tworzenie figur o antropomorficznych
ksztaltach) moze zosta¢ ukazane w krzywym zwierciadle kina grozy, gdy
oprawca uwazajacy sie za artyste, zabdjczymi technikami przeksztalca
ofiary w podporzadkowane mu lalki badz figury™. Zainteresowanie kina
grozy lalka, maska, figura czy manekinem pojawia si¢ niemal na wszyst-
kich etapach jego rozwoju. Warto w tym miejscu poruszy¢ kwestie zwigz-
kow filmowego horroru z lalkarstwem. By zobrazowa¢ przeptyw tech-
nik narracji, nalezy postuzy¢ sie pojeciem remediacji, wprowadzonym
przez Davida Boltera i Richarda Grusina. Zgodnie z ich koncepcja media
nieustannie ,komentuja, reprodukuja i zastepuja inne media”*”. Starsze
$rodki przekazu wplywaja na mlodsze (np. teatr na telewizj¢), a mtodsze
na starsze (np. internet na telewizje)*°. Wedlug przytoczonej koncepciji
zadne medium nie istnieje w prozni i wszystkie one wzajemnie na sie-
bie wplywajg. Rowniez teatr lalek i filmowa fantastyka grozy majg swoj

W tym kontekécie wymieni¢ mozna takie cechy filméw Burtona, jak: mroczne
i fantazyjne postaci; groteskowe, niekonwencjonalne w stosunku do kina glow-
nego nurtu, rozwigzania w kwestii scenerii, kostiumoéw i rekwizytéw; wizualne
nawigzania do amerykanskiej popkultury interpretowanej w krzywym zwierciadle
mrocznej fantastyki. W spektaklu Maciejaszek odnalez¢ mozna inspiracje przede
wszystkim warstwg wizualng filmu Sok z zZuka (Beetle Juice, Usa 1988).

Por. m.in. U progu tajemnicy (Dead of Night), rez. A. Cavalcanti, Ch. Crichton,
B. Dearden, R. Hamer, Wielka Brytania 1945; Mordercza lalka (Death Doll), rez.
W. Mims, UsA 1989; Mordercza lalka (Devil Doll), rez. S.]J. Furie, L. Shonteff, Wielka
Brytania 1964; The Devil-Doll, rez. T Browing, Usa 1936.

Do tej grupy zalicza sie¢ migdzy innymi analizowany dalej film Wenus z Ille, rez.
J. Majewski, Polska 1967.

Zob. m.in. Martwa cisza (Dead Silence), rez. ]. Wan, Usa 2007, Dom woskowych
ciat (House of Wax), UsA 2005; Dom tysigca trupow (House of 1000 Corpses), rez.
R. Zombie, Usa 2003; May, rez. L. McKee, USA 2002; Putapka na turystéw (Tourist
Trap), rez. D. Schmoeller 1979.

M. Filiciak, A. Tarkowski, op. cit.

Zob. D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, przel. A. Ma-

tecka, ,Halart” 2013, nr 43, s. 99-107.
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wyrazisty punkt styczny, jakim jest udzial, szczegélnie amerykanskich
lalkarzy, w tworzeniu efektéw specjalnych czy animacji poklatkowej do
filméw grozy. Mozna sadzi¢, ze sympatyk filmowych opowiesci grozy
uzna za atrakcyjny, tak cenny dla tej formy filmowej, potencjat iluzyjny
lalkarstwa, a z pewnoscig bliskos¢ ta ulatwia filiacje estetyczne omawia-
nych obszaréw kultury. I cho¢ wspolczesnie, w dobie dominacji cyfro-
wych efektéw specjalnych, rola lalki czy animacji w filmowej opowiesci
grozy moze wydawac sie znikoma, to zauwazy¢ nalezy, ze dzieki techno-
logii motion capture’” techniki przez nig stosowane, wykorzystywane sg
w efektach specjalnych po dzi$ dzien. W tym przypadku przeplyw cech
estetycznych utatwi¢ moze réwniez zasygnalizowany wczesniej egalitar-
ny charakter teatru lalek i kina grozy.

Cho¢ w polskim kinie grozy na prézno szukaé wyrafinowanych efek-
tow specjalnych, takze tych, w ktorych udzial brali lalkarze, to jednak dla
watku ,,zywych-nie-zywych” antropomorficznych przedmiotéw jeden film
rodzimej produkcji wydaje si¢ szczegélnie interesujacy. Mowa tu o We-
nus z Ille (1967) Janusza Majewskiego. Scenariusz tej produkcji powstal na
podstawie opowiadania Prospera Meriméego™* o tym samym tytule. Fa-
buta filmu opowiada o archeologu zatrzymujacym si¢ w pewnej gospodzie,
w ktorej znajduje si¢ tajemniczy posag tytutowej Wenus. W jednej ze scen
syn gospodarza przed pojedynkiem — partig kregli — naklada pierscionek
$lubny na palec tytulowej rzezby. Niespodziewany ,,podarek” dla Wenus
przygotowany byl na §lub, ktéry ma nastapi¢ tego samego dnia. Kiedy syn
gospodarza zaklada rzezbie-bogini pierscionek §lubny na palec, posag zaci-
ska dton. Kilka scen pdzniej figura zabija pana mlodego i zrzuca pierscionek
- jak mozna przypuszczaé, z zazdrosci. Po tym akcie przesady wsrdd rodzi-
ny i pracownikéw gospody biorg gore nad racjonalnym mysleniem: proéci
ludzie oskarzaja o morderstwo pana mlodego posag bogini. W akcie de-
speracji jeden z pracownikéw gospody rzuca si¢ na Wenus z metalowa rurg
i zaczyna wéciekle uderza¢ w rzezbe. W pewnym momencie trafia w oko,
ktére wypada z oczodotu rzezby, obraz kamery staje sie wtedy niewyrazny
falujacy, podobnie jak wzrok zamroczonego czlowieka. Ostatni kadr, przed
napisami koicowymi, odczyta¢ mozna jako spojrzenie okaleczonej figury
bogini wprost w oczy gléwnego bohatera archeologa-racjonalisty.

Motion capture, inaczej mocap, to technika wykorzystywana w animacji kompute-
rowej i efektach specjalnych, polegajaca na przechwyceniu obrazu aktora ubranego
w kostium zaznaczajacy markerami jego potozenie, ktore komputer jest w stanie
zarejestrowac. Rejestracja ta stanowi podstawe pozniejszego ruchu postaci w filmie.
Technika ta jest réwniez wykorzystywana po to, by odda¢ ,,naturalng” ekspresje
lalki w animacji komputerowej. Zob. Digital effects, muppet.wikia.com/wiki/Di-
gital_effects, [dostep: 20.10.2014].

P. Mérimée, Wenus z Ille, przel. Z. Joachimecka, Warszawa 1996.
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Posag Wenus z filmu Majewskiego zostal zaanimowany w swoisty dla
medium filmowego sposéb. ,,Tchnienie ducha” nastapito tu nie poprzez
bezposérednig animacje przedmiotu rekami lalkarza, ale poprzez uka-
zanie punktu widzenia posagu, w opisanych wyzej ostatnich minutach
filmu oraz w scenie morderstwa, w ktérej na $cianie przed pokojem pana
mtlodego, gdzie dojdzie do zabdjstwa, pojawia si¢ cieni rzezby bogini,
ukazujacy sie znikad.

Wenus z Ille to takze film o strachu przed poganskoscia, ktérej uoso-
bieniem jest tytulowa figura. Religijna Zona gospodarza nosila si¢ z po-
mysltem przetopienia jej na dzwon koscielny, intuicyjnie przeczuwajac, ze
rzezba zeéle na jej dom nieszczescie. Odczytaé tu mozna, cho¢ czesciowsy,
analogie do opisywanych przez Bujaka zwyczajow w polskiej kulturze
ludowej. Co zatem ciekawe, takze na poziomie zwigzku z sacrum, teatr
lalek i groza filmowa okazuja si¢ wykazywa¢ cechy wspdlne. Jak zauwaza
Lukasz Grela:

W rejonach kina gatunkow rzadko kiedy jeste§my tak blisko metafizyki, jak pod-

czas ogladania horroru. [...] to wlasnie kino grozy konserwuje w zbiorowej §wia-

domosci my$lenie eschatologiczne, to w nim dopowiadane s3 tezy teologicznych
wykladni chrzescijanstwa i innych religii, to poprzez horror tgsknoty i przeczucia

- wydawaloby sie zracjonalizowane lub catkowicie odrzucone - powracajg, by na

nowo opanowac nasza wyobraznie™.

Strach przed lalkg w kulturze polskiej wyrazany byl w formie zrytualizo-
wanej. Echa tego zjawiska kulturowego dostrzegalne sg takze wspolcze-
$nie. Poréwnujac dawny strach przed przedmiotami o antropomorfizo-
wanych ksztaltach z dzisiejszymi jego wyrazami w spektaklach lalkowych,
dostrzec mozna pewne cechy wspdlne. Tytutowa forma widowiskowa
i opowiesci grozy wykazuja cechy, ktdre utatwiaja korespondencje tech-
nik i motywéw. Sam strach przed dzialajagcym niezywym przedmiotem
jest jednak silnie eksploatowany takze poza polska kulturg, a wplyw za-
granicznego horroru filmowego okazuje si¢ widoczny réwniez w rodzi-
mych spektaklach lalkowych.

Wszystkie opisane cechy wspdlne grozy filmowej i rytualnej z teatral-
na sztuka animacji okazujg si¢ rysowac interesujacg perspektywe wysta-
wienniczg, realizowana przez tworcow, ktorych dzialania zostaly opisa-
ne w artykule. Nie wchodzac jednak w sfere przepowiedni estetycznych,
w tym momencie warto zauwazy¢ ztozono$¢ juz zrealizowanych spek-
takli, w interesujacy sposob eksplorujacych temat lalki - zrédla strachu
w kulturze polskiej. Filiacja estetyczna moze zosta¢ w tym przypadku

L. Grela, Nie ma si¢ czego bac? Egzystencjalny i metafizyczny lek w horrorze azjatyc-
kim, ,Portal Kryminalny” 30.04.2007, http://bit.ly/imeoDYY [dostep: 20.10.2014].
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przeprowadzona tym pelniej, Ze ma szanse zosta¢ ufundowang na hi-
storii kulturowej recepcji lalki.
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Miedzy fantasy a literatura grozy.
Wykorzystanie motywow powiesci gotyckiej
w cyklu ,Zjednoczone Krdélestwa”

Feliksa W. Kresa

Abstrakt

Literatura fantasy — zwlaszcza w tych odmianach, ktére w kreacji $wiata

przedstawionego siegaja po quasi-historyczne rekwizyty — chetnie wy-
korzystuje takze pewne elementy charakterystyczne dla powiesci gotyc-
kich. Wplyw tej odmiany literatury zauwazy¢ mozna cho¢by w opisach

budzacej niepokdj scenerii, bedacej ttem dla niezwyktych i sensacyjnych

wydarzen, sposobie przedstawiania bohateréw, a takze w stwarzaniu

atmosfery tajemniczo$ci. Te mniej lub bardziej wyrazne inspiracje spra-
wiajg, ze niektdre z utwordw zaliczanych do fantasy, w rzeczywistoséci

balansujg na granicy miedzy fantasy a literaturg grozy, bedac trudnymi

do jednoznacznego zaklasyfikowania. We wspolczesnej polskiej literatu-
rze fantastycznej zaliczy¢ mozna do nich cykl ,,Zjednoczone Krolestwa”
autorstwa Feliksa W. Kresa - jednego z najpoczytniejszych twdrcow
rodzimej fantasy.

W artykule zostaly ukazane oraz przeanalizowane sposoby funkcjono-
wania elementéw powiesci gotyckiej w twoérczosci Kresa. W centrum

zainteresowania znalazly si¢ przede wszystkim metody kreowania prze-
strzeni, rola, jaka odgrywa obecno$é¢ zjawisk nadprzyrodzonych w §wie-
cie przedstawionym utworéw, a takze sposoby ukazywania zla i jego

funkcjonowania w stworzonej przez autora rzeczywisto$ci. Po§wiecono

réwniez uwage kondycji bohateréw konfrontujacych sie z niejednoznacz-
nym, mrocznym $wiatem.

Slowa klucze

Feliks W. Kres,
literatura polska,
fantasy, groza,
powies¢ gotycka
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Miedzy fantasy a literatura grozy.
Wykorzystanie motywow powiesci gotyckiej
w cyklu ,,Zjednoczone Krolestwa”

Feliksa W. Kresa

Narodziny w Anglii w drugiej polowie xv111 w. powiesci gotyckiej (zwa-
nej rowniez romansem gotyckim lub romansem grozy), ktora w swej
pierwotnej formie przetrwata stosunkowo niedtugo’, mialy ogromny
wplyw na powstanie i rozwdj zespotu zjawisk obecnych w kulturze eu-
ropejskiej przetomu xviir i Xx1x w., okre$lanych mianem gotycyzmu.
Powstala wowczas zaréwno odmiana powiesciowa, jak i trend kultu-
rowy zawdzigczaja swoja nazwe Horace’owi Walpole’owi - autorowi
opublikowanej w 1764 r. powiesci Zamczysko w Otranto (The Castle of
Oranto. A Gothic Story). Podtytul, jaki nadal Walpole swojemu dzielu,
przyczynit sie do rewaloryzacji okreslenia ,,gotycki”, ktore - ze wzgledu
na charakter historii opowiedzianej przez angielskiego autora - stalo
sie synonimem tajemniczoéci, cudownosci, grozy’. Zespot rekwizytow,
ktoérymi postuzyt sie Walpole w sposobie konstruowania $§wiata przed-
stawionego, uksztaltowal potezne gotyckie imaginarium oraz charak-

Zofia Sinko zauwaza, ze dzieje romansu gotyckiego, ktdrego pierwszg realizacja
byto Zamczysko w Otranto Horace’a Walpole’a, koniczg sie wladciwie na powiesci
Melmoth the Wanderer (1820) Charlesa Roberta Maturina. Dzielo to uznaje si¢ za
ostatnie wybitne osiggniecie romansu grozy, ktéry juz wowczas byt silnie skonwen-
cjonalizowany, tworczo$¢ poszczegolnych autoréw zas coraz czeséciej sprowadzata
sie do banalnego nasladowania najwybitniejszych przedstawicieli gatunku. Zob.
Z. Sinko, Wstep [w:] M. G. Lewis, Mnich, przel. Z. Sinko, Wroctaw 1964, s. Lv-LVT.
Poczatkowo okreslenie ,,gotycki” odnoszone byto przede wszystkim do barba-
rzynstwa, nieokrzesania lub architektonicznej brzydoty i byto nacechowane pe-
joratywnie w sposob jednoznaczny. Jednak zwrot ku przesztoéci, jaki dokonat si¢
w drugiej polowie xv111 w., wzrost zainteresowania historig oraz fascynacja sztuka
ikulturg minionych epok (w szczegoélnosci sredniowiecza) przyczynity sie - wraz
z ogromng popularnoscig ksiazki Walpole’a — do zmiany znaczenia i nacechowa-
nia przymiotnika ,gotycki”. Zob. Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku

a powies¢ polska lat 1764-1830, Warszawa 1961, s. 132-133.
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terystyczne dla niego figury strachu, wciaz chetnie wykorzystywane
przez wspoélczesnych autordw.

Echa gotycyzmu pobrzmiewajg przede wszystkim w kulturze popu-
larnej. Wéréd zaadaptowanych przez nig najbardziej charakterystycz-
nych elementéw romansu grozy wymieni¢ nalezy przede wszystkim
sposdb konstruowania przestrzeni w §wiecie przedstawionym utwordw
oraz sztafaz budujacych ja rekwizytow, takich jak: stare, zrujnowane
zamczyska, ponure klasztory, lochy, krypty, podziemne korytarze, tajem-
ne przej$cia — wilgotne i cuchnace, poszarpane granie skal czy spowite
mrokiem puszcze’. We wspoélczesnej popkulturze $lady gotycyzméw
odnalez¢ mozna rowniez w sposobie przedstawiania bohateréw, nadal
bowiem w wielu utworach obecny jest charakterystyczny dla romansu
grozy podzial postaci na przesladowcéw — gotyckich totréw: podtych,
zbrodniczych, kierujacych sie niskimi pobudkami i pozbawionych ele-
mentarnych norm moralnych - i ich ofiary - ,,niewinno$ci uci$nione”,
przewaznie dziewice w opresji, uciekajace przed tyranem. Wymienione
elementy zostaly wchloniete przez kulture popularng, ulegly licznym
modyfikacjom, funkcjonujg obecnie w wielu wariantach i s3 adaptowane
na rozne media, jak literatura, film czy muzyka; wplynety réwniez na
uksztaltowanie subkultur. Problem asymilacji motywow gotyckich przez
szeroko pojeta popkulture zostal oméwiony przez Adama Mazurkiewi-
cza’, z tego tez powodu zostaje jedynie zasygnalizowany w niniejszym
tekscie, ktdry w dalszej czesci poswiecony zostanie gotyckim inklina-
cjom we wspoélczesnej literaturze fantastycznej na przykladzie cyklu
»Zjednoczone Krélestwa” autorstwa Feliksa W. Kresa. Analizie zostang
poddane przede wszystkim wplywy gotyckiego imaginarium w zakresie
konstruowania przestrzeni, przedstawiania gtéwnych bohateréw oraz
roli zjawisk nadprzyrodzonych w $wiecie przedstawionym utworéw, co
pozwoli odpowiedzie¢ na pytanie o miejsce tworczosci I6dzkiego autora
na gruncie polskiej literatury fantastyczne;j.

Na gruncie literackim obecno$¢ motywow gotyckich zaobserwowaé
mozna przede wszystkim w fantasy i literaturze grozy. W polskim lite-
raturoznawstwie rozréznienia miedzy tymi dwiema odmianami fanta-

Na temat roli sposobu ksztaltowania i przedstawiania przestrzeni w powiesci go-
tyckiej oraz adaptowania tych mechanizméw przez wspdtczesng kulture popularng
pisze Anita Has-Tokarz. Zob. A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej
i filmie, Lublin 2011, 5. 189-207.

Zob. A. Mazurkiewicz, Kulturowy recykling gotycyzmu? O ,odzyskiwaniu” moty-
wow gotyckich przez kulture popularng [w:] Tropy literatury i kultury popularnej,
red. S. Buryla, L. Ggsowska, D. Ossowska, Warszawa 2014, s. 45-62.
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styki® dokonuje si¢ przede wszystkim na podstawie odmiennego spo-
sobu konstruowania §wiata przedstawionego. Literatura grozy charak-
teryzuje si¢ sposobem budowania rzeczywisto$ci, ktora — podobnie jak
w powiesci gotyckiej — tworzona jest na wzdr rzeczywistosci empirycz-
nej i wedlug praw nig rzadzacych po to, by w odpowiednim momencie
wprowadzi¢ w jej obreb zjawiska kwestionujace te prawa i niedajace si¢
wyttumaczy¢ bez odwotania do czynnikdéw irracjonalnych, nadprzy-
rodzonych®. Wprowadzony element fantastyczny rozbija spdjny obraz
$wiata przedstawionego, powoduje rozdarcie uporzagdkowanej i znanej
- zdawaloby sie - rzeczywistosci, wzbudzajac tym samym niepewnos¢é
i groze nieznanego. Warto réwniez zauwazy¢, ze odksztalcenie $wia-
ta spowodowane fantastycznym zjawiskiem ma charakter trwaty - nic
nie jest w stanie przywréci¢ dawnego ladu $wiata, a zto, nawet poko-
nane, pozostawia poczucie zagrozenia'.

Fantasy z kolei czerpie z tradycji powiesci gotyckiej przede wszyst-
kim w zakresie doboru elementéw skladajacych sie na scenerie §wiata
przedstawionego. Rekwizyty te (podobnie jak w romansie grozy) czesto
maja quasi-historyczny charakter — odwotujac sie do potocznych, ogél-
nych wyobrazen na temat przeszto$ci, nie maja na celu przedstawienia
faktycznych realiéw historycznych, a jedynie wywolanie nieokreslonego

W literaturoznawstwie anglosaskim takiego rozrdznienia zwykle sie nie dokonuje,
a teksty, ktore w polskim literaturoznawstwie uznaje si¢ za literature grozy, wia-
czone sg w obreb fantasy. W zwigzku z tym z kolei wiele probleméw nastreczajg
kwestie zwigzane z wewnetrznym zréznicowaniem fantasy i dokonywanymi na
tym polu typologiami. Problemy genologiczne fantasy anglosaskiej zostaty szerzej
przedstawione m.in. przez Diang Waggoner i Fare Mendlesohn. Zob. M. Oziewicz,
Rozwazajgc fantasy. Diany Waggoner propozycje typologii odmian gatunku, ,Lite-
ratura Ludowa” 2000, nr 2; F. Mendlesohn, Rhetorics of Fantasy, Middletown 2008.
Nalezy jednak pamieta¢, ze w xvIII-wiecznym romansie grozy wprowadzenie
zjawisk nadprzyrodzonych w obreb $wiata przedstawionego utworu nie byto wa-
runkiem koniecznym, stad tez fantastyka obecna jest nie we wszystkich odmianach
powiesci gotyckiej. Pozbawiona jest jej choc¢by twérczo$¢ Ann Radcliffe, prekur-
sorki i najwybitniejszej przedstawicielki nurtu sentimental gothic. Autorka wplata
w schemat fabularny romansu sentymentalnego elementy cudowno$ci i niesamowi-
tosci, jednak wszelkie zasugerowane wydarzenia fantastyczne predzej czy pdzniej
znajduja racjonalne wyttumaczenie. Zjawiska nadprzyrodzone sg bez watpienia
obecne w zapoczatkowanej przez Walpole’a odmianie historical gothic, natomiast
w zainicjowanym przez Matthew G. Lewisa terror gothic fantastyka miata istotny
wplyw na fabule utworéw. Rowniez ostatnia ze wspomnianych odmian w naj-
wiekszym stopniu wptyneta na rozwdj i ksztalt pdzniejszej literatury grozy. Zob.
Z. Sinko, Wstgp..., s. xx-xx1, Lx111; L. Stépan, Kalejdoskop form genologicznych
w popularnych nurtach gotycyzmu [w:] Wokét gotycyzmow. Wyobraznia, groza,
okrucienistwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002, s. 118-119.
Zob. A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Fantastyka grozy [haslo] [w:] iidem, Lek-

sykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 278-279.
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blizej wrazenia dawnosci. Jednak sposob konstruowania rzeczywistosci
rozni si¢ od tego, ktory znany jest z xviii-wiecznej powiesci gotyckiej,
jak réwniez ze wspodlczesnej literatury grozy. Fantasy bowiem prezentuje
odmienny model §wiata przedstawionego, bez préby konfrontacji go
z rzeczywisto$cig empiryczng, na co zwracaja uwage Grzegorz Trebicki
oraz Marek Pustowaruk. Wedlug drugiego z badaczy

Cecha konstytutywna ,czystej” fantasy jest konstruowanie w teksécie logicznie sp6j-
nej wtornej rzeczywistosci, ktora narusza zasad¢ mimetycznej odpowiedzialnosci
literatury realistycznej poprzez wprowadzenie przynajmniej jednego elementu,
catkowicie wykluczonego ze zbioru usankcjonowanych sktadnikow realistycznego
paradygmatu i okreslajacego w sposob decydujacy ontologiczny status i organizacje
$wiata tekstu’.

Mozna zatem uznad, iz w literaturze grozy obecno$¢ zjawisk fanta-
stycznych prowadzi do zaburzenia spdjnej struktury $wiata przedstawio-
nego, w fantasy natomiast zjawiska uchodzace w rzeczywistosci empirycz-
nej za fantastyke sa komponentem kreowanego $wiata — nie rozrywaja
jego struktury, lecz sa w nig z definicji wpisane i stanowig o jego statu-
sie ontologicznym.

Kroétkie rozwazania dotyczace obecnosci gotycyzmow we wspolcze-
snej kulturze popularnej oraz wytyczonej w polskim literaturoznaw-
stwie granicy miedzy literaturg grozy a fantasy mialy na celu przede
wszystkim ukazanie, w jaki sposdb w tworczosci wspolczesnych autoréw
dokonuje si¢ asymilacja figur wyobrazni gotyckiej. Miaty jednak réw-
niez zasygnalizowa¢ pewien problem, jaki stwarza¢ moze funkcjonuja-
ce na gruncie polskiego literaturoznawstwa rozréznienie, ktére nie dla
wszystkich utworéw moze by¢ jasne i jednoznaczne, czego doskonalym
przykladem wydaje si¢ wspomniany juz cykl ,,Zjednoczone Krdlestwa”.

Za wprowadzenie atmosfery grozy w cyklu Kresa odpowiadajg przede
wszystkim elementy przestrzeni, jakimi postuguje sie autor, opisujac tlo
przedstawianych wydarzen. Nietrudno zauwazy¢, Ze adaptuje on cha-
rakterystyczne rekwizyty, za pomoca ktorych kreowali scenerie tworcy
powiesci gotyckiej. Przykladem wykorzystania tych atrybutéw w ,,Zjed-
noczonych Kroélestwach” jest opis Wzgérza Ahar — wzbudzajacej lek bu-
dowli o historii osnutej mroczng legenda:

W samym sercu Saywanee, kilka mil zaledwie od pétnocnych skrajéw Puszczy Jodto-

wej, lezy doé¢ wysokie wzgorze, uwieniczone korong ruin. Ponure to miejsce i ciesza-

ce si¢ bardzo zl3 stawg. Niegdy$ ruiny byly zamkiem, czarng, blyszczaca budowla

z kamienia. M6wi sie, Ze jej lochy widziaty wiele émierci i niezawinionych cierpien,

Zob. G. Trebicki, Fantasy - ewolucja gatunku, Krakéw 2007, s. 20.
M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjat rozwojowy fantasy jako kon-

wencji literackiej, Wroctaw 2009, s. 75-76.
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styszaty wiele skarg. Pozostaly ruiny. Lecz zta stawa miejsca nie zagineta. Nikt tam nie
zaglada, cho¢ podobno pod gruzami lezg wielkie skarby. Ale chodzg stuchy, ze strze-
ze ich duch zlej wladczyni, ksieznej Morany, pani Zamku Ahar. Przekletej kobiety,

ktdra zgubila — niesamowita i ohydna, jak cale jej zycie — mito$¢ do kota-Mordercy'".

Groza tego opisu wynika z dwéch podstawowych czynnikéw - wpty-
waja na nig: usytuowanie wzgdrza oraz jego mroczna i krwawa historia,
ktéra przerodzita sie w przerazajaca legende o cigzgcej nad ruinami klatwie.
Puszcza Jodtowa przywodzi na my$l ciemny, stary, trudny do przebycia,
a przez to niezwykle niebezpieczny las, jaki wpisany byl czesto w scene-
rie xvIII-wiecznej powiesci gotyckiej. Nieprzypadkowo réwniez ogradza
on wzgoérze od potudnia - jasnej i stonecznej strony swiata, otwierajac
je jedynie na chtodna i mroczng pétnoc. Trwoga, jaka wzbudza strasz-
liwa legenda, wywolana jest przede wszystkim mys$la o niewinnie cier-
piacych ludziach, bedacych ofiarami okrutnej i bezwzglednej wladczyni.
Natomiast klgtwa cigzgca na ruinach zamku Ahar przypominaé¢ ma
o tym, Ze nie mozna by¢ pewnym, czy pokonane zlo zostalo ostatecznie
zwyciezone, czy tez czeka uspione na moment, w ktérym bedzie mo-
glo ponownie uderzy¢. Legenda o klatwie, jaka obarczone jest wzgorze
Ahar, w wiekszym nawet stopniu niz uksztaltowana w my$l gotyckiej
wyobrazni sceneria, wplywa na wprowadzenie do utworu atmosfery
grozy i bez watpienia odbija si¢ w sposobie postrzegania przedstawia-
nej przestrzeni przez bohateréw powiesci. Podkresla to kolejny opis ruin
przedstawionych tym razem oczami jednego z nich - hrabiego Del Ve-
laro - ktéry odwazyt sie wyruszy¢ do zamku, by odnalez¢ ukryte w nim
magiczne klejnoty:

Te mury zyty.

Spod mchow i wszelkiego zielska, okrywajacego poczerniate ze starosci cegly i ka-

mienie, sptywata wolno jaka$ maz, jak krew i ropa z otwartych ran, albo moze - jak

$lina... Wieza bramna, przy resztkach ktorej stali, patrzyta na nich pustymi oczo-
dotami strzelniczych okien, nieréwnych i poszczerbionych przez czas. Zapadniety
dach byt jak roztrzaskany ciosem czerep; hrabia moglby przysiac, ze zbutwiate
krokwie tkwity w czym$ podobnym zgnilych zwojow mozgu. Przy tym wszystkim

ruiny poruszaly sie lekko, nierytmicznie, jak pier$ §miertelnie rannego czlowieka'".

Ruiny Zamku Ahar, ukazane oczami zdjetego trwoga bohatera, kto-
ry o$miela si¢ przekracza¢ bariere zakazu, jakim objete jest przeklete
miejsce, przywodza na mysl opis trupa w zaawansowanym stadium roz-
ktadu, ale jednak trupa wciaz ozywianego pradawng magia drzemiacg
w ruinach. Wzigwszy jednak pod uwage, ze przy kolejnym spojrzeniu
mury stoja nieruchomo - nie 0zywajg, nie brocza z ran, mozna przy-

F.W. Kres, Piektlo i szpada, Lublin 2006, s. 7.

Ibidem, s. 20.
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puszczaé, iz wezedniejszy opis jest efektem panicznego leku, wplywaja-
cego na percepcje przestrzeni. Podkreslaja to stowa towarzyszacego Del
Velaro Hamireza: ,,kazdy widzi to, co zobaczy¢ pragnie. Najgorzej, gdy
ktos widzi w zyciu samo zlo i nie chce nic, jak tylko z nim walczy¢. Oto
zlo dopiero: walka z majakami”"”.

Upiorne ruiny ozywiane lekiem i wyobraznig hrabiego Del Velaro,
przestaja zatem stanowi¢ jedynie element krajobrazu, lecz zyskuja sta-
tus rOwnoprawnego bohatera opowiadanej historii. Ukazuje to pewnego
rodzaju przerysowanie roli, jakg odgrywala silnie nacechowana znacze-
niowo przestrzen powiesci gotyckiej. Ponadto poréwnanie zamku do po-
ruszajacych sie gnijacych zwlok wskazuje réwniez na to, ze wkraczajac
w jego mury Del Velaro narusza tabu o wiele starsze i silniejsze niz klatwa,
ktéra przejmuje wladze nad jego wyobraznia. Zakaz, jakim objete jest
przeklete wzgorze, to przede wszystkim zakaz dotyczacy sfery $mierci,
aprzekroczenie go wywiera niezwykle silny wptyw na wyobraznie, wig-
z3c sie z groza i fascynacja jednoczesnie™”. Del Velaro jednak wchodzi
w sfere $mierci zniewolony wlasnymi lekami, pragnac obrabowac po-
mnik minionych lat z jego dziedzictwa - bedac zbyt przywigzanym do
tego, co doczesne, nie jest w stanie rzeczywiscie przekroczy¢ zwigzane-
go ze $miercig zakazu i jest nim nieustannie zwigzany, na co wskazuje
jego paniczny strach. Krajobraz Wzgoérza Ahar ukazany z perspektywy
hrabiego to przede wszystkim obraz widziany oczami hieny cmentarnej,
$miertelnie przerazonej wlasng bezczelnoscia.

Przestrzen kreowana przez Kresa w ,,Zjednoczonych Krolestwach” wyra-
za fascynacje gotycka wyobraznig nie tylko za sprawa przerazajacej sce-
nerii, lecz takze dlatego, Ze jest konstruowana na wzor labiryntu, ktory
moze przybiera¢ rozmaite formy. Upodobniona jest do niego platanina
mrocznych korytarzy i komnat nigdy niespladrowanych gruzéw zamku
Ahar"’, azapomniane ruiny starozytnego miasta w starej ziemi Heasteg,
przedstawione w Strazniczce Istnieti zostaja wprost w taki sposob nazwa-
ne: ,Niesamowite korytarze tworzyly istny labirynt - byty niskie, waskie
i krete. Dla Sa-Veresa pozostawato tajemnica, w jaki sposéb Cartes od-
najdywal droge™”. Uksztaltowana w forme btednika gotycka przestrzen
stanowi putapke dla kazdego, kto probuje si¢ w niej poruszaé bez prze-
wodnika. Dlatego tez Del Velaro prosi o pomoc Hamireza, natomiast
Renhold Sa-Veres prowadzony jest przez Ineo Cartesa, ktérzy pomagaja

Ibidem, s. 42.
Zob. G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2007, s. 50-53.
Zob. F.W. Kres, op. cit., s. 27-29.

Idem, Strazniczka istnieri, Lublin 2007, s. 194.
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gtéwnym bohaterom w przebyciu plataniny korytarzy, a w trakcie we-
dréwki odkrywaja przed towarzyszami swoje niesamowite tajemnice.

Warto jednak zauwazy¢, ze labiryntowo$¢ w cyklu Kresa ma wymiar
nie tylko przestrzenny, ale réwniez mentalny. Michal Glowinski trafnie
zauwaza:

Dana przestrzen moze by¢ przedstawiona jako labiryntowa nie ze wzgledu na swe

mimetyczne uwiklania, ale przede wszystkim badz wytacznie dlatego, ze w ten

sposoOb postrzega ja bohater lub tak o niej mysli*".

W tym sensie gotycka przestrzen labiryntowa bytaby odzwierciedle-
niem kondycji bohatera zmuszonego do dziatania w obcym i nieprzyja-
znym mu miejscu; niczym lustro odbijataby jego niewiedze, ale réwniez
zagubienie, niezdecydowanie i niepewnos¢. Obok hrabiego Del Velaro,
percypujacego przestrzen przez pryzmat wlasnego panicznego leku przed
miejscem, w jakim si¢ znajduje, innym bohaterem zamknietym w pufap-
ce mentalnego labiryntu jest hrabia Robert Se Rahm Sar, ktory - powrd-
ciwszy po latach do rodzinnego miasta — uswiadamia sobie, ze znalazt
sie w samym centrum sieci intryg prowadzonych przez jego matke i sio-
stry. Nie wiedzac, kto go oklamuje, a kto nie i czy kto§ w ogéle méwi mu
prawde, zaczyna na wlasng reke dazy¢ do odkrycia, co wlasciwie sie dzie-
jeipo ktorej stronie powinien stana¢. Dziata chaotycznie, na oslep, stara
sie przed mackami intryg obroni¢ przede wszystkim tych, ktérzy wydaja
mu si¢ bezbronni, jednak wszelkie podejmowane przez niego inicjatywy
odnosza skutek odwrotny do zamierzonego. Robert Se Rham Sar - prze-
razony wlasng bezsilnoscia i coraz dobitniej uéwiadamiajacy sobie, ze zo-
stal uwiktany w knowania, ktérych nie pojmuje - krazac miedzy réznymi
miejscami, widzi pole swego dziatania jako labirynt bez wyjscia i coraz
bardziej pograza si¢ w plataninie niepewnoéci i leku. Stan ten uwypukla
narracja pierwszoosobowa, ukazujaca czytelnikowi przestrzen oczami
bohatera, poczatkowo odbierajacego ja przez pryzmat wspomnien z dzie-
cifistwa, jako bliska, dobrze znang i bezpieczna:

Przemierzajgc uspione, wypetnione pétmrokiem wnetrza, mimo woli czutem wzru-

szenie. Jakze dawno tutaj nie bylem! Jak wiele wspomnien tgczylo mnie z tymi

$cianami, posadzkami... Jak serdecznie, rzewnie znajoma byta Galeria Rycerzy"".

Stopniowo jednak us§wiadamia sobie, ze nie sg to juz te same miej-
sca — znane i zapamigtane przed laty - poniewaz nie jest juz w stanie po-
strzegac ich w ten sam sposob. Odkrycie rodzinnych tajemnic i klfamstw,
ktérymi byt karmiony sprawia, ze przestrzen - niegdy$ mu przyjazna
- stala si¢ obca i odrazajaca:

M. Glowinski, Labirynt, przestrzesi obcosci [w:] idem, Mity przebrane, Krakow
1994, S. 145.
F.W. Kres, Pieklo..., s. 154.
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Oprzytomniatem. I ujrzalem sie nagle stojacym posrodku zimnego, pustego ko-
rytarza. Snutem sny na jawie. Przede mna znajdowaly sie pokoje morderczyni,
co zabita wlasne dziecko i gotowa byla na kazdg nowa zbrodnie, by to ukry¢. Za
plecami mialem sypialni¢ podstarzatej ladacznicy, gotowej zabra¢ meza wlasnej

corce... a jakby tego bylo mato, wydac na rywalke wyrok $§mierci'”.

Do centrum labiryntu doprowadza bohatera zrozumienie, w co zo-
stal uwiklany, nie oznacza to jednak dla niego wydostania si¢ z men-
talnej putapki. Swiadomo$¢é wzmaga bowiem groze sytuacji i umacnia
hrabiego w poczuciu wlasnego moralnego upadku oraz przekonaniu, iz
znalazl si¢ z jednej strony w §lepym zaulku, z drugiej zas zostat pchniety
na $ciezke, z ktdrej nie ma juz powrotu. Jak bowiem zauwaza Agnieszka
Izdebska: ,labiryntowa przestrzen gotycka to taka, ktora zdobywa, jest
w stanie zawladna¢ wplatanymi w nig bohaterami”"”.

Echa gotycyzmu w tworczo$ci Kresa pobrzmiewaja réwniez w sposobie
przedstawienia postaci. Jak juz wspomniano na poczatku wywodu, dla ro-
mansu grozy najbardziej charakterystyczne s przede wszystkim dwa typy
kreacji bohateréw, czyli posta¢ okrutnego, wyzutego z elementarnych norm
moralnych gotyckiego lotra oraz nekanej przez zbrodniczego oprawce ,,nie-
winno$ci uci$nione;j”. W literaturze xviir-wiecznej poczatkowo totrem byt
mezczyzna, tyran nastajacy na niewinno$¢ mlodej damy i dopiero Metthew
G. Lewis w swojej skandalizujacej wowczas powiesci Mnich (The Monk. A ro-
mance; 1796) wprowadzit do powiesci gotyckiej posta¢ zlej, bezwzglednej
kobiety, bedacej wspolniczka zbrodni protagonisty. W ,,Zjednoczonych
Kroélestwach” dochodzi na tym polu do istotnej modyfikacji adaptowanego
motywu, poniewaz oba typy kreacji charakterystycznych dla romansu gro-
zy bohater6w realizowane sg przez postaci kobiece, ktére mozna podzieli¢
wlasnie na: totrzyce - chlodne, bezwzgledne, niejednokrotnie okrutne in-
trygantki, dazace ,,po trupach” do realizacji wlasnych celéw; oraz bohaterki
padajace niewinnie ofiarami tych pierwszych lub bez wtasnej woli uwiklane
w dzialanie zjawisk nadprzyrodzonych, nad ktérymi nie maja kontroli. War-
to zauwazy¢, iz podzial ten nie uwzglednia bohateréw meskich, sprawiaja-
cych wrazenie - paradoksalnie — catkowicie biernych w swoich dziataniach
i wlasciwie bezsilnych. Wydaja si¢ jedynie marionetkami, pionkami w grze
prowadzonej przez kobiety, jesli natomiast wystepuja w roli ofiar, to jedynie
wlasnych namietnosci i lekkomyslnosci, czego doskonatym przykladem jest
wspomniany juz hrabia Robert Se Rham Sar.

Najciekawszg postacig lotrzycy w §wiecie wykreowanym przez Kresa
jest Egaheer — tajemnicza, potezna moc, zjawisko, ktore trudno uznaé

Ibidem, s. 167.
A.Izdebska, Gotyckie labirynty [w:] Wokot gotycyzmow..., s. 36.
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za zywa istote, wielokrotnie jednak podkreslana jest jej kobieca natura.
Egaheer, sama bedac kobieta, egzystowaé moze gléwnie w ciatach kobie-
cych™ i bierze je w posiadanie, by zapewni¢ sobie mozliwo$¢ dziatania

oraz — przede wszystkim — przetrwania”’. Sposéb jej dzialania niewatpli-
wie budzi groze - nalezy bowiem zauwazy¢, ze warunkiem koniecznym

istnienia Egaheer jest opetanie cztowieka i — co za tym idzie — sttumienie

jego przerazonej duszy, ktéra pozostaje uwieziona w ciele, nie majac juz

nad nim kontroli. Egaheer moze réwniez zabi¢ osobe, ktorej ciatem za-
wladnela, a tym samym skrdcic jej cierpienie, jednak zapytana, dlaczego

rzadko wy$wiadcza podobny akt faski, odpowiada: ,,Zabijam, lecz nie

od razu, dopiero gdy traca zmysly. Zabite nie wyja i nie czuja strachu,
ja za$ lubie by¢ dotykana”*".

Egaheer, nie bedac czlowiekiem, nie respektuje podstawowych praw
moralnych, ludzka moralno$¢ bowiem dla niej nie istnieje — kpiac z niej,
wybiera na swe ofiary kobiety niewinne, mlode lub bardzo pobozne, czer-
pigc z ich przerazenia satysfakcje oraz sity witalne. Kazda z tych anonimo-
wych postaci uzna¢ mozna za uci$niong ofiare totrzycy, zwlaszcza ze Ega-
heer cze¢sto wykazuje brak poszanowania dla cial, ktérymi sie postuguje,
niszczac je w zlosci lub pozwalajac innym na ich zmasakrowanie™. Tak
naprawde jedynym impulsem, jaki kieruje jej decyzjami, jest kaprys - ko-
bieca zachcianka, zmienna i nieprzewidywalna, dlatego tez przerazajaca.

Précz kobiet opetanych przez Egaheer inng bohaterka, ktérg mozna
uzna¢ za typ uci$nionej niewinnosci, jest Helena Se Rahm Sar - zona
wspomnianego wczesniej hrabiego Roberta. Ona réwniez pada ofiarg
poteznej, nadprzyrodzonej sily, jaka nig zawladneta. Lodowa magia, be-
daca dziedzictwem rodu Heleny, zakleta zostala w diamentowej kolii.
Nieswiadoma tego mloda kobieta, zakltadajac klejnot, poddata sie dzia-
taniu sit nadprzyrodzonych, nie bedac w stanie nad nimi zapanowac.
Zostala zamknieta w lodowym wiezieniu wlasnego ciata, pozbawiona
mozliwos$ci ucieczki, opuszczona i porzucona przez przerazonego meza,
ktory - nie rozumiejgc i nie akceptujgc zmiany, jaka zaszta w jego zo-
nie - czuje do niej odraze. Helena dazy do naprawienia relacji z mezem,
lecz bezskutecznie, gdyz zagubiony w mentalnym labiryncie Robert Se
Rahm Sar co prawda wraca do zony, nie mogac jednak przezwyciezy¢
swojej nienawisci i odrazy, morduje ja.

Nakreslona powyzej analiza dwoch przykladéw kreowania przez
Kresa bohateréw na wzor typéw wywiedzionych z powiesci gotyckiej,

Zob. F.W. Kres, Pieklo..., s. 455.

Zob. ibidem, passim; idem, Klejnot i wachlarz, Lublin 2006, passim.
Idem, Piekto..., s. 447.

Zob. ibidem, s. 451-453.
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nie wyczerpuje oczywiscie tego problemu w odniesieniu do catego cyklu,
w ktérym odnalez¢ mozna wiele pomniejszych totrzyc-intrygantek, jak
cho¢by piekna i pozornie niewinng baronowa Renate Sa Tuel - femme
fatale na ustugach przerazajacej Egaheer, czy Dorote Ateves — bezwzgled-
na czarownice, realizujaca swe polityczne ambicje bez wzgledu na srodki,
ktérymi musi si¢ postuzy¢. Na kartach powiesci mozna odnalez¢ row-
niez inne niewinnoéci uci$nione, jak Ranela i Anna Jasena — dwie siostry
Roberta Se Rham Sar, ktére ging, padajac ofiarami rodzinnych intryg.
Jednak przedstawione pokrétce przyktady zdajg sie zawiera¢ kwintesen-
cje ksztaltujacej je gotyckiej wyobrazni.

Rownie istotng role w ksztaltowaniu gotyckiego imaginarium w ,,Zjed-
noczonych Kroélestwach”, co sposéb konstruowania przestrzeni oraz
kreacje gtéwnych bohateréw, odgrywa obecno$¢ zjawisk nadprzyrodzo-
nych w $wiecie przedstawionym utwordw. Warto wérod nich wymieni¢
cho¢by wspomniang juz wczesniej magie Wzgdrza Ahar, posta¢ Ega-
heer oraz lodowa magie, ktéra zawladneta Heleng Se Rahm Sar. Zja-
wiska te sg bez watpienia grozne i wzbudzaja lek, mimo to nie zawsze
s3 one przedstawiane w sposob charakterystyczny dla literatury gro-
zy, bowiem to, czy ich pojawienie si¢ bedzie prowadzilo do zaburzenia
struktury prezentowanej rzeczywistosci, czy tez zostanie uznane za je-
den z jej komponentdéw, zalezy w duzej mierze od kontekstu oraz od
perspektywy narracyjne;.

Najblizsze wyobrazni gotyckiej sa niezwykle zjawiska, z ktérymi
konfrontuje si¢ hrabia Se Rham Sar. Bladzac w mentalnym labiryncie,
kilkakrotnie spotyka on na swojej drodze niepokojaco znajome widmo
chlopca™. Dziecko, podobnie jak zjawa Alojza Dobrego w Zamczysku
w Otranto, wskazuje nadchodzacy kres dotychczasowego porzadku, ale
réwniez uswiadamia bohaterowi fatalizm sytuacji, w jakiej sie znalazl.
Kazde kolejne spotkanie ze zjawig wzmaga uczucie niesamowitosci, a jed-
noczesnie przybliza hrabiego do centrum labiryntu intryg i niedopowie-
dzen, w jakie zostal uwiktany:

Ujrzalem chlopca. Zblizal si¢ z opuszczong glows, powoli. Miotane wiatrem platki

zdawaly si¢ go omijac. Stanal tuz i podniést na mnie oczy, wtedy po raz pierwszy

ujrzatem jego twarz...

Byta moja twarzg z dziecinstwa™.

Widmo przeszlosci, ktérym okazuje sie upiorny chlopiec, pelni w utwo-
rze funkcje typowe dla zjawisk nadprzyrodzonych obecnych w litera-
turze grozy - zaburza znana bohaterowi rzeczywistoéci, doprowadza

Zob. ibidem, s. 88, 134, 143.
Ibidem, s. 143.
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do utraty przez niego mlodzienczych ztudzen na temat miedzyludzkich
relacji, w jakich funkcjonowal. Do zwatpienia w znang do tej pory rze-
czywisto$¢ — a zatem takze do zaburzenia konstrukcji $wiata przedsta-
wionego — doprowadza hrabiego réwniez konfrontacja z lodowa magia,
ktéra zawladnela jego zona. Hrabia probuje powrdci¢ do dawnego po-
rzadku, zabijajac nieszczesliwg Heleng Se Rham Sar, nie odnosi jednak
spodziewanego skutku, bo cho¢ depozytariuszka budzacej groze mocy
ginie — magia pozostaje. Robert Se Rahm Sar powoli godzi si¢ z tym, ze
przerazajace go zjawisko nalezy do $wiata, w jakim zyje. Manifestacja
pelnej akceptacji magii jako komponentu przedstawianej rzeczywisto-
$ci dokonuje sie w momencie, gdy bohater — probujac naprawic¢ czesé
swoich btedéw - zapina lodowa koli¢ na szyi wlasnej siostry, méwiac:
Jesli tylko ten klejnot cie zechce... Jedli tylko cie zechce, zostaniesz krélowa $nie-
gu. Przebaczysz mi i zrozumiesz, czemu nie stanglem u twego boku; pomscisz

mnie i bedziesz panowata w tym kraju, tak mi dopomoz... tak mi dopoméz pieklo
i wszyscy szatani w piekle™".

Se Rham Sar daje tym samym siostrze (ktdra — wczesniej przez niego
odtracona - targneta si¢ na wlasne zycie) moc tak potezna i niepojeta, ze
sama $wiadomos¢ jej istnienia budzita w nim groze i odraze, co pchneto
go wezesniej ku zbrodni, jakiej dopuscil sie na zonie. Co wigcej, w tej
wlagnie chwili, w ktdrej bohater godzi si¢ z istnieniem lodowej magii, po
raz pierwszy czuje, Ze postapil wlasciwie: ,zrozumiatem, ze nareszcie,
kierujgc si¢ ludzkim odruchem, uczynitem cos zacnego i co$, co koniecz-
nie uczynic¢ nalezato””".

Posta¢ Egaheer, podobnie jak lodowa magia Valaquet, moze by¢ po-
strzegana w dwojaki sposob w zaleznosci od perspektywy narracyjnej
- jako nadprzyrodzone zjawisko, zaburzajace swoim wtargnieciem
strukture rzeczywistosci, lub tez jako element $wiata przedstawionego,
tunkcjonujacy w nim na réwnych prawach z innymi. Konfrontacja z Ega-
heer wzbudza groze w osobach postronnych poprzez sama swiadomos¢
istnienia takiego zjawiska, prowadzac tym samym do peknigcia znanej
struktury §wiata. Jednak dla bohateréw wspolpracujacych z Egaheer zja-
wiska nadprzyrodzone sa komponentem przedstawionej rzeczywistosci
- wiedzg o ich istnieniu i akceptuja je. Zjawiska nadprzyrodzone sg wiec
jednocze$nie wpisane w strukture $wiata przedstawionego.

Przyjmujac funkcjonujace w polskim literaturoznawstwie rozréznienie
na fantasy i literature grozy, tworczo$¢ Feliksa W. Kresa — zasadniczo
zaliczang do pierwszej ze wspomnianych konwencji - mozna sytuowaé

Ibidem, s. 342.
Ibidem, s. 342-343.
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raczej na pograniczu tych dwéch odmian literatury popularnej. Z jed-
nej strony prezentuje ona charakterystyczne dla powiesci gotyckiej kon-
strukcje przestrzenne (jak cho¢by labiryntowos¢), rekwizyty tworzace
scenerie opisywanych wydarzen, czy bohateréw w typie gotyckiego fotra
i niewinnosci ucisnionej. Wszystkie te elementy maja wptyw na obecna
w opowiesci atmosfere grozy i pozwalajg zaliczy¢ cykl Kresa do trady-
cyjnej powiesci gotyckiej. Z drugiej jednak strony sposéb konstruowania
$wiata przedstawionego nie zawsze odpowiada schematowi literatury
grozy i bywa blizszy fantasy. Widoczne jest to przede wszystkim na
przyktadzie obecnosci zjawisk nadprzyrodzonych w ,,Zjednoczonych
Krdlestwach”. W mysl przyjetego w polskim literaturoznawstwie po-
dzialu na fantasy i literature grozy to wlasnie sposéb funkcjonowania
fantastyki w $wiecie przedstawionym utworu powinien konstytuowaé
granice miedzy omawianymi w tekécie konwencjami. Tymczasem za-
tozenie to nie pozwala na jednoznaczne zaklasyfikowanie tworczosci
Kresa do ktorejkolwiek z nich. Obecno$é¢ zdarzen irracjonalnych nie
zawsze zaburza spdjnos¢ prezentowanej rzeczywistosci — jest to uzalez-
nione od punktu widzenia poszczegélnych postaci. Dla jednych zjawi-
ska nadprzyrodzone beda wprowadzaly element grozy, dla innych beda
komponentami §wiata przedstawionego, co jest charakterystyczne dla
fantasy. Wobec tych niejasnosci, watpliwo$¢ budzi¢ moze funkcjonal-
nos¢ polskiego rozrdznienia na fantasy i literature grozy, uwage zwracajg
bowiem coraz czgsciej konwencje graniczne, takie jak np. dark fantasy,
ktdre jednak istnieja przede wszystkim jako kategorie wydawnicze, nie
literaturoznawcze. Problem ten wymaga jednak szerszego opracowania.
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Przejscie, prawie rozstep. Gotycyzm i groza
a doswiadczanie zta w powiesci Ciemno,
prawie noc Joanny Bator

Abstrakt

Artykul proponuje dwupoziomowg lekture powiesci Joanny Bator w opar-
ciu o motywy typowe dla powiesci gotyckiej oraz powiesci grozy. Wycho-
dzac z zalozenia, ze powies¢ gotycka stanowi postmodernistyczny kamu-
flaz dla obrazowania wspdlczesnej kondycji Polski, artykut dowodzi, ze

motywy zjaw, przestrzeni-labiryntu oraz wrogich czlowiekowi zywiotéw
wplywaja na pesymistyczny wizerunek Polski po transformacji ustrojowe;.
Dalsza lektura pokazuje, ze nieokielznanym zywiotem w powiesci jest

przede wszystkim jezyk nadajacy powiesci cechy dyskursu transgresyj-
nego. Z jednej strony jezyk, postugujac sie kategoriami Nadmiaru i Bra-
ku, nawarstwia w powie$ciowej kompozycji elementy budujace napiecie,
z drugiej strony odbiera postaciom glos w obliczu zjawisk okropnych.
Wykorzystana do obrazowania zla transgresyjnos¢ staje si¢ kategoria es-
tetyczng typowa dla powiesci grozy. Transgresja pozwala uswiadamia¢

czytelnikowi tabu kulturowe i je przekracza¢. Poza tym sklania ona do

refleksji nad naturg przemocy oraz zla, przydajac ksiazce cechy powiesci

o walce dobra ze zlem.

Stowa klucze
powiesc¢ grozy,
postmodernizm,
Nadmiar, Brak,
transgresja
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PrzejScie, prawie rozstep. Gotycyzm i groza
a doswiadczanie zta w powiesci Ciemno,
prawie noc Joanny Bator

Otwierajg sie przejscia

Joanna Bator

»Poruszatam si¢ po §ladach zostawionych przed laty, zdziwiona, ze moje
stopy ciagle do nich pasujg” — wyznaje na poczatku powiesci Joanny
Bator jej gtéwna bohaterka, Alicja Tabor. Ten powrét do przeszlosci,
a w istocie wieczorny przyjazd z Warszawy do rodzinnego Walbrzycha,
zdaje si¢ nadawac powiesci od samego poczatku transgresyjny charakter.
Niemal mistyczny motyw przejécia z uporzagdkowanego $wiata do nie-
przewidywalnej i mrocznej domeny zbrodni oraz onirycznych wizji sta-
nowi regule porzadkujaca Ciemno, prawie noc. Zasade te podkresla imie
kobiety na mysl przywolujace zgota inng Alicje — bohaterke utwordw Le-
wisa Carrolla, ktdra potrafita przejs¢ na drugg strone lustra. Czy jednak
niechciany powrdt do domu bohaterki zmagajacej si¢ z trudna rodzinng
przeszloscia, tajemnica zaginionych dzieci oraz naznaczony rozkltadem
krajobraz wewnetrzny bohaterki stanowig sygnat ku temu, by traktowaé
$wiat przedstawiony jak kraine czaréw rodem z koszmaru?

Nim przejdziemy do odpowiedzi na powyzsze pytanie, nalezy przy-
blizy¢ specyfike samej powiesci. Jesli potraktujemy powies¢ Bator jako
wypowiedz o kondycji wspdlczesnej Polski, zrazu mozna zacza¢ zasta-
nawiac sie, dlaczego autorka przesuwa powies$¢ z konwencji realistycz-
nej do konwencji powiesci grozy, by o Polsce opowiedzie¢. Kinga Dunin
zdaje sie to tlumaczy¢ tym, ze ,,Polska to horror””. Zmiana konwencji
moze jednak stanowi¢ sposob, w jaki tworcy literatury staraja si¢ wy-
razi¢ burzliwe zmiany zachodzace w polskim spoleczenstwie na prze-
strzeni ostatnich dwdch dekad, ktore wynikaé by miaty — zgodnie z tezg
stawiang przez Dunin - z faktu, zZe po 1989 r. Polska wkroczyla od razu
w pdzng nowoczesno$¢. Dunin stwierdza dalej, ze tym samym zabra-
klo w Polsce czasu na uregulowanie stosunku do nowoczesnosci oraz do

J. Bator, Ciemno, prawie noc, Warszawa 2012, s. 7.

K. Dunin, Kociary zbawiajg $wiat, http://bit.ly/1J19Paz [dostep: 19.03.2014].
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szeroko rozumianej tradycji’ — zaréwno polityczno-spotecznej, jak i kul-
turowej. Po upadku komunizmu okazalo si¢ nagle, Ze na pytania: kim

jestesmy, skad przychodzimy i dokad zmierzamy, nie ma jednoznacz-
nych odpowiedzi. Co wiecej, odpowiedzi te zmieniajg sie w zaleznosci

od poszczegolnych grup spotecznych. Skutkiem tych proceséw jest roz-
ktad spojnej narracji o $wiecie, w zwiazku z czym indywidualna tozsa-
mos$¢ staje sie plynnym kolazem napredce skomponowanym z ulotnych

warto$ci. Lad spoleczny staje si¢ za$ rzadko stosowana figura retoryczng

politycznych przemoéwien; wizje przyszlosci mrocznieja. W miedzycza-
sie jezyk przestaje by¢ wylacznie narzedziem stuzacym do opisu $wiata,
a staje si¢ jego demiurgicznym kreatorem.

Tam, gdzie jednostka pozbawiona jest wyraznych punktéw odnie-
sienia, literatura jako podmiot wypowiedzi o $wiecie podrabia zastany
stan rzeczy na wtasna modle. Odwoluje si¢ do innych tekstow i czerpie
z nich, by opisac rzeczywisto$¢”. Przemystaw Czaplinski, postulujacy te
teze, twierdzi, ze na zastosowanie podobnej techniki decyduje sie pisarz
przekonany o niemoznosci realizmu. Wedlug niego tworca poszukuje
nowego spojrzenia na rzeczywistos¢ dlatego, ze

nieuchronnos¢ podrabiania, rozumianego jako rezultat dziatan mimetycznych,

jako stosunek pisarza do rzeczywistosci czy wreszcie jako relacja dzieta do tradycji,

wynika z umiejscowienia literatury w komunikacji spotecznej, w ktdrej réznice
wytwarzamy dzigki gospodarowaniu powtdrzeniem: dzieto indywidualne to nic

innego niz rezultat rekombinacji znakéw wspolnych”.

Z powyzszego przytoczenia wylania si¢ wiec sposdb pojmowania
literatury jako pewnej gry z konwencja w imie¢ praktyk intertekstual-
nych. Wykorzystanie srodkéow typowych dla powiesci gotyckiej moze
by¢ jednym ze sposobdw na tak rozumiane wyrazenie pewnej prawdy
o pewnym $wiecie, z czego zdaje sie korzysta¢ Bator.

Nic dziwnego - powies¢ gotycka od poczatku bowiem stuzyta wyra-
zaniu spotecznych nastrojéw. Maria Janion pisze, Ze byla ona

produktem catkowitego rozkltadu feudalizmu angielskiego, schytku arystokracji

jako klasy, ze niejednokrotnie wyrazala jej pesymizm, jej poczucie zagrozenia,

przekonanie o bezsensie Zycia i o daremnoéci ludzkich poczynan”.

Oczywiscie zaktadanie podobiefistwa miedzy upadkiem ancien ré-
gime’u, o ktérym tutaj mowa, a konicem komunizmu w Polsce jest nie-
zwykle ryzykowne - by nie rzec bfedne - jednak tym, co taczy w istotny

Eadem, Czytajgc Polske. Literatura polska po roku 1989 wobec dylematéw nowo-
czesnosci, Warszawa 2004, s. 6.

P. Czaplinski, Swiat podrobiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci,
Krakéw 2003, s. 13.

Ibidem.

M. Janion, Zygmunt Krasifiski. Debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962, s. 45-46.
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sposob te dwa wydarzenia, jest icie postmodernistyczne poczucie schyt-
ku pewnej epoki. Owo doswiadczenie konica moze réwnie dobrze sta-
nowic¢ doswiadczenie Polski.

Ciemno, prawie noc przystepuje do gry z konwencja powiesci z ga-
tunku terror/horror gothic, by dzigki reinterpretacji Srodkdéw wyrazu
charakterystycznych dla tego typu utworéw opowiedzie¢ o polskiej rze-
czywistosci. Autorka licznie wykorzystuje motywy obrazowe: zamku,
lochéw, lasu, duchdw, labiryntu, przestrzeni skazanej na pastwe zywio-
téw i bohaterki przes§ladowanej przez zto. Przyjrzenie sie im oraz ich
transformacjom pozwoli ujrze¢ obraz najnowszej Polski, jaki si¢ z nich
wylania.

Po przyjezdzie do miasta Alicja zatrzymuje si¢ we wlasnym domu,
ciemnym i opuszczonym, cho¢ na mysl o tym odczuwa gleboka nieche¢:

tego poniemieckiego domu o matych wstydliwych oknach, przygniecionego czapg

dachu z pokrytych mchem dachéwek, nie wybratabym nigdy, a jednak nalezat do
mnie i nic na to nie mogtam poradzic¢’.

Dom Alicji to miejsce napietnowane brakiem. Juz podczas pierwszej
spedzonej w nim nocy bohaterke nawiedzaja koszmary, w ktérych po
omacku i bezskutecznie szuka zmartego ojca. To dom umierajacy, o czym
$wiadczg faty tuszczacej sie farby na suficie, wzdete bable wilgoci pod
tapetami, dywany wyzarte przez mole oraz wypaczone podlogi. W szpa-
rach miedzy deskami spoczywaja igly, guziki, paznokcie i wlosy. Jako ze
wiekszo$¢ tych przedmiotéw nalezalo do Niemcow niegdys zamieszku-
jacych Walbrzych, szpary przypominaja groby. Metafore grobu mozna
z powodzeniem rozciggnaé na przestrzen calego domu. Pomijajac jego
optakany stan, stanowi on miejsce, gdzie gtéwna bohaterka pogrzebala
wspomnienia o rodzicach oraz ukochanej siostrze, Ewie.

Druga wazng budowla w powiesci jest Zamek Ksigz. Wida¢ go z okna
gabinetu w domu Alicji. Ten drobny fakt ustanawia pomiedzy nimi pe-
ten napiecia zwiazek symbolicznie zwigzany z czasem, gdyz, wszedlszy
do gabinetu ojca, Alicja spoglada na zamek i nakreca zegar, wprawia-
jac po swoim powrocie czas w ruch. Wspomniane napiecie mozna po-
strzegac jako napiecie pomiedzy historig Alicji i jej rodziny, ale takze
pomiedzy historig jednostkowsq a historig kraju. Zamek Ksiaz, siedziba
dobrodusznej ksieznej Daisy, zmienia si¢ podczas 11 wojny $wiatowej
w istne zamczysko godne gotyckiej powiesci. Gdy w 1945 r. do Watbrzy-
cha wkraczajg czerwonoarmisci, teren podzamcza staje si¢ arena dla be-
stialskich praktyk okrutnych zZolnierzy. Ofiarg ich sadystycznych zabaw
pada mlodziutka Niemka Rosemarie, przyszta matka Alicji, ktéra zostaje
wowczas wielokrotnie zgwalcona.

J. Bator, op. cit., s. 19.
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Wszystko, co wydarza si¢ pdzniej w zyciu powiesciowych postaci,
stanowi konsekwencje tego pra-wydarzenia napi¢tnowanego szczeg6l-
ng traumg. Ku rozpaczy miejscowego chlopca Alberta Kukulki, ktéry
z milo$cig opiekowat si¢ Rosemarie, dziewczynka znika z Walbrzycha,
by wrdci¢ po latach jako Anna Lipiec wraz ze swoim dwczesnym partne-
rem: ojcem Alicji. Z czasem Anna-Rosemarie przeistacza si¢ w naduzy-
wajaca przemocy matke oraz niewierng zone. Reakcja na to jest wyparcie
przez ojca dziewczynki czynéw Rosemarie, jego chorobliwe zaintereso-
wanie skarbem Zamku Ksiaz, a takze ekscentryczny sposob bycia Ewy
widzacej wszedzie trupy i ich emanacje. Kulgcy sie w cieniu zamku dom
zdaje si¢ przypomina¢ o okrucienstwie historii. W jego sasiedztwie bo-
haterka powiesci poczatkowo czuje sie bezsilna; rozpada sie podobnie
jak gmach wlasnego domu. Nie rozumie ona powodéw, dla ktorych jej
siostra popelnila samobojstwo, i nie potrafi wyjasni¢ brutalno$ci matki.
Swa bezradno$¢ pokonuje na dwa sposoby - organizujac wyobraznie
w pewne figury, np. duchy, a takze poprzez nastawienie pozytywne po-
legajace na odwolywaniu si¢ do czego$ znajomego w sytuacji zagroze-
nia, np. do wspomnien.

Duchy w powiesci sg wszechobecne i zdaja sie stanowi¢ figuracje
tresci historycznych wypartych przez $wiadomos¢ zbiorowa watbrzy-
szan poza nawias Wyobrazalnosci. Tym samym miniony czas i zwigza-
ne z nim tajemnicze wydarzenia zmieniajg si¢ w powiesci w najwyzsza
forme Nieznanego i stajg si¢ zrodtem grozy. Duchy niemieckie mieszkajg
w szparach podtlogi, zydowskie zagladaja w okna, a dobry duch ksi¢znej
Daisy przechadza si¢ po zamkowych komnatach. Duchem, swoistym
doppelgangerem, ciggle nawiedzajacym wspomnienia Alicji, jest takze
Ewa. Wprowadzany przez zjawy element nieobecnosci stale przypomi-
na powie$ciowym bohaterom o wyrwie w spofecznej tkance, ktora spo-
wodowaly wydarzenia wojenne. Raz jeszcze duchy-potwory zakresla-
ja horyzont tego, czego boi si¢ dana kultura — obcych. Wykorzystujac
w powiesci duchy Niemcoéw i Zydéw, Bator by¢ moze stara sie pokazaé,
iz w pewnych warunkach

sama historia staje si¢ potworem — wywotujacym znieksztalcenia, autodestruk-

cyjnym, stale narazonym na ujawnienie operacyjnych szwéw, ktére zespalaja jego

niejednorodne elementy w jedno nienaturalne ciato”.

Z powodu brutalnie wysiedlonych mieszkancéw niemieckiego po-
chodzenia przestrzen Walbrzycha — podobnie jak pojmowany histo-
rycznie czas — przesycona jest groza. Obrzydliwa pogoda, rozpadajace
sie kamienice, wszechobecna bieda i zaniedbanie sktadajg si¢ na obraz

J.J. Cohen, Kultura potwor(n)a: siedem tez, przel. M. Brzozowska-Brywczynska,

»Kultura Popularna” 2012, nr 1, s. 180-181.
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zniszczonego ciala rozpietego na szlachetnie uformowanych, niemiec-
kich ko$ciach. Dla podkreélenia efektu zepsucia ten mroczny kosciec
zzera plaga karaluchéw. Ponadto Walbrzych jako miasto gérnicze sta-
nowi wyrazny symbol PRL-u i fakt ten ma znaczenie dla samej powiesci.

Miasto-labirynt pochfania. Walbrzych jest miejscem ludzi zapomnia-
nych przez system. W tej sferze Ciemno, prawie noc zdaje sie posuwa¢
dalej niz powiesci wezesnych lat 9o., ktore przedstawialy zmagania bo-
hater6w z przemianami spoleczno-gospodarczymi. W tekécie Bator nie
ma klasy $redniej; sa jedynie widmowe postacie snujace si¢ bez pracy
i pieniedzy po opustoszatych ulicach. Walbrzyszanie utkneli w przejsciu
pomiedzy nowym systemem a ,,starymi dobrymi czasami”, co potwier-
dzaja dobitnie stowa pewnej kobiety: ,,kiedys prosze panig wszystko bylo
jak SantorEleni jak Boney M lepiej byto sie zylo jak si¢ zyto tych lat nie
odda nikt™. W ich wypowiedziach czesto pojawiaja sie rozgoryczenie
oraz tesknota za minionym systemem, kiedy miasto kwitlo dzieki dzia-
tajacym kopalniom oraz interesom cztonkdow Partii.

Poczucie zawodu i nostalgia popychaja walbrzyszan ku jarmarcz-
nemu katolicyzmowi. Religijno$¢ mieszkancdéw miasta skupia si¢ wo-
kot ruchu na rzecz ustanowienia §wietym miejscowego samozwanczego
proroka Jana Kotka. W oczekiwaniu na beatyfikacje Kurwamina (eme-
rytowana nauczycielka taciny) oraz niejaki Jerzy Labedz zbieraja pie-
nigdze na jego pomnik, co rusz wyglaszajac na cze$¢ Kotka i Matki Bo-
skiej apele w miejscowych mediach. Duchowo$¢ tak mocno zwigzana
z lokalng postacia przeradza si¢ szybko w $lepy kult. Materialistyczny,
silnie zrytualizowany aspekt tych wierzen podatny jest na sportretowa-
nie za pomocg gotyckich motywoéw okultystycznych. Religijne rytuaty
skupione wokot Jana Kotka odbywaja sie czesto pod ostong nocy, towa-
rzyszg im marsze z pochodniami, a takze handel ludzkimi ko§¢mi jako
artefaktami posiadajacymi uzdrawiajaca moc. Sceng kulminacyjna tego
watku pozostaje opis wieczoru, kiedy podczas publicznej demonstra-
cji ma zapa$¢ decyzja o wystawieniu pomnika miejscowemu $wietemu.
Gdy okazuje sie, ze zebrane na ten cel pienigdze zostaly sprzeniewie-
rzone, rozwécieczona masa rzuca si¢ na wystawiong trumne z ciatem
Koftka, po czym nastepuje ,,rwanie i szarpanie, famanie kosci, miazdze-
nie, trzask™". W ten sposob lokalny katolicyzm zostaje przedstawiony
nie jako ewentualne zrédlo uzdrowienia duszy, ale demoniczny zywiot
wzbudzajacy najnizsze zwierzece instynkty. Co wigcej, odwolywanie sie
do religii okazuje si¢ ideologicznym fiaskiem, gdyz sprawa Kotka zda-
je sie dzieli¢ lokalng spoteczno$¢ na wierzacych patriotéw oraz ateistow

J. Bator, op. cit., s. 11.
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wyzutych z idei wspélnotowosci. Swiadomo$¢ tego roztamu skutkuje
zaostrzeniem dyskursu, ktérym postuguja sie zwolennicy Jana Kotka.
Radiowe wypowiedzi Kurwaminy faczga w sobie wulgarnos¢ i gniew,
a wypowiadane przez nia sfowa przeradzaja si¢ w trudny do zniesienia
betkot: ,szczekrwawig si¢ rozrywa zezwierzecic¢ tych $wietych co groby
wieszy chcg bezczciizbeszczedci¢™ .

Betkotliwo$¢ religijnego dyskursu skutecznie trawestujacego narodo-
we mity - m.in. romantycznego wieszcza niezrozumianego przez nardd
czy tez polskiego katolicyzmu skupionego na kulcie maryjnym, a nawet
mitu Polski pojmowanej jako ,,przedmurze chrzescijanstwa” — uzupetnia-
na jest przez jezyk wykorzystywany na forum internetowym mieszkan-
cow Watbrzycha. Forum dobitnie podkresla widmowo$¢ spolecznosci.
Alicja zasiadajaca w nocy przed komputerem bierze udzial w czyms w ro-
dzaju seansu spirytystycznego, gdzie wywoluje si¢ widma spolecznych
fobii. Mowa duchéw z forum jest pelnym przemocy dyskursem. W nie-
koniczacych sie dyskusjach Scieraja si¢ ze sobg narracje wielu grup:

GlosPrawdy 04:18

I1'Médlcie si¢ do Matki Boskiej Bolesnej scierwo szatanskie hordo poroz-

NormalnaNiunia 04:19

7%

10 lat temu gangi Cyganek atakowaly ludzi w w ,,bialy dzien”... Dzi$ stynne sa
porwania dzieci w galerii handlowej idzie dziecko siku i poetm ,,nie ma” dziecka.

Ja swoje zawsze trzymam i innym radze trzymac

MatkapL 04:19
Dzieci pedofilom Bulgarskim sprzedaja

PoliszKamikadze 04:20

.....Polska i nasz rza d powinna zadba¢ o miliony polakéw mieszkajacych w Ka-
zachstanie,ktérym dzieje si¢ krzywda.Rumunie niech jada swoimi mercedesami
zebra¢ do Romlandii... albo do mos$kéw itam kradna dzieci. ..

Powyzsze przytoczenie pokazuje w jaki sposédb, wypadlszy poza dys-
kurs oficjalny, walbrzyszanie usiluja stworzy¢ wtasny jego odpowiednik,
réwnie widmowy jak ich internetowe awatary. Jednakze jezyk nie moze
sta¢ sie spoiwem dla grupy, ktéra rozsadza gniew. W efekcie cztonkom
forum udaje si¢ stworzy¢ nie dialog, lecz groteskowy polilog, w ramach
ktérego jezyk wymyka sie spod kontroli uzytkownikéw, a sktadnia, flek-
sja oraz ortografia sa skrajnie zaburzone. Przypadek ten unaocznia, ze
ludzie podejmuja wiele préb wyjasnienia rzeczywistoéci oraz oswoje-
nia jej, gdy pojmuja ja jako wroga sobie. Temperatura sporéw $wiadczy
za$ o ekskluzywnosci powstajgcych napredce i na potrzeby kiétni grup,

Ibidem, s. 119.
Ibidem, s. 69.
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ktére szykanujg kazda jednostke niezgadzajaca sie z ich pogladami. Pod
wplywem podsycanej homofobicznymi lekami agresji watbrzyszanie
staja sie kukietkami napedzanymi $lepg sitg pierwotnych instynktow.
Widmowi mieszkancy Walbrzycha nie stanowig jednak dla bohaterki
gléwnego zagrozenia, cho¢ ich dziatalno$¢ ma charakter wyniszczajacy.
Zrédtem grozy w powiesci nie jest bowiem, jak mogtoby sie wydawac,
horror potransformacyjnej rzeczywistosci, lecz zto — i to w najczystszej
postaci. Ujawnia sie ono pod postacia Pawta Kupczyka. Jako cztonek
miedzynarodowej sieci 0s6b zajmujgcych sie dzieciecg pornografig stoi
za porwaniami dziewczynek, Andzeliki i Kalinki. Pod pewnymi wzgle-
dami jest to czarny charakter typowy dla kanonicznych powiesci grozy.
To upadly cztowiek, lubujacy sie w grzechu, ktéry czyha na swoja ofiare,
porywa ja, po czym wiezi w lochach i poddaje wymys$lnym torturom.
Demoniczno$¢ charakteru Kupczyka podkresla fakt, ze ,,robi to tylko dla
zabawy, dla wlasnej przyjemnosci”’. Motyw skrzetnie, z przyjemnoscia
planowanej zbrodni sprawia, Ze staje si¢ on prawdziwym zloczynca.
Niemniej to nie diaboliczno$¢ Kupczyka czyni z niego posta¢ godna
powiesci grozy w stylu Bator, lecz zacieranie granic pomiedzy norma
a dewiacja, ktora to praktyke zloczynca reprezentuje. Zgodnie z tym, co
twierdzi Agnieszka Lowczanin-Laszkiewicz, czarny charakter powiesci
grozy powinien by¢ tajemniczy, a jego zachowanie powinno wprowa-
dza¢ do powiesci element niepewnosci'’. Mimo to w Ciemno, prawie noc
tajemniczos¢ oraz brak pewnosci doprowadzone sg do granic Poznawal-
nego, poniewaz nie wiadomo nic na temat Kupczyka, jak gdyby chodzito
o istote nie z tego $wiata, majacg obnazy¢ §mieszno$¢ mozliwosci po-
znawczych opartych na kulturowej moralno$ci w obliczu ostatecznego,
bezinteresownego zta. Bohaterowie powiesci nie moga rozpozna¢ pory-
wacza, poniewaz nie s3 w stanie zrozumie¢ przyjemnosci, jaka czerpie on
z okrucienstwa. Gdyby nie istne deus ex machina w postaci przyjaciela
Alicji, Marcina, pojawiajacego si¢ nagle jako wieloletni tropiciel Kup-
czyka, dziennikarka nie bytaby w stanie ustali¢ tozsamosci ztoczyncy.
Ponadto tozsamo$¢ zlego bohatera najlepiej oddaje charakter zla,
ktére reprezentuje on w powieSciowym $wiecie. Jest to tozsamos¢ plyn-
na - nieprzypadkowo przyjete przez Kupczyka falszywe nazwiska to
Lebioda i Mulawa — co sprawia, ze zlo staje si¢ nieuchwytne i Ze staje si¢
monstrualnym brakiem. Sztuka kamuflazu zapewnia z kolei Kupczyko-
wi anonimowo$¢ oraz mozliwo$¢ bycia wszedzie. Jest to przestepca bez

Ibidem, s. 473.

A. Lowczanin-Laszkiewicz, Motyw Smierci w wybranych angielskich powiesciach go-
tyckich: Zamczysko w Otranto H. Walpole’a, Italczyk A. Radcliffe i Mnich M. G. Le-
wisa [w:] Gotycyzm i groza w kulturze, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik,

L0dz 2003, s. 26.



Przejscie, prawie rozstep

imienia i nazwiska; bez twarzy. Jest niczym czarna wyrwa w rzeczywi-
stosci, ktora pochtania wszystko, co znajduje si¢ wokdt. Atrybutami zta
staja sie wobec tego wszechobecnosé¢, doprowadzona do perfekcji sztu-
ka imitacji normalnosci, ale takze transgresyjna labilnos¢. Myfl, ze zto
moze czai¢ si¢ w kazdym oraz ze moze ono nie zosta¢ rozpoznane, jest
prawdziwym zrédlem powiesciowej grozy. Pytanie o tozsamos¢ Kup-
czyka jest wigc pytaniem o nature zla, a refleksja nad Kupczykiem jest
potencjalnie mysleniem o kazdym czlowieku.

Pytanie to za$ nalezy sobie zada¢ tym dobitniej, im mocniej ude-
rzy w nas rozmiar wyrzadzonej krzywdy. W powiesci Bator bohatero-
wie nieustannie konfrontowani sg z obrazami zla, a towarzyszace im
poczucie zagrozenia §miercig na stale wlaczone jest w proces gotyckiej
poetyzacji tekstu. Najwymowniejszym z obrazéw jest opis podziemne-
go pomieszczenia, gdzie trafia po omacku Marcin, gdy wraz z Alicja i jej
przyjaciotka Celestyng przemierza labirynt korytarzy w poszukiwaniu
Kalinki. Warto zauwazy¢, Ze juz sama architektura tunelu odzwierciedla
okropno$¢ czynu porywacza. Zamknieta, wroga przestrzen oraz gra ci-
sza i dzwickiem wzmagaja groze kulminacyjnych scen powiesci. Jak pod-
kresla Maciej Swierkocki, labirynt stanowi symbol §wiata pojmowanego
jako mroczna zagadka, a w jego centrum czesto kryje sie potwor . Star-
cie sie z nim obnaza nature labiryntu: grozny charakter rzeczywistosci.
Obraz wspomnianego wyzej pomieszczenia staje sie zaréwno manifesta-
cja okrucienstwa, jak rowniez przyczynkiem do opisu $wiata upadtego:

Tam przetrzymywali Andzelike i Kalinke, pod ziemia, za ciezkimi drzwiami,

w betonowej jamie, do ktérej prowadzil ciemny korytarz. Wszystko tam bylo:

sprzet, scenografia z 16zkiem i dziecinnym pokojem, zabawki, duzo pluszowych

maskotek i lalek, i erotyczne gadzety. Komplet narzedzi chirurgicznych i gine-
kologicznych, leki nasenne, strzykawki. Komputery. Obroza, smycz, klatki. Dwa
oszalale ze strachu psy. Byly zdjecia Kalinki, Andzeliki i kilku innych dziewczy-
nek. Dziewczynki i zwierzeta. Mate ciata penetrowane, bezczeszczone, zmuszane
do obnazania intymnych miejsc. Niekiedy nieprzytomne, jak trupki utoZone

w obscenicznych pozach. Zdziwiony kot na brzuchu dziewczynki, ktérej wtozono

do pochwy wibrator. Meska reka na psim tbie, pies lizacy krocze dziewczynki.

Zwigzana dziewczynka spotkujaca z psem, jej twarz wykrzywiona z bélu, oba
stworzenia w obrozach'’.

Obcigzony nadmiarem obscenicznych szczeg6low realistyczny opis
sceny zbrodni ma podkresli¢ absolutny zakaz zwigzany z wykorzysty-
waniem seksualnosci dzieci. Obraz przemocy, rodzacego si¢ zta i towa-
rzyszaca temu niepewno$¢ przydaja jezykowi fragmentu cech dyskursu
transgresyjnego. Michel Foucault twierdzi, ze ,transgresja jest gestem

M. Swierkocki, Magia gotycyzmu [w:] Gotycyzm i groza..., s. 14.
J. Bator, op. cit., s. 426-427.
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dotyczacym granicy”'” i w tym sensie wigze si¢ ona z jezykiem powiesci
grozy, ktérego zadaniem jest docieranie na skraj swej formalnej wytrzy-
malosci. W przytaczanym fragmencie opis pedofilskich zdje¢ zdaje si¢
jednak wykracza¢ poza materie stowa, jakby zawarte w nim zlo przekro-
czylo granice jezyka i wlalo sie niczym ciemno$¢ do umystu czytajacego.
Zachowanie Kupczyka nie jest w takim uktadzie transgresyjne, gdyz
czlowiek ten przekroczyl zakaz absolutny, a to - jak podkresla Jean Du-
ran¢on w odniesieniu do Bataille'owskiej koncepcji transgresji, do kto-
re odwoluje si¢ tez Foucault — musi skonczy¢ si¢ stoczeniem jednostki
w wymiar potworny egzystencji'® i przypieczetowac fakt, iz bohaterowie
majg do czynienia z tzw. ztem absolutnym. Okropno$¢ odkrycia uwypu-
kla znalezienie w innym korytarzu zwlok Andzeliki. Laszkiewicz utrzy-
muje, iz ,$mier¢ pojawiajaca si¢ na kartach powiesci gotyckiej jest nie-
zbednym elementem poetyckiego tta, potegujacym atmosfere grozy”™"”.
Jednakze wystepujace w powieéci Bator elementy nie petnig czysto es-
tetycznych rol, kazdy bowiem szczego6! nosi w sobie ukryte znaczenie.
W tym sensie zardéwno pomieszczenie, jak i kontakt ze zbezczeszczony-
mi zwlokami dziewczynki skutkuja emocjonalnym rozchwianiem po-
wie$ciowych postaci. Namacalny kontakt ze zlem usituje zainfekowaé
Alicje poczuciem beznadziei oraz bezradnosci. Wywoluje to w niej re-
akcje obronnag, czyni gotowa do walki ze zlem. W konsekwencji wyko-
rzystany w powiesci opis pelni role narzedzia stuzacego do wyksztalce-
nia pewnego typu moralno$ci u gtéwnej bohaterki.

W ogélnym sensie jest to postawa walczaca. Wpadlszy na trop po-
rywacza, Alicja stwierdza, ze ,granica zostala juz przekroczona. [...]
by¢ moze uda mi si¢ ocali¢ zaginione dzieci. Nie napisze tego reportazu,
gra toczy sie juz o wigkszg stawke””. Stawka jest wygrana dobra w po-
jedynku ze zlem. Charakter tej manichejskiej walki uwypukla wpro-
wadzony motyw kociar, tajemniczych kobiet, ktére pomagaja ,,sprzataé
balagan™’ i zwalcza¢ kotojady, w tym Kupczyka. Niemalze magiczne
umiejetnosci kociar, a takze tajemnicza posta¢ zloczyncy wprowadzajg
atmosfere niesamowitosci w odniesieniu do zmagan przeciwstawnych
sit. Nie chodzi tu jednak o mitologizacje zta, lecz o wskazanie wyjat-
kowego wymiaru, w ktéorym bohaterka toczy walke. Wymiarem tym

M. Foucault, Przedmowa do transgresji, przet. T. Komendant [w:] idem, Szaleristwo
i literatura. Powiedziane, napisane, wyb., oprac. T. Komendant, przel. B. Banasiak
et al., post. M. P. Markowski, Warszawa 1999, s. 51.

J. Durangon, Transgresja u Bataille’a [w:] Transgresje 3. Osoby, red. M. Janion,
S. Rosiek, Gdansk 1984, s. 322.

A. Lowczanin-Laszkiewicz, op. cit., s. 23.

J. Bator, op. cit., s. 409.

Ibidem, s. 463.
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jest nie tylko przestrzen fizycznych fenomenéw, lecz réwniez przestrzen
duchowa. Alicja przeciwstawia si¢ okropnosci wtedy, kiedy dojrzewa
w niej prze$wiadczenie, ze ludzka krzywda wymaga jej zaangazowania
nie jako reporterki, ale jako wrazliwego cztowieka. ,Wierze, ze trzeba
zapobiega¢ okrucienstwu i robi¢ swoje najlepiej, jak si¢ da””” - wyznaje,
chcac uniknaé patosu. Nie jest bowiem zadaniem Alicji upokorzy¢ sity
zla, gdyz bytaby to walka przeciwko abstrakcyjnej idei. Bohaterka Bator
skupia sie raczej na i$cie organicznym podejmowaniu etycznego wysitku
wobec realnych oséb tam, gdzie wydaje sie to najtrudniejsze: w obliczu
$wiata pozbawionego nadziei. Skutkiem tego dziennikarka przygarnia
Kalinke, zapewniajac jej nowe zycie u swego boku. Adopcja dziewczynki
egzorcyzmuje zlo jednostkowo. Z Kaling bowiem bohaterka odtworzy
relacje matki oraz cérki, jakiej zaznata w spaczonej formie, oraz od-
czaruje klatwe kotojadow, cigzacq na dziecku i pos$rednio na niej same;j.
Postepowanie Alicji wyptywa wiec z iScie Camusowskiej wiary, ze walka
ze ztem jest codzienng pracg majacg na celu dobro. Tym samym postawa
bohaterki, wyrazajaca si¢ w trosce o dobrostan Kalinki, przeradza si¢
w gleboko humanistyczna, a Ciemno, prawie noc przeistacza si¢ w peing
duchowej sity relacje z miasta zadzumionego. Powies¢ staje si¢ czyms$
w rodzaju wspolczesnego Dziennika roku zarazy, gdzie narratorka pod-
daje upodmiotowieniu tych, ktérzy umieraja z powodu zarazy zta; tych,
ktérych nikt nie kocha, i tych, o ktérych nikt nie dba - jak podkreslaja
kociary udzielajace wskazéwek bohaterce.

Kategoryczno$¢ postawy Alicji wigze si¢ z radykalnym obrazowa-
niem zta w powieéci. Autorka $wiadomie siega po pedofilskg pornogra-
fie jako najwyzsza forme okrucienstwa, a zetkniecie sie powiesciowych
postaci z tym zjawiskiem ma na celu podkreslenie, iz nie ma obecnie
w zachodniej kulturze nic bardziej karygodnego niz zbrukanie godno-
$ci dzieci. Wraz z sugestywnym opisem seksualnych naduzy¢ odzywa
Bataille’owskie pytanie o niebezpieczenstwo literatury, ktéra poprzez
estetyzacje zta moze nakloni¢ czytelnikéw do zachwytu nim, a wiec do
przyjecia postawy etycznie ambiwalentnej. Bataille zaklada, iz ,, Literatu-
ra nie jest niewinna i nadszed! wreszcie czas, by uznata swoja wing”*’. Jak
utrzymuje Janion, w koncepcji Bataille'owskiej literatura niebezpieczna
i winna to taka, ktdra jest ,najbardziej porywajacg ostatecznos$cig”, a tak-
ze ,miejscem zblizenia sie do tego, co nieosiggalne””, czyli do poczu-
cia, iz Zto zostalo ukazane w sposéb najwiarygodniejszy. Niemniej nie

Ibidem, s. 492.

G. Bataille, Literatura a zlo, przel. M. Wodzynska-Walicka, przed. Z. Bienkowski,
Krakow 1992, s. 17.

M. Janion, Komentarze [w:] Transgresje 3. Osoby, red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk
1984, S. 447.
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wiaze sie to z moralnym rozprezeniem. Wrecz przeciwnie: zawieszenie
moralnego osadu posiada wlasciwosci ten sad wzmacniajace. Dzieje si¢
tak dlatego, ze jak podkresla Janion, tego typu tworczo$¢ literacka ,,zada
odwagi rzucenia wyzwania, wejscia w Zlo, ale i trwalego gruntu moral-
nego u tego, kto to czyni”*". Utwory literackie wymagaja wiec czegos,
co Bataille nazywa ,,hipermoralno$cig”*‘, a co czyni z literatury twoér
transgresyjny, ktory - paradoksalnie — przekraczajac Prawo, podtrzy-
muje je. Obcowanie z podobnymi tekstami wyzwala uczucie naruszenia
sfery sacrum; transgresyjny charakter wizji zta przywraca jednak moc
$wietosci. Podobny cel zdaje si¢ przy$wieca¢ Ciemno, prawie noc. Po-
przez przedstawienie pedofilskiego erotyzmu autorka obnaza spoleczne
tabu. Niemniej ukazanie, ze seksualne przekroczenie granic zadaje gwatt
zyciu i prowadzi jedynie do zatracenia si¢ w $mierci, uzasadnia istnie-
nie zakazu. W konsekwencji mozna stwierdzi¢, iz Bator odwoluje si¢
do transgresyjnych mozliwosci literatury, gdyz w przekraczaniu norm
dostrzega rodzaj egzystencjalnej oraz spolecznej koniecznosci tworcy.
W Ciemno, prawie noc znamiona transgresyjnoséci nosi rowniez jezyk.
Od poczatku Slowo zajmuje w powiesci wazne miejsce. Pisanie stanowi
zawod Alicji, z ktérym utozsamia sie do tego stopnia, by powiedzie¢, iz
»moim $wiatem byly stowa””’. Gdy reporterka przyjezdza do Watbrzycha,
jedna z kociar zapowiada otwarcie przejs¢, jak gdyby opowiesci, ktérych
wystucha kobieta w trakcie pracy, przeniosa ja w inny stan zmieniajacy
jej postrzeganie siebie oraz §wiata. Zbiega sie to z nastawieniem Alicji,
poniewaz dla niej ustne relacje oraz wysilek wypracowania odpowied-
niego jezyka opisu dla rozwigzywanej sprawy stanowig motywacje do
dziatania. Stowem zywig si¢ tez wszyscy spotkani przez nia bohatero-
wie zamieszani w znikniecie dzieci: dyrektor domu dziecka, w ktérym
mieszkata Kalinka, matka Andzeliki, byty chlopak Ewy, ktéry wprost
stwierdza, Ze przezyl w samotnosci tyle lat tylko po to, by méc przekaza¢
Alicji swoja historie. Mimo to zadna ze spotkanych osob nie jest w sta-
nie wyartykutowaé swoich podejrzen co do natury zbrodni, w obliczu
ktdrej stoja. Znamiennym tego przykladem jest emocjonalny monolog
dyrektora domu dziecka. Mezczyzna stara si¢ zapozna¢ dziennikarke
z trudna przesztoscia Kalinki, ale kluczy wokdt zabojstw, ktore dokonaty
sie w jej rodzinie, nie wypowiadajac ostatecznego stowa. Pokrywa sie to
z pogladami Foucaulta, wedtug ktorego jezyk powiesci grozy naznaczony
jest brakiem”’. Wynika on z wpisanej w figure narratora niecheci do

Ibidem, s. 449.

G. Bataille, op. cit., s. 17.

J. Bator, op. cit., s. 389.

M. Foucault, Jezyk bez kotica, przet. M. P. Markowski [w:] idem, Szaleristwo i lite-

ratura...,s. 77.
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przedstawienia strasznych wydarzen po to, by opowie$¢ mogta trwaé
dalej””, w zwiazku z czym bohater zostaje ,,strukturalnie” zmuszony do
jak najpozniejszego odkrycia strasznej prawdy. Nalezy doda¢, iz w przy-
padku Ciemno, prawie noc narzedziem stuzacym do odkrycia porzadku
rzeczywistosci jest jezyk.

Z narracyjnym mechanizmem Braku zazebia si¢ uktad oparty na
logice Nadmiaru. Podczas gdy Brak zwigzany jest z niedopowiedzenia-
mi, Nadmiar odwotuje si¢ do warstw tekstu naddanych powiesciowej
historii. W tek$cie funkcje taka pelnig opowiesci pana Alberta Kukutki,
watbrzyskiego sasiada Alicji, ktory przez lata zbiera wspomnienia doty-
czgce rodziny bohaterki w swojej oskalpowanej, jakby na znak, iz zanu-
rzanie sie w przeszto$ci grozi niebezpieczenstwem, glowie. Opowiadania
Kukutki sg no$nikiem pamieci; kluczem do czasu minionego. W chwili,
gdy dziennikarka przyjezdza do Watbrzycha, spotkana kociara oznajmia
jej, ze otwieraja si¢ przejécia. Owszem, odzywa bowiem pamieé. Alicja
i Kukutka muszg si¢ spotka¢, opowiedzie¢ sobie, przypomnie¢ wszystko.
Cho¢ wiadomo, iz historia jest rodzajem narracji, a opowiadanie pelni
funkcje budujacg tozsamos¢, Bator nadaje opowiesci znaczenie symbo-
liczne w kwestii ksztaltowania osobowej podmiotowosci, a czynnosé
opowiadania przedstawia jako niemal mistyczng praktyke dazaca do
duchowego poznania istoty $wiata. Tak uwarunkowana podmiotowos¢
jest transgresyjna, zbudowana na ciaggtym ruchu od ,,bylo” do ,,jest”, przy
czym perspektywy te potrafia nachodzi¢ na siebie, gdyz istotg doswiad-
czenia wewnetrznego podmiotu opartego na Stowie jawi si¢ umiejetnos¢
balansowania pomiedzy przeszloscia a chwilg obecna. Alicja jest postacia
zywiacg si¢ chwilg, jakg potem zawiera w opowiesci.

Dlatego tez prowadzona przez nig pierwszoosobowa narracja jest pro-
ba przejécia przez zalomy czasu, co - ze wzgledu na peten przemocy cha-
rakter jej dziecinstwa oraz z powodu okrucienstwa terazniejszosci zogni-
skowanej na reporterskim $ledztwie — przejscie przeistacza sie w rozstep,
aten z kolei przeklada sie w powiesci na poznawczy dysonans podmiotu.
Na pomoc rozchwianej narratorce przychodza opowiadania Kukutki,
gdyz uporzadkowany chronologicznie wywdd pozwala jej na umiejsco-
wienie siebie w czasie, na zrozumienie tego, co dzieje si¢ zaréwno w niej,
jak i wokot niej. Na dowod tego okazuje sie, ze rozwigzanie zagadki znik-
nie¢ dzieci polega na stworzeniu spojnej narracji o przyczynach oraz pra-
przyczynach niepokojacych wydarzen. Prawda to — gdy Alicja potrafi juz
opowiedzie¢, co sie stalo, kociary o$wiadczaja, ze zamykajg przejscia.

Opowiadanie upodabnia si¢ wiec do oreza w walce ze ztem, bo po-
zwala zrozumie¢ kotojady, dotrze¢ do rozwigzania tajemnicy, a nawet

Ibidem.
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do pogodzenia si¢ z przeszto$cia. Czynnos¢ opowiadania zapewnia sym-
boliczne przejscie miedzy czasem minionym i obecnym, miedzy przy-
czyng a skutkiem. Tym samym Ciemno, prawie noc po$wiadcza zdanie
Foucaulta, iz opowiadanie jako akt konstruowania koherentnej tozsa-
mosci podmiotu ma moc, ktéra jest w stanie przezwyciezy¢ rozpad, czyli
zlo oraz $mier¢™".

Podsumowujac, Ciemno, prawie noc jest bogata w intertekstualne
odniesienia powieécia, ktéra poddaje sie wielu lekturom w zaleznosci
od przyjetej przez badacza perspektywy. Czytana pod katem odwotan
do tradycyjnej powiesci gotyckiej pozwala na podwdjng interpretacje
zawartych w sobie motywow. Z jednej strony powie$¢ pokazuje, ze Pol-
ska jest miejscem zaleczania traum po II wojnie §wiatowej i po trans-
formacji ustrojowej. Wylaniajacy si¢ z niej obraz spoleczenstwa stanowi
portret przepelnionych agresja odizolowanych od siebie grup oraz jed-
nostek, ktorych zagubienie przejawia si¢ w jarmarcznej obrzedowosci
oraz w spotecznej znieczulicy. Z drugiej za$ strony stanowi przyczynek
do refleksji nad natura zfa i ludzkiej wobec niego postawie.

W obu tych przypadkach konstrukcja swojej powieéci Bator zdaje
sie udowadnia¢, iz konwencja powiesci grozy — bedaca swoistg mutacja
powiesci gotyckiej — sprawdza si¢ jako noénik aktualnych tresci. Odwo-
tujac si¢ do koncepcji transgresji, powies¢ podkresla potworny wymiar
moralnego zepsucia tozsamego z etyczng pustka oraz apatia zloczyncow.
Dzigki specyficznemu jezykowi oraz figurze transgresji Ciemno, prawie
noc ustala wlasny kanon estetyczny, reinterpretujacy tradycyjne srodki
ekspresji po to, by w brutalny sposéb przekracza¢ granice wrazliwosci
na zfo czlowieka ponowoczesnego i wyznaczac je od nowa.

Przekraczanie granic w konteksécie Ciemno, prawie noc ma tez ogol-
niejsze znaczenie. Powies¢ dotyka granicy poznania rzeczywisto$ci dzie-
ki jezykowi. Ten za$ porusza si¢ od Nadmiaru do Braku, tworzac wraze-
nie frenetycznego rozedrgania typowego dla powiesci grozy. W powiesci
nieustannie pojawia si¢ nie tylko motyw walki z kotojadami, czyli ze
ztem, lecz takze motyw konstytuowania wlasnej tozsamosci. W tym
kontekscie przeszlo$¢ odgrywa role podobng ztu, mianowicie destruk-
cyjnej sity, ktorg podmiot musi poskromi¢, by nie ulec rozpadowi. Czyn-
nos$¢ opowiadania przejawia wiec terapeutyczne wlasciwosci, zezwalajac
na symboliczne, retro - oraz introspektywne przejscie przez traume.
Oprocz tego opowiadanie, ukazujac przemoc, ktérej nie sposéb wyttu-
maczy¢ za pomoca zwyklych stéw, zaprasza czytelnika do poglebionej
refleksji nad naturg zla oraz czasu, ktory potrafi by¢ réwnie wyniszcza-
jacy. Dzigki transgresji i jezykowi transgresyjnemu Ciemno, prawie noc

Ibidem, s. 68.
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umozliwia tym samym obcowanie nie tylko ze sferg moralnego zakazu,
wydajacg sie traci¢ znaczenie w epoce ponowoczesnego relatywizmu
wartoséci, lecz takze z intymng metodg wewnetrznego poznania siebie.

Zanurza czytelnika w przestrzeni zta, systemowego oraz indywidualne-

g0, jednak wazy si¢ na to w imi¢ wiary, Ze mozna te mroczna przestrzen
zrozumieé. Ze mozna dojrze¢ w niej prze$wit, cho¢ wokét jest ciemno,
prawie noc.
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Wiadystaw Dragula i jego swita, czyli krotki
przeglad polskich bohaterow wampirycznych

Abstrakt

Refleksja nad kulturg popularng geneze wampiryzmu zwykta lokowaé na

terenach zajmowanych przez Stowian i to z mitologia (oraz demonologia)

stowianska wigzac¢ korzenie tego zjawiska. Cho¢ jest to perspektywa nie-
pozbawiona podstaw, nalezy uczciwie przyznac, ze wspolczesne polskie

wampiry mniej majg wspolnego ze swoimi stowianskimi protoplastami,
a wiecej z tytutowym Wtadystawem Dragula, a wiec wampirem wo-
toskim, lecz przedefiniowanym przez kulturowg wrazliwo$¢ Zachodu.
Tematem artykutu jest analiza postaci wampirycznych wystepujacych

w polskich tekstach kultury pod katem ich diachronicznych przemian,
a w konsekwencji adekwatno$ci zaréwno wzgledem romantycznych i po-
stromantycznych pierwowzoréw, jak i - wspoélczesnie - funkcjonujacego

w zachodniej kulturze wyobrazenia. Szczegdlnie beda nas natomiast in-
teresowacd te ich aspekty, ktore wskazuja na — nieraz wtdrnie rozpoznang

- stowiansko$¢/polskosé zjawiska wampiryzmu. W czeéci przypadkow

sprobujemy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czy implikowana ,,polsko$¢”
krwiopijcéw nie znosi elementarnych aspektéw wyobrazenia wampira

i na ile postacie te mogg by¢ nazywane wampirami par excellence.

Stowa klucze
wampiryzm,
romantyzm,

kultura wspolczesna,
upidr, Reymont,
Sapkowski



1. Wprowadzenie

Michal Wolski

Uniwersytet Wroclawski

Wiadystaw Dragula i jego swita, czyli krotki
przeglad polskich bohaterow wampirycznych

Temat wystepowania wampiréw w literaturze i kulturze polskiej byl juz
wielokrotnie omawiany i - mogloby si¢ wydawa¢ - zostat on wyczerpany.
Najczesciej jednak watek polskich krwiopijcow laczy sie z wystepowa-
niem tego motywu w tekstach kultury Zachodu, co bynajmniej nie jest
pozbawione uzasadnienia; wlasciwa wspolczesnej kulturze intertekstu-
alno$¢ i transpozycja poszczegolnych motywoéw na rézne media — czesto
otwarcie do siebie nawigzujace - ze swej natury nie moze by¢ ograniczo-
na ani terytorialnie, ani jezykowo. Dlatego tez cho¢ poszczegdlni badacze
wielokrotnie wskazywali polski watek w narracjach wykorzystujacych
motyw wampira, zawsze byt on czescig wigkszej calosci’. Nierzadko row-
niez analiza polskich postaci wampirycznych odbywata si¢ niejako przy
okazji omawiania wigkszego zjawiska, jak to ma miejsce np. w monogra-
fiach dotyczgcych konkretnego autora czy tworcy”. Wreszcie pojawiaty

O zrédtach wierzen w wampiry i ich literackim odbiciu pisata przede wszystkim
M. Janion (Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008), stricte literackim aspek-
tom zagadnienia przyjrzata sie natomiast K. Kaczor (Od Draculi do Lestata. Portrety
wampira, Gdansk 2010) czy tez - w znacznie petniejszym stopniu — A. Gemra (Od
gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych
utworach, Wroctaw 2008). Szerszg, cho¢ mniej wnikliwg, perspektywe przyjmuje
natomiast K. M. Smiatkowski (Wampir. Leksykon, Bielsko-Biala 2010). Nie mozna tez
nie wspomnie¢ o K. Walc, Postaé wampira we wspotczesnym horrorze, ,Literatura
i Kultura Popularna” 1996, t. 5; A. Has-Tokarz, Motyw wampira w literaturze i filmie
grozy [w:] Wokét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda,
A.Izdebska, J. Ptuciennik, Krakéw 2002; Z. Wataszewski, Ja, wampir (Dracula c’est
moi), ,Kwartalnik Filmowy”, 2001, nr 31/32. Podobnych tekstow jest oczywiscie
wiecej, te jednak wydaja si¢ najbardziej znaczace dla omawianej tematyki.

Np. J. Krzyzanowski, Wiadystaw Stanistaw Reymont. Tworca i dzieto, Lwow 1937;
K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling popkulturowy Andrzeja Sapkow-
skiego, Gdansk 2006.
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sie (i wcigz pojawiaja) artykuly poswigcone pojedynczym realizacjom
motywu wampira w kulturze polskiej’.

Ambicja niniejszego artykutu jest wiec nie tyle wypelnienie luk po-
miedzy wspomnianymi tekstami, ile swoisty przeglad postaci wampi-
rycznych wystepujacych w polskiej literaturze i kulturze. Znaczng czes¢
rozwazan poswiecimy postaciom pojawiajacym sie w najnowszych tek-
stach kultury (wydanych po 1989 r.), one bowiem reprezentuja najaktual-
niejsze tendencje w kreowaniu i opisywaniu bohateréw wampirycznych.
Ze wzgledu na ograniczenia objeto$ciowe zdecydowali$my si¢ rowniez
oprze¢ pokusie ,,skatalogowania” polskich wampiréw; przedmiotem
naszych rozwazan beda wiec tylko postacie majace istotny wplyw na
fabuty tekstow kultury, w ktérych wystepuja. Oznacza to, Ze beda nas
interesowac tylko postacie posiadajace zestaw cech kojarzonych z inter-
subiektywnym fantazmatem wampira® - lub tez w toku narracji expli-
cite zostajg okre$lone mianem wampirdw - ktére maja potencjat fabuto-
tworczy, tj. ich decyzje i dziatania znajduja si¢ w centrum narracji i wig-
23 sie z rozwojem fabuly danego tekstu kultury.

Dla porzadku warto jednak wspomnie¢ o pierwszych wampirach po-
jawiajacych sie w literaturze polskiej, te bowiem - cho¢ nie wplynety
bezposrednio na ewolucje wyobrazenia krwiopijcy - stanowig przyktad
tego, jakie semantyczne konotacje wiazaly si¢ z fantazmatem wampira
w minionych wiekach oraz jakie ich cechy uwazano za konstytutywne,
a co za tym idzie - ktdre z nich s3 mniej lub bardziej wyraznym zapo-
zyczeniem od wyobrazen wampirdéw funkcjonujacych w innych kregach
kulturowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem wplywoéw anglosaskich.
Warto tutaj zaznaczy¢, ze samo stowo ,wampir”,

jest niewatpliwie pochodzenia stowianskiego, odnajdujemy go w réznych formach
takich jak ,,upiyr” (po rosyjsku), ,upier” (po polsku), ,vepir” (po bulgarsku). Ety-
mologia slowa pozostaje niepewna, mimo réznych interpretacji przedstawianych
przy réznych okazjach. Wprawdzie termin ,,wampiryzm” pojawia si¢ w Europie
dopiero w potowie xviIr wieku, ale wedtug opata Camleta pierwsza wiadomosé¢
o istnieniu wampiréw znajdujemy u S. Libenzio [znanego szerzej jako Libentius 1
- przyp. M. W], biskupa Bremy zmartego w 1013 roku, stowo ,,wampir” natomiast

pojawia sie w zrédlach rosyjskich juz w 1047 roku’.

Zob. chociazby P. Dudzinski, Niesamowity PRL - ,,Upidr” Stanistawa Lenartowicza
i narodziny polskiego filmu grozy [w:] Stanistaw Lenartowicz. Tworca osobny, red.
R. Bubnicki, A. Debski, Wroctaw 2011.

Kategorig fantazmatu postugujemy sie tutaj za Janion. Zob. M. Janion, Wobec zta,
Lublin 1989. Pojecie to w tym ujeciu tozsame jest z kategorig wyobrazenia i bedzie
przez nas stosowane zamiennie.

E. Petoia, Wampiry i wilkotaki. Zrédta, historia, legendy od antyku do wspéicze-

snosci, przel. B. Bielanska et al.., Krakéw 2004, s. 191.
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Maria Janion zauwaza za$ za Jerzym Strzelczykiem, ze na gruncie sfo-
wianskim bardzo diugo przyjete z jezyka serbskiego stowo ,wampir”
koegzystowato z zapozyczonym z Rusi ,,upiorem”.
Serbski wampir, butgarski wampir, rosyjski upyr, czeski upir, polski wgpierz®, upior,
péinocnogrecki wampiras, potem pod wptywem zapozyczonego z serbskiego nie-
mieckiego stowa Vampir upowszechnia si¢ w rosyjskim, czeskim, polskim i nowo-
greckim w formie do dzi$ uzywanej: wampir, vampire. Widac, jak w historii stowa
przeplataja si¢ wplywy rozmaitych kultur europejskich’.

Dlatego tez w najwazniejszym polskim tekscie literackim podejmujacym
motyw krwiopijcy, jaki powstal w x1x w. - mowa o Dziadach Adama
Mickiewicza — stowa ,wampir” w ogéle nie odnajdziemy.

Cykl Dziadéw Mickiewicza (w szczeg6lnosci czes¢ 111 2 1832 1.) w sze-
rokiej $wiadomosci odbiorcow nie kojarzy sie dzisiaj z motywem wampi-
ra nie tylko dlatego, Ze samo to okreslenie w nim nie pada. Gléwny po-
wod nierozpoznania w Gustawie/Konradzie wampira wynika ze zmiany
zaré6wno perspektywy odbiorczej (kreowanej czesto przez szkolne, ,,ka-
noniczne” odczytania dramatu Mickiewicza), jak i zmiany, ktéra dokona-
ta si¢ w samym fantazmacie. Poza martwym, pustym spojrzeniem (,,Jak
dziwne oczy - blyszczy ogien pod powieka, / A oko nic nie méwi i o nic
nie pyta””) oraz blada aparycja wywolujaca u Kaprala skojarzenia z tru-
pem (,,A wigc, moj Panie, mysle, ze twarz umarlego / Jest jak patent woj-
skowy do $wiata przyszlego / [...] A wigc tego czlowieka i piesn, i cho-
roba, I czolo, i wzrok wcale mi si¢ nie podoba”) oraz niezdolnoscig do
objawienia sie za dnia (,,Widzisz, juz zbliza si¢ ranek / Gusla nasze moc
stracily / Nie pokaze si¢ twdj mity”'”) Konrad nie nosi istotnych cech
dystynktywnych charakterystycznych dla fantazmatu wampira, a i te wy-
zej wymienione da si¢ zinterpretowa¢ innymi czynnikami - natchnie-
niem, opetaniem przez Szatana czy wreszcie bytowaniem na granicy zy-
cia i §mierci, odzwierciedlajacym jego dwuznaczny status ontologiczny
jako kochanka i patrioty. Jedynie stynna pie$n Konrada (,,I Pie$nt mowi:
ja péjde wieczorem, / Naprzod braci rodakéw gryzé musze, / Komu tylko

Warto zauwazy¢, ze Andrzej Sapkowski rozumie znaczenie tego stowa — za Alek-
sandrem Briicknerem - jako ,wsype z pierzem” (Zob. A. Sapkowski, Rekopis zna-
leziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, Warszawa
2001, 8. 209). Wspdlczesna etnologia uwaza jednak to rozumienie za bledne. Zob.
J. Kolczyniski, Jeszcze raz o upiorze (wampirze) i strzygoni (strzydze), ,Etnografia
Polska” 2003, t. 47, z. 1/2.

M. Janion, Wampir..., s. 17. Zob. ]. Strzelczyk, Mity, podania i wierzenia dawnych
Stowian, Poznan 1998.

A. Mickiewicz, Dziady. Czes¢ 111, Wroctaw 1984, s. 46.

Ibidem, s. 64.

Ibidem, s. 168.
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zapuszcze kty w dusze, / Ten jak ja musi zosta¢ upiorem™ ') wyzwala silne
skojarzenia z wyobrazeniem wampira réwniez u wspoétczesnego odbior-
cy. Istotng kwestia wydaja sie natomiast zabiegi konstrukcyjne stosowa-
ne przez Mickiewicza, ktéry skrupulatnie wpisywal wyobrazenie upio-
ra w caly cykl Dziadéw; najpierw pozwalajac mu pojawic sie w czesci 11,
by rozwina¢ historie¢ jego nieszczesliwej milosci i samobojstwa w cze-
$ci 1v, az wreszcie wprost powiedzie¢, ze widmo odrzuconego kochan-
ka i opetany poeta z cze$ci I11 to ta sama istota. W ujeciu Mickiewicza
bowiem - ktéry odwolywal si¢ natomiast do znanej sobie demonologii
stowianskiej — ,,powszechnie zachowata si¢ wiara, ze przyszly strzygon
rodzi si¢ z dwiema duszami [...]. Przyszly upior rodzi sie niekiedy nie
tylko z dwiema duszami, ale nawet z dwoma sercami”"”. W momencie,
w ktoérym dobra, ludzka dusza umiera, budzi si¢ dusza wampiryczna.

Wampiryczng »pieé$n szataniska« Konrada z 111 czeéci Dziadéw mozna réwniez

wyttumaczy¢ takim rozdwojeniem duszy, posiadaniem dwdch dusz. Pie$n bytaby

wowczas wytworem jego duszy »szatanskiej«, »poganskiej« (méciwej nie po chrze-
$cijansku), jednak i stowianskiej, a nawet prastowianskiej'”.

Mickiewiczowski Konrad nie stal si¢ — jak wiemy - prototypem dla
innych realizacji fantazmatu wampira, po czesci ze wzgledu na fakt, ze
w literaturze polskiej X1x w. nie bylo zapotrzebowania na tego typu po-
stacie. W 1897 r. ukazata si¢ natomiast powies¢ Drakula Brama Stokera,
ktéra miata wplynac¢ na wyobrazenie krwiopijcy znacznie silniej niz
jego poprzednie konkretyzacje™. Zanim jednak do tego doszto i wampir
Stokera na stale zapisal si¢ w masowej wyobrazni, w tekstach kultury
polskiej pojawily si¢ przynajmniej dwie interesujace propozycje postaci
wampirycznych.

Pierwszg z nich byta Daisy, demoniczna uwodzicielka z powiesci
Wampir Wiadystawa Stanistawa Reymonta z 1911 r. Co istotne, tekst ten
jest efektem dzialania tych samych dekadenckich nastrojéw oraz tych
samych fascynacji egzotyka i ezoteryka, ktére oddziatywaty na Stokera.
Czternascie lat réznicy miedzy utworami wprowadzajacymi obie pro-
pozycje wampirdw sprawia, ze owa atmosfera przyjmuje odmienny wy-
dzwiek; to, co u Stokera bylo wyrazong wprost apoteozg angielskiej ary-
stokracji i wiktorianskiej mentalnosci (ktéra wyraznie kontrastowata
z prawdziwg atrakcja powiesci — bluznierczym, wszechmocnym i prze-
bieglym wampirem spoza zachodniego $wiata), u Reymonta okazuje si¢

Ibidem, s. 46-47.

B. Baranowski, W kregu upiorow i wilkotakéw, £.6dz 1981, s. 55.

M. Janion, Wampir..., s. 130.

Cho¢ trzeba otwarcie przyznad, ze wyobrazenie stereotypowego wampira ukonsty-
tuowata nie tyle sama powies$¢, ile filmy, ktore zainspirowata, z Ksigciem Draculg

(Dracula, usa 1931) Toda Browninga na czele.
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opisem degrengolady, rozktadu i zmeczenia wszechobecnym materia-
lizmem. Tesknota za niewyrazalnym jest jedna z gtéwnych motywacji
bohateréw Wampira.

Powie$ciowy Mahatma Guru, hinduski medrzec, przyjmowany jest jak prorok ogta-

szajacy nowa wiedze, spragnione cudéw ttumy przychodzg na spotkanie z owiang

mrokiem niezwyklosci Blawatska, autorkg ezoterycznych ksigzek, wtajemniczona

w madro$é¢ tybetanskich mnichow™.

W tym wszystkim gtéwng i jawng atrakcja jest wspomniana Daisy,
postaé przywodzaca na mys$l skojarzenia z sukkubem, a zarazem beda-
ca personifikacja egzotycznego pozadania, ktéra finalnie doprowadza
gltownego bohatera powiesci, Zenona, do porzucenia dotychczasowego
zycia i oddania si¢ szalenstwu. Daisy — pigkna, intrygujaca kobieta fa-
talna i stuzebnica zla — skusi go do porzucenia wszystkiego i udania
sie z nig na Wschdd. ,,A cho¢by nawet Szalenistwo i Smier¢! A choéby”.
Tymi stowami konczy si¢ powie$¢ Reymonta'®. Inny jest wiec finalny
wydzwiek tego utworu od moratu Drakuli Stokera, podobnie zreszta,
jak inny jest jego wampir.

Wydaje sie by¢ towarzyszka Hindusa Mahatmy, uczestniczy w seansach spiryty-

stycznych Joego, bywa na spotkaniach towarzystw teozoficznych, jest takze kaptan-

ka szatana, badz wprost emanacjg jego sity. Daisy posiadta umiejetnos$¢ zwielokrot-
niania swej osoby, widywana bywa jednoczes$nie w kilku miejscach na raz, potrafi
jednocze$nie spad i uczestniczy¢ w spirytystycznym seansie, gra¢ na fortepianie

i nie dotyka¢ klawiszy. Potrafi, jak duch, przechodzi¢ przez zamkniete drzwi'’.

Nie jest wiec, jak Dracula, przybytym potajemnie do Londynu po-
tworem udajacym czlowieka, ktéremu - badz co badz - mozna wyda¢
otwartg walke, lecz subtelnym, egzotycznym i hipnotyzujacym swoja
nadnaturalno$cig pasozytem, ktéremu nie sposéb sie nie poddaé. Na-
wet wiktorianska moralno$¢, ktéra w Drakuli ocalita Mine Harker przed
wplywem wampira, jest przy Daisy bezsilna.

Sukkubiczny charakter Daisy i brak typowo wampirycznych atry-
butéw - jak réwniez bezposrednich odniesien do picia krwi — sprawia,
ze mozna przypuszczad, iz Reymont albo nie znal Draculi Stokera, albo
celowo nie chcial modelowa¢ swojej wampirzycy na jego wzor. Ona
sama si¢ od tego odzegnuje, méwiac ze wzgarda o ,emanacjach dusz,
zwierciadlanych egzystencjach i wampirach, czyhajacych dookota, aby

D. Trzesniowski, Wampir Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy [w:] Inny Rey-
mont, red. W. Ksigzek-Brylowa, Lublin 2002, s. 118.

A. Sell, Spotkanie w Londynie: Wampir Wiadystawa Stanistawa Reymonta i Wampir
Johna Williama Polidoriego, ,Podteksty” 2014, nr 1, cyt. za: http://bit.ly/1IRkhskQ
[dostep: 17.12.2014].

D. Trze$niowski, op. cit., s. 117.
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naszym kosztem przedluzy¢ swoje nedzne istnienie cieniow”"". Wampir
Reymonta powstal zreszta w okresie, kiedy fantazmat krwiopijcy nie
byl jeszcze ustabilizowany i probowano go zdefiniowaé na rézne spo-
soby"”. Na gruncie literatury polskiej najciekawszym wydaje si¢ — obok
Daisy i Konrada - sposob przedstawienia Rajmunda de Gupont, wam-
pira z malo znanej powiesci Wlodzimierza Belcikowskiego Tajemnica
wiecznego zycia.

W utopijnej i blizej niedookreslonej przysztosci, w ktérej ludzkosé
ma wszystko i pracuje tylko i wylacznie dla rozrywki, obdarzony zdol-
no$ciami mediumicznymi detektyw Talmes i jego przyjaciel Jackson
musza rozwigzaé sprawe zagadkowego wypadku. Okazuje sig, ze za
wszystkim stoi atlantydzki wampir psychiczny, Rajmund de Gupont.
Jego pojawienie sie zaburza dotychczasowe funkcjonowanie idyllicznej
spolecznosci, ktéra juz dawno przyzwyczaita si¢ do zycia bez zmartwien
i niedogodnosci.

Dawniej zycie ludzkie byto czyms$ prawie bez wartoéci - powie jeden z bohaterdéw. -

Totez w rzadkich wypadkach byto bezposrednio przedmiotem, o ktéry szto w walce,

jezeli wylaczymy motywy polityczne, osobistej zemsty i tym podobne. Ludzie

tracili zycie i to nieraz masowo, w obronie lub przy zdobywaniu débr material-
nych. Dzi$, skoro te ostatnie juz nie wzbudzajg specjalnie niczyjego pozadania, tak,
jak dawniej na przyktad powietrze, woda - samo zycie ludzkie jako takie - staja
si¢ coraz czesciej przedmiotem niewidzialnego rabunku. Nie darmo przez wieki
strzezono tajemnych zrédet wiedzy. Dzi$ zbrodniarz nie uzbraja sie w sztylet ani

w browing, aby odebra¢ komus troche kruszcu czy tez papieru. Lizngwszy nieco

wiedzy spija czyjes$ zycie jak kwiat i zaden kodeks karny nic tu poradzi¢ nie moze™’.

Co wazne, de Gupont jest wampirem czysto psychicznym, a wiec
postacia skonstruowang w odniesieniu do modernistycznego, ezote-
rycznego rozumienia tego terminu. Ponadto - poza dlugowiecznoscia
i szeregiem zdolno$ci parapsychicznych - posta¢ ta nie odwoluje sie ani
do wczesniejszych wampirdw literackich, ani do zZrédet ich wyobrazen:
trupow wstajacych z grobu, by pi¢ krew. Takze w tym przypadku wynika
to z faktu, Ze nie przyjeto sie jeszcze ustabilizowane, intersubiektywne
wyobrazenie wampira (powie$¢ Belcikowskiego miata swoj pierwodruk
w1926 1.). Pod tym wzgledem Rajmund de Gupont stanowi bardziej kolej-
ng propozycje czy tez wariant fantazmatu wampirycznego niz realizacje
mniej lub bardziej ustalonego stereotypu.

M. Janion, Wampir..., s. 43.

Jednym z bardziej zastanawiajacych pomystéw byto sportretowanie wampiréw
jako przybyszow z Marsa, co uczynit Gustave Le Rouge w 1908 r. w powiesci
Le Prisonnier de la Planéte Mars. Zob. G. La Rouge, The Vampires of Mars , adapt.
B. Stableford, Tarzana 2008.

W. Belcikowski, Tajemnica wiecznego zycia, Warszawa 1984, s. 49.
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Po Belcikowskim wtasciwie nie pojawiaja sie w polskiej kulturze inne
propozycje postaci wampirycznychi w zasadzie do lat 30. xx w. ten stan
sie nie zmieni*'. W pdzniejszym okresie wampiryczne teksty kultury
$wiatowej zaczely coraz czesciej odwolywac sie do modelu reprezento-
wanego przez Drakule, az w koncu na wiele lat niemal catkowicie zdo-
minowal on wyobrazenie wampira. W Polsce za$ — cho¢ reminiscencje
Zachodniego fantazmatu si¢ pojawialy, gtéwnie za posrednictwem kina
- bardzo dtugo nie mieli$my do czynienia z zadng istotniejszg egzempli-
fikacja bohatera wampirycznego. Ostatecznie — juz w dobie PRL-u - sto-
wo ,wampir” zostalo wyabstrahowane ze swojego pierwotnego znacze-
nia i byto uzywane przede wszystkim jako okreslenie seryjnego morder-
cy. Wynikato to z obowigzujacej woéwczas polityki kulturalnej, ktéra nie
dopuszczata do publikacji tresci o charakterze jawnie metafizycznym.
Niesamowite opowiesci, réwniez te o wampirach, nigdy jednak nie zostaly w Polsce
tak zmarginalizowane jak po 11 wojnie §wiatowej, czego powodem byla oczywiscie
ich inherentna sprzeczno$¢ z obowiazujaca ideologig. W nadzorowanych odgérnie
dziedzinach produkgcji kinowej i telewizyjnej krajow socjalistycznych nie byto
miejsca na fabuly, ktérych podstawowym zatozeniem jest spotkanie §wiata mate-
rialnego i niematerialnego planu zjawisk irracjonalnych™.

Stad tez wszelkie zjawiska paranormalne w filmie i literaturze musialy
by¢ usuwane albo w najlepszym razie maskowane racjonalistycznymi -
czy tez moze racjonalizujagcymi — rozwigzaniami fabularnymi.

Pewnym odstepstwem od tej reguty byl Upidr (rez. S. Lenartowicz,
Polska 1967), bedacy luzng adaptacja opowiadania Aleksego Tolstoja pod
tym samym tytulem. Wystepujace tam postacie Sugobriny i Tielajewa
to raczej para sedziwych staruszkow, nieprzypominajaca w zaden spo-
sOb stereotypowych wampirdw.

W wyniku siegniecia przez Lenartowicza do osadzonego w rosyjskiej kulturze

x1x wieku zrodta literackiego, przedstawiona w Upiorze wizja wampiryzmu jest
niezwykle ciekawa. Tolstoj, ktéremu w tym aspekcie rezyser pozostaje wierny, szu-
kat inspiracji w podaniach ludowych i po$§wieconych im pracach etnograficznym.
Dzigki temu wampiry Lenartowicza sg blizsze ludowym mitom i przypowiesciom

niz utrwalonemu juz wéwczas w kinie neomitowi. Sg stworzeniami jednoczesnie

materialnymi i niematerialnymi, ktorych prawdziwg istotg sg rzucane przez ich

cienie. Do tego kieruja swoje mordercze zainteresowania ku jeszcze Zywym czton-
kom wlasnych rodzin, naruszajgc symbolicznie tabu kazirodztwa™.

Wryjatkiem od tej reguly moglby by¢ serial kinowy Wampiry Warszawy (rez. W. Bie-
ganski, Polska 1925), nie zachowata si¢ jednak zadna jego kopia, poza tym istnieje

przypuszczenie, ze serial bazowal raczej na pojeciu wampira z francuskiego serialu

Les Vampires Louisa Feuillade’a z 1914 r., rozumianego tu jako szkodzgcego spote-
czenstwu cztonka zorganizowanej szajki przestepcow niz rzeczywistego krwiopijce.
P. Dudzinski, op. cit., cyt. za: http://bit.ly/22iZuo4 [dostep: 17.12.2014].

Ibidem.
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Dzieki takiemu rozlozeniu akcentéw Sugobrina i Tielajew nawigzujg
bardziej do x1x-wiecznego modelu upiora/wampira, ktéry w momencie
powstawania filmu byl juz mocno anachroniczny. Dla 6wczesnego od-
biorcy (nalezy pamieta¢, ze film byt przygotowywany dla widza kanadyj-
skiego) takie wampiry mogly jednak by¢ atrakcyjne wlasnie przez swoja
nietuzinkowos¢ i wiernos¢ literackiemu pierwowzorowi nawet pomimo
pewnych - z dzisiejszego punktu widzenia komicznych - przerysowan
(do ktorych nalezy przede wszystkim stynna scena pozdrowien dwojga
wampiréw za pomocg dzwieku ,,przypominajacego wysysanie pomaran-
czy”). W kinematografii polskiej jedynie Wilczyca (rez. M. Piestrak, 1982)
bedzie rownie silnie usilowata odtworzy¢ x1x-wieczny model mysélenia
o upiorach, cho¢ dos¢ swobodne nawigzywanie do réznych estetyk grozy
wyklucza jednoznaczne stwierdzenie, czy mamy do czynienia z wampirzy-
ca, hybryda wampirzycy i innych demonéw, czy tez zupetnie odmienng
istotg. To pytanie nie ma zreszta wiekszego znaczenia dla recepcji filmu.

Na tym tle bardzo ciekawie plasuja si¢ dwie wampirze inkarnacje. Pierw-
sza z nich jest podmiot liryczny utworu Upiorny twist z repertuaru Kabaretu
Starszych Panow, ktory zostal zarejestrowany i wykonany w 1964 r. przez
Wiestawa Golasa. Drugg stanowi Iza, gléwna bohaterka filmu Grzegorza
Warchota Lubig nietoperze (Polska 1985). Pierwszy przypadek jest dowodem
na to, ze zachodnie wyobrazenie wampira — majace swoje najwazniejsze
zrédlo w Ksieciu Drakuli Browninga - byto dla polskiego odbiorcy roz-
poznawalne, mozna bylo do niego swobodnie nawigzywa¢ i nie zaburzato
to recepcji. Kiedy wiec Gotas $piewa ,,Lecz gdy splynie mrok wieczorny
/ Typem staje si¢ upiornym: / Twarz mi blednie, wlos mi rzednie, / Psujg
mi sie zgby przednie””, odwoluje si¢ przede wszystkim do realizowane-
go w kinie fantazmatu wampira, co potwierdza gra $§wiatet i odpowiednia
charakteryzacja. To, ze w wykonaniu Kabaretu Starszych Pandw zabieg ten
mial mie¢ czysto parodystyczny charakter (wysmiewajacy - jak sie zdaje
- dwulicowo$¢ mezczyzn, ktorzy przez caly dzien sg mili dla swoich partne-
rek, by nocg ,,pdj$¢ w tango” i sta¢ sie dla nich utrapieniem), zdaje sie tylko
potwierdzaé czytelnos¢ wyobrazenia wampira w tym ujeciu.

W tym drugim przypadku wampiryzm jest ukazany w formie dos$¢
groteskowej, zwlaszcza w kontekscie zachodniego kina gatunkéw, z kté-
rym film ten miat korespondowa¢. Iza jest wampirzyca niejako wbrew
swej woli, co wyraznie utrudnia jej funkcjonowanie w spoteczenstwie,
ktdre jednak tez jest dos¢ nietypowe; ciotka Izy ma zdolnoséci mediumicz-
ne i nikogo to nie dziwi, fakt istnienia wampiréw jest powszechnie wia-
domy i nie rodzi Zadnych reperkusji (poza tym, ze krwiopijcow trzyma
sie w klatkach na plazy), a wokdt panuje rozerotyzowana atmosfera nie-

Zob. Upiorny twist, http://bit.ly/1PeZ4Rt [dostep: 30.11.2014].
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udolnie przykryta warstwa przedwojennego modelu wychowania i kul-
tury osobistej. Iza, ktérej wampiryzm stusznie jest kojarzony z nimfo-
manig, pragnie si¢ z niego wyleczy¢ i w tym celu udaje sie do kliniki
psychiatrycznej, zarzadzanej przez przystojnego psychiatre nazwiskiem
Jung. Ich romans okazuje si¢ mie¢ na Iz¢ zbawienny wplyw, a motywo-
wany wzajemnym uczuciem stosunek seksualny zdejmuje z niej odium
wampiryzmu (ktdre jednak pojawia si¢ u ich corki wiele lat pdzniej, co
jeszcze silniej wigze w tym filmie bycie wampirem z niezaspokojonym
popedem seksualnym). Silnie - jak na owe czasy - erotyczna atmosfera
filmu nie jest niczym niezwyklym; wigkszo$¢ filmoéw tego okresu wyko-
rzystywalo erotyke i seks jako swoiste atrakcjony. Co wazniejsze jednak
z naszego punktu widzenia, to sposob, w jaki sportretowano wampirzy-
ce Izeg; jej nocny styl zycia, ikoniczne kty i sposdb, w jaki dobiera ofiary,
wyraznie i otwarcie koresponduje z zachodnim kinem atrakeji, w tym
-z uksztaltowanym juz (a przez niektérych nawet wysmianym, co poka-
zuje przyklad Upiornego twista) wyobrazeniem wampira.

Prawdziwy powrdt wampiréw do polskiej kultury miat miejsce dopiero
po 1989 r., odbyl sie on jednak z pewnym opdznieniem i wahaniem. Wy-
nika to przede wszystkim z faktu, ze polski odbiorca, wciaz czujacy cheé
i potrzebe obcowania z literaturg i filmem wampirycznym, zostat wrecz
przytloczony polskimi ttumaczeniami zachodnich tekstéw podejmuja-
cych ten watek. W 1990 r. pojawia si¢ pierwsze polskie wydanie Drakuli
Stokera, wcigz w okrojonej formie. W tym samym roku pojawia si¢ polskie
tlumaczenie Twierdzy Francisa Paula Wilsona i Hotelu Transylvania Chel-
sea Quinn Yarbro, rok pdzniej — Imperium leku Briana Stableforda, a dwa
lata pézniej — Gobelinu z wampirem Suzy McKee Charnas i Wywiadu
z wampirem Anne Rice. Jednoczesnie do kin wchodza kolejne, przetomo-
we dla gatunku filmy wampiryczne z miesiecznym zaledwie opdznieniem:
mowa przede wszystkim o Drakuli (Bram Stoker’s Dracula, rez. F. Ford
Coppola, UsA 1992) i Wywiadzie z wampirem (Interview with the Vampire,
rez. N. Jordan, UsA 1994). Nie bez znaczenia jest tez rozwdj subkultury go-
tyckiej w Polsce oraz dzialalno$¢ medialna Tomasza Beksinskiego, ktory
mial duzy wplyw na propagowanie zachodniego wyobrazenia wampiry-
zmu”’. W tych warunkach polscy tworcy z pewng opieszaloscig siegali po
postacie wampiryczne, a jes’li nawet, to w charakterze masowego, stereo-
typowego i pozbawionego cech charakterystycznych potwora, co uczy-
nit Andrzej Pilipiuk w swoich opowiadaniach o Jakubie Wedrowyczu®*.

Zob. W. Tochman, Lezy we mnie martwy aniot [w:] idem, Wiciekly pies, Krakow
2007, S. 97-116.

Zob. A. Pilipiuk, WeZmisz czarno kure, il. H. Czajkowski, Lublin 2002.
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Swoistym wyjatkiem od tej reguly jest tworczo$¢ Andrzeja Sapkow-
skiego. Pierwszg posta¢ wampira®” wprowadzil on w opowiadaniu Ziar-
no prawdy wydrukowanym w 1989 r. na tamach ,,Fantastyki”. W historii
tej, bedacej wariacja na temat watkow basni o Pieknej i Bestii, wiedZmin
Geralt spotyka na swej drodze istote, ktérg poczatkowo bierze za rusatke,
a ktora finalnie okazuje sie wampirem. Warto tu zauwazy¢, ze Sapkow-
ski na potrzeby swojej prozy dokonat dywersyfikacji wampiréw, rozbi-
jajac dystynktywne cechy fantazmatu na poszczegdlne gatunki czy tez
odmiany krwiopijcéw. Niejako mimochodem wpisat si¢ wiec w trend,
jaki réwnolegle zapoczatkowal na Zachodzie Mark ReineHagen, tworzac
Wampira: Maskarade™, gre RPG, ktorej jedng z najwazniejszych cech byto
rozszczepienie fantazmatu wampira na kilkanascie klanéw, co sprawito,
ze w danym $wiecie przedstawionym znalazlo si¢ miejsce zaréwno dla
postaci charakterystycznych dla prozy Rice, jak i filmu Murnaua, hor-
roréow z wytwdrni Hammer itp. W przypadku Sapkowskiego podziat
wampiréw na rasy czy gatunki pozwolil na szereg mniej lub bardziej
niekonwencjonalnych rozwiazan fabularnych, a ponadto wpisat krwio-
pijcéw w bogaty przekrodj przez réznego rodzaju monstra i istoty nad-
naturalne, ktérych wielo$¢ i réznorodno$¢ nie jest niczym niezwyklym
w uprawianym przez niego gatunku fantasy. I tak przeciwniczka Geralta
z Ziarna prawdy byla przedstawicielkg wampirzyc znanych jako bruxy,
ale Geralt w toku narracji wymienia tez inne gatunki, jak alpy czy mule”.

Rozwinieciem tej tendencji, a takze swego rodzaju krytycznym ko-
mentarzem do wypracowanego przez kulture wyobrazenia wampira, byto
pojawienie sie Emiela Regisa Rohelleca Terzieffa-Godefroya, krwiopijcy-
-abstynenta, ktory przylacza si¢ do Geralta w Chrzcie ognia, trzecim tomie
»Sagi” o wiedZminie. Regis reprezentuje wampiry wyzsze, wpisuje si¢ wiec
w sygnalizowang wczeéniej przez Sapkowskiego typologie krwiopijcow,
jednoczesnie jest tez istota doskonale swiadoma zaréwno swojej natury,
jak i reputacji, jakg wérdéd ludzi maja wampiry. Sam jest niejako odwrod-
ceniem stereotypowych cech wiazacych sie z tym fantazmatem: nie musi
pi¢ krwi (wywoluje ona u niego jedynie efekty analogiczne do dziatania
alkoholu), nie rani go ogien ani $§wiatlo sfoneczne, nie jest bezmy$lnym
monstrum cierpigcym z powodu swojej nieSmiertelnosci, jest niewraz-
liwy na srebro ani na czosnek, nie bojg si¢ go zwierzeta. Jak sam mowi:

Pomijajac strzyge z opowiadania WiedZmin, ta bowiem nie nosi cech charaktery-
stycznych dla wyobrazenia krwiopijcy, przyjela tez znacznie bardziej monstrualna
forme niz jej ludowe odpowiedniki.

Zob. M. ReineHagen, Wampir: Maskarada. Narracyjna gra grozy, przet. M. Jaskol-
ski, Warszawa 2001.

A. Sapkowski, Ziarno prawdy [w:] idem, Ostatnie Zyczenie. Miecz przeznaczenia,

Warszawa 1994, s. 69.
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Wierzycie, ze wampir jest grozny tylko w nocy, pierwszy promien storica obraca go
w proch. U podstaw mitu, ukutego przy pierwotnych ogniskach, lezy wasza solar-
nos¢, to znaczy cieplolubno$é i rytm dobowy, zaktadajacy aktywnos¢ dzienng. Noc
jest dla was zimna, ciemna, zla, groZna, pelna niebezpieczenstw, wschéd stonca
oznacza za$ kolejne zwycigstwo w walce o przetrwanie, nowy dzien, kontynuacje
egzystencji. Swiatlo stoneczne niesie jasnos¢ i ciepto, ozywcze dla was promienie
stoica niosg zagtadg wrogim wam monstrom. Wampir rozpada si¢ w popidt, troll
ulega petryfikacji, wilkotak odwilkotacza sig, goblin umyka, zastaniajac oczy. Noc-
ne drapiezniki wracajg na swe leze, przestaja zagrazac. Az do zachodu stonca $wiat
nalezy do was. Powtarzam i podkre$lam: mit powstal przy pradawnych obozowych
ogniskach. Obecnie jest tylko mitem, bo o$wietlacie i ogrzewacie juz swoje siedziby;
cho¢ wcigz rzadzi wami rytm solarny, zdotali$cie zaanektowa¢ noc. My, wyzsze
wampiry, tez odeszli$my nieco od naszych pierwotnych krypt. Zaanektowalismy

dzien. Analogia jest petna™.

Warto tez dodaé, ze rozwinal sie i ustabilizowat repertuar nadludz-
kich umiejetnosci wampira, takich jak hipnoza, zmienianie si¢ w mgte
czy latanie.

Regis jest nie tylko efektem §wiadomej i wytrawnej gry Sapkowskie-
go z odbiorcg i jego wyobrazeniem krwiopijcy, zwiastuje tez tendencje,
ktora dala sie zauwazy¢ juz chociazby w Lubig nietoperze, ale rozwija
sie i w pelni ksztaltuje dopiero na kartach powiesci o wiedzminie. Oto
postacie realizujace fantazmat wampiryczny zaczynaja dazy¢ do prze-
zwyciezenia czy tez przenicowania determinujacych je stereotypéw, co
prowadzi¢ ma do powstania nowej jakosci i nowej formuly intersubiek-
tywnego postrzegania krwiopijcow. Wampir Sapkowskiego ulega

przewartosciowaniu, zostaje obdarzony wolng wolg i zrezygnowawszy z zaspoka-

jania pragnienia krwi, przestaje by¢ personifikacja pod$wiadomych lekow i prze-
istacza sie w posta¢ pozytywna. Posiadajac wieksza wiedze i dos$wiadczenie niz
wspoltowarzysze wedréwki, przyjmuje role ich opiekuna i przewodnika nie tylko
po dorzeczu Jarugi, ale i po labiryncie zagmatwanych interpersonalnych relacji

i ludzkich emogiji. [...] Obdarzony nadnaturalnymi mocami ,,krwiopijca”, stajac

si¢ abstynentem i odrzucajac dazenie do zaspokajania zagdzy symbolizowanej przez

pragnienie krwi, zatraca swoja potworno$¢ i przeistacza si¢ w nadczltowieka za-
réwno pod wzgledem przymiotéw ciata, jak i ducha™.

Na gruncie polskim u Sapkowskiego ta przemiana jest najwyrazist-
sza i koresponduje z analogicznymi sytuacjami narracyjnymi w kultu-
rze Zachodu; poczawszy od wspomnianego juz Wampira: Maskarady
poprzez proze Rice skonczywszy na filmach o lowcy wampiréw imie-
niem Blade™. Pojawienie si¢ Regisa stanowi swoistg cezure czasowa; od
tego momentu postacie wampiryczne w kulturze polskiej beda jawnie
i bez oporéw odwotywac si¢ do intersubiektywnego wyobrazenia krwio-

A. Sapkowski, Chrzest ognia, Warszawa 1996, s. 290.
K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir..., s. 112.

Zob. Blade: Wieczny towca (Blade), rez. S. Norrington, USA 1998.
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pijcy wlasciwego kulturze Zachodu. To ona - pospotu z osiggnieciem
Sapkowskiego - bedzie determinowa¢ wizerunki wampiréw w kultu-
rzZe Najnowszej.

Pierwszym istotnym krwiopijcg, ktérego - czy raczej ktdrg — mozna
zaliczy¢ do najnowszego wariantu wyobrazenia wampira, jest Monika
Stiepankovic, jedna z bohaterek powiesci Andrzeja Pilipiuka Kuzynki
z 2003 1. oraz jej kontynuacji: Ksiezniczki i Dziedziczki. Glowna cecha
Moniki - balkanskiej ksiezniczki z 1x w., ktéra przybyla do Polski ra-
zem z sifami KFOR i postanowila osig$¢ w Krakowie na jakis czas - jest
fakt, ze pomimo dlugowiecznosci, sity i sprawnosci fizycznej oraz ko-
niecznosci picia sladowych ilosci krwi (uzywa do tego wysuwanej ssawki
umieszczonej pod jezykiem, a Zywi sie gléwnie krwig koni) wlasciwie
nie przypomina stereotypowej realizacji fantazmatu wampira. Jej cele
i poglady réwniez sg odlegte od wampirzych, jest zaradna, przyjaciel-
ska, spokojna i skromna, co zjednuje jej przyjazn i zaufanie wszystkich
wokol. Przywoluje to skojarzenia z zachowaniem Regisa, ktéry réwniez
za pomocg spokoju, kultury osobistej i zdrowego rozsadku réwnowazyt
postrzeganie go przez pryzmat stereotypu wampira. Pilipiuk, kreujac
Monike Stiepankovic, poszedt jednak jeszcze dalej, piszac, ze to ,,pseudo-
wampir. Nie jest martwa i nie wysysa ludzi. Podpija krew z koni. Nie-
grozna, nawet na takie si¢ nie poluje”. Jeszcze bardziej wiec oddzielit
swoja bohaterke od wyobrazenia wampira, czym zapewnil sobie wiekszg
swobode w kreowaniu jej postaci. Tym samym udato mu si¢ stworzy¢
jedng z barwniejszych postaci wampirycznych w polskiej literaturze.

Innym przykladem wspoétczesnej realizacji fantazmatu wampira s
bohaterowie rozpoczetej w 2006 r. trylogii o nocarzach (Nocarz, Rene-
gat, Nikt) autorstwa Magdaleny Kozak. Gtéwny bohater, Vesper, zostaje
wcielony do ABw, gdzie ulega przemianie w wampira i pod wodza lor-
da Ultora ma za zadanie chroni¢ obywateli Polski przed zagrozeniami
paranormalnymi, w szczegolno$ci wampirami znanymi jako renegaci.
Spoteczno$¢ wampirza, ktorej czescia sa nocarze, od dtuzszego czasu eg-
zystuje w oparciu o syntetyczng krew, wyksztalcila wiec wlasne struktury
spoleczne, ekonomie i organy wladzy dzialajace réwnolegle do ludzkich.
Renegaci za$ to wampiry, ktore odmowily przejscia na syntetyczng krew
i wciaz zywia sie krwig ludzka, nierzadko polujac, co grozi zaburzeniem
delikatnego status quo miedzy ludZmi a wampirami.

Nie chcemy zabija¢ - méwi w pewnej chwili Ultor. - Nie musimy zabija¢. Wtasnie

ta nasza stabo$¢ jest nasza silg. Strach rodzi nienawis¢. Nie zamierzamy budzi¢

nienawisci. Chcemy zy¢ razem z ludZmi, na wspoélnej ziemi. Chcemy im poma-

A. Pilipiuk, Ksigzniczka, il. K. Oleska, Lublin 2007, s. 292.
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gac z calych sil. Ale by czuli sie przy nas bezpieczni, musza wiedzie¢, [...] ze za-
bijanie przychodzi nam z najwyzszym trudem. I jest prosta drogg do wtasnego
unicestwienia’".

Vesper zostaje wiec wplatany w zlozona afere szpiegowska, ktéra ma
wyeliminowac renegatéw i ich przywddczynie, Aranee.

Zaréwno fabula, jak i §wiat przedstawiony powiesci o nocarzach ob-
ficie czerpig z intersubiektywnego wyobrazenia wampira, czy moze ra-
czej — tekstow kultury, ktdre na to wyobrazenie wplynety. Mamy wiec
nawiazania do Wampira: Maskarady (struktura klanowa spoleczenstwa
wampiréw), Blade’a (petna akcji narracja o uzbrojonych wampirach po-
lujacych na inne wampiry), Underworlda (poszukiwanie prawdy ukry-
tej za wampirzg egzystencja) czy wreszcie prozy Briana Lumleya (wam-
piryzm jako efekt symbiozy z pasozytniczym organizmem). Jednym
z celéw wampirzej spolecznosci jest rowniez przezwyciezenie wlasnych
ograniczen (w szczegdlnosci leku przed promieniami stonecznymi, co
staje sie ostatecznie udzialem Vespera), a kazdy nocarz (i nie tylko) musi
rozwija¢ wlasne zdolno$ci paranormalne i pod tym wzgledem wampiry
Kozak réowniez przypominajg krwiopijcéw u Sapkowskiego.

Nie mozna tez zapomnie¢ o bardziej bezposrednim dziedzictwie
Regisa, a wiec wampirach wyzszych i nizszych, ktére znalazly si¢ w grze
komputerowej WiedZmin (cD Projekt RED, ATARI Infogames, 2007). Po-
jawiajace sie tam wampiry zwane Nosferatami’” pochodzg z tej samej
rasy, co Regis, jedna z ich przedstawicielek, prowadzgca ekskluzywny
zamtuz Pani Nocy, jest nawet byla kochanka krwiopijcy-abstynenta ze
Chrztu ognia. Posta¢ Regisa jest tez przywolywana w rozmowach przy-
najmniej trzykrotnie, a na drodze gléwnego bohatera gry pojawiaja si¢
inne wampiry wspominane w prozie Sapkowskiego: alpy, fledery, bruxy
i garkainy””. Kazdy z tych krwiopijcéw ma réwniez wlasny garnitur zdol-
nosci magicznych i paranormalnych, od latania poprzez soniczne ude-
rzenia do polimorfii. Wszystko to pozwala okresli¢, jakg zywotnoscia
i popularnoscia cieszyl si¢ Regis wérdd odbiorcow ,,Sagi” o wiedZminie
oraz jak bardzo wplynat na ich wyobrazenie wampira.

Swego rodzaju wyjatkiem od tej tendencji jest rodzina Makarewi-
czédw, mazurskich wampiréw z filmu Kotysanka w rezyserii Juliusza Ma-
chulskiego (Polska 2010), jest to jednak oderwanie pozorne. Film (pier-
wotnie pomyslany jako serial) opowiada o losach biednej, wielodzietnej

M. Kozak, Nikt, Lublin 2008, s. 288.

Sama nazwa (,Nosferat”) po raz pierwszy pojawila si¢ w podreczniku do gry RPG
o wiedzminie, z ktdrego tworcy gry komputerowej zaczerpneli znaczng czesé
bestiariusza i wiele innych elementéw $wiata przedstawionego. Zob. M. Marszalik
et al., Wiedzmin: Gra Wyobrazni, Warszawa 2001.

Cho¢ akurat garkain jest autorskim pomysltem tworcéw gry.
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rodziny krwiopijcéw, ktéra porywa okolicznych mieszkancéw, spuszcza
z nich krew, by nakarmi¢ dzieci, po czym po pewnym czasie wypusz-
cza na wolnoé¢ tylko po to, by pdzniej porwaé ich ponownie. Modus
operandi Makarewiczow wydawac sie moze bliski fabule horroréw, lecz
ich problemy i nastawienie s3 jak najbardziej ludzkie; glowa rodziny,
Michal, jest szorstkim mazurskim chlopem martwigcym si¢ o wyzy-
wienie czworki dzieci, dziadka spijajacego zapasy krwi, chore niemowle
czy dorastajacego syna. Zmuszony wiec jest przekraczaé ograniczenia
sytuacji, w jakiej si¢ znalazl, i probowac radzi¢ sobie z przeciwno$ciami
tak, by zapewni¢ swojej rodzinie godne bytowanie. Jego perypetie moze
wiec i s3 przyziemne, jednak do$¢ wyjatkowe jak na krwiopijce. Bo tez
Makarewicz i jego rodzina sa wampirami w relatywnie niewielkim stop-
niu. Poza koniecznoscia picia krwi (ktoéra jest gléwnym motorem akcji)
i bladg skorg nie maja oni wiele wspdlnego z typowym fantazmatem;
dojrzewaja i starzeja sie, nie sg zbytnio wrazliwi na slonce, nie maja tez
nadprzyrodzonych mocy. Wydaje si¢ wigc, ze stanowia swego rodzaju
przeniesienie zachodniego wyobrazenia wampira na polski grunt i ze-
rwanie z jego implikowang arystokratycznoscia i wyniostoscia, w teorii
wiec majg — podobnie jak ich poprzednicy - przekraczaé ograniczenia
fantazmatu; w tym przypadku w celach wyraznie parodystycznych. Za-
strzezenie odnosnie tego zabiegu moze budzi¢ jedynie fakt, ze granice
te zostaly juz przekroczone, cho¢by przez Romana Polanskiego i jego
Nieustraszonych pogromcow wampiréw (Dance of the Vampires, USA —
Wielka Brytania 1967); stad tez czeste i krytyczne uwagi odbiorcéw pod
adresem Kofysanki, ktéra mogla rozming¢ sie z ich oczekiwaniami cho¢-
by na gruncie spodziewanej konkretyzacji wyobrazenia wampira™.

W podobnym, parodystycznym tonie utrzymane s3 dwie powiesci
Andrzeja Pilipiuka - Wampir z m-3 oraz Wampir z Mmo™* - opisujace losy
grupy wampirdéw zyjacej w czasach Polski Ludowej. W pierwszej cze-
$ci gléwna bohaterka jest Gosia, stereotypowa licealistka, ktéra — zdra-
dzana przez chlopaka - popetnia samobdjstwo i budzi si¢ do Zycia jako
wampirzyca. Jej nowa tozsamos¢ oraz udzial w zyciu spotecznosci war-
szawskich wampiréw jest punktem wyjscia dla szeregu mniej lub bar-
dziej powigzanych ze sobg przygdd, bedacych w rownym stopniu satyra
na PRL, co na wyobrazenie wampira. To pierwsze przejawia sie gtéwnie
w podkoloryzowanych opisach 6wczesnej rzeczywistosci oraz przeryso-

Nieprzychylng recenzj¢ wystawil m.in. J. Wréblewski z tygodnika ,,Polityka” (http://
bit.ly/1iMpT9o7 [dostep: 30.11.2014]) oraz I. Gajek z portalu Horror Online (http://
bit.ly/1JmAidD [dostep: 30.11.2014]). Nieco bardziej entuzjastycznie, cho¢ nie bez
zastrzezen, wypowiedzial sie R. Ziebinski z tygodnika ,,Newsweek” (http://bit.
ly/1QT45AP [dostep: 30.11.2014]).

Pierwsza zostata wydana w 2011, druga - w 2013 1.
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wanych wypowiedziach niektorych postaci, stylizowanych na partyjna
nowomowe: ,Mamy réwno$¢ i demokracje socjalistyczna. A nawet jak-
by$my nie mieli, to sami wiecie, ze klasa robotnicza stanowigca podsta-
we naszej gospodarki cieszy sie szczegdlnymi wzgledami””” - powie przy
pewnej okazji lekarz zakladowy w miejscu pracy jednego z bohateréw.
To drugie znajduje odzwierciedlenie w réznych sytuacjach, czy to kie-
dy Gosia dochodzi do wniosku, ze aby by¢ dobrg wampirzyca, powinna
sta¢ si¢ homoseksualistka (,,Obfitujaca w »momenty« i »sceny« historia
zwigzku ladnej i poczatkowo niewinnej blondyneczki i jej ciemnowto-
sej kochanki wstrzasneta nig doglebnie™"”), czy tez gdy agenci us po-
rywaja wampira z Ameryki, Adalbetusa Coollena, celem otrzepania go
z diamentdw, ktore nastepnie planuja sprzedac na czarnym rynku (,,Jak
z nim skonczymy, powiesimy wypchanego pod sufitem milicyjnej kan-
tyny — zazartowal major. — Na karnawat jak znalazl... No to do roboty,
rozkladaj plandeke™"). Efekt humorystyczny czy wrecz parodystyczny
jest podstawowym zaloZeniem narracyjnym, z tego tez powodu posta-
cie wampiryczne s3 w obu powiesciach silnie zestereotypizowane a ich
charakterystyka ogranicza si¢ do wystepowania (badz nie) poszczegél-
nych cech fantazmatu krwiopijcy. Wiele rozwigzan fabularnych obli-
czonych na wywolanie efektu komicznego wynika wlasnie z zestawienia
wyobrazenia wampira z PRL-owska rzeczywistoscia, co z jednej strony
zbliza wydzwigk Wampira z M-3 do Kotysanki Machulskiego, z drugiej
pozwala na dyskusje z samym stereotypem; oto bowiem na przyklad
wampiry-komunisci nie boja sie krzyza, bo sa ateistami, w dalszym cig-
gu sa martwe, ale ich codzienna aktywno$¢ sprowadza si¢ do budowania
socjalizmu (pracuja w duzych zakladach przemystowych), wreszcie ich
obecno$¢ w $wiecie przedstawionym u Pilipiuka pozwala wyjasni¢ szereg
miejskich legend PRL-u, z czarna wolga na czele. Mimo tego konstrukcja
bohateréw wampirycznych - cho¢ czytelna - jest do$¢ naiwng konkrety-
zacjg elementarnych cech fantazmatu krwiopijcy, zwlaszcza w kontekscie
takich postaci, jak Monika Stiepankovic czy nawet Michal Makarewicz.
Nie mozna wreszcie nie zwrdci¢ uwagi na literackich krwiopijcow
bedacych nawigzaniem do samego Draculi i wampiréw jemu wspolcze-
snych. Na tym tle ciekawie rysuja si¢ postacie z powieéci Oblicza bestii:
ciert Zawiszy opolskiego autora kryjacego si¢ pod pseudonimem Johnny
Walker””. Warstwa fabularna powiesci jest relatywnie uboga, xv-wieczne
przymierze wampiréw pod wodza Vlada Draculi przysiega broni¢ Eu-

A. Pilipiuk, Wampir z m-3, il. A. Laski, Lublin 2013, s. 292.

Ibidem, s. 109.

Idem, Wampir z Mo, il. A. Laski, Lublin 2013, s. 101. Adalbertus Coollen jest oczy-
wistg parodia btyszczacego wampira z sagi ,,Zmierzch”, Edwarda Cullena.

Zob. J. Walker, Oblicza bestii: cieti Zawiszy, Opole 2013.
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rope Srodkowg przed innowiercami - zaréwno husytami, jak i Turkami.
Réwnolegle z rozwazaniami o charakterze politycznym wampirzyca
Vera snuje wspomnienia o Zawiszy Czarnym, dzielnym rycerzu, ktérego
kiedy$ kochata, a ktérego wbrew woli swoich senioréw postanowila nie
przemienia¢ w wampira. Wykreowana przez Walkera postac relatywnie
mtlodej, wszechstronnie uzdolnionej i pongtnej wampirzycy stanowi
przyklad bohaterki okre$lanej — zwlaszcza w badaniach nad fan fiction
- mianem Mary Sue’’: jest uwielbiana przez wszystkich, wyksztatco-
na, zdolna, inteligentna, wspolczujgca, znakomicie walczy i doskonale
radzi sobie z dowodzeniem zbrojnymi oddzialami. Jako jedna z kobiet
na waznym stanowisku w hierarchii wampiréw przekracza ona kolejne
ograniczenia; tym razem feudalne. Posiada réwniez szereg zdolnosci
parapsychicznych, w tym telepatie, co zbliza ja konceptualnie do postaci
z powiesci Kozak czy nawet Emiela Regisa, podobnie jak on bowiem nie
leka sie stonca i jest bardzo trudna do pokonania.

Na koniec warto wspomnie¢ o postaciach, ktdére implikuja skojarzenia
zwyobrazeniem wampira, jednak krwiopijcami de facto nie sg. Pierwszym
z nich jest tytulowy bohater powiesci historycznej Dariusza Domagalskie-
go Vlad Dracula z 2011 r. Gléwny bohater, Janos Lechoczky, zostaje wy-
stany przez Macieja Korwina na dwér Vlada Draculi celem poznania wo-
toskiego ksiecia i sprawdzenia, czy jest on w stanie poprowadzi¢ krucjate
przeciwko Turkom. W toku narracji Dracula jawi si¢ raz jako potezny maz
stanu, raz jako szaleniec, wielokrotnie tez Janos ma okazje ustysze¢ o nim
rézne opowiesci. ,,To nie jest czlek, ktéry poprowadzi chrzeécijanstwo do
zwyciestwa, to demon w ludzkiej skorze, pragnacy jedynie pograzy¢ swiat
w cierpieniu””’ — dowiaduje si¢ w pewnej chwili. Janos — a wraz z nim od-
biorca - do korca nie s3 w stanie jednoznacznie powiedzie¢, czy Dracula
jest wampirem, czy nie, w ostatecznym rozrachunku jednak argumenty
przemawiaja raczej za tg druga mozliwoscia. Podobny zabieg narracyjny
zastosowal Rafal Debski w powiesci Gwiazdozbiér kata. Gtéwny bohater,
kat Jakub, spotyka na swojej drodze kréla Stefana Batorego, ktory wspo-
mina mu o jednym ze swoich poprzednikéw:

MJj drogi - zasmial sie — nie zapominaj, skad pochodze. Siedmiogréd to kra-

ina, w ktorej dziejg sie rzeczy wielkie i straszne. Gdzie mozna spotkac i $wietych,

i wielkich zbrodniarzy. Tych drugich z pewnoscig czeéciej. To w Siedmiogrodzie

panowal stawny woloski hospodar, Wtadystaw Draguta, zwany Palownikiem. Od

jego czasow nieobce s3 nam katowskie umiejetnosci, a kazdy wladca Transylwanii

ma pojecie o waszych wtajemniczeniach. Draguta bowiem wszystkiego, co potrafil,
wyuczyl sie od mistrzéw malodobrych z bieckiej akademii. Wbrew ich wyraznym

J.M. Verba, Boldly Writing: A Trekker Fan & Zine History, 1967-1987, Minnetonka
2003, s. 15. Cyt. za: http://bit.ly/1QDr9EY [dostep: 30.11.2014].

D. Domagalski, Viad Dracula, Warszawa 2011, s. 274.
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zakazom spisal posiadang wiedze. Jednego tyko z jego zapiskow nie moglem sie

dowiedzie¢, bo jest o tym tylko mata wzmianka. Dlaczego kaci wiezg dusze i co

z nimi robig. To cale przelewanie i wypijanie wydaje mi si¢ niepodobne do wiary™".

Wryrazna implikacja, jakoby Draguta-Dracula wypijat poprzez krew
dusze swoich ofiar, zostaje jednak szybko rozwiana, gdy kat Jakub pyta
o los hospodara. Stefan Batory stanowczo zaprzecza, jakoby stal sie on
wampirem, jednak przez chwile taka mozliwo$¢ jest przez narratora
sugerowana.

W niniejszym artykule mielismy okazje przesledzi¢ ewolucje postaci wam-
pirycznych w tekstach kultury polskiej od x1x w. poprzez dwudziestole-
cie miedzywojenne, okres PRL i literature najnowsza. Nie jest to analiza
wyczerpujaca, pomija ona bowiem chociazby dylogie Izabeli Degoérskiej
o szczecinskiej wampirzycy Milenie Chmielnik™*, jak réwniez powies¢ Ada-
ma Magdonia Wojny mroku”” (w obu przypadkach wyobrazenie wampira
przedstawione jest przy pomocy $rodkéw analogicznych do tych, z ktorych
korzysta trylogia Kozak; u Degdrskiej ograniczony jest jedynie watek mili-
tarny) oraz Ksigzniczke krwi Aleksandry Dziwinskiej** (ktdora faczy chwyty
narracyjne znane z prozy Walkera z konwencja powiesci dla miodziezy). Na
tym tle mozna juz jednak zaobserwowac trzy interesujace tendencje wiazace
sie tak z ksztaltowaniem, jak i pdzniejsza ewolucja wyobrazenia wampira.

Po pierwsze, funkcjonowanie wampiréw/upioréw w kulturze polskiej
do dwudziestolecia miedzywojennego wlacznie ma silne powigzania
albo z folklorem, albo z ezoteryka. Tym samym fantazmaty te wywodza
sie z analogicznych zrddel, co Dracula Stokera, w przeciwienstwie do
niego jednak nie zyskuja takiej popularnoéci, nie czeka ich przelozenie
na jezyk filmu i nie majg wigkszego wptywu na ostateczny ksztalt inter-
subiektywnego wyobrazenia krwiopijcy.

Po drugie, ukonstytuowany na Zachodzie fantazmat wampira funk-
cjonuje w $wiadomosci obywateli PRL, jednak ze wzgledu na prowadzong
przez panstwo polityke kulturalng teksty kultury wykorzystujace wy-
obrazenie krwiopijcy pojawiaja si¢ sporadycznie i maja oparcie w XIX-
-wiecznym folklorze. Sytuacja ta zmienia si¢ dopiero w latach 8o. w. xx.

Po trzecie, po 1989 r. dochodzi do wzrostu zainteresowania wampi-
ryzmem i tekstami kultury z nim zwiazanymi, jednocze$nie powstajace
wowczas utwory wykorzystujace motyw wampira odwotuja si¢ do aktu-
alnego, funkcjonujacego na Zachodzie wyobrazenia; wyjatek stanowia

R. Debski, Gwiazdozbior kata, Wroctaw 2007, s. 125-126.

Zob. I. Degorska, Pamigé krwi, Poznan 2011 oraz eadem, Krew to nie wszystko,
Poznan 2013.

Zob. A. Magdon, Wojny mroku, Chorzéw 2011.

Zob. A. Dziwinska, Ksiezniczka krwi, Warszawa 2014.
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teksty o charakterze komediowym czy parodystycznym, ktére opiera-
ja sie na tradycyjnym fantazmacie krwiopijcy, bazujacym gléwnie na
klasycznych filmach o Draculi. Co tez znamienne, zaden wampiryczny
tekst literacki czy filmowy powstaty w Polsce w tym okresie nie nalezy
do gatunku horroru czy grozy'". Mamy za to do czynienia z wampi-
rami w gatunku fantasy, czasem urban fantasy, powiesci historycznej
z elementami fantastycznymi lub powiesciami militarno-szpiegowskimi.
Stanowi to dowdd na to, ze polskie wyobrazenia wampiryczne — podob-
nie jak §wiatowe — oderwaly si¢ od gatunkdéw, w ktorych pierwotnie
funkcjonowaty, i dajg si¢ z powodzeniem adaptowa¢ do réznych typéw
narracji.

Baranowski Bohdan, W kregu upioréw i wilkotakéw, L6dz 1981.
Belcikowski Wtodzimierz, Tajemnica wiecznego zZycia, Warszawa 1984.
Degorska Izabela, Krew to nie wszystko, Poznan 2013.
Degorska Izabela, Pamigc krwi, Poznan 2011.
Debski Rafal, Gwiazdozbior kata, Wroctaw 2007.
Domagalski Dariusz, Vlad Dracula, Warszawa 2011.
Dudzinski Przemystaw, Niesamowity prRL - ,,Upiér” Stanistawa Lenartowicza
i narodziny polskiego filmu grozy [w:] Stanistaw Lenartowicz. Tworca osob-
ny, red. R. Bubnicki, A. Debski, Wroctaw 2011.
Dziwinska Aleksandra, Ksigzniczka krwi, Warszawa 2014.
Gemra Anna, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Fran-
kensteina w wybranych utworach, Wroctaw 2008.
Has-Tokarz Anita, Motyw wampira w literaturze i filmie grozy [w:] Woké?
gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucierstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska,
J. Ptuciennik, Krakéw 2002.
Janion Maria, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008.
Janion Maria, Wobec zta, Lublin 1989.
Kaczor Katarzyna, Geralt, czarownice i wampir. Recykling popkulturowy
Andrzeja Sapkowskiego, Gdansk 2006.
Kaczor Katarzyna, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, Gdansk 2010.
Kolczynski Jarostaw, Jeszcze raz o upiorze (wampirze) i strzygoni (strzydze),
»Etnografia Polska” 2003, t. 47, z. 1/2.
Kozak Magdalena, Nikt, Lublin 2008.
Krzyzanowski Julian, Wiadystaw Stanistaw Reymont. Twérca i dzieto, Lwow 1937.
Le Rouge Gustave, The Vampires of Mars , adapt. B. Stableford, Tarzana 2008.
Magdon Adam, Wojny mroku, Chorzéw 2011.
Marszalik Michal et al., WiedZmin: Gra Wyobrazni, Warszawa 2001.
Mickiewicz Adam, Dziady. Czes¢ 111, Wroctaw 1984.

Wyjatkiem od tej reguty méglby by¢ - znajdujacy sie wlasnie (stan na 30.11.2014)
w fazie postprodukcji - film Swit wampiréw, poniewaz jeszcze trudno wnioskowaé
o0 jego charakterze bazujac li tylko na materiatach prasowych, nie ujeliémy go w tym

zestawieniu.
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Leki i fascynacje spoleczenstwa
fin de siécleu w Wampirze Wladystawa
Stanistawa Reymonta

Abstrakt Stowa klucze
Celem artykutu jest ukazanie wielkiego wplywu kultury popularnejna  fin de siécle, kultura

spoteczenstwo Europy przetomu x1x i XX w., a takze przedstawienie popularna, wampi-
ryzm, wolnomular-

. L o ) ) ~ stwo, kultura dale-
$ci Wampir zjawiska najsilniej eksploatowane przez éwczesne $rodki kiego Wschodu

sposobu, w jaki Wiadystaw Stanistaw Reymont wykorzystal w powie-

masowego przekazu.

Akcja powiesci rozgrywa sie w Londynie, mieécie nazywanym ,wspo6l-
czesnym Babilonem”, w ktérym dochodzi do kulturowej apokalipsy. Lek
przed zblizajacym sie konicem wieku i nadchodzgcym wraz z nim upad-
kiem cywilizacji europejskiej sktania mieszkancéw Londynu do poszu-
kiwania remedium na kryzysowg sytuacje. Staraja si¢ znalez¢ wspar-
cie w rzeczach nieznanych, niezwyklych, tajemniczych, czasem nawet
mrocznych i niebezpiecznych. Z fascynacji wampiryzmem, spirytyzmem,
wolnomularstwem (postrzeganym przez pryzmat negatywnych stereo-
typow), a takze ,,madros$ciami Wschodu”, powstaje jeden, homogenicz-
ny twor, demaskujacy powierzchowno$¢ zainteresowan i zupelny brak
zrozumienia dla zjawisk, z ktorych czerpie kultura popularna.
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Leki i fascynacje spoleczenstwa
fin de siecleu w Wampirze Wladystawa
Stanistawa Reymonta

Gdy w 1904 r. Wiadystaw Reymont po raz pierwszy drukowat swoja po-
wie$¢ na famach ,,Kuriera Warszawskiego”, nie nosita ona tytutu Wam-
pir, ale We mglach. Tytulowa mgla, traktowana symbolicznie albo i zu-
pelnie dostownie, jest zjawiskiem wprowadzajacym aure niedoméwien
iniepewnosci. W gestej mgle do Londynu przybywa na pokladzie statku
Dracula w utworze Brama Stokera. W dzienniku kapitana okretu poja-
wiaja sie stowa:

Mgta jest tak gesta, ze mozna by wbi¢ w nig siekiere. Nie mam odwagi zej$¢ pod

poktad, boje si¢ rowniez opusci¢ ster. Czuwalem calg noc i sam Go zobaczylem.

Niech Bég mi wybaczy, ale oficer miat racje, rzucajac si¢ za burte’.

Dla wszystkich bohateréw Draculi oczywiste jest, Ze mgta niesie ze
sobg co$ zlowrogiego: ,Wichura gnata w strone ladu ogromne kleby gestej
mgty o upiornych ksztaltach, a kazdy czlowiek, nawet o znikomym stop-
niu wyobrazni, mégt je kojarzy¢ z duszami topielcow™.

Z kolei w Carmilli Josepha Sheridana Le Fanu z 1872 r. - jak zauwaza
Martin Willis w artykule Carmilla, Ireland, and diseased vision — ,,Car-
milla wynurza si¢ przed Laurg z mgly, ktéra moze by¢ odczytana jako
symbol miazmatu™. Spostrzezenie to jest oczywiécie niezmiernie trafne
w kontekscie tematu wampiryzmu. Miazmatyczna teoria choréb cieszyla
sie ogromna popularnoscia od sredniowiecza do x1x w., do czasu wypar-
cia jej przez teorie zakazng Ludwika Pasteura. Zywotno$¢ zabobonéw
zapewnila jednak teorii miazmatycznej przetrwanie az do poczatkow
kolejnego stulecia. Zakladata ona, ze wszelkie choroby sa wynikiem dzia-
tania gnilnych wyziewdéw, pochodzacych m.in. z rozkladajacych sie cial.

B. Stoker, Dracula, przel. M. Krél, Krakéw 2005, s. 58.

Ibidem, s. 44.

M. Willis, Carmilla, Ireland, and diseased vision [w:] Literature and Science, ed. by
Sh. Ruston, Cambridge 2008, s. 125 (przet. A.S.; oryg.: ,Carmilla appears to Laura

from a mist that can be read as symbolizing of miasma”).
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W powiesci Stokera i noweli Le Fanu we mgle czait si¢ wampir, ktéry -
jako zywy trup - byl prawdziwym siewca zarazy. Leczenie choroby wy-
wolanej przez miazmaty rozpoczynano od upuszczania krwi, przez co
analogie z mitem wampirycznym stajg si¢ jeszcze wyrazniejsze. Mgla,
zarazona wampiryzmem, sama w sobie stanowi miazmat i moze by¢
postrzegana jako symbol zarazy, choroby, szalenstwa.

Akcja Wampira Reymonta toczy si¢ w Londynie, ktéry tonie we mgle:

Zaczeli $piesznie schodzi¢ na dol, na plac, w szare, smutne i blotniste tunele ulic,
pod ciezkie, przytlaczajace sklepienia, pod mgly, wiszace postrzepionymi, sza-
roz6ttymi fachmanami, pod te ruchome, lepkie, zimne i ohydne mgty, ociekajace
brudnym deszczem. Z powodu niedzielnego dnia ulice byly prawie puste i gtuche,
czernialy niskimi tunelami, przywalone mgta, ktora niby wata zdjeta z opatrunkow,
przeropiata, unurzana w jakiejs strasznej cieczy, ociekajaca, zwalala si¢ ggbczasty-

mi ktebami coraz nizej w ulice, zalewata domy, topita w brudnej fali miasto cate”.

Podobne do przytoczonego przed chwilg niezliczone opisy mgly, spo-
wijajacej w utworze Reymonta wszystko i wszystkich, podkreslaja niezwyk-
tos¢ tego zjawiska. Bezimiennym mieszkanicom Londynu towarzyszy prze-
konanie, ze z pomroki w kazdej chwili moze wyloni¢ si¢ co$ niesamowitego
i groznego. Takich ludzi przedstawia Reymont - zarazonych dekadencki-
mi nastrojami towarzyszacymi konicowi wieku, trawionych histerycznym
lekiem lub tez biernie oczekujacych na to, by cos si¢ wreszcie wydarzylo.

Niezdrowe, geste opary otaczajace bohateréw nie znikajg po tym, jak
zamykaja sie oni w budynkach. Po wejéciu protagonisty powieéci — pisarza
Zenona - z ulicy do szynku ,,dymy z fajek i cygar przystaniaty swiatta gry-
zacym tumanem, a obrzydly zapach dymu rozwloczyt sie po sali” [s. 75].
Z kolei w siedzibie tajnego stowarzyszenia czcicieli Bafometa - Lozy Pal-
ladynskiej - ,wszystko [bylo] ledwie dojrzane przez pasma krwawych
dymow” [s. 95]. Podczas lektury Wampira nietrudno zauwazy¢, ze nie-
zaleznie od tego, gdzie znajduje si¢ gtéwny bohater, niemalze nigdy nie
widzi on wyraznie tego, co dzieje si¢ wokél. Ta niemoznos¢ dostrzezenia
rzeczy skrywanych przez mgle i dym, poteguje atmosfere niesamowi-
tosci i wzmaga uczucie grozy. Czytelnik - przyjmujac jedyny dany mu
przez narratora sposob obserwacji §wiata, to jest subiektywna perspek-
tywe Zenona - skazany pozostaje na wylacznie fragmentaryczny oglad
$wiata. Na to pokawatkowanie majg wplyw takze stany kataleptyczne,
w jakie wpada gléwny bohater powiesci, jego utraty przytomnosci i stop-
niowe gubienie kontaktu z rzeczywistoscia. Zenon jest — jak okresla jego
kondycje narrator - ,,niby zahipnotyzowany”, ,jak zywy trup” [s. 119].

W.S. Reymont, Wampir, oprac., przygot. do druku T. Jodetka-Burzecki i I. Orle-
wiczowa, Warszawa 1975, s. 19. Wszystkie dalsze cytaty z Wampira przywolywane

beda z tej edycji, z podaniem w nawiasie numeru strony.
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Wraz z malo wiarygodnym przewodnikiem przemierzamy ulice Lon-
dynu, ktéry ma klimat — chcialoby sie rzec — ,,stokerowski”; to miasto-
-labirynt, miasto-wiezienie, tongce we mgle, deszczu i blocie. Bezimien-
nych mieszkancéw Londynu opanowata histeria religijna, ozyla w nich
mys$l o nadchodzacej — wraz z koficem x1x w. — Apokalipsie:

Po miescie snujg sie fanatyczni wyznawcy sekt. Przy akompaniamencie werbli

kaznodzieja z Kosciota Trwogi zapowiada nadchodzacy koniec §wiata, wzywa do

zburzenia miast i dobrowolnego ubéstwa. Na innym rogu kolejny prorok nawotuje
do pokuty, dziataja cztonkowie Armii Zbawienia i Wystannicy Kos$ciota Pogrom-
cow Grzechu. Caly Londyn zasypany jest ulotkami, broszurami i sentencjami

z Objawienia Swigtego Jana’.

W powiesci Reymotna, w gestej atmosferze fin de siécle’u, do glosu
dochodzg nie tylko tajone do tej pory leki, przesady i uprzedzenia, ale
takze mroczne fascynacje, ktoére w chylacym sie ku upadkowi $wiecie
zaczynaja znajdowac dla siebie ujscie. To, co intryguje powiesciowych
mieszkancéw Londynu, tozsame jest ze zbiorem schematycznych i silnie
skonwencjonalizowanych uje¢ charakterystycznych dla Mlodej Polski
tematdw, takich jak wampiryzm, spirytyzm, tajemne stowarzyszenia
czy orientalny mistycyzm.

Wampir, w ktérym odbicie znalazty spirytystyczne i okultystyczne
zainteresowania samego Reymonta, stanowi réwniez jedyny w twor-
czosci polskiego noblisty moment tak silnego flirtu z kulturg popularna.
Pisarz umiejscowil akcje powiesci we ,,wspolczesnym Babilonie”, miescie,
gdzie panujacy dotad porzadek — réwniez etyczny i obyczajowy — ulegt
zniszczeniu, a zakazy i nakazy przestalty obowiazywaé. Wampira mozna
zatem postrzega¢ jako artystyczng reakcje na pojawiajaca si¢ w psychi-
ce czytelnika potrzebe literatury sublimujacej jego pragnienie, by gryz¢
i by¢ gryzionym, uczestniczy¢ w aktach przemocy, a zarazem zacho-
wywac wzgledem nich bezpieczny dystans®. Wypierana mroczna stro-
na czlowieczenstwa — takze sfera leku przed wlasng seksualno$cia oraz
$miercig — odstania si¢ na kartach powiesci, okazujac si¢ nie mniej prze-
razajacg od objawionego Bafometa.

Pierwszym tematem fascynujacym spoleczenstwo fin de siécle’u -
jego pierwszenstwo narzuca nam sam tytul powiesci - jest wampiryzm.
Na bazie mitu wampirycznego ufundowana zostata struktura fabular-
na utworu Reymonta’. W powiesci wystepuja przede wszystkim meta-

E. Thnatowicz, J. Tomkowski, Witraz z wampirem, ,,Tworczo$¢” 1987, nr 10, s. 101-102.
Zob. M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow
2006, s. 65.

Szczegdlnie widoczne staje sie to po poréwnaniu schematu fabularnego Wampira

Reymonta z Wampirem Johna Williama Polidoriego i Draculg Brama Stokera.
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foryczne ujecia tematu wampiryzmu®, przedstawiajace jako wampira
filisterska rodzing, niepozwalajaca arty$cie na rozwoj; religie i kulture,
nakladajace na czlowieka ograniczenia nie do pokonania, a takze naj-
wiekszy postrach mlodopolskich mizogindw, czyli kobiete fatalng, nisz-
czacg, modliszke. Stowem: kobiete-wampira.

Ewa Ihnatowicz i Jan Tomkowski w artykule Witraz z wampirem pisza,
ze: ,w najprostszym schemacie literackim, gdzie atrakcyjny mezczyzna
zmuszony jest do wyboru jednej z trzech kobiet, kazda z nich - przynaj-
mniej zgodnie z mtodopolska konwencja — wydaje si¢ wampirem™. Zenon
pozostaje w bliskiej relacji z trzema kobietami: angielska narzeczong Betsy,
dawng mitoscig Adg, a takze z Daisy - kobieta przybyla z Indii, glosiciel-
ka tzw. madrosci Wschodu i czcicielkg Bafometa. W Daisy czytelnik na-
tychmiast rozpoznaje spadkobierczynie Lilith, kobiete fatalng epoki fin de
siécle’n. Charakteryzowana jest ona nastepujaco: ,cata w czerni [...] wlosy
miala miedziane, twarz dziwnie bladg, krwawe usta i szafirowe, okrutne
oczy” [s. 156]. Inne opisy réwniez podkreslaja blado$¢ jej skory, niesamo-
wito$¢ barwy wloséw i moc przeszywajacego spojrzenia. Uwage zwracaja
szczegolnie usta. To po nich przemykaja si¢ badz to nie$miatle, badz lubie-
zne u$miechy bohaterek Wampira. Wargi rozchylaja sie, ukazujac ,,sznur
zebow bialosci olsniewajacej” [s. 37]. Usta demaskuja wampira i jego ofia-
re: wargi Daisy i Ady sg ,,krwawe”, Zenona za$ sine. Jedynie w kontakcie
z Betsy usta mezczyzny ukazujg sie jako ,,czerwone, wiecznie tak glodne
pocatunkéw” [s. 47]. Tak jest jednak tylko na poczatkowych stronach po-
wiesci, pézniej wargi Zenona tracg kolor, a Betsy zatapia twarz w purpu-
rowych kwiatach: ,Rozwinal papier i sypal na jej rece cala wigz cudnych
anemondw - kwiatéw Adonisa, ktdrego krew ozywia co roku przyrode —
tak splonionych jak ona, i cate peki wspaniatych réz purpurowych jak jej
usta w tej chwili” [s. 40]. Scena ta stanowi znak przystapienia najniewin-
niejszej z bohaterek Wampira do misterium krwi. Tak oto kazda z kobiet
w powiesci Reymonta okazuje si¢ wampirem, wywolujac w Zenonie jed-
nocze$nie silne podniecenie i $miertelny strach.

Podobnie ambiwalentne emocje wzbudzaja w protagoniscie Wampi-
ra, jak réwniez w innych mieszkancach Londynu, seanse spirytystycz-
ne. Mr Smith méwi, ze ,,spirytyzm jest wiarg ugruntowang na wiedzy
o nie$miertelno$ci wszelkiego stworzenia” [s. 178]. Lexikon der Sekten,
Sondergruppen und Weltanschauungen podaje nastepujaca, pokrywajaca
sie z wypowiedzig bohatera powiesci Reymonta, definicje tego zjawiska:

Wandzia - cérka Zenona - na skutek nocnych wizyt, jakie wedle opowiesci dziew-
czynki skfada jej Daisy, zapada na dziwng chorobe, odbierajaca jej wszystkie sity
- i tu, by¢ moze, nalezatoby sie dopatrywa¢ obecnoéci dostowniejszej postaci
wampiryzmu.

E. IThnatowicz, J. Tomkowski, op. cit., s. 95.
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Spirytyzm (lac. spiritus — duch, tchnienie), jako nowoczesny swiatopoglad zaktada:
1. ze indywidualna Psyche (lub jakas$ jej czes$¢) przetrwa $mier¢ cielesna i 2. ze z po-
mocg okreslonych oséb (albo technik) jest mozliwe nawigzanie kontaktu ze zmar-

tymi, przy czym istnieja (empiryczne) ,,dowody do$wiadczalne” takiego kontaktu'”.

Gléwnym zadaniem praktykujacych spirytystow jest zatem proba
kontaktu z zaswiatami, nawigzywanie dialogu z duchami i innymi ,,by-
tami astralnymi”. Odpowiedzi przez owe istoty dawane nie zawsze majg
charakter werbalny, czestokro¢ komunikacja przebiega przy wykorzy-
staniu przedmiotéw znajdujacych si¢ w danym pomieszczeniu.

Juz pierwsza scena Wampira pozwala czytelnikowi sta¢ si¢ $wiad-
kiem seansu spirytystycznego, podczas ktoérego dochodzi do urucho-
mienia wszelkich dostepnych duchom mozliwosci nawigzania dialogu.
Ten fragment zawiera w sobie elementy, ktore opisywane byly w spra-
wozdaniach uczestnikéw seanséw odbywajacych si¢ zaréwno w Polsce,
jak i na caltym $wiecie:

Wszystkie $wiatla pogasty; tylko miedzy oknami w zielonawej, krysztatowej kuli

mzyl si¢ rozpierzchly, ledwie dojrzany ptomyk, jak gdyby $wietojanski robaczek,
trzepoczacy si¢ w ciemnosciach. Cisza zapadla nagle, cisza pelna dreczacego ocze-
kiwania. Siedzieli z przyczajong uwaga, skupieni az do martwoty, a pelni szarpia-
cego niepokoju i ledwie powstrzymywanych dygotéw trwogi. Czas ptynal wolno

w przerazajacym milczeniu, w dtawigcej okropnej ciszy trwoznych przeczuwan,
ze jeno niekiedy jakies$ sttumione westchnienie wioneto w ciemno$ciach, podtoga

zatrzeszczala, az drgneli gwattownie, to nierozpoznany szelest, jakby lot ptaka,
okrazat ich gtowy, topotat po pokoju, wial chtodem na rozgoraczkowane twarze

i marl w mrokach roztkanym szelestem...

[...]

Naraz stot drgnat, zakolysal si¢ gwattownie, uniost w powietrze i opadl bez sze-
lestu na podtoge.

[...]

Stol znowu wyrwat sie spod rak, roztracil siedzacych, uniost si¢ gwattownie i z hu-
kiem padl na swoje miejsce... fancuch rak si¢ przerwat, zerwalo si¢ kilka okrzykow,
kto$ skoczyt w bok do $wiatta...

- Cicho... na miejsca... cicho! - zabrzmiat rozkazujacy glos.

Rece splotly sie znowu w fancuch nieprzerwany, przymilkli z nagla, ale juz nikt
nie potrafit pokona¢ nerwowego drzenia, dlonie sie trzesly, serca dygotaty i dusze
przelatywal wicher $wietej trwogi, pochylano si¢ nad stotem, jak nad niepojeta,

tajemniczg istota, ktorej ruch kazdy byt cudem widomym, cudem zywym.

E. Bauer, Spiritismus [hasto] [w:] Lexikon der Sekten, Sondergruppen und Weltan-
schauungen: Fakten, Hintergrunde, Kldrungen, Hrsg. H. Gasper, ]J. Miiller, F. Va-
lentin, Freiburg 1990, s. 1001 [przel. A.S.; oryg.: ,, Der ‘Spiritusmus’ (von lateinisch:
‘spiritus’ - ‘Geist’, ‘Hauch’) als eine neuzeitliche Weltanschauung geht davon aus,
1. dafs die individuelle Psyche (oder ein Teil von ihr) den korperlichen Tod iiberdauert
und 2. daf8 mit Hilfe bestimmter Personen (oder Techniken) eine Kontaktaufnahme
mit den Verstorbenen maoglich sie, wobei es (empirische) ‘Erfahrungsbeweise’ fiir

eine solche Verbindung gebe.”].
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[...]
Naraz z drugiego pokoju czy z glebi jakiej$ rozbrzmial przytlumiony gtos fisharmonii.
Jek zamarl w gardtach $ci$nietych, dusze padly w senny lek jakby przed skonem,
nikt bowiem nie czekat tej muzyki, nie wiedzial, skad ptyna te tony, nie rozumiat,
zali to dzwigki zywe czy oman stodki?...
Opadli piersiami na st6l, bo nikt juz sil nie mial, trzymali si¢ kurczowo za rece,
bojac sie puscié, bojac sie przepas¢ w samotnosci... cisneli sie do siebie ramionami
i sttoczeni, drzacy, przejeci $wietym dreszczem zachwytu zanurzali sie w te dziwne
dzwigki przewiewajace niby wiatr piesciwy po strunach harfy niewidzialnej [s. 5-6].
Dos¢ zaskakujaco moze wybrzmie¢ teza, iz Reymont - opisujac to wy-
darzenie — wykazal si¢ daleko idgcym przywiazaniem do realizmu. Do
takich wszakze wnioskow prowadzi lektura relacji 0sob, ktére uczestniczyly
w x1x-wiecznych seansach spirytystycznych. Reymont nie pomingt ani jed-
nego elementu z ,,klasycznego” repertuaru takich spotkan, podczas ktérych
swa obecno$¢ manifestowaé mialy sity nadprzyrodzone, byty astralne etc.
Jak mozemy przeczytaé w sprawozdaniach"’, charakterystycznymi zja-
wiskami, zachodzacymi podczas udanego seansu, byty zmiany natezenia
$wiatta w lampach, wyraznie wyczuwalny powiew chlodu w pomieszczeniu,
lewitacja przedmiotéw oraz rozmaite dzwigki, wsrod ktorych pojawic sie
mogly zaréwno trzaski i stukania, jak i muzyka grana na instrumentach.
Pokazy pisma automatycznego oraz lewitacje medium, a takze przejawy
materializacji istot nadprzyrodzonych, jak chociazby pojawianie si¢ dloni
wychodzacej z ciemnosci, byly w stanie zapewni¢ tylko osoby obdarzone
naprawde potezng mediumiczng - czy tez raczej kuglarska - moca. Rey-
mont rozpoczyna od tradycyjnego schematu przebiegu seansu spirytystycz-
nego, wprowadzajac jednakze pod koniec sceny pewien dodatkowy element,
zarezerwowany tylko dla najbardziej zaawansowanych mediow, ktéry jasno
okresla, z jakimi sitami maja do czynienia bohaterowie Wampira:

w progu ukazala si¢ wysoka, jasna postac...

[...]

poruszyta sie i szta wolno $wietlistym pasem; szla sztywno i ciezko, z wyciagniety-
mi rekami [...]

- Kto jeste$? — zatrzepotato zdlawione pytanie.

- Daisy... - wiongl szept zgola niematerialny. [...]

- Gdzie twoje cialo? - Tam... w pokoju... $pie... wolates... przysztam... [...]” [s. 7].

Bezposredni kontakt z ludZzmi moga nawigza¢ tylko najsilniejsze
duchy. Ten nalezacy do Daisy okazuje si¢ zatem na tyle potezny, aby wy-
doby¢ sie z zywego ciala i odpowiedzie¢ na wezwanie medium. Dochodzi
tu do calkowitej materializacji istoty astralnej, a w mysl tego, co pisala
w Isis Unveiled (Izydzie odstonietej, 1877) gléwna teoretyczka Towarzy-

Liczne opisy seansow spirytystycznych zob. w pracy F. Podmore’a, Modern Spiritu-

alism: A History and a Criticism, Cambridge 2011, t. 1-2.
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stwa Teozoficznego, Helena Blawatska: ,,Czyste duchy nie beda i nie
moga pokazywac sie przedmiotowo, te, ktore to czynia, nie sg czystymi
duchami, ale elementarnymi i nieczystymi”*”. Zdolnos¢ do przyjecia
calkowicie materialnego ksztattu wskazuje zatem wyraznie, ze duch
Daisy jest istotg zfa. W stworzonym przez Reymonta powiesciowym
$wiecie dominacja sif zta nad dobrem jest oczywista, skoro na wezwanie
medium jako pierwsza odpowiada moc szatanska. Ogromnemu u korica
XIX w. zainteresowaniu spirytyzmem towarzyszyla nie mniejsza obawa,
iz w trakcie seansu, zamiast oczekiwanych duchéw ukochanych zmar-
tych, emanacji ulegng energie demoniczne i pojawia si¢ ztosliwe upiory.

Daisy to nie jedyna posta¢ wprowadzona w trans podczas seansu
u Joe. Zahipnotyzowany przez ducha Daisy Zenon wygrywa na fishar-
monii melodi¢ przejmujaca role muzycznego leitmotivu powiesci. Do-
piero gdy bohatera Wampira nawiedza wizja zwigzana z sabatem wy-
znawcow Bafometa, na ktérym byl obecny, okazuje sig, ze 6w niedajacy
mu spokoju tajemniczy utwor to L'Inno a Satana — Hymn do Szatana.
Wolnomularz Giosue Carducci stworzyt poemat, ktérego ostatnie wersy
padaja w czasie obrzeddw ku czci Bafometa:

Czes¢ Ci, Szatanie,
Duchu rebelii,

O sito méciwa,

Sito rozumu,

Niech ptyna ku tobie
Kadzidla i dary,

Bos ty pokonat

Jehowe kaptanow'”.

Kilka zwrotek tego hymnu miato w pdzniejszym okresie postuzy¢ za
podstawe do ulozenia uroczystej piesni wolnomularskiej. Pobrzmiewa-
jace w uszach wielu stowa skomponowanego przez Carducciego utworu
utorowaly droge teoriom proklamujacym istnienie zwigzkéw pomiedzy
wolnomularstwem a satanizmem. Inny wolnomularz - Albert Pike — mial
rzekomo wykreowa¢ nowy rodzaj masonerii tworzacej tzw. loze palladyn-
skie, grupujacej elite elit i przygotowujacej $wiat na przyjscie Antychry-
sta; przypomnijmy, Ze do takiej wlasnie lozy nalezy w powiesci Daisy .

H.P. Blavatsky, Isiis Unveiled. Secrets of the Ancient Wisdom Tradition, Wheaton
1997, s. 1075 [przel. A.S.; oryg.: ,Pure spirits will not and cannot show themselves
objectively; those that do are not pure spirits, but elementary and impure”].

G. Carducci, Hymn do Szatana, przel. ]. Wielezynska, ,Kamena” 1935, nr 3, s. 18.
»Loza Palladyniska” jest jednym z obecnych w Wampirze nawigzan do pism Léo
Taxila, majacych znaczacy wptyw na wzmocnienie pod koniec x1x w. przekonania
o0 zwigzku wolnomularzy z satanistami. Szerzej o ,,aferze Taxila” pisze M. B. Stepien

(Poszukiwacze prawdy: wolnomularstwo i jego tradycja, Lublin 2000).
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W Wampirze ukazana zostaje wizja tego, jakie mroczne sekrety moga
skrywa¢ masoni i dlaczego sa oni uznawani przez Kosciot za tak niebez-
piecznych. Aura tajemnicy otaczajgca te organizacje pozwolita polskiemu
pisarzowi na wykreowanie mrocznej wizji wolnomularskich rytuatéw.
Na przelomie wiekéw swdj renesans przezyla fascynacja zwigzkami mie-
dzy masonerig a templariuszami. Oskarzenia wolnomularzy o satanizm
sprawily, Ze czesto wracano pamiecig do historii o procesach , Rycerzy
Swiatyni” w 1309 r., kiedy to za pomoca wyrafinowanych tortur wycia-
gano z zakonnikow informacje o uprawianym przez nich rzekomo kulcie
Bafometa'”. W Wampirze, poza sama postacig Bafometa, pojawiaja si¢
pewne subtelne sygnaty obecnosci legendy templariuszy, jak chociazby
trojkat, ktory staje si¢ figurg magiczna Lozy Palladynskiej. Réwnobocz-
ny tréjkat obrécony wierzchotkiem w dét stanowi¢ mial inwersje Troj-
jedynego Boga i symbol Bafometa. Fascynacj¢ mrozacg krew w zytach
opowiescig od leku przed jej prawdziwoscig dzieli cienka granica. Stad
juz tylko maty krok do uproszczen najradykalniejszych: ,Magia, mesme-
ryzm, magnetyzm, somnambulizm, spirytualizm, spirytyzm, hipno-
tyzm... sg tylko innymi nazwami dla saTaN1zMU”"“. Stowa te pochodza
z listu, jaki Blawatska otrzymata od ojca Ventury de Raulico, i ktére zacy-
towala oburzona w Isis Unveiled. Z satanizmem kojarzone byly u konca
x1x w. nie tylko praktyki teozoféw, ale i rytualy wolnomularzy.

Reymont obnaza irracjonalne leki i uprzedzenia spoteczenstwa fin de
siécle’u, prowadzac narracje tak, ze czytelnikowi tatwo odnie$¢ wrazenie,
iz przejécie od do$¢ niewinnych praktyk spirytystycznych do satanizmu
jest tylez bezposrednie, ile nieuchronne, a satanizm i kult Lucyfera sta-
nowig ostateczny poziom wtajemniczenia w ide¢ palladyzmu. W $wiecie
Wampira ziscily si¢ najwieksze obawy ,,schytkowcow”. Ciemne moce
okazaly sie silniejsze od Boga. Tryumf §wieca wyznawcy Bafometa,
ktérych béstwo odpowiada na wezwanie, podczas gdy chrzedcijanski
Bog milczy.

Bohateréw Wampira pociagaja takze tzw. madro$ci Wschodu. Na
przefomie XIX i XX w. nazywano w ten sposob zaréwno buddyzm,
hinduizm, wedyzm, praktyki fakiréw i jogdw, jak i mistyke oriental-
ng i eklektyczne systemy filozoféw'. Widoczne jest zatem, Ze termin
ten byl wyjatkowo nieprecyzyjny, a okazywat si¢ takim zwlaszcza wte-
dy, gdy dochodzilo do mieszania zjawisk kulturowych pochodzacych

Szerzej o tym - zob. M. Bauer, Templariusze: Mity i rzeczywistos¢, przet. M. Sta-
bicka, Wroctaw 2003.

Cyt. za: H.P. Blavatska, op. cit., s. 646 [przel. A.S.; oryg.: ,,Magic, mesmerism, ma-
gnetism, somnambulism, spiritualism, spiritism, hypnotism... are only other names
for SATANISM”].

E. Ihnatowicz, J. Tomkowski, op. cit., s. 104.
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z Indii z tymi, zwigzanymi z innymi krajami azjatyckimi i wzajemnie
sie wykluczajacymi.

Do chylacej si¢ ku upadkowi Europy, ktéra tylko krok dzieli od Apo-
kalipsy, przybywa w Wampirze wystannik Wschodu - Mahatma Guru.
Przyjezdza on do domu zamieszkiwanego przez Zenona, by da¢ jemu,
atakze innym przedstawicielom europejskiego spoleczenstwa, lekcje na
temat ich niedoskonalosci i matosci:

Wasza kultura materialistyczna, wasze wynalazki, wasze odkrycia prowadza do jedne-

go: do uwielbienia brutalnej sity i ztota, stuza Ztu, Z1o sieja... Jestescie jak sgpy krazace

w przestworzach, $lepe na blaski cudow, a chciwie wypatrujace w nizinach padliny...

Przepadniecie w niepamigci czasow rychlej i bardziej bez §ladéw nizli... [s. 191]

Nauki Mahatmy przynosza rezultat, ktéry dodatkowo poswiadcza
prawdziwos¢ jego stow. Zenon krytykuje Londyn jako miasto, w ktérym
skumulowaly si¢ wszystkie zbrodnie Europy. Mr Smith przyjmuje stowa
Hindusa bezkrytycznie, podobnie jak uczynil to w przypadku teozofii
i spirytyzmu. Natomiast Joe - brat narzeczonej Zenona — rzuca sie w wir
samodoskonalenia, aby osiaggna¢ poziom duchowy réwny Hindusom.
Jego poczynania moga przynies$¢ skutki wylacznie tragiczne, co tluma-
czy Mr Smith:

Przejrzatem bowiem i poczutem w ustach posmak gorzkiej prawdy, ze my, to znaczy

Europejczycy, jesteSmy rasg nizszg, jestemy tylko psychiczng Tschandalg!... Tylko

Hindus moze przekroczy¢ granice materii i spojrze¢ w nie$miertelne oblicze Swia-

tloéci! To wybrani z wybranych! [...] Teraz wiem, zZe Europejczyk moze posiadzie

nasz system planetarny, moze nawet zaprzeze storica do poruszania swoich fabryk

i wzleci na gwiazdy, ale przenigdy nie przekroczy granic materii, nigdy jego rece

grzeszne nie podniosg zaslony, a jego $lepe oczy nie ujrzg Izys odslonietej! Teraz

wiem, Ze jestesmy tylko nedznym plemieniem pariaséw, uzuchwalonym przez
glupote, liszajem $wiata, skazanym na plugawe, przyziemne bytowanie i wieczne

przerabianie ziemi, niby te glisty rojace si¢ pod powierzchnia! [s. 188]

Nauki i praktyki hinduskie, ktére mialty przynies¢ Europie wyba-
wienie, zamiast tego przynosza gorzkie rozczarowanie i ztosliwy chichot
historii. Skolonizowane przez Wielka Brytanie Indie okazujg si¢ depozy-
tariuszem $wiatta wiedzy i rozwoju i - zgodnie ze spolecznymi obawami
- przejmuja wladze nad zdemoralizowang Anglig. To kultura indyjska
pelni w tym odwréconym modelu $wiata role Prospera z Szekspirowskiej
Burzy, pozostawiajac Europe zaskoczona, ubrang w kostium Kalibana'”.
To jej wystannicy przybywaja z daleka, by pokaza¢ profanom, ze cuda
istniejg, lecz oni nie maja i nigdy nie beda mieli do nich dostepu. Filozofia
Arthura Schopenhauera, starajaca si¢ podaza¢ tropem koncepcji indyj-
skiego systemu wedyjskiego i buddyjskiego, zostaje przyswojona bardzo

Zob. A. Adamczyk, ,Wampir” Reymonta: zmierzch cywilizacji Zachodu, ,,Acta

Humana” 2010, nr 1, s. 65-66.



Leki i fascynacje spoleczenstwa fin de siécle’u w Wampirze...

powierzchownie i jedynie wyrywkowo, okazujac sie zbyt trudna i zbyt
stabo korespondujaca z popularnym, upraszczajacym mitem ,,madrosci
Wschodu” - orientalng mitologia stworzong przez Europejczykéw na
uzytek wlasnej kryzysowej sytuacji.

Mieszkancy $wiata, w ktérym zabraklo autentycznego sacrum, w ob-
liczu zagrozenia szukajg jego namiastek; zwracajg si¢ ku kulturze popu-
larnej, dajacej im ztudng nadzieje¢ kontaktu z czyms istotnym. Ulegaja
spirytystycznym fascynacjom, naiwnie wierzg w mozliwo$¢ odnalezie-
nia duchowej glebi w zmityzowanej — i, w gruncie rzeczy, zmistyfiko-
wanej — madroéci Wschodu, pragna uciec od rzeczywisto$ci w ramiona
wampira. Kulturowe mody sa jedynie ornamentem, sg kapryséne i krét-
kotrwate. Daisy pojawia si¢ na kartach powie$ci najpierw jako modelowa
femme fatale epoki fin de siécle’u, uwodzicielskie uciele$nienie wampirzy-
cy z obrazu Edvarda Muncha, potem spirytystyczne medium, nast¢pnie
za$, przebrana w kostium masonki, okazuje si¢ czcicielkg szatana, a na
koniec wyrusza na Wschod w poszukiwaniu prawdziwej — jeszcze innej
- madrosci. Zenon, podobnie jak Daisy, odrzuca kolejne maski tylko po
to, by przymierzac inne.

Wampira czytaé nalezy dwutorowo. Jesli czytelnik nie zatrzyma sie
na etapie lektury powierzchownej, zorientuje si¢ w koncu, ze te same lite-
rackie upodobania, ktorym Wampir zdaje si¢ przy pierwszym z nim kon-
takcie tak intensywnie schlebia¢, zostaja w tej powieéci ostatecznie — po
doprowadzeniu ich do granic karykatury - skompromitowane, a utwor
Reymonta okazuje si¢ wnikliwg krytyka czaséw, w ktérych wladze nad
spoleczenstwem przejmuje kultura popularna, cho¢ wydaje sie, ze jest
ona - niestusznie - jedyna rzecza, jakiej to spoteczenstwo sie¢ nie boi.

Adamczyk Anna, ,Wampir” Reymonta: zmierzch cywilizacji Zachodu, ,Acta
Humana” 2010, nr 1.
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Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Sanoku

Mundus horriblis. Architektura grozy
w prozie Zdzistawa Beksinskiego

Abstrakt

Artykut dotyczy nieodkrytej czesci tworczosci Zdzistawa Beksinskiego

- stynnego fotografika, malarza i grafika. Dzieki archiwom Muzeum

Historycznego w Sanoku okazalo sig, ze latach 60. xx w. artysta zajmowat

sie takze sztuka stowa. Pisal udane krotkie formy prozatorskie, ktore od-
zwierciedlaty wiele 6wczesnych i pdzniejszych mod oraz tendencji literac-
kich. W tych tekstach Beksinski pozostawat pod szczegdlnym wpltywem

estetyki architektury geometrycznej, horroru i powiesci antyutopijnej.
Jego proza — wcigZz nieznany etap twoérczosci — istotnie uzupetnia wiedze

o calej sztuce tego samorodnego geniusza.

Slowa klucze

malarstwo, literatura,
architektura, forma,
groza, antyutopia
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Panstwowa Wyzsza Szkola Zawodowa w Sanoku

Mundus horriblis. Architektura grozy
w prozie Zdzistawa Beksinskiego

Nawet w pobieznym i fragmentarycznym ogladzie sztuki Zdzistawa Bek-
sinskiego, bez wzgledu na jej rodzaj — czy bedzie to, najbardziej z tym
artysta kojarzone, malarstwo, czy tez rzezby, obrazy-reliefy, rysunki,
grafika tradycyjna i komputerowa albo fotografie — zwykle frapuje od-
biorce jej strona formalna. Nic dziwnego: sanocki artysta wielokrotnie
podkreslal w wywiadach, ze ,,proces tworzenia byt zawsze wydobywa-
niem formy, a nigdy tresci”’. Szczegélnie widoczna jest w tych dzietach
fascynacja geometria. Juz pod koniec lat 50. xx w. Jacek Wozniakowski
pisal o pracach Beksinskiego pokazanych na jednej z wystaw: ,,mozna
by tez poréwnac te modulacje drobnych, niemal geometrycznych ciagéw
do jakiego$ wypalonego miasta widzianego z wielkiej odleglosci lub do
logiki geometrycznych erozji””. Oczywiste staja sie takie konotacje, gdy
przesledzi¢ fakty biograficzne — wyksztalcenie i weze$niejsza kariere za-
wodowa Beksinskiego: pochodzit on z rodziny o tradycjach inzyniersko-
-architektonicznych; sam zresztg tez studiowal architekture. ,Mial umyst
$cisty, techniczny. W $wiat, ktory go otaczal, wprowadzal racjonalny tad
i precyzje”, przypomina Wiestaw Banach w jednym z monograficznych
opracowan poswieconych sanockiemu artyscie”.

Juz we wczesnej tworczo$ci — fotografii — ulubionym zabiegiem kom-
pozycyjnym Beksinskiego bylo dzielenie zdjecia na strefy. Czesto po-
wtarzajacym si¢ tam motywem jest duza pusta przestrzen z postacia
obcietg kadrem. Uderza niekonwencjonalne podejscie do portretu: fo-
tografowane twarze s

Foto Beksitiski, oprac. merytoryczne, teksty, wybor fot. W. Banach, koncepcja, oprac.
graf. L. Majewski, Olszanica 2011, s. 81.

J. Wozniakowski, O 111 Wystawie Sztuki Nowoczesnej. (Rozwazania naiwne), ,,Ty-
godnik Powszechny” 1959, nr 39, s. 34.

Foto..., s. 78.
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nieustannie poddawane zabiegom kompozycyjnym: przecinane, nadmiernie kon-
trastowane, zwielokrotniane odbiciami, przestaniane przedmiotami lub ich cie-
niami, defragmentowane ze zwielokrotnionymi ich detalami, wreszcie ukazywane

tak, iz to, co w nich istotne, staje sie nieczytelne”.

Efekty takich pomystéw niewatpliwie mogly budzi¢ u éwczesnego
odbiorcy niepokdj czy lek, ale zarazem - fascynacje.

Idea i$cie architektonicznego ,,przekonstruowywania” towarzyszylta
Beksinskiemu w kolejnych etapach jego tworczosci. Szczegolnie intere-
sowaly go niezliczone poprawki czy raczej warianty wybranego tematu’.
W korespondencji mailowej przyréwnywat to do aktu komponowania
muzyKki:

najchetniej postuguje sie mysleniem zblizonym do wariacji muzycznych. [...]

W celu wykonania wariacji, trzeba mie¢ ich temat, i albo musi by¢ to bardzo pro-

sty temat podany na wstepie, [...] albo temat powszechnie znany [...]. Temat kom-

ponuje w sposob konwencjonalny, ale forme nadaje mu juz wlasng, co pomaga¢ ma
odbiorcy w tym, by nie zgubi¢ tematu i podaza¢ forma (o ile potrafi)®.

Moéwiac o relacji pomiedzy trescig a formg, Beksinski lubit przywo-
tywaé ,recepture” Stanistawa Lema: ,,Im bardziej skomplikowany temat,
tym bardziej prosta musi by¢ narracja; im prostszy temat, tym bardziej
skomplikowana moze by¢ narracja”, dodajac juz od siebie: ,ja jestem
raczej zwolennikiem prostego tematu i skomplikowanej narracji”’. Co
prawda, te wypowiedz artysta odnosil do sztuk plastycznych, ale cytat
z mistrza piora byl bardzo fortunny: po wielu latach okazuje si¢ bowiem,
ze w siodmej dekadzie xx w. Beksinski probowat swoich sit takze w lite-
raturze, czego dowodzi zbiér jego maszynopiséw zdeponowanych w ar-
chiwach Muzeum Historycznego w Sanoku.

Sanocki tworca niechetnie przyznawat sie do jakichkolwiek inspira-
cji, zwlaszcza literackich. Wiadomo jednak, ze po$réd autoréw, ktorych
z zainteresowaniem czytal (William Szekspir, Franz Kafka, Bruno Schulz,
Witold Gombrowicz czy Witkacy), byt oczywiscie jego ulubiony Edgar
Allan Poe”. Po lekturze zbioru szkicow Podrdéz na Zachéd Zygmunta Ka-
tuzynskiego ten krag fascynacji literackich Beksinskiego jeszcze sie po-
szerzyl: dolaczyli do niego Fiodor Dostojewski, Antoni Czechow, Tho-
mas Mann, Ray Bradbury, Lem, Rainer Maria Rilke, Gustav Meyrink

Ibidem, s. 106.

Zob. wypowiedz Beksinskiego w wywiadzie dla miesiecznika ,,Foto Pozytyw” (tek-
$cie autoryzowanym i pozostawionym w komputerze) w: W. Banach, Zdzistaw
Beksitiski 1929-2005, Olszanica 2011, s. 76.

L. Snieg-Czaplewska, Bex@. Korespondencja mailowa ze Zdzistawem Beksitiskim,
Warszawa 2005, s. 45-48; interpunkcja oryginalna.

W. Banach, op. cit., s. 76.

Zob. Foto..., s. 20.
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oraz Alain Robbe-Grillet”. Czy w tej sytuacji moze dziwi¢, ze twdrca
wszechstronny, sprawdzajacy sie na wielu polach sztuki, zdecydowal si¢
w pewnym momencie na jeszcze jedng forme ekspres;ji?

Nalezy jednak od razu zaznaczy¢, ze przygoda Beksinskiego z pisar-
stwem nie trwata dtugo i nie zawazyta w widoczny sposéb na innych ob-
szarach jego eksploracji artystycznych. Z dzisiejszego punktu widzenia te
proby literackie wydaja si¢ raczej dodatkowym i nieco eksperymentalnie
potraktowanym do$wiadczeniem twoérczym; doswiadczeniem petlnym
pasji, ale i wladciwego autorowi ironicznego dystansu. Trudno zreszta
bytoby méwi¢ o wyraznej i stalej korespondenciji sztuk, skoro etap pracy
pisarskiej byl stosunkowo krétki: od marca 1963 (pierwsze opowiadania)
do listopada 1965 (ostatni zanotowany pomyst), a tak naprawde spro-
wadzal sie do niespelna pdtrocznego okresu szczegdlnie intensywnego
wysitku - od pazdziernika 1963 do lutego 1964. W tym czasie powstala
wiekszo$¢ prozatorskich utworéw Beksinskiego, powstajacych wtedy
niejednokrotnie dzien po dniu. W potowie tej samej dekady, porzuciwszy
juz wprawki literackie, artysta spakowal wszystkie materiaty i wiecej do
nich nie wracal, cho¢ tez nie zdecydowal si¢ ich zniszczy¢, dzigki czemu
przetrwaly nietkniete az do tej pory.

Majac do dyspozycji ok. 300 stronic, ktore zachowaty sie w muzeal-
nym archiwum, mozna dzi$ pokusi¢ si¢ o statystyczne podsumowanie
dorobku literackiego Beksinskiego: sktada si¢ nan w sumie 18 opowiadan
oraz 30, jak to okreslat sam autor, ,,fragmentéw”, a takze 15 zanotowa-
nych pomystéw. Do tego doliczy¢ trzeba jeszcze kilkanascie szkicow:
miniaturowych, o charakterze aforystycznym, bedacych raczej zaba-
wami intelektualno-jezykowymi i parodiami niz odrebnymi utworami.

Tylko czes$¢ swoich tekstéw uznal Beksinski za skonczone. Zwykle
dzialo sie tak po przeprowadzonej przezen korekcie i po ponownej kry-
tycznej lekturze, na co wskazuja odreczne notatki pozostawiane dos¢
czesto na maszynopisach. Wiele fragmentdw nie zawiera wyraznie za-
znaczonego konca czy oryginalnego tytulu. Na potrzeby niniejszego
artykulu nienazwane przez autora utwory prozatorskie zatytutowano
arbitralnie, nawigzujac badz do ich treéci, badz do obsesyjnie powtarzajg-
cych sie w nich stéw albo motywoéw, czy wreszcie — uwzgledniajac incipit.

Przyjrzyjmy sie teraz, burzac chronologie powstawania tych krot-
kich form prozatorskich, kilku przyktadom tekstow, w ktérych obrazy
niewyartykulowanej wprost grozy zostaly misternie wplecione w kadry
pustej przestrzeni miasta. To jeden z obsesyjnie powtarzajacych sie mo-
tywow w prozie Beksinskiego.

Zob. M. Grzebatkowska, Beksiriscy. Portret podwdjny, Krakow 2014, s. 79-80.
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Opowiadanie Plac egzekucji zaczyna si¢ od zatarcia tozsamosci topo-
graficznej przedstawianego miejsca; tozsamosci szczeg6lnie tu istotnej,
gdyz architektura opisywanego miasta stanowi zarazem fundament ar-
chitektury tekstu. Powiada narrator:

zalozenie, ze miasto zbudowane jest na planie kolowym, wydaje si¢ niezupetnie

pewne, bo nie mozna sprawdzi¢, czy miasto posiada granice i czy w zwigzku z tym

jest kolem, wiadomo tylko, ze okragly jest plac egzekucji'’.

Sugestywnie buduje autor wizje opustoszalego miasta: jakby gotowego
do zamieszkania, czekajacego na przyjecie mieszkancéw albo tez przeciw-
nie - z niezrozumialej przyczyny opuszczonego przez ludzi. Przypomina
ono strefe $mierci: miejsce, gdzie doszto do niewyjasnionej katastrofy, wrecz
kataklizmu. Domysly czytelnika podsyca nazywanie przez narratora cen-
tralnego punktu miasta ,,placem egzekucji™: to precyzyjnie zaplanowany
o$miokat, od ktérego promieniscie odchodzg ulice. Perspektywa opisywa-
nych tu miejskich ulic ,,ginie we mgle”, dalej s3 prawdopodobnie ,,peryferie
miasta lub by¢ moze nieskonczono$¢”, jednak sprawdzenie, czy ktérakol-
wiek ulica przecina si¢ z inna, ,wydaje si¢ niemozliwe”. Wszystko to, wedlug
stow narratora, sa ,hipotezy niezwykle dalekie od jakiejkolwiek mozliwosci
sprawdzenia”; pozostaje nam tylko ,,domniemanie” i ,,stawianie twierdzen”.

Sam zresztg obraz pustki okazuje si¢ zwodniczy: z ulicy okrazajacej
plac dobiegaja odglosy krokéw, cho¢ nie wida¢ zadnych sylwetek. Im pre-
cyzyjniejszy jest opis miasta, tym — paradoksalnie — mniej o nim wiemy,
gdyz informacje zdaja si¢ wzajemnie wykluczaé. Pozostaje wrazenie nie-
pokoju i niezrozumienia zastanej sytuacji, zwlaszcza gdy autor podrzuca
kolejny trop rodem z fantastyki: oto urbanistyczna konstrukcja centrum
kojarzy mu si¢ z budowa pajeczyny; stad pojawia si¢ sugestia, iz gdzies musi
istnie¢ nadnaturalnej wielko$ci ,,pajak”, ktory czeka na swoje (kolejne?)
ofiary albo niebawem nadejdzie... Opowiadanie konczy si¢ odliczaniem
przypominajacym odpalanie rakiety lub pocisku: ,Nalezy pamigtac, ze
zostala juz moze tylko jedna godzina. Moze jedna minuta. A moze jedna
sekunda. Moze zresztg nie zostalo juz nic”. Owo finatowe ,,nic” wydaje
sie taka wlasnie ,,godzing zero”, momentem konca tego fikcyjnego $wiata,
a zarazem jest fizycznym konicem samego utworu, kresem naszej lektury.
Forma idealnie zamyka sie, a wtasciwie ucina wraz z trescia.

Takie polaczenie niedopowiedzianego zagrozenia z pustka geome-
trycznej architektury odnajdziemy réwniez w tekscie Informator, gdzie
narrator ,przeczuwa’ obecnos¢ blizej nieokreslonej istoty ludzkiej w pus-

Wszystkie cytaty pochodzg z maszynopisow badz rekopiséw Beksinskiego zdepo-
nowanych w archiwum Muzeum Historycznego w Sanoku (pisownia i interpunkcja
oryginalne). Oryginaty czesto pozbawione sg paginacji; czasem bywa ona niepelna
lub wadliwa. Z tego powodu autor niniejszego artykutu nie podaje numerdéw stro-

nic, z ktérych pochodzg przytaczane fragmenty prozy.

119

II



120

Tomasz Chomiszczak

tym domu - posiadajacym ,wiele pomieszczen otaczajacych pokéj cen-
tralny, niezliczong ilo$¢ krotkich korytarzykéw, oszklonych balkonéw,
wykuszy i wnek” - czy w opowiadaniu Lustra, zawierajacym m.in. taki
opis tajemniczej symetrycznej konstrukcji:
Parter zajety jest przez magazyny, pozostale czternadcie pieter pokryte jest row-
nomiernie olbrzymimi oknami, ktére rezerwuja dla siebie dwie trzecie catej po-
wierzchni $ciany. Okien biegnacych wzdluz elewacji jest dziesig¢. Cata wznoszaca
sie wiec po przeciwleglej stronie ulicy $ciana liczy ich sto czterdziesci. Sto czter-
dziesci olbrzymich, zamknietych szczelnie okien odbijajacych dwie trzecie rodza-

cego si¢ za moimi plecami $witu. [...] wszystkie sto czterdzie$ci okien rozjarza sie

odbitym nierealnym $wiattem, kryjac za swoimi szybami enigmatyczne wnetrza.

Kiedy podmiot relacjonujacy swoja rzeczywisto$¢ znajdzie sie wresz-
cie wewnatrz budynku, zastanie opustoszatle, zaniedbane, ale zarazem
zlowrogie pomieszczenia:

Drzwi wszystkich pokoi sg lekko uchylone. Wida¢ od dawna niezamiatane podlogi,

pajeczyny, stare papiery i rupiecie walajace si¢ w kazdym kacie. Sto czterdziesci

pokoi stoi otworem jak sto czterdzieéci olbrzymich putapek na myszy.

We fragmencie prozy zatytulowanym Godzina zero ekspozycja za-
czyna sie od narratorskiego wyobrazenia — nie opisu, gdyz szczegoty
nikng w nocnych ciemnoéciach - pustego budynku stojacego ,,na niena-
zwanej ulicy”. Znowu wiecej tu watpliwosci niz faktéw: ,nie wiem, czy
budynek posiada okna, nie wiem, jak jest wysoki, nie umiem powiedzie¢,
czy jest nowy, czy stary”, stwierdza narrator w jednym z wariantow tek-
stu; w kolejnym za$ dodaje pare detali, ktére jednak moga okaza¢ sie
gra pozoréw: ,,Powoli przesuwajg si¢ przede mng drzwi wejsciowe, za
ktérymi powinien by¢ hall. Wytezam wzrok, aby zobaczy¢ hall. Czy to
tylko odbicie w lustrze? [...] Juz nic nie wida¢”. Ten wariant konczy sie
zaskakujacg refleksja narratora, ktéry z nieuswiadomionego obserwa-
tora przeistacza sie¢ w potencjalnego mieszkanca budowli: ,Moze mimo
wszystko znajduje sie tam wewnatrz?”.

Podobne motywy powracajg jeszcze w co najmniej kilku utworach
prozatorskich Beksinskiego. Pozostanimy juz tylko przy jednym, za to
sugestywnym przykladzie, jakim jest tekst Centrala snow. Tytulowa
instytucja to

olbrzymi niekonczacy sie w zadnym kierunku budynek, zalane brudno-srebrnym

$wiattem korytarza, biate 1$nigce drzwi biur i pokoi, [...] chtodne i ciemne szyby

windowe. To moze by¢ centrala — nazywam ten budynek centralg.

Jednak zaraz w nastepnym zdaniu natrafimy na konstatacje: ,,Wtasci-
wie to nie jest juz budynek”. Moze wigc ,,centrala snow” okazuje si¢ tylko
wytworem umystu narratora, a nawet wiecej — jego umystem tout court,
odmiennym stanem $wiadomo$ci? Potwierdzaloby to kolejne zdanie: ,,Nie
przypominam sobie momentu, chwili, skrawka mysli, odprysku wspomnie-
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nia, ktdéry dotyczylby mego istnienia poza jego obrebem, a nie byl snem”.
Kilka stron dalej pojawi si¢ w koncu nierozstrzygnieta przez narratora, iScie

egzystencjalna kwestia, a odpowiedz na nia — w kontekscie catego opo-
wiadania — wydaje si¢ oczywiscie negatywna: ,,Czy mozliwy jest bowiem

jakikolwiek byt poza terenem centrali, w przepastnej mgle koszmarnego

chaosu w nieustosunkowanej do Zadnego punktu odniesienia, nienazwanej

przestrzeni?”. Rozmyslania tego rodzaju prowadzg prostg drogg do skoja-
rzenia z zasadniczg kartezjanska dewiza: ,Myféle, wiec jestem”; nie dziwi

zatem, ze w tekécie musi pojawic sie i to zasadnicze pytanie: ,,Kim wiasciwie

jestem?”. Tytulowa centrala okazuje si¢ jaznig podmiotu snujacego narracje;

jej »opuszczenie” oznacza de facto fizyczng $mier¢.

W niektdrych swoich probach prozatorskich Beksinski wypetnia wielkie
architektoniczne powierzchnie i kubatury ttumami ludzi - tak jednak
wielkimi i anonimowymi, ze stajacymi sie abstrakcja. Te teksty przypo-
minajg literature z kregu powiesci antyutopijnej. Co prawda, wigkszos¢
znich nie zawiera otwartych aluzji do systemu totalitarnego, z oczywistych
zresztg powodow, jednak uderza plastycznoéé i realizm ,,korporacyjnego”
- jak bysmy dzi$§ powiedzieli - porzadku w zarzadzanych odgérnie spotecz-
nosciach lokalnych, zawodowych, a nawet narodowych. W pokazanym tu
$wiecie dominuje uniformizacja zachowan, wygladu i myslenia. Ponownie
pojawiaja sie opisy wielopietrowych budynkéw o nieskonczonej liczbie jed-
nakowych pomieszczen, ale tym razem wypelnionych armig bezwolnych
pracownikéw wykonujacych podobne czynnosci - tasmowo i bezmy$lnie;
to osoby automatyzujace swe poczynania nawet po wyjéciu z pracy. Wzor-
cowym przyktadem bedzie poczatek opowiadania Bakterie, w ktérym do
tytutowych drobnoustrojéw beda wielokrotnie przyrownywani ludzie:
Sg ich miliony, lecz gdyby podzieli¢ te miliony przez tysiace, rowniez zostalyby
miliony. Moze w takim razie mowi¢ o miliardach? [...] Liczby zawodza, jesli idzie
o opisanie nienawisci totalnej, a w tym przypadku mamy do czynienia z niena-
wiscig totalng. Kazdy cywilizowany kat tego kraju zapchany jest ich ciatami jak
futryna zapluskwionego domu pelzajacym robactwem, wszystkie autostrady tego
kraju wytapetowane s3 ich samochodami jak ruchomy perski dywan. Weekend,
godzina szczytu, dopiero pozwala na zorientowanie sie, ilu ich jest. Opuscili biura,
fabryki i sklepy, zjedli miliony, a moze miliardy kotletéw, zdjeli miliony, a moze
miliardy ubran roboczych i wydobyli z glebi szafy takie same ilo$ci letnich ubran.
W catym kraju o tej samej lub zblizonej porze [...] miliony palcéw naciskajg miliony
guzikéw, miliony palcéw wceiskaja miliony klawiszow, z milionéw miniaturowych
glosnikow jonowych stycha¢ te same najnowsze przeboje i reklamy.

W koncu jednak narrator zapowiada moment zatamania si¢ tego
»perfekcyjnego” systemu, przewidujac bunt bezwolnych istot: , Teraz
nie nadeszla jeszcze ich godzina, ale godzina ta nadejdzie, musi bowiem
istnie¢ co$, co wytamie si¢ spod scatkowanego milionami uniformizmu”.
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Znowu powraca tu poréwnanie istot ludzkich do bakterii, ktére beda
w stanie roztozy¢ kazdy ustrdj - dostownie i w przenoéni:
Niech ich zezrg bakterie, niech parszywe psy rozwldcza ich wnetrznosci po polach,
niech ich napuchniete ciala pokryja sobg wszystkie rzeki i wszystkie drogi ulice
miast, place zabaw, parki i zielence, niech korozja i zapomnienie zezre ich cywi-

lizacje, unicestwi ich pomniki, stroczy ich dzieta, niech odtad stonice wschodzi

radosnie nad oczyszczonym od robactwa $wiatem.

Gdyby dalej tropi¢ te antytotalitarne watki w prozie Beksinskiego -
zazwyczaj snute w atmosferze niesamowitosci, wrecz grozy, ktéra artysta
potrafi wykreowa¢ nawet za pomoca kilku pozornie suchych zdan - na-
lezaloby zatrzymac si¢ przy niedokonczonym utworze Wilki, mozliwym
do odczytania zaréwno jako antyutopia, jak i swoisty bestiariusz znany
z wielu obrazéw i rysunkéw Beksinskiego. W jednym z epizodéw opisana
tu osamotniona postaé, osaczona przez horde dzikich zwierzat, zdaje
sobie sprawe nie tylko z beznadziejno$ci swojej sytuacji, ale takze z tego,
iz zagrozenie moze ptynacize strony otaczajacych go tytulowych bestii,
i,,pomocnego” blizniego:

Szkoda, ze to moje odbicie w lustrze, a nie czlowiek, nawet obcy lub cho¢by wrogi.
Gdyby to byl cztowiek, nawet gdyby to byt wrogi cztowiek, musieliby$my sie zjed-
noczy¢ w tej chwili przeciwko przewazajacej i obcej masie wilkow. Czy jednak takie
zjednoczenie mialoby jakakolwiek racje bytu? Czy dwaj ludzie przeciwko dziesiat-
kom tysigcy wilkéw nie oznaczajg tego samego co jeden cztowiek? Czy wreszcie
czlowiek nie tylko wrogi, ale nawet przyjaznie ustosunkowany, nie usitowatby si¢ po
rozeznaniu sytuacji zabezpieczy¢ choc¢by iluzorycznie przez wydanie mnie wilkom,
aby cho¢ odnie$¢ wrazenie, Ze w ten sposob,, stajac sie niejako ich wspoétpracowni-
kiem, usposabia je przychylniej do siebie?

Stosunkowo najrzadziej pojawia si¢ u Beksinskiego nie industrial-
ne, lecz wlasnie zwiazane z natura zagrozenie. Posréd nielicznych tego
typu tekstow warto przywotaé np. opowiadanie Na koricu ogrodu, moze
najbardziej kojarzace si¢ z ulubionymi przez artyste lekturami Poego
lub Jorgego Luisa Borgesa. Narrator zapuszcza si¢ zatem w oniryczne
wspomnienia o zapomnianym ogrodzie-cmentarzu, gdzie, jak pisze:

pierwsza dzika, pelna parujacych sokdéw wegetacja roslinna miesza si¢ z wlosami
moich zmarltych. [...] W dziecinstwie nie lubitem tam chodzi¢; gdy przypadkiem
zapedzilem si¢ za plyte betonows i za krzak dereniu, gdzie znajdowalo si¢ zagle-
bienie, zwalnialem biegu i uspokajatem oddech. Wokoto panowata wilgo¢, mrok
rzucany przez deren i cisza, ktorg dzi§ nazwalbym ciszg $mierci. Minglo trzydziesci
lat i mdj ojciec juz dawno nie zyje, ale zaglebienie na koncu ogrodu, tam gdzie lezg
teraz zmarli, jest stale widoczne. [...] Nieraz przytapuje si¢ na mysli, ze chciatbym

wzigd lopate i rozkopac anonimowy gréb pod zagtebieniem.

Utrzymane w poetyce snu teksty prozatorskie Beksinskiego, w kto-
rych porzadek realistyczny miesza si¢ z wytworami pod$wiadomosci,
z przeczuwana albo faktyczng $miercia i z symbolikg cmentarng, stano-



Mundus horriblis

wia proporcjonalnie niewielka czgs¢ tej partii dorobku sanockiego arty-
sty — odwrotnie niz w przypadku cho¢by jego malarstwa czy fotografii.
Zwykle sg to rozpoczete i zarzucone potem probki, a zwlaszcza zano-
towane odrecznie pomysly, ktorych Beksinski nie zdazyl lub nie chciat
potem rozwina¢. Jednak juz sam autorski konspekt opowiadania robi
czesto wielkie wrazenie. Oto fragment streszczenia pomystu Fabryka:
Szczegblowy opis dziwnej fabryki [stynacej z - uzup. T. Ch.] bardzo niejasnej lub
dos¢ niezwyktej produkcji, np. szkatutki z gtéw ludzkich, przetwory z czlowieka
etc. [...] Moze to by¢ co$ w rodzaju obozu koncentracyjnego, moze co$ w rodzaju

domu wariatéw. [...] Dziat reklamy: ,,Zréb szkatutke z nogi pradziadka”, ,,Czy

wprawite$ juz sztuczne oczy swojej domowej mumii?” etc.

Podobnie makabrycznie rozpoczyna sie i konczy konspekt nienapi-
sanego tekstu Autobus:

Jade autobusem, ogladam domy i pola, domy-trumny wypetnione spaniem, snem.

[...] Opis doméw-trumien, ich wnetrza, sny jak pionowe stupy dymu wzbijajace

si¢ do nieba. [...] Drzewa jak odwrécony uktad krwiono$ny, potem [...] jak dlonie

umierajgcego, usitujace schwyta¢ odchodzace zycie.

Natomiast przedstawiona w dwdch wariantach préba literacka Bél
glowy — paradoksalnie: nazwana przez autora ,,zartobliwym fragmen-
tem” - przynosi znany z filméw grozy obraz upiornej lalki'’ z zamyka-
jacymi si¢ i otwierajacymi powiekami, z ktérej wnetrza wydobywaja sie
nagrane sfowa. Tutaj zabawka rodem z horroru pojawia si¢ w monologu
wewnetrznym narratora wracajacego do sadystycznych dzieciecych ry-
tualow ,,znecania si¢” nad lalka - zastepnikiem kozla ofiarnego:

ukrecitem nogi, przecigtem gumowy brzuszek i wydobytem organ mowy, oddar-

tem wlosy z glowy, [...] ale oczy wciaz si¢ zamykaly, gdy si¢ kadtub lalki potozyto
poziomo, wigc sprobowatem je podwazy¢ scyzorykiem, ale nie chciaty absolutnie
wyskoczy¢ z obudowy, [...] wiec bylem juz zty i polozytem lalke na betonie, wzigtem
kamien i palngtem z calej sity, mierzgc w glowe, ale kamien trafit w brzuch ilalka,
nie zawolawszy nawet ,mama”, bo miata juz wyciety jezyk, tylko poturlala si¢ na
bok, [...] i dokonalem ostatecznej operacji roztrzaskania celuloidowej czaszki [...],
a poniewaz zniszczeniu ulegta tylko potylica, wiec oczy zamykaly i otwieraly sie

nadal, a z twarzy lalki nie schodzil enigmatyczny u$miech.

Narrator, ktérego w trakcie opowiadania tej historii przeszywa nie-
wypowiedziany bol glowy, identyfikuje si¢ teraz z dawng ,,ofiarg”. ,, Wyda-
je mi sie, ze to ja jestem ta lalka”, stwierdza polprzytomny, a jego dalsze
stowa to surrealistyczna relacja z zadawanych mu rzekomo przez kogo$
wyrafinowanych - w jego przekonaniu - tortur. Podobny ,lalkowy” wa-
tek - tym razem przy udziale manekindw, ktére wspdtistniejg na réwni

Zob. np. film Laleczka Chucky (Child’s Play, rez. T. Holland, usa 1988), ktory

doczekat sie juz pieciu sequeli.
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z Zzywymi postaciami - pojawi si¢ jeszcze w opowiadaniu Mieszkanie
starca. Swiat ludzi i manekinéw tworzy tu niepokojace uniwersum;
w dusznej, zamknietej przestrzeni niewielkiego lokum zaczyna sie juz
traci¢ pewnos¢, kto jest bardziej, a kto mniej ,,zywy”...

Pokrétce omdéwione przyklady dokonan literackich Zdzistawa Beksin-
skiego zostaly wybrane, aby zilustrowa¢ tylko niektére motywy z nie-
wielkiego w koncu dorobku pisarskiego sanockiego tworcy. Lektura krét-
kich tekstow prozatorskich dostarcza wszakze czytelnikowi znacznie
wiecej wrazen i emocji. Autor z wyrazna swoboda i erudycja przebiera
w gatunkach: od wyrafinowanego artystycznie strumienia $wiadomosci
czy scen rodem ze scenariusza filmowego, poprzez francuska nouveau
roman, powie$¢ realizmu magicznego, parodi¢ prozy militarnej, wspo-
mniana juz antyutopie, az po udany pastisz popularnej literatury kry-
minalno-sensacyjnej. Beksinski bawi si¢ forma, wprowadza autorski
dystans i (auto)ironie, wykazujac si¢ sporym poczuciem humoru.
Wielu fragmentom mozna oczywiscie zarzuci¢ powtarzajace sie nie-
dociagniecia. Dla wymagajacego i doswiadczonego odbiorcy styl tej pro-
zy bedzie wydawal si¢ przesadnie powsciagliwy, stownictwo ograniczone
do najniezbedniejszego zasobu leksykalnego albo tez epatujace idioma-
tyczng terminologia fachowg. Prézno szukaé tu typowej literackiej opra-
wy: metafor, poréwnan, dtugich fraz. Ale przeciez Beksinski, co trzeba
sobie ponownie uzmystowi¢, nie byt zawodowym pisarzem, nie potrafit
inie chcial wypelnia¢, jak na zawotanie, stabszych miejsc literackim ,,spo-
iwem”. Nie jest to zreszta wada, ale raczej zaleta: brakuje tu na szczgscie
»waty stownej” i gotowych klisz, ktérymi zonglowatby autor ku uciesze pu-
blicznosci; jego teksty przypominajg czesto nagie konstrukcje narracyjne,
nieledwie szkielety opowiadanych historii, co bardziej pozwala doceni¢
pomystowos¢ ich koncepcji i solidno$¢ wykonania. Proza Beksinskiego
okazuje si¢ zatem — by wrdci¢ do kwestii jego formalnego wyksztalcenia
- popisem wyobrazni architekta o wszechstronnych zainteresowaniach.
Warto pamietad, ze rownolegle do tych wprawek Beksinski kontynu-
owal prace twdrczg w dotychczasowych dziedzinach: malowal, rysowal,
rzezbil. Przechodzenie od jednego zajecia do drugiego, nawet w trakcie
tego samego dnia, bylo dla niego naturalne. Autor monografii na jego
temat stwierdzal: ,,Jego dziatanie jako fotografika wla$ciwie niewiele
réznilo si¢ od tego, co robil w rysunku czy malarstwie. Beksinski byt po
prostu artysta”'”. Dodajmy: artystg niemal kompletnym. Pisanie stano-
wilo wiec dlan kolejng aktywno$¢, przez pewien czas nawet powazniej
rozpatrywang — na marginesie jednego z utworéw zanotowat recznie:

W. Banach, op. cit., s. 51.
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»Nie wiem, czy pisa¢, czy rysowac” — ale ostatecznie zarzucong. Beksin-
ski, wiecznie niezaspokojony perfekcjonista, ocenil, iz nie jest w stanie
osiaggna¢ satysfakcjonujacego go poziomu literackiego. ,Wydaje mi sie,
ze nigdy nie napisze¢ niczego przyzwoitego”, wyznawal sam przed soba
w ostatnich recznych uzupetnieniach maszynopisu.

Dzisiaj, pot wieku po podjeciu przez Beksinskiego prob literackich,
mozna z cala stanowczo$cig stwierdzié, ze artysta byl dla siebie nadto
surowym krytykiem. Mimo uplywu czasu i zmieniajacych sie konwencji
pisarskich oraz gustéw publicznosci czyta sie¢ jego teksty prozatorskie
z zainteresowaniem: wszak chodzi o odkrycie nieznanego twérczego
oblicza jednego z najwazniejszych, cho¢ i kontrowersyjnych, polskich
artystow ostatniego stulecia. A gdy lektura tych krotkich opowiadan
przyniesie jeszcze gars¢ emocji i niekwestionowana przyjemno$¢ inte-
lektualna, uzna¢ to mozna za istotng ,warto$¢ dodang”, skadajaca si¢
na summe dokonan Beksinskiego.
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»lam, gdzie Golarz Filip mowi dobranoc”.
Groza w filmowych adaptacjach przygod
Pana Kleksa

Abstrakt
Artykut stanowi analize filmowych adaptacji opowiadan Jana Brzechwy

o Panu Kleksie, wyrezyserowanych przez Krzysztofa Gradowskiego.

Autor skupia si¢ na sposobach, w jaki filmowa trylogia z lat 8o. (Akademia
Pana Kleksa, 1983; Podréze Pana Kleksa, 1985; Pan Kleks w Kosmosie, 1988)
wykorzystuje gatunkowe konwencje, niespotykane wczeéniej w takim
natezeniu w polskim kinie, z naciskiem na rozwigzania znane z filméw
grozy. Wskazuje, w jaki sposob adaptacje (w zatozeniach przeznaczone
dla mlodych widzéw) wykorzystuja filmowe mechanizmy wywolywania
strachu i jakie zachodnie inspiracje zwigzane z horrorem zostaly zawarte
w produkcjach Gradowskiego.

Slowa klucze

groza, horror, polski
film gatunkowy,
Akademia Pana
Kleksa, adaptacja,
Jan Brzechwa, kino
gatunkow
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»lam, gdzie Golarz Filip mowi dobranoc”.
Groza w filmowych adaptacjach przygod
Pana Kleksa

Polskie kino gatunkowe przez lata trwalo w stagnacji ze wzgledu na na-
pieta sytuacje spofeczno-polityczng. Ograniczony dostep do preznie roz-
wijajacego si¢ zagranicznego przemystu filmowego (szczegdlnie amery-
kanskiego, warunkujacego $wiatowe trendy) sprawial, Ze rodzimy rynek
omineta naturalna ewolucja w ramach kina gatunkéw. Nie doczekali$my
sie pelnoprawnych ,,polskich” przedstawicieli konwencji noir - warunku-
jacej rozwoj filmografii amerykanskiej oraz wywodzacej sie z niej fran-
cuskiej Nowej Fali; westernu (usa, Hiszpania i Wlochy); science fiction
- bedacego jednym z gtéwnych towaréw eksportowych amerykanskiego
oraz japonskiego kina; czy horroru - determinujacego rozwdj przemy-
stu studyjnego w Hollywood (na czele z wytwdrnig Universal Studios)
i brytyjskiego kina klasy B (Hammer Studios, Amicus Productions) .
Nastepowaly proby przeszczepienia w ramy rodzimego kina zachod-
nich wzorcéw, jednak brak tradycji zwiagzanej z funkcjonowaniem kina
gatunkowego oraz skupienie si¢ na wzniostych spoteczno-rozliczenio-
wych dramatach, podkreslanych artystyczna forma i podlegajacych nur-
towi Kina Moralnego Niepokoju, sprawiatl, ze polskie kino grozy mialo
$cisle ograniczone drogi rozwoju w czasach PRL-u. Zalozenia gatunkowe
horroru - zazwyczaj oderwanego od rzeczywistosci — odbiegaly znacznie
od tematyki dopuszczalnej przez panstwowy aparat ideologicznej kontroli.
Nie miaty pozornie zadnej spolecznej funkcji ani politycznych warto-
$ci dydaktycznych, mogacych wplynaé pozytywnie na funkcjonowanie
rezimu. Kino gatunkowe do poprawnego dziatania potrzebuje swobo-
dy tworczej oraz musi podporzadkowac sie $cistej kodyfikacji — wpisy-
waé w rozpoznawalne wzorce. Jest skierowane na widza oraz pobudze-
nie jego mechanizméw emocjonalnych, bazujacych na powtarzalnosci
i rozpoznawalno$ci konwencjonalnych schematdw. Sytuacja polityczna
w panstwie oraz urzedy cenzorskie, kierujace przemyst filmowy w stro-
ne socrealistycznego modelu narracyjnego, byly jatlowym gruntem dla
wyzwolonego oraz czysto rozrywkowego kina gatunkowego.
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Polski film grozy po raz pierwszy zaznaczyl swoje miejsce w $wiadomosci
polskich widzéw za sprawg telewizji, poniewaz wigzalo si¢ to z niewiel-
kim stopniem ryzyka oraz mniejszym nakladem finansowym'. Projekt
Opowiesci niezwykte (1967-1968) byt antologia zlozong z pigciu filmow
$redniometrazowych (wyrezyserowanych przez Andrzeja Zakrzewskie-
go, Janusza Majewskiego, Jerzego Gruze¢ i dwukrotnie Ryszarda Bera),
bedacych adaptacjami nowel i opowiadan polskich autoréw (Henryka
Rzewuskiego, Jézefa Korzeniowskiego, Ludwika Niemojowskiego i dwu-
krotnie Stefana Grabinskiego). Seria wykorzystywala te samg czotéwke
oraz byla potaczona klamra spinajacg kazda historie: akcja osadzong na
przyklad w mieszkaniu literata, ktory rozpoczynat i konczyl wszystkie
seanse — stanowil odpowiednik pisarza (zabieg artystyczny podkreslajacy
zrodlo fabul, jakim byta literatura fantastyczna)”. Poszczegdlne fragmenty
zbioru stanowily pierwsze tak wyrazne przejawy konwengji filmu grozy
w polskiej kinematografii’. Na rodzimych ekranach zaczety pojawiaé sie
duchy, personifikacje $mierci oraz demony.

Niestety popularny cykl, pociagajacy za soba kontynuacje (Opowiesci
niesamowite”), nie doprowadzil do wyrazistszego wykorzystania schema-
tow gatunkowych w ramach filmu pelnometrazowego. W latach 7o. jedyny-
mi wartymi wzmianki produkcjami sg Lokis. Rekopis profesora Wittemba-
cha (rez.]. Majewski, Polska 1970), na podstawie prozy Prospera Mériméego,
oraz Diabel (rez. A. Zultawski, Polska 1972), ktéry bazowal w znacznym
stopniu na rozwijajgcym sie w tym czasie - gtéwnie na Zachodzie - nurcie
kina satanistycznego. Film ten ze wzgledu na swoja tematyke, okrucien-
stwo i $miale sceny erotyczne zostal zatrzymany przez cenzure i doczekat
sie premiery dopiero w r. 1988. Podyktowany pobudkami ideologicznymi
werdykt, zwigzany w gtéwnej mierze z politycznymi uwarunkowaniami
dzieta mlodego rezysera, okazal si¢ zwiastunem emigracji Zutawskiego do
Francji, gdzie tworca nakrecit kolejny w petni autorski film grozy - Opeta-
nie (1981). Decyzja polskich wladz i pozbawienie pafistwa jednego z najwiek-
szych talentow taczacych kino gatunkowe z artystycznym doprowadzity do
wyraznej stagnacji rodzimego horroru az do konca dekady.

Trzeba jednak pamietal, ze widoczne gatunkowe elementy filmu grozy pojawily
si¢ juz w Rekopisie znalezionym w Saragossie (1964) Wojciecha Jerzego Hasa i beda
powracaé w jego pdzniejszej tworczoséci. Byt to jednak jedynie dodatek w ramach
filmu autorskiego.

Format ten przypominal amerykanska Strefe mroku (1959-1964).

Lecz nie tylko groza definiowala te telewizyjng antologie, poniewaz wykorzysty-
wano w niej takze schematy znane z filmu sensacyjnego czy komedii.

Bedacy poczatkowo pakietem filmoéw telewizyjnych przygotowanych na rynek
zagraniczny, ktore nie znalazly ostatecznie kupca i zostaty zaadaptowane w ramy

kolejnej antologii.
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Lata 80. zwiastowaly wyzwolenie z zastalych, upolitycznionych zasad
warunkujacych polski przemyst filmowy. Nastapita swoista gatunkowa
eksplozja, na ktorg ztozylo sie kilka wyrazistych czynnikéw. Po pierwsze,
rynek otworzyl sie na dorobek zachodniej popkultury, a jej przeplyw
zostal ulatwiony wraz z pojawieniem si¢ oraz upowszechnieniem kaset
vHS. Propagowanie i rozwoj kina gatunkowego przestaly by¢ ogranicza-
ne przez system. Do odtwarzaczy wideo trafialy arcydzieta, blockbustery,
ale réwniez kino klasy B i wszelkiej masci produkcje eksperymentalne.
Dzigki rozrostowi rynku kina domowego zmianom ulegat takze repertu-
ar kin, oferujacych coraz wigkszy zakres premier. Po drugie, czasopisma,
takie jak ,Fantastyka”, zapewnialy wglad w nowinki popkulturowe oraz
umozliwiaty debiuty mtodym twércom, ktérych warsztaty artystyczne
coraz bardziej definiowaly osiaggniecia zagranicznych autoréw. Duzy
wplyw mial na to przeplyw literatury fantastycznej z tzw. ,,drugiego
obiegu” - ttumaczonej przez fanéw dla fanéw i powielanej w domowych
warunkach. Ten postepujacy trend, nagle zachlysniecie sie zachodnig
kultura, mial swoje wyrazne odbicie réwniez w komiksie — Bogustaw
Polch, Maciej Parowski i Jacek Rodek potaczyli kosmiczna space opere
z komunistyczng rzeczywisto$cia, prezentujac gwiezdnego awanturnika,
Funky’ego Kovala. Podobng droga podazyt Tadeusz Raczkiewicz, kreujac
Tajfuna, bohatera wzorowanego na kapitanie Kirku z serialu Star Trek
oraz bohaterach z amerykanskiego kina akgji.

Polskie kino réwniez zaczelo wpisywac si¢ w nastepujace przemiany.
Do glosu zaczeli dochodzi¢ miodzi rezyserzy, ktérzy oprocz szerokiego
wyksztalcenia praktyczno-teoretycznego, zwigzanego z edukacja w szko-
tach filmowych, legitymowali si¢ réwniez wysoka erudycja filmowa - byli
fanami oraz znawcami medium. Znajdowali si¢ w komfortowej sytuacji,
poniewaz dawni mistrzowie zostawili im w spadku siedem dekad swojej
tworczo$ci. Debiutanci operowali najnowszymi formalnymi osiagnie-
ciami $wiatowego filmu oraz $mialo wprowadzali kino gatunkowe na
polski grunt. Gtéwnymi przedstawicielami tej generacji, przypomina-
jacej movie brats wywodzacych si¢ z Nowego Hollywoodu’, byli Juliusz
Machulski, twérca komedii kryminalnej Vabank (1981) i jej numerowanej
- w zachodnim stylu - kontynuacji; filmu science fiction Seksmisja (1983);
produkeji fantasy Kingsajz (1987), oraz Krzysztof Gradowski, odpowia-
dajacy za wszystkie czesci filmowych przygod Pana Kleksa.

Polskie kino grozy caly czas jednak znajdowalo sie w stagnacji, sta-
ralo si¢ dopiero dogoni¢ dawno przebrzmiate trendy zagraniczne. Na
rodzimym rynku zaczeto adaptowaé opowiesci prezentujace gotyckie

Zob. D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie, przet.

B. Rosinska, Warszawa 2010, s. 548-549.
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potwory oraz zjawy w czasie, gdy caly §wiat byl juz na etapie przeobrazen
horroru, jego progresywnych odmian - eksplozji podgatunkéw, takich

jak slasher, horror cielesny, giallo, horror rodzinny czy gore®. Polskie filmy
grozy osadzone byly zazwyczaj w przesztosci, oferujac dystans wzgledem

wspolczesnosci, gdyz nierzeczywisty, fantastyczny z zalozenia horror,
odbiegat od ideologii PRL-u. Znajdowal si¢ na marginesie kina, przez co

skazany byl na niskie budzety, a to wigzalo si¢ z widocznymi brakami

w sferze formalnej, podkres§lanymi przez nieumiejetne operowanie za-
sadami gatunkowymi oraz widocznymi niedociggnieciami fabularnymi.
Powstato niewiele pelnoprawnych filméw grozy, do ktérych mozemy
zaliczy¢ Wilczyce (rez. M. Piestrak, Polska 1982), Widziadto (rez. M. No-
wicki, Polska 1983), Lubig nietoperze (1985, rez. G. Warchol), Medium (rez.
J. Koprowicz, Polska 1985) oraz Powrét Wilczycy (rez. M. Piestrak, Polska

1990). Z duzo lepszym skutkiem mechanizmy wypracowane przez kino

grozy zostaly wykorzystane w filmowych adaptacjach przygdd Pana

Kleksa, w ktérych - przynajmniej w zalozeniach - stanowity marginalny
element.

Groza jest naturalnym elementem tekstow przeznaczonych dla dzieci’.
Strategia wywolywania strachu wzmacnia mechanizmy dydaktyczne -
przestrzega przez roznymi przejawami szeroko pojetego ,,zta” oraz nie-
dopuszczalnych zachowan, stanowi réwniez katalizator uwagi mlodego
czytelnika: pozytywny bohater musi stawi¢ czola grozie, co wzmacnia
jego cechy pozytywne oraz umozliwia $cista z nim identyfikacje. Wyraz-
ny podzial na dobro i zlo jest podstawowym czynnikiem determinujacym
fabuly historii dla dzieci. Jak w basni, czynnik strachu i wykorzystanie
konfliktu przeciwstawnych sobie postaw etycznych obecne sg w powie-
$ciach Jana Brzechwy o Panu Kleksie®. Jednak dopiero w adaptacjach
filmowych Krzysztofa Gradowskiego prozatorska groza zostaje uwypu-
klona oraz przetworzona przez konwencje gatunkowe, a takze zwigzane
z nimi elementy formalne, mozliwe do wykorzystania jedynie za pomocg
medium wizualnego. Trzeba przy tym zaznaczy¢, iz obaj autorzy (pisarz

Filmowy horror gotycki, rodzacy si¢ dopiero w Polsce, swdj rozkwit przezywat na
rynku amerykanskim w latach 30. (produkcje Universal Studios oraz Rko Pictures),
a jego przeobrazenie nastgpilo na przetomie lat 7o. i 80. za sprawg brytyjskiego
studia Hammer, co wydatnie podkresla, jak wielka przepas¢ nastgpita pomiedzy
rodzimg strategig kina gatunkowego a kinematografig Zachodu.

Zob. D. Simonides, Fantastyka basni i innych tekstow folklorystycznych w Zyciu
dziecka [w:] Basn i dziecko, wstep, wyb. i oprac. wypowiedzi H. Skrobiszewska,
Warszawa 1978, s. 110-133.

Trylogia sktadajaca sie z Akademii Pana Kleksa (1946), Podrézy Pana Kleksa (1961)
i Tryumfu Pana Kleksa (1965).
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i rezyser) wykorzystuja podobny klucz narracyjny: zabawa, jako forma
poznawania §wiata, jest podstawowg czescig dydaktyki Brzechwy - za-
bawa konwencjami (powigzana ze skupieniem na oczekiwaniach widza)
to fundamentalny element kina gatunkowego. Obie strategie wymaga-
ja dodatkowo stalej wspdtpracy czytelnika/widza z autorem. Swoisty
sprzeciw wzgledem zasad kina podporzadkowanego systemowi komu-
nistycznemu sprawit, ze rezyser walczyl o przeniesienie prozy Brzechwy
na ekrany osiem lat. Jak sam moéwit:

Oweczesng kinematografia rzadzilo wiele czynnikéw, nieprzychylnych naszemu

projektowi. Tak zwani zyczliwi uwazali, ze film powinien stuzy¢ jakiemus frontowi

ideologicznemu, a nie zabawie”.

Seria filmowa Gradowskiego jest gatunkowym tyglem, niespotykanym
weczesniej w polskim kinie (przynajmniej w takim natezeniu), bedacym
pochodng zmian w rodzimym przemysle rozrywkowym lat 8o., 0 czym
wspominatem wczesniej'’. Wiele diametralnie réznych konwencji prze-
cina sie tutaj ze soba, tworzac finalnie niezwykle koherentng calo$¢. Naj-
wyrazistsze gatunki przejawiajace si¢ w trylogii, tworzace swoiste minia-
tury narracyjne, prezentuj sie nastepujaco:

o fantasy: opowies¢ szpaka Mateusza.

« animacja: czotéwka, sen o siedmiu szklankach.

o horror: m.in. atak wilkotakéw, posta¢ golarza Filipa.

o science fiction: android Adolf, Wielki Elektronik, fabuta Pana

Kleksa w Kosmosie.

o kino surrealistyczne: wizje Trzeciego Oka.

o wuxia-pian: posta¢ doktora Paj-Chi-Wo, turniej kung-fu.

o Kino Nowej Przygody: czynnik fabularny ,,dzieci bystrzejsze niz

doroéli” jako determinant opowiesci.

o postapokalipsa: retrospekcja Maksa Bensona.

« musical: nieustanny przerywnik.

Nalezy doda¢, ze gatunkowe strategie filmu, pewne uniwersalne roz-
wigzania, s identyfikowane przez widzéw, spelniajac tym samym pod-
stawowe zalozenia kina gatunkowego. Uzytkownik portalu Filmweb na-
pisat o Panu Kleksie w Kosmosie: ,,Gwiezdne wojny, Terminator, Wejscie
smoka, Obcy i Matrix w jednym”"". Ten przykiad, podobnie jak kolejne
prezentowane przeze mnie w dalszej czesci sposoby wykorzystywania

http://bit.ly/1NwCu67 [dostep: 7.11.2014].

Za trylogie uznaje filmy o Kleksie z lat 8o. - Akademia Pana Kleksa (1984), Podréze
Pana Kleksa (1985) i Pan Kleks w kosmosie (1988). Wylaczam z analizy animowa-
ny Tryumf pana Kleksa (1999) ze wzgledu na inng forme adaptacyjna, znaczny
przedzial czasowy miedzy nim a resztg odston oraz diametralnie rézna sytuacje
spoteczno-polityczng, zwigzang z upadkiem systemu komunistycznego.
http://bit.ly/iNwCuDs [dostep: 7.11.2014].
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konwencjonalnych elementéw kina grozy w ramach filmu dla mlodziezy,
wiaza si¢ $cisle z dyskursywnoscia kina gatunkéw - rozpoznawaniem
kolejnych znaczen, symboli oraz sytuacji-kluczy, przypominajacym ,,ro-
zumienie” wspolnego jezyka. Jak stwierdzal Rick Altman:
Gatunki nalezy rozumie¢ dyskursywnie, a wiec jako swego rodzaju jezyk, ktory nie
tylko opisuje pewne zjawisko, ale tez uzywany jest przez jedng strone, ktéra zwra-
ca sie do drugiej - zwykle w okreslonym, mozliwym do zidentyfikowania celu'”.

Posta¢ Golarza Filipa, gtéwnego antagonisty w filmie, odpowiedzialne-
go za wprowadzenie do akademii destrukcyjnego chtopca-lalki i p6z-
niejsze zniszczenie instytucji, jest wyrazistg kompilacja wielu definiuja-
cych kino grozy figur. Stanowi specyficzny tygiel, ktory faczy klasyczne
formy prezentowania zloczyncéw w produkcjach przeznaczonych dla
dzieci (wystylizowane wasy, dtugi czarny ptaszcz, smolista fedora, zlo-
wieszczy usmiech'’) z calg paleta konwencjonalnych postaw, natychmia-
stowo identyfikowanych przez fanéw kina grozy. Sceny w pograzonym
w przygaszonych barwach (stanowiacych przeciwienstwo nasyconych
kolorami sekwencji rozgrywajacych si¢ w akademii) salonie fryzjerskim,
gdzie znajduje sie tajne laboratorium antagonisty (przyozdobione mnos-
twem migajacych $wiatel, sprzetow, cze$ci mechanicznych urzadzen),
nawigzuja do figury szalonego naukowca: bialy strdj fryzjerski zamienia
sie w kitel laboratoryjny, a wasaty zloczynca powoluje do zycia swojego
maloletniego, mechanicznego potwora Frankensteina. Golarz Filip jest
polaczeniem klasycznych bohateréw kodyfikujacych te figure w kinie:
Rotwaga z Metropolis (rez. F. Lang, Niemcy 1927) oraz Victora Franken-
steina z Frankensteina (rez. . Whale, Usa 1931,).

Ostatni odnosénik zwigzany jest z gotyckimi korzeniami tkwiagcymi
u podstaw tej postaci. Ztoczynca przypomina momentami animalistycz-
ne monstrum. W jednej z sekwencji §ledzi mtodego bohatera na terenie
zatopionych w lesie ruin, a nastepnie niepostrzezenie — w glebi kadru,
niczym zjawa — ucieka, rozposcierajac peleryne na wzér skrzydel nietope-
rza. Przejawia réwniez nadnaturalne zdolnosci, takie jak umiejetnosé
wykonywania niesamowitych skokéw lub oniryczne ataki na chlopcow
w marzeniach sennych, ktére nie sg w zaden sposdb wyttumaczone. Po-
sta¢ nie jest jednoznacznie okre$lana mianem istoty nadprzyrodzonej,
ten element pozostaje w sferze tajemnicy, ma wywota¢ uczucie niepew-
nosci oraz strachu.

R. Altman, Gatunki filmowe, przel. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 282.

Jest w pewien sposob wzorowany wizualnie na szpiegu z Krainy Deszczowcow,
antagoni$cie z Porwania Baltazara Ggbki (1969-1970), popularnej kreskowki doby
prL-u (bedacej adaptacja powiesci Porwanie Baltazara Ggbki Stanistawa Paga-

czewskiego).
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W kontynuacjach serii Gradowski §miato zaczyna nawigzywac do po-
pularnych zachodnich podgatunkéw kina grozy z przetomu lat 0. i 8o.
— stalker movie'” oraz scalenia science fiction z horrorem. Golarz Filip
zostaje zniszczony, ale ,powraca z martwych”, aby nadal dreczy¢ pod-
opiecznych Pana Kleksa, robigc to pod postaciag morderczego cyborga.

Psychopatyczne zachowania antagonisty, podane w mocno przeryso-
wanej formie, pojawiaja sie juz w finale pierwszej odstony cyklu, gdy ze
zlowieszczym usmiechem oglada on na ekranach monitoréw destrukcje
w akademii (dokonywang przez stworzonego przez niego androida), po-
pijajac przy tym alkohol i palgc cygara. Wiaze si¢ to réwniez z ciekawg
zmiang dokonang przez Gradowskiego wzgledem adaptowanego mate-
riatu: w ksigzce Brzechwy Filip posiadat cechy ztoczyncy (np. obtakanczy
$miech), jednak ostatecznie okazywalo sie, iz chcial po prostu, aby Pan
Kleks zamienit dzielo jego Zycia — mechaniczna lalke - w prawdziwego
chlopca, pelnoprawnego syna. Po$wiecal na to swoj czas oraz pienigdze
i nie miat na celu zniszczenia akademii. W wersji Gradowskiego Golarz
Filip wysyta Adolfa, aby ten zdewastowal szkole, a w finale samodzielnie
niszczy caty kompleks — otwarcie upaja si¢ destrukeja, transformujac w figu-
re pelnoprawnego czarnego charakteru. Zmiana ta miata réwniez wyrazny
wplyw na kampanie promocyjng filmu, poniewaz zloczynca stawal sie
jej symbolem, a groza byla jednym z prymarnych elementéw widowiska.
Relacja magazynu ,,Film” z premiery Akademii Pana Kleksa, ktéra odbyta
sie w warszawskiej Sali Kongresowej, wyraznie podkresla te strategie:

Ale oto juz dzwonki, juz si¢ zaczyna. Gasng $wiatla, cichnie gwar rozemocjono-

wanej widowni, az tu nagle gdzie$ z géry ktos wota ztowieszczym barytonem, ze

pokazu nie bedzie, ze to wszystko lipa, ,,dzieci wracajcie do domu”. Z ciemnosci
reflektor wylawia méwigcego. Przez sale biegnie okrzyk przerazenia. To Filip Go-
larz! Mezczyzna w czarnej pelerynie i kapeluszu z duzym rondem za chwilg jest na
scenie. Co mniejsze dzieci zaczynaja pochlipywa¢, ale prowadzacy spotkanie zna
sposoby nawet na taki szwarccharakter. Jesli Golarz pojawi sie jeszcze raz, wszyst-

kie dzieci muszg z catej sity dmucha¢ w jego kierunku.

Premiera si¢ odbedzie!

»ldziemy razem, nas ~ Wyrazistym przykladem fascynacji polskiego horroru odwotaniami
nie pokona nikt” 4, klasyki kina grozy oraz osadzania akcji w odleglej przeszlosci jest
segment po$wiecony historii szpaka Mateusza, gdzie gléwna role od-

W kinie amerykanskim takie zabiegi juz mialy miejsce w latach 7o. Skrajng postacia
tego typu rozwigzan jest stalker movie, czyli odmiana horroru, ktérego bohaterami sa
psychopatyczni zabdjcy, a cechg wyrdzniajacg - czeste postugiwanie si¢ subiektywiza-
¢ja, m.in.: Halloween (rez. ]. Carpenter, UsA 1978), Pigtek 13-go (rez. S.S. Cunningham,
USA 1979). Zob. przypis 4 w artykule: A. Pitrus, Progresywne gatunki filmowe [w:] Kino
gatunkéw wezoraj i dzis, red. K. Loska, Krakow 1998, s. 172.

http://bit.ly/1PjhLVY [dostep: 8.11.2014].
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grywaja atakujace horda wilkotaki - ikony gotyckiego horroru'*. Mi-
to$¢ do klasycznej konwencji, tak popularnej w polskim kinie grozy lat
80., wyrazona zostata w warstwie fabularnej i wizualnej. Zarzewiem
wprowadzajacym groze do tej mininarracji jest atak cztowieka na na-
ture, ktora postanawia si¢ broni¢. ,,Dziko$¢” zostaje przeciwstawiona
»cztowieczenstwu” i w dobitny sposob pokazuje swoja wyzszos¢. Mlody
ksigze strzela do kréla wilkow i wilkotakéw, co uruchamia klgtwe - staty
element nadprzyrodzonych horroréw, znany chociazby z Wilkotaka (The
Wolf Man, rez. G. Waggner, USA 1941). Prowadzi to do ataku armii wil-
kotakéw na zamek, gdzie dokonuja one rzezi mieszkancow (oczywiscie
w wersji ulagodzonej, niedostownej, bez elementéw gore). Te sekwen-
cje juz w ksiazce Brzechwy byly bezceremonialnym, naglym, majacym
wywota¢ strach uruchomieniem gatunkowych mechanizméw horroru.
Znaczaco odbiegaly od sielankowej konwencji catosci, mialy na celu
zaskoczy¢ mlodego czytelnika, wywotaé jego trwoge, o czym $wiadczy
przyktadowy opis wilczych atakéw:
W potudniowych dzielnicach wszystkie zasiewy zostaly stratowane przez setki
tysiecy ciggnacych na pétnoc wilkéw. Kosci pozartych ludzi i bydta bielaly na dro-
gach i goécinicach. Rozzuchwalone bestie w bialy dzien osaczaly mniejsze osiedla,
pustoszac je w ciggu kilkunastu minut ",

Gradowski jeszcze bardziej podkredlil nastréj grozy za pomocy wi-
zualnych i dzwigkowych trikow, kierujac si¢ w strone rewitalizacji gotyc-
kich elementéw wypracowanej przez brytyjskie studio Hammer. Powol-
na teatralno$¢ narracyjna z lat 30. zyskala dynamike, zwielokrotniono
réwniez przemoc wizualng. W scenie postrzelenia kroéla wilkéw oczy
zwierzecia zaczynajg nagle $wieci¢ na czerwono, a jego pysk wykrzywia
demoniczny grymas (wszystko to w akompaniamencie niespodziewa-
nego, gto$nego efektu dzwiekowego), co przywotuje na mys$l techniki
wykorzystywane przez wspominane wczesniej brytyjskie studio, gdzie
w podobnym kluczu prezentowano ataki ksiecia Drakuli, ktérego prze-
krwione oczy staty sie symbolem calej serii. Podobnie jest z rozlozeniem
ciezaru emocjonalnego pomiedzy sielanka i grozg. Pierwsza czes¢ opo-
wiedci to powolne przedstawianie Zycia dworu, gdzie nic nie zwiastuje
nadchodzgcego zagrozenia. Horror pojawia si¢ nagle i postepuje niezwy-
kle szybko, niszczac porzadek swiata przedstawionego i pietrzac przed

Pierwsze filmy grozy byly adaptacjami gotyckich opowiesci o nadprzyrodzonych
potworach, ktére funkcjonuja w $wiatach wypelnionych starymi, najczeéciej nawie-
dzonymi zamkami i niebezpieczng faung oraz florg, a wszystko najczesciej ukryte
jest w niezbadanej mgle. Idealnym przykiadem takiej estetyki jest The Haunted
Castle (Francja1896) George’a Méliésa (pierwszy filmowy horror) i produkcje o po-
tworach z amerykanskiego studia Universal Pictures z lat 30. i 40.

]. Brzechwa, Akademia Pana Kleksa, Krakow 2013, s. 22.
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widzem kolejne efektowne sceny. W sekwencjach oblezenia zamku, be-
dacych kulminacja napiecia, wykorzystane zostaly groteskowe kostiu-
my wilkotakéw, a wstepem do tych wydarzen jest marsz tych stworzen
- powolna eskalacja grozy, w czasie ktdrej rezyser wykorzystuje pelnie
konwencjonalnych zabiegéw podkreslajacych nihilistyczng atmosfere:
potworne postacie, dzierzace pochodnie, kroczg nocg przez ptonace te-
reny, mijajac gorejacy kosciot. W tym czasie w tle rozbrzmiewa przygo-
towana specjalnie na potrzeby filmu muzyka opolskiego zespotu Tsa,
jednego z prekursoréw polskiej muzyki heavy metalowej. Niezwykle
dynamiczna, ci¢zka, stanowigca opozycje melodyjnych utworéw prze-
wijajacych si¢ za murami akademii.

Niewinnoé¢ jako  Trzecia figura zwigzang $cisle z kinem grozy, stanowiacg determinant fa-
mechanizm grozy  pyjarny Akademii Pana Kleksa, jest posta¢ Adolfa, siejacego zamet chlopca-
-androida. Kluczowy element w powiesci Brzechwy w ramach filmowej
opowiesci wpisuje sie wyraznie w jeden z najpopularniejszych podgatun-
kéw horroru amerykanskiego w latach 7o. - horror rodzinny: skupiony
na przedstawieniu rozpadu rodziny nuklearnej oraz zatracaniu familij-
nych warto$ci. Najczesciej prezentowano w jego ramach losy przecietnych
amerykanskich rodzin, z ktérymi widz tatwo sie identyfikowal. Nadprzy-
rodzone elementy pojawialy si¢ w ich zyciu nagle, niszczac spokojna egzy-
stencje bohateréw. Powtarzalnym motywem byto przedstawianie postaci
dzieciecych w roli ucielesnionego zta, co w wyrazny sposob kwestionowato
tradycyjne zalozenia i intensyfikowalo elementy grozy. Za poczatek hor-
roru rodzinnego uznaje si¢ Dziecko Rosemary (Usa 1968, rez. R. Polanski).
Spoteczne zaangazowanie tego nurtu byto blizsze socjalistycznej ideologii
PRL-u, chociaz nadal funkcjonowalo jako zbyt fantastyczna alegoria.

Posta¢ Adolfa wpisuje si¢ w podstawowe cechy kina tego typu. Dziec-
ko bedace ozywiong lalka pojawia sie w akademii niespodziewanie i za-
czyna stopniowo wprowadza¢ zamet, czego finalizacja jest destrukcja
placéwki symbolizujaca rozpad rodziny, ktérg Kleks tworzy wspdlnie
z podopiecznymi.

Dziatania Adolfa - demonicznego ducha w maszynie - sprawiaja, Ze
profesor zaczyna podupada¢ na zdrowiu. Eskalacja zta wyniszcza go fi-
zycznie i tylko destrukcja ztoczyficy moze uratowaé nauczyciela — nawet
jesli bohaterem negatywnym jest dziecko. Protagonista zostaje posta-
wiony w sytuacji krytycznej, musi ,,zniszczy¢” nieletniego lotra — tkwig-
ce w nim zlo, jak w gatunkowych klasykach: Egzorcyscie (The Exorcist,
rez. W. Friedkin, Usa 1973), A jednak zyje! (It’s Alive!, rez. L. Cohen, Usa
1974), Omenie (The Omen, rez. R. Donner, Usa 1976). Podobnie jednak
jak w wymienionych filmach, tutaj réwniez zwycigstwo jest tylko po-
zorne. W przeciwienstwie do gotyckich widowisk — w ktérych atakujace



»Tam, gdzie Golarz Filip méwi dobranoc”

z zewnatrz potwory musialy ostatecznie zosta¢ unicestwione (nawet jesli
pdzniej powracaly), a status quo przywrdcony - zagrozenie doby horroru
rodzinnego zawsze pozostawialo po sobie gleboki $§lad, zmienialo zycie
spolecznosci, najczesciej bylo gotowe do powrotu, o czym informowaty
widza otwarte zakonczenia (ikonicznym ujeciem tego typu jest demo-
niczny u$émiech mafego Damiena z serii Omen, ktory w finale pierwszego
filmu zlowieszczo usmiecha si¢ do kamery). Pozytywny bohater najcze-
$ciej musi stac si¢ rowniez oprawca, postawi¢ na szali wlasng moralnos¢.
Ryszard Marek Gronski méwit o finale Akademii Pana Kleksa:

Zeby zwalczy¢ podlosé, trzeba przyjaé narzucone reguly walki, trzeba by¢ ztym.

Gdy Adolf drze na strzepy sekretne zapiski doktora Paj-Chi-Wo, Pan Kleks rozmon-

towuje robota. Nie jest to jednak triumf. Skonczyto sie powiekszanie przedmiotow,

leczenie chorych sprzetéw, odgadywanie dzieciecych snow... Zto u$miercito bajke’*.

Nihilizm staje si¢ podstawowa czescia progresywnych podgatunkéw
kina grozy. Ma pozostawi¢ widza z uczuciem trwogi, rezygnujac z rozwig-
zan stosowanych przez klasyczne narracje horroru, majacych uspokoi¢
emocje obserwatoréw poprzez zaprezentowanie im szczesliwego zakoncze-
nia (oczywiscie dla ludzi, rzadko kiedy w zwigzku z postacig monstrum).

Ciekawym zabiegiem jest takze zmiana imienia powiesciowego an-
droida. W dziele Brzechwy mechaniczna lalka ma na imie Alojzy, natomiast
w filmie Gradowskiego staje si¢ Adolfem. Po 11 wojnie $wiatowej to popu-
larne niegdy$ imie zostalo naznaczone hitlerowskim pietnem i w sporym
stopniu zostato wykluczone z uzycia. Taka specyficzna decyzja, niepodyk-
towana zadnym konfliktem na poziomie praw autorskich, mogta mie¢ na
celu wzmocnienie antagonizmu widza wzgledem niszczycielskiej lalki. Miat
stac sie wzbudzajaca trwoge maszyng chaosu juz na poziomie nazewnictwa.

Na ostateczny ksztalt trylogii filmowej o przygodach Pana Kleksa z lat
1984-1988 i sposoby wykorzystania gatunkowych strategii kina grozy
wplyneto zazebienie si¢ dwdch specyficznych czynnikéw: spotecznych
przemian pierwszej potowy lat 8o., umozliwiajacych swobodniejszy prze-
plyw kulturowych artefaktéw z Zachodu; oraz sam material zrodtowy,
ktéry juz w czasach pierwszej publikacji stanowil ewenement na gruncie
polskiej literatury dla dzieci. Surrealistyczna opowie$¢ nastawiona na re-
alizowanie zatozen dydaktycznych poprzez niczym nieskrepowang zaba-
we jest podobna do mechaniki kina gatunkowego, nastawionego w gtow-
nym stopniu na rozrywke. Gradowski w swojej trylogii, bedacej w czasach
systemu komunistycznego karkolomnym przedsiewzigciem, postawil na
niespotykang wczes$niej multigatunkowosé. W tyglu tym wazne miejsce
przypadlo réznym sugestywnym wariacjom na temat konwencji kina

http://bit.ly/1PjhLVY [dostep: 8.11.2014].
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grozy. Rezyser, podobnie jak jego amerykanscy réwiesnicy z Nowego
Hollywoodu, byl juz nie tylko twoérca, ale w pierwszej kolejnosci fanem
kina, ktdry potrafit postawi¢ si¢ w pozycji widza i wykorzysta¢ dyskur-
sywnos¢ kina gatunkowego. Swoistym apogeum wdrazania do produkcji
zmasowanych schematdéw i rozpoznawalnych cytatéw filmowego horro-
ru sa sekwencje z Pana Kleksa w Kosmosie: np. gdy poznajemy potwory
podczas skapanego w estetyce kampu numeru musicalowego. Monstra
te sg zadziwiajaco groteskowe, wymykaja si¢ zazwyczaj fagodnej prezen-
tacji fantastycznych kreatur w fikcji dla mlodziezy. W wiekszym stopniu
przypominaja wizje wyjete wprost z prozy Howarda Phillipsa Lovecrafta
(i pochodnych jej filméw, niezwykle popularnych w latach 80.). Elementy
grozy to podstawowy czynnik tekstow przeznaczonych dla dzieci, jednak
w ujeciu Krzysztofa Gradowskiego zostal wyolbrzymiony, dzieki cze-
mu filmy nadal wyraznie funkcjonuja w $wiadomosci widzéw, szczegol-
nie tych, ktorzy potrafig rozpoznaé cytaty oraz gatunkowe mechanizmy.
Niech $wiadcza o tym reminiscencje przezycia filmowego, podkreslajace
organiczne spojenie elementéw grozy z kinowymi opowiesciami o Panu
Kleksie. Uzytkownik gadd z portalu Filmweb wspomina:
Przerazajacy film. Inwazja wilkolakéw wywotata u mnie traume. Leona Niemczyka
do dzi$ nie cierpig¢ - paskudny zdrajca. Nawet jak gra posta¢ pozytywna, to ja wcigz
podejrzewam go o najgorsze. No i co to za zakonczenie? Akademia zniszczona?
Swiat Bajek na krawedzi upadku? Bleee. KOSZMAR MOJEGO DZIECINSTWA'’.

Altman Rick, Gatunki filmowe, przel. M. Zawadzka, Warszawa 2012.

Bordwell David, Thompson Kristin, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie,
przel. B. Rosiniska, Warszawa 2010.
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Pitrus Andrzej, Progresywne gatunki filmowe [w:] Kino gatunkéw wczoraj
i dzis, red. K. Loska, Krakow 1998.

Simonides Dorota, Fantastyka basni i innych tekstow folklorystycznych w zy-
ciu dziecka [w:] Bass i dziecko, wstep, wyb. i oprac. wypowiedzi H. Skrobi-
szewska, Warszawa 1978.
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Scena zbrodni.
Wokél wizerunku Wampira z Zaglebia

Abstrakt Stowa klucze
Celem tego artykulu bylo zbadanie kulturowej roli jednego przypad- seryjny morderca,

ku seryjnego mordercy - tak zwanego Wampira z Zaglebia. Jego status ~ Wampir z Zaglebia,
popkultura, Zdzistaw

jako ikony popkultury stanowi o specyficznej wymowie watkéw kry- Marchwicki

minalnych w okresie Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej. Cata historia
- poczawszy od $ledztwa, poprzez doniesienia prasowe, az po proces
sadowy i stracenie Zdzistawa Marchwickiego — nosi znamiona spektaklu.
Jego dalszy ciag stanowig dwa filmy: fabularny i dokumentalny, ktére
zamykaja historie Wampira w ramach konwencji filmowych. Sposdb,
w jaki wykorzystano w nich elementy estetyki grozy oraz racjonalnego
dowodzenia, $wiadczy o tym, jak podatnym celem manipulacji moze
by¢ postac seryjnego mordercy.



Krzysztof Siwon
Uniwersytet Jagiellonski

Scena zbrodni.
Wokél wizerunku Wampira z Zaglebia

Funkcjonowanie postaci seryjnego mordercy w obiegu kulturowym nie-
jednokrotnie wymyka sie kategoriom rozumowym. Postepowanie tak
zwanych mordercéw z lubieznosci pozostaje czesto niewyja$nione na
poziomie racjonalnych motywacji', réwniez zastanawiajaca moze by¢
logika tekstow kultury, ktére ich dotycza. Jak zauwaza autor monografii
na temat profilu psychologicznego zabojcy wielokrotnego, fenomen ten
jest ,przedmiotem spolecznej fascynacji”, a wokdt niego ,narosto bardzo
wiele nieporozumien, ktérych zrédlem sa przede wszystkim rozmaite
popkulturowe mity””. Chociaz moim podstawowym zamiarem nie jest
obalenie owych mitéw, wydaje mi sie¢ interesujace zbadanie mechani-
zméw opowiadania o seryjnych mordercach i tych elementéw jezyka
filmowego, ktdére nawiazujg do estetyki grozy.

Nawet autentyczne postaci z czasem obrastaja w legende, ktora wiecej
ma wspdlnego z nastrojem powiesci gotyckich niz z rzeczowoscig kronik
kryminalnych. Poczawszy od doniesien prasowych poprzez filmy doku-
mentalne i fabularne, a na popularnych przedstawieniach skonczywszy,
nawigzujace do estetyki grozy ,,ikony” seryjnych mordercow ulegaja
stopniowemu znieksztalceniu, poddaja sie wptywowi popkulturowych
wyobrazen. Warto si¢ zatem zastanowi¢, co wplywa na taki ksztalt nar-
racji i przedstawien seryjnych mordercow.

W tym artykule interesowa¢ mnie bedzie studium jednego przypad-
ku i jego funkcjonowania jako specyficznej narracji w obiegu spolecz-

Zob. K. Gradon, Zabéjstwo wielokrotne. Profilowanie kryminalne, Warszawa 2010,
s. 38. Autor podaje podstawowg ceche dystynktywna seryjnego mordercy, ktéra
stanowi takze o rozpoznawalnosci tej figury w kulturze popularnej: ,,Motywy kie-
rujgce sprawcami seryjnymi wymykaja sie wszelkim kategoryzacjom, za czynami
tego rodzaju nie stoja »typowe« przestanki, jak gniew, zazdro$¢ lub zadza zysku”.

Ibidem, s. 11.



Scena zbrodni

nym i audio-wizualnym. Bohaterem niniejszego artykulu jest Wampir
z Zaglebia, seryjny morderca dzialajacy w latach 1964-1970 na obszarze
owczesnego wojewddztwa katowickiego. W szczegdlnosci za$ cheiat-
bym skupi¢ si¢ na dwoch filmowych wizerunkach tej postaci — obecnych
w dokumencie Macieja Pieprzycy Jestem mordercg... (1998) oraz w fabule
Janusza Kidawy ,Anna” i wampir (1982).

Z punktu widzenia kulturoznawcy opowie$¢, ktéra funkcjonuje
w konkretnym $rodowisku spoteczno-kulturowym, jest zjawiskiem zna-
czacym i ztozonym. Narracje na temat zbrodni oraz mordercéw przybie-
raja szczegolng forme oraz stanowia zrodlo wiedzy na temat kondycji spo-
teczenstwa. Ksztalt tym narracjom nadajg nie tylko kroniki kryminalne,
lecz takze konwencje literatury fantastycznej i kina, o ktérych mowa byla
powyzej. Ponadto uwikiane sg one w dyskurs polityczny. W przypadku
wyzej wymienionych filméw mamy do czynienia wigc nie tylko z logi-
ka propagandy, lecz takze z logikg kultury popularnej - i oba te porzad-
ki nalezy wzig¢ pod uwage, analizujac specyfike przedstawienn Wampira
z Zaglebia. Chcialbym réwniez przyjrze¢ sie tym filmowym reprezenta-
cjom z uwzglednieniem kilku kontekstéw: kryminalistycznego, ideolo-
gicznego oraz kulturowego.

Wizerunki seryjnych mordercéw rodza si¢ czgsto na pograniczu twar-
dych faktow z kronik kryminalnych oraz kulturowej ,,histerii”, gwattow-
nej i emocjonalnej reakeji spolecznosci, ktora to staje sie przyczynkiem

do mitologizowania rzeczywistych zdarzen. Dla porzadku warto jed-
nak przypomnie¢, jak w rzeczywistosci rozwijala si¢ sprawa Wampira.

Rekonstrukeja zbrodni, ktére zlozyly si¢ na ztg stawe Wampira z Zagle-
bia, moze jednak sprawia¢ trudnosci juz na poziomie zgodnosci relacji

z rzeczywistoécig. Do ustalen organdw $cigania nalezy pochodzi¢ z pew-
na doza sceptycyzmu: niedoskonalos¢ metod kryminalistycznych (brak
ewidencji §ladoéw biologicznych, zacofanie technologiczne) oraz niezbyt
rozwinieta refleksja kryminologiczna nie pozwolita na doktadna ana-
lize profilu mordercy’. Na etapie gromadzenia dowodéw i zabezpiecza-
nia $ladéw popelniono szereg zaniedban. W poczatkowej fazie sledztwa

milicja nie wigzala kolejnych przestepstw z jednym sprawca, co réwniez
wplynelo na wybidrcze gromadzenie dowodéw. Wobec niewielkiej liczby
wiarygodnych informacji w sposdb naturalny roslo znaczenie réznego

rodzaju domyslow, ktére rowniez ztozyly si¢ na legende Wampira.

Informacje na temat przebiegu $ledztwa zaczerpnatem z relacji milicjantéw prowa-
dzacych sledztwo, wypowiadajacych sie w filmie dokumentalnym Pieprzycy Jestem
mordercq... (1998) oraz z literatury przedmiotu, w szczeg6lnosci z monografii
poswieconej polskim seryjnym mordercom: J. Stukan, Polscy seryjni mordercy,

Opole 2009.
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Ponad wszelka watpliwos¢ wiemy jednak, ze w latach 60. na terenie

Zaglebia funkcjonowal seryjny morderca. Pierwsza okolicznoscia, kto-
ra wyrdzniata szereg zdarzen o charakterze kryminalnym, byl wlasnie
ograniczony zasieg zbrodni. Jest to obiektywnie typowa cecha dziatalno-
$ci seryjnego mordercy, realizujacego swoje popedy najczesciej w najbliz-
szym otoczeniu, wyszukujac jednoczes$nie odpowiednie (zapewniajace
»komfort dzialania”) miejsca. Wiekszo$¢ zabojstw przypisywanych temu
sprawcy mialo miejsce w rejonie pomiedzy miejscowo$ciami Grodziec,
Sosnowiec, Bedzin i Siemianowice Slaskie”.

Zgodnie z definicja Kacpra Gradonia profil psychologiczny seryjnego

mordercy okresla nastepujacy katalog cech:

Z zabojstwem seryjnym mamy wigc do czynienia wtedy, gdy: dziatajacy w pojedyn-
ke (zwykle) sprawca popetnia drugie/kolejne zabojstwo, nie mozna ustali¢ zwigzku
pomiedzy sprawcg a ofiarg, ani pomiedzy samymi ofiarami, pomig¢dzy kolejnymi
zbrodniami uptywa pewien czas, w ktérym sprawca nie dokonuje zabojstw [...],
zabdjstwa s3 (zazwyczaj) dokonywane w réznych lokalizacjach, nie mozna ustali¢

racjonalnego motywu zabdjstwa, sprawca nie zamierza zaprzesta¢ zabijania’.

Wszystkie te elementy realizowal morderca okreslony swego czasu

przez prase ,wampirem”. Kolejng jego charakterystyczna cecha byt roz-
poznawalny modus operandi, czyli - wedle jezyka kryminologicznego

- sposéb dziatania, wskazujacy na przemyslang taktyke postepowania

wobec ofiary. Tego rodzaju strategia podlegala rozwojowi: z morder-
stwa na morderstwo psychopata czesto doskonali technike zaspokaja-
nia swoich perwersji. Modus operandi Wampira z Zagtebia polegato na

atakowaniu samotnych kobiet w odludnych miejscach za pomocg ude-
rzenia tepym narzedziem w tyl glowy. Réwniez opinia publiczna zostala

poinformowana o tym fakcie za posrednictwem lokalnej prasy. Jednak
wedlug Mary L. Dietz° sposoby zadawania ran czy podejscia do ofiary
nie zawsze odrdzniajg seryjnych mordercéw od przestepcdéw innego ro-
dzaju. Jak pisze Gradon,

zarzuty Dietz w stosunku do stosowania okreélenia ,,seryjny zabdjca” i do trak-
towania seryjnych zabo6jcow jako jakos$ciowo innych od ,,zwyklych” zabdjcéw
wyplywajg gléwnie z obawy przed utrwaleniem wizerunku seryjnego zabojcy jako

kogos, kto jest wyjatkowy i ,,straszliwy” w niemal ,,nadludzki” sposob’.

Nalezy zwrdcié uwage, ze elementy mitologizujace, ktére wplywaja

na rozpoznawalnos$¢ najstynniejszych seryjnych mordercéw, wiaza sie

Zob. ibidem.

K. Gradon, op. cit., s. 40.

Koncepcja przedstawiona podczas I Miedzynarodowej Konferencji na temat se-
ryjnych i masowych zabdjstw, ktéra odbyla sie w Toronto w 1992 r. — informacje
podaje za ibidem, s. 40.

Zob. ibidem, s. 42.
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wlasnie z przypisywaniem im tych szczegélnych cech, wskazujacych
jakoby na ponadprzecietne zdolnosci. Jest to jeden z powodéw, ktéry
czyni z nich bohateréw popkultury i gwiazdy mediow.

»Seryjnos¢”, najwazniejszy element definiujacy dziatalnos¢ Wampira
z Zaglebia, jednocze$nie w najbardziej spektakularny sposéb wyrdznia
go z szeregu ,pospolitych” mordercow. Zabojstwo w sensie psychologicz-
nym ma prowadzi¢ do uzyskania przewrotnej satysfakcji, ktorej potrzeba
wzmaga sie wraz z odchodzeniem w przesztos¢ poprzedniej zbrodni. Tak
funkcjonowal mechanizm napedzajacy dzialanie psychopaty. W tym
wypadku nalezy profil psychologiczny Wampira przypisa¢ do kategorii
zabojcdw ,,dazacych do zaspokojenia zadzy”, potocznie nazywanych
mordercami z lubieznosci. Jak pisze Gradon, ,,U seksualnych zabojcow
seryjnych wyrazne jest powigzanie seksualnosci z przemoca i ofiarg [...].
Morderca potrzebuje przede wszystkim bezposredniego kontaktu z ofia-
ra — atak jest bardzo brutalny, wigze si¢ z biciem i duszeniem””. Cecha
ta stawia znow sprawce w pozycji dominacji, co réwniez czyni z niego
»atrakcyjnego” bohatera popkultury, wyposazajac go w zdolno$¢ podpo-
rzadkowania sobie innych czy wrecz uprzedmiotowienia ofiar poprzez
bestialskie traktowanie ich cial.

Wiele z powyzej wymienionych cech Wampira przybliza go do po-
wszechnych wyobrazen na temat postaci wampirycznych znanych z powie-
$ci gotyckiej. Mozna mie¢ watpliwosci, czy ten kontekst byt bliski miesz-
kancom Zaglebia, jednak jak pisze Ken Gelder, tego rodzaju wyobrazenia
istnieja w obiegu spolecznym niezaleznie od kompetencji (nie trzeba zna¢
klasyki literatury, by je rozpoznawac), nie mieszczg si¢ réwniez w racjo-
nalnym opisie rzeczywistosci: ich funkcjonowanie warunkuje zawieszenie
niewiary, ktére wcale nie musi oznacza¢ przyjecia do wiadomosci faktycz-
nego istnienia wampiréw’. Wspomniana ,nadprzyrodzonos¢”, element do-
minagcji, specyficzny sposob dzialania, wigzacy sie z atakowaniem w odlud-
nych i ciemnych miejscach, wybdr kobiet jako ofiar oraz podtekst erotyczny
sprawity prawdopodobnie, ze tatka Wampira przyjeta si¢ tak fatwo.

Oprocz cech ikonicznych warto réwniez zauwazy¢, ze z bohaterem
artykulu wigzala si¢ okredlona ,,dramaturgia” zdarzen. Ataki nastepu-
jace w pewnych odstepach czasu - oraz napiecie narastajagce pomiedzy
nimi — stwarzaly cykl, nadajacy calej sprawie rys wykraczajacy poza
potoczne, ciggle rozumienie rzeczywistoéci. Dla prasy, ktora relacjono-
wata $ledztwo, byl to element determinujacy rozwoj medialnej narracji.
Dla pézniejszych realizacji filmowych z kolei owa dramaturgia zdarzen
stata sie podstawg do kreowania okreslonego ,tempa akcji”.

Ibidem, s. 55.
Zob. K. Gelder, Reading the Vampire, London 1994, s. 10.
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Pierwsze morderstwo przypisywane Wampirowi zostalo popetnione
7.11.1964 w Dabrowce Malej, dwczesnej dzielnicy Katowic. Ofiarg byta
Anna Mycek i od jej imienia sprawie nadano kryptonim ,,Anna”. Jako
ostatnia, 4.03.1970, zycie z rak zabdjcy stracita Jadwiga Kucianka, pierw-
sza wyktadowczyni literatury $laskiej na Uniwersytecie Slaskim. By¢
moze jednak nie byla ona ostatnig ofiara? Wiele watpliwosci wskazuje
na to, ze aresztowany dwa lata pézniej Zdzistaw Marchwicki nie byt
tym, za kogo uznal go wymiar sprawiedliwo$ci PRL, wymierzajac mu,
26.04.1977, kare $mierci. Fundamentalne zastrzezenia co do sledztwa
zostaly opisane chociazby w ksigzce Jarostawa Stukana oraz wypowie-
dziane przez milicjantéw w filmie Pieprzycy: naktanianie do zeznan,
szantaz $wiadkéw oraz lekcewazacy stosunek do dowodow.

W konstruowaniu wampirycznego wyobrazenia Marchwickiego kluczo-
we znaczenie mial wlasnie proces sadowy, a w szczegolnosci otwarte dla
widzow posiedzenia Sagdu Wojewoddzkiego. Pojmanie Marchwickiego na-
stapito dwa lata po ostatnim morderstwie przypisywanym Wampirowi.
Chociaz panika nasilala si¢ bezposrednio po dokonaniu zabojstwa, to
nawet po tak dtugim czasie wspdlnota zyla w obliczu traumy i w glebo-
kim kryzysie zaufania (mordercg mogl by¢ przeciez kazdy mezczyzna
spacerujacy w nocy pustg ulica). Dlatego tez sytuacja taka wymagata
efektywnego, ale i efektownego rozwigzania. Sledztwo dtugo nie przy-
nosito zadnych efektow, a kiedy w 1966 r. zamordowana zostala Jolanta
Gierek, zwigzana z rodzing pozniejszego 1 sekretarza KC PZPR, sprawa
nabrala wymiaru politycznego. Dla policji i lokalnych wtadz miala zna-
czenie propagandowe. Zgodnie z logika zbrodni i kary, zaréwno spole-
czenistwu, jak i wladzy, potrzebny byt oskarzony.

Dowody winy Marchwickiego do dzi§ budzg watpliwosci, czemu
w filmie dokumentalnym Pieprzycy wyraz dali m.in. przedstawiciele
milicji oraz prokurator (mec. Leszek Polanski), ktéry po pieciu latach
trwania procesu wycofal sie z oskarzenia. Z pewnoscig nie jest to miej-
sce, aby zastrzezenia te rozstrzygac w sensie prawnym, warto skupic sie
na kulturowych konsekwencjach zaistniatej sytuacji. Status oskarzone-
g0, jaki przypad! w udziale Marchwickiemu, mégl by¢ cze¢scig mechani-
zmu, ktory dzi$ sktonni bylibysmy nazwa¢é syndromem kozta ofiarnego.
Zgodnie z logika tego procesu w momencie kryzysu wyszukuje osobe
odpowiedzialng za nieszczedcie i tragedie — nie musi to by¢ osoba po-
noszaca faktyczng wine. W rezultacie symboliczny ci¢zar zostaje zdjety
ze spofeczenstwa.

Zgodnie z koncepcja francuskiego antropologa, René Girarda, ofiara
sktadana z kozla ofiarnego ma w wigkszo$ci kultur charakter parareli-
gijny. Czy podobnie nalezaloby oceni¢ sagdowy przewod Marchwickiego?
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Biorac pod uwage aure i scenografie procesu, mozna zaryzykowac stwier-
dzenie, ze byt to swego rodzaju §wiecki spektakl.

Girard podkresla, ze mechanizm kozta ofiarnego nasila sie w sytu-
acji oslabienia formalnych instytucji, co pozwala na zaistnienie niety-
powych reakgji ludzi: ,,akty przemocy w rodzaju polowan na czarow-
nice - legalne w formie, lecz zdeterminowane przez podekscytowana
opinie¢ publiczng™’. Paradoksalnie symboliczny wymiar tego procesu
mogl by¢ odpowiedzig na ,,metafizyczne” potrzeby spoteczenstwa, ttu-
mione przez komunistyczny system. Zbiorowa wyobraznia zostata prze-
ciez wowczas skolonizowana przez radziecki system wartosci, rzadzacy
sie logika marksistowskiego materializmu. Uzywajac jezyka Marii Ja-
nion, autorki Niesamowitej Sfowiarszczyzny, mozna powiedzie¢, ze owa
trauma wyparcia zaowocowata powrotem dawnych fantazmatéw"". Jed-
nym z najwazniejszych dla kultury stowianskiej upostaciowionych wy-
obrazen niesamowito$ci byt przeciez wtasnie wampir. Marchwicki bytby
w tym sensie odpowiedzig na potrzebe transcendencji, ktdra przybrata
forme wampiryczna.

Grupa, wybierajac konkretnag osobe do roli kozla ofiarnego, kieruje
sie czesto jego odmiennos$ciag. W przypadku Marchwickiego mogto o ta-
kiej innosci stanowi¢ pochodzenie i patologiczne $rodowisko, z ktére-
go si¢ wywodzil. Potepienie pijanistwa, rodzinnych utarczek, przemocy
czy nawet rugowanego wowczas z oficjalnego obiegu homoseksualizmu
mialo w publicznym dyskursie warto$¢ oczyszczajacg. Okolicznosci te
byty celowo nagla$niane przez panistwowe media. Starano si¢ uwypu-
kli¢ wszystkie szczegoty z rodzinnego zycia, tak aby cata sprawa nabrata
jeszcze bardziej ponurego charakteru. Konstruowanie narracji o ,,zbrod-
niczej rodzinie Marchwickich” nie mialo jednak charakteru socjologicz-
nej diagnozy. Artykuly w prasie, ktore opieraly sie czesto na niedopo-
wiedzeniach i insynuacjach, sugerowaly, ze Zrédlem zla jest niebywate
skupienie patologii w jednej rodzinie, co jednoczesnie stwarzato wra-
zenie, ze zlo ,statystycznie” dotyczy wynaturzonej mniejszosci, stano-
wiacej ,skaze na organizmie” zdrowego spoleczenstwa.

Nie bez znaczenia byl takze wyglad fizyczny Marchwickiego. Mez-
czyzna pasowal do roli wampira nie tyle ze wzgledu na zgodno$¢ z por-
tretem pamieciowym, ile ze wzgledu na ztowieszcze oblicze, pociagly
i bladg twarz o wyrazistych rysach, ktéra idealnie wpisywata sie w wy-
obrazenia wampira. W czasach $redniowiecznych podobna stygmaty-
zacja dotyczyla ofiar polowan na czarownice. Wéwczas przesladowano

R. Girard, Koziot ofiarny, przet. M. Goszczynska, £L6dZ 1987, s. 16.
M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2007,

S.7-34.
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osoby odroézniajace si¢ miedzy innymi cielesnym defektem, ktory miat
by¢ znakiem przynaleznosci do ,,sif nieczystych”.

Gdy wreszcie milicja naglosnita zatrzymanie Marchwickiego w cha-
rakterze podejrzanego, sprawa nabrata bezprecedensowego rozmachu.
Skonstruowano spektakl, ktérego poszczegélne odstony podporzadko-
wane zostaly logice dreszczowca: od relacji prasowych poprzez pokazowa
rozprawe sagdowa, naglasniang w mediach sprawe dziennika skazanca
(napisanego pod presja) — a wreszcie po stracenie i pogrzeb.

Caty proces trwat trzy lata. W 1975 r. skazano Marchwickiego na
kare $mierci. Przewod sadowy mial charakter publiczny. Ze wzgledu na
remont gmachu sagdu przestuchania i mowy oskarzycielskie przeprowa-
dzane byly w hali widowiskowej w Katowicach, ktorej wnetrze (chciato-
by sie powiedzie¢: scenografia) zostato prowizorycznie przystosowane
do potrzeb sagdowych. Jednoczeénie sala ta pomiesci¢ mogta dos¢ duza
publiczno$¢ oraz pozwalata na sugestywng konfrontacje oskarzonego
z prokuratorem. Sprawa byta relacjonowana przez dziennikarzy, fotore-
porterzy uzyskali réwniez dogodne warunki do fotografowania rozprawy.

Marchwicki byl naklaniany przez stuzby wigzienne i sasiada z celi do
pisania pamietnika, w ktérym rzekomo przyznawat si¢ do wszystkich
morderstw oraz wspominal ,najpikantniejsze” szczegoly ze swojego
zycia seksualnego. Prawdopodobnie tekst pamietnika powstawal w du-
zej mierze ,,pod dyktando”, na co wskazuje uzycie milicyjnego slangu
(,oddalifem si¢” etc.). Fragmenty pamietnika cytowano podczas procesu,
co budzito wzburzenie opinii publicznej, takze ze wzgledu na obycza-
jowe tlo (rzekome akty zoofilii, nekrofilii, kazirodztwa). Sensem calego
spektaklu-procesu Wampira byto odzyskanie spotecznej jednosci, cho¢-
by opartej na negatywnej motywacji potepienia oskarzonego. Pozwolilo
spolecznosci pograzonej w kryzysie znéw poczu¢ specyficzng solidar-
no$¢. Jak zauwazyt Guy Debord:

Spektakl ukazuje si¢ jednoczesnie jako samo spoteczenstwo, jako cze$é spote-

czenstwa i jako mechanizm jednoczenia. Jako cze$¢ spoteczenstwa skupia na so-

bie wszelkie spojrzenia i wszelka $wiadomo$¢. Ze wzgledu na swoje oddzielenie
jest przestrzenia zwiedzionych spojrzen i falszywej $wiadomosci. Zjednoczenie
za poérednictwem spektaklu nie jest za$ niczym innym jak oficjalnym jezykiem

powszechnego oddzielenia'’.

Potrzeba potepienia sprawcy morderstw wynikata nie tylko ze spo-
tecznej traumy. O wysoka stawke w tej grze walczyta réwniez wladza,
ktoéra musiata udowodni¢ (lub przynajmniej zamanifestowac) swoja
skuteczno$¢. Statystyki wykrywalnoéci przestepstw z zalozenia ozna-

G. Debord, Spoteczenstwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu,

przet. M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 34.
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czano wowczas na poziomie powyzej 90%"". W zwigzku z tym morderca

14 kobiet powaznie nadwyrezal wizerunek organéw $cigania. Nie nalezy
réwniez zapominac, ze w latach 70. obowigzujacg poetyka byta propa-
ganda sukcesu. Dekada Gierka kojarzy si¢ z hurraoptymistyczng poetyka

cudu gospodarczego pod hastem ,,aby Polska rosta w sile, a ludzie zyli

dostatniej”. Jak pisze Jerzy Bralczyk, teksty propagandowe dekady lat 7o.
nacechowane byty swoista ,,logika stuszno$ci™

Wszystkie zjawiska [...] sg obiektywnie uzasadnione i z perspektywy celowe. Wiaze
si¢ to z tym, Ze jedng z gtéwnych cech socjalistycznej propagandy jest stusznos¢
historyczna, rozumiana jako zgodno$¢ z teorig marksizmu-leninizmu. Wszystkie
zdania o tym $wiecie sg réwniez (a raczej majg by¢) z tego punktu widzenia stuszne.
Czesto takze w roézny sposob podkresla sig ich prawdziwos¢, albo tez uniemozliwia
ich falsyfikacje™.

Wrydaje sig, ze jednym ze sposobdw na uspdjnienie propagandowego
przekazu o Marchwickim bylo przedstawienie jego postaci w konteks$cie
wampirycznym - pozwalalo to jednoczesnie na przeniesienie narracji
w rejon fantastyki i grozy, ktéry wymykal si¢ weryfikacji. Naznaczenie
oskarzonego pigtnem kozla ofiarnego z kolei nadawato calej sprawie
wymiar celowoéci — zgodnie z logikg zbrodni i kary jego skazanie bylo
naturalnym i oczekiwanym przez spoleczenstwo rozwigzaniem.

W powszechnym przekonaniu Wampir zostat stracony w1977 r., lecz
moment ten nie oznaczal konca propagandowego zycia calej sprawy. Tuz
po powieszeniu, na specjalne polecenie milicji, wykonano po$miertny
odlew twarzy Marchwickiego, ,,tak, aby miala wampiryczny wyraz”"".
Okazalo si¢ jednak, ze twarz mezczyzny, wezesniej idealnie odpowiada-
jaca wyobrazeniom na temat wampira, po $mierci nie spelnia stawianych
jej wymagan. Kilkakrotnie powtarzano gipsowy odlew, wykrzywiajac
coraz bardziej twarz. Maska wkrotce stala sie elementem specjalnej eks-
pozycji (po 1989 r. znajdowata si¢ w Gabinecie Kryminalistyki Komendy
Wojewddzkiej Policji w Katowicach). Manekin wystylizowany na wam-
piryczne kreacje Béli Lugosiego stanowil §wiadectwo zbrodni, otoczony
przez tak konwencjonalne elementy dekoracji, jak pajecza sie¢, oplatajaca
ofiary seryjnego mordercy.

Zazwyczaj niecodziennemu rozglosowi, jaki wzbudzajg postaci seryj-
nych mordercéw, towarzyszy zainteresowanie kultury popularnej oraz

Tak relacjonujg uczestniczacy w sledztwie milicjanci, ktérych cytuje Pieprzyca
w swoim dokumencie.

J. Bralczyk, O jezyku polskiej propagandy politycznej lat siedemdziesigtych, War-
szawa 1984, s. 76.

Cytat pochodzi z relacji wykonujacego te czynnoséci majora Wiestawa Tomaszka

(przytaczam za filmem Pieprzycy).
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mediéw masowego przekazu, gotowych zdyskontowa¢ sensacyjne i krwa-
we watki historii kryminalnych. Przypadek zabéjcy z lubieznosci, jakim
byt Wampir z Zaglebia, jest przykladem ,.klinicznym” w tym sensie, ze
skupia w sobie najbardziej typowe i rozpoznawalne cechy. Chwytliwe
medialnie watki seksualnosci i §mierci, by uzy¢ jezyka psychologii, re-
prezentuja popedy Erosa i Tanatosa: parafilie seksualna oraz mordercze
skfonnosci.

Figura seryjnego czy masowego zabdjcy zajmuje szczegolne miej-
sce w kulturze popularnej - zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych, gdzie
doczekala si¢ przynajmniej kilku filmowych opracowan (m.in. Zodiak
Davida Finchera z 2007 r.). Autentyczna postaé psychopaty Eda Geina
prawdopodobnie zainspirowata tworcéw Milczenia owiec (The Silence of
the Lambs, rez. ]. Demme, USA 1991,) czy Psychozy (Psycho, rez. A. Hit-
chcock, usa 1960). W scenariuszach obu filméw - opartych na ksigz-
kach odpowiednio Thomasa Harrisa i Roberta Blocha — pojawiajg si¢
legendarne atrybuty, m.in. wypreparowane ze skéry meble czy piwnica,
mauzoleum poswigcone matce mordercy. Sg to watki, ktore naglosniono
wlasnie podczas sledztwa prowadzonego w sprawie Geina'’. Trudno nie
ulec wrazeniu, ze scenografowie filmowych adaptacji dobrze przyjrzeli
sie zdjeciom wykonanym w mieszkaniu autentycznego zbrodniarza.

Legenda takze i w tym wypadku wykracza poza medium filmowe.
Przez pewien czas opustoszaly dom Geina cieszyl si¢ duzym zaintere-
sowaniem turystéw jako makabryczna osobliwo$¢. Mieszkancy okolic
przyjezdzali do Plainfield w stanie Winsconsin, aby zwiedzi¢ miejsce,
w ktorym dokonywaty sie morderstwa i akty nekrofilii. Dopoki wladze
nie zréwnaty budynku z ziemia, dom seryjnego mordercy funkcjonowat
na prawach lokalnego lunaparku"’. Przypadek Geina byl jednym z pierw-
szych, ktdre zyskaly tak szeroki rozgtos, stal si¢ jednoczesnie preceden-
sem, ktory otworzyl droge eksploatacji tematu w kulturze popularne;.

Znaczacy status kulturowy postaci seryjnego mordercy - a jedno-
czesnie stawiajacych mu czola przedstawicieli wladzy - wydaje sie cha-
rakterystyczny dla kultury amerykanskiej. Morderstwa, ktdre czesto
popelniane sg na odludziu, gdzie patrole policji docieraja rzadko, musza
robi¢ szczegdlne wrazenie w tak rozlegtym kraju, jakim sg Stany Zjed-
noczone. Gwaltowne i irracjonalne morderstwo (pozbawione motywacji
rabunkowej) jest uderzeniem w mityczng niemal praworzadnos¢ spote-
czenstwa amerykanskiego. Legendy seryjnych mordercéw majg przeciez
swoja specyfike lokalng i w pewien sposoéb odpowiadaja dominujacym

Zob. M. Hintz, Got Murder?: Shocking True Stories of Wisconsins Notorious Killers,
Boulder, 2007.
Ibidem, s. 62.
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w spoteczenstwach warto$ciom. Specyficznym motywem w tym kon-
tekscie jest chociazby obywatelska postawa, ktdrg reprezentuje Robert
Graysmith (Jake Gyllenhaal), bohater filmu Zodiak, rysownik podejmu-
jacy prywatne $ledztwo w sprawie zagadkowych morderstw. Zgodnie
z typowo amerykanskim mitem detektyw-amator niczym szeryf, ktory
sam bierze sprawy w swoje rece, bezinteresownie usituje dociec prawdy;,
a tym samym podwaza oficjalng wersje zdarzen.

W zupelnie innym kontekscie funkcjonuja jednak watki kryminal-
ne dotyczace okresu Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Nie oznacza
to jednak, ze postaci takie jak Wampir nie wzbudzaly zainteresowa-
nia. W szybko industrializujacej sie rzeczywistosci Slaska bohaterowie
masowej wyobrazni byli zapewne istotnym elementem kultury maso-
wej. Rzecz w tym, ze rzadzila si¢ ona innymi prawami niz w chociazby
w przypadku Stanéw Zjednoczonych.

Model kultury projektowanej centralnie przez panstwo socjalistycz-
ne (nie za$ regulowanej gtéwnie przez mechanizmy rynkowe, jak to bylto
w przypadku Standéw Zjednoczonych) jest tylko pierwsza z szeregu zna-
czacych okolicznoéci'”. Czesto to wiadza dyktowata warunki gry, w ktorej
uczestniczylo spoleczenstwo. Tego rodzaju strategie komunikacji najkré-
cej okresli¢ mozna jako model ,,kultury nadawcy”, ktéra przystosowana
byta do celéw bardziej dydaktycznych niz czysto eskapistycznych™.

Sytuacja 6wczesnej kultury popularnej nie byta jednak tak prosta, by
zupelnie poddawala sie tego rodzaju opozycjom. Napiecie pomiedzy dwo-
ma pierwiastkami (dydaktyzm i eskapizm) dobrze ilustruje scena z filmu
»Anna” i wampir, w ktdérej prowadzacy $ledztwo Andrzej Jaksa (Wirgi-
liusz Gryn) oglada program telewizyjny zawierajacy piosenke z Kabare-
tu Starszych Pandéw (Tanie dranie). Jakkolwiek przynalezno$¢ utworéw
Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego do kultury masowej moze
by¢ dyskusyjna, a samo wykorzystanie tej piosenki w takiej akurat funk-
cji oceni¢ mozna jako krzywdzace, to da si¢ dostrzec w zacytowaniu jej
ocene krytyczng. Pelni ona - dzigki zaposredniczeniu przez ekran tele-
wizora - funkgje trywialnego kontrapunktu do szarej i brutalnej rzeczy-
wistosci, z ktéra zmaga sie na co dzien kapitan Jaksa. Film Kidawy zda-
je si¢ zatem dystansowac wobec eskapistycznej kultury masowej — jak

Zob. A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 2006, s. 400-452.
W gre wchodzi w tym wypadku opdznienie proceséw ekonomicznych i spoteczno-
-kulturowych wzgledem chociazby panstw Zachodniej Europy. Kloskowska za-
uwaza, ze rodzimy paradygmat kultury masowej w znacznym stopniu uksztalto-
wal sie¢ w czasach realnego socjalizmu. Warunki polityczne, w jakich powstawal
na przyktad nadwislanski kryminal, z pewnoscig miaty wptyw na jego charakter.
K. Stanczak-Wislicz, Wstep [w:] Kultura popularna w Polsce w latach 1944-1989,

red. K. Stanczak-Wisélicz, Warszawa 2012, s. 13.
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sie domy$lamy powszechnie przetwarzanej przez media w tym czasie.
Rezyser ,Anny” i wampira mégl zapewne w tym celu znalez¢ bardziej ade-
kwatna ilustracje muzyczng. W 1964 r., czyli w momencie gdy Wampir
popetnil pierwsze morderstwo, na listach przebojow krolowaty big-beato-
we hity Niebiesko-Czarnych i Czerwono-Czarnych. Karin Stanek chwi-
le wezesniej $piewata na festiwalu w Opolu o Malowanej lali’’. Brzmie-
niowa anachronicznos¢ tego rodzaju muzyki doskonale korespondowata
z eskapistycznym czy wrecz egzotycznym jej wydzwiekiem. Zreszta kie-
dy z radiowych glosnikéw plynal Pucybut z Rio Violetty Villas, nikt za-
pewne nie miat watpliwosci, ze muzyka rozrywkowa nie ma nic wspol-
nego ze wspolczesnymi realiami.

Oceany, kokosowe palmy, czar nieznanych pieéni.

I znowu cudzy but, i znowu lewy but, i znowu prawy but.

Czy nigdy si¢ nie zmieni jego los,

Kto wie?

Kiedy rzeczywisto$¢ ,,skrzeczala”, rzadko tego rodzaju sygnaly do-
cieraly do $rodkéw masowego przekazu. Jesli zestawi¢ kondycje kultury
PRL-u lat 60. chociazby z koncéwka poprzedniej dekady, mozna uzna¢
pdzniejszy stan za pewnego rodzaju krok wstecz. Patologie i problemy,
ktére byly artykutowane m.in. w odwaznych reportazach czy dokumen-
tach czarnej serii, pojawialy sie coraz rzadziej. Poetyka hurraoptymizmu
- poniekad narzucona, a poniekad przyswojona przez spoleczenstwo —
nie pozwalala na eksponowanie negatywnych aspektéw zycia.

W przypadku medialnych relacji z procesu gtéwnym bohaterem
wciaz pozostawal morderca, jednak swéj udzial miata takze sterowana
czg$ciowo ,widownia” oraz ,rezyserzy” spektaklu, jakim byt chociazby
sagdowy proces Wampira z Zaglebia. Swoistym filtrem dla funkcjono-
wania relacji o seryjnych mordercach byla takze milicyjna propaganda,
zorientowana na wykreowanie odpowiedniego wizerunku wladzy. Dzia-
talno$¢ propagandowa w interesujacym mnie przypadku wykraczala jed-
nak poza role ,,suflera”. Nieco bardziej ztozona sytuacja dotyczy jednak
filmowych przedstawien — w tym wypadku mamy do czynienia nie tylko
ze wspolistnieniem porzadku ideologicznego oraz popkulturowego, lecz
takze ze wspolistnieniem porzadkéw obiektywnego (dowodowego) oraz
subiektywnego, fantastycznego, ktory najkrocej mozna okresli¢ logika
grozy. Nalezy podkredli¢, ze film Kidawy nie tylko dystansowat sie wobec
kultury masowej, ale jednoczesnie zapozyczat sie w konwencjach kultury
popularnej - m.in. stylizujac posta¢ samotnego i melancholijnego kapi-
tana Jaksy na bohatera w stylu amerykanskiego kina noir. Jednocze$nie

M. Gaszynski, Rok 1964 (kalendarium muzyki rozrywkowej w Polsce, Fonosfera),
http://bit.ly/1YpuUSZ, [dostep: 25.10. 2014].
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nie tylko rekonstruowat fakty, lecz takze pokrywat je aura tajemniczosci
i stylistyka grozy.

Poczawszy od dramaturgii $ledztwa poprzez spektakl sadowy, skoniczyw-
szy wreszcie na wykorzystaniach anturazu typowego dla filméw grozy -
wszystkie te etapy sprawy Marchwickiego maja znamiona ,,kinowej” wi-
dowiskowosci. Nic wiec dziwnego, Ze znalazta ona swoje odbicie w bez-
posredniej adaptacji tej historii na potrzeby medium filmowego. Dlatego

tez osobne miejsce warto po$wieci¢ audio-wizualnym portretom Wam-
pira z Zaglebia.

W 1982 r. wszedt do kin film Janusza Kidawy ,Anna” i wampir. Mo-
ment premiery moze by¢ w tym wypadku znaczacg okolicznoscia. Okres
stanu wojennego wigzat sie przeciez z drastycznym spadkiem zaufania
do milicji. Fabula w duzej mierze oparta byla na aktach sledztwa i tym
samym podazala za oficjalng wersjg zdarzen. Chociaz film bynajmniej
nie byt utrzymany w poetyce hurraoptymistycznej, to dziatal na rzecz
ugruntowania sie mocno zmitologizowanej narracji, powtarzajac gtowne
tezy $ledztwa. Mimo ze jego forma jest zblizona do paradokumentalnej,
kilka szczegotéw, wynikajacych z konwencji dreszczowca, sprowadzato
calg opowies¢ na poziom grozy zmitologizowanej, przetworzonej przez
gotycka wyobraznie. Mroczne, listopadowe lasy i kleby czarnego dymu
unoszace sie nad kopalniami i fabrykami czy ,.ekspresjonistyczne” owie-
tlenie to przeciez nie tylko wernakularny pejzaz Zagtebia, ale rowniez
sztafaz wpisujacy sie w poetyke kina grozy.

Warto na poczatek przytoczy¢ cytat z filmu Kidawy, pochodzacy
z rozmowy toczacej sie podczas sekeji zwlok:

- Nasz narodowy charakter przestepstw seksualnych to [...] duzy prymitywizm

i brak wyuzdanego bestialstwa. Wampir polski zabija gwattownie i szybko.

- Myséli pan, ze brak nam elementéw mistycznych? A ta mgta, ktéra towarzyszy zbrod-

ni? Nie przypomina panu romantycznej scenerii obrazéw na przyktad Grottgera?

Spér lekarza i milicjanta polega na $cieraniu si¢ elementéw nauko-
wych i racjonalnych oraz metafizycznych i fantastycznych. W dodatku
konflikt ten rozwija si¢ na tle mitéw romantycznych, zgodnie z przy-
toczonym wczesniej i opisanym przez Janion mechanizmem wyparcia
i powrotu dawnych fantazmatéw. Film Kidawy nie rozsadza tego kon-
fliktu i porusza go w warstwie raczej powierzchownej (nie odpowia-
da na pytanie, ktéry czynnik ma decydujace znaczenie w wyjasnieniu
zbrodni). ,,Anna” i wampir stanowi interesujacy punkt odniesienia do
sprawy Marchwickiego, poniewaz demaskuje mechanizmy interpretacji
zdarzen wlasnie przez pryzmat romantycznych fantazmatéw. Z drugiej
strony konserwuje odrebno$¢ rodzimej kultury, m.in. poprzez niecheé
do skrzetnie ukrywanej cielesnosci (ktdra byla przeciez jednym z kom-
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plekséw doby gierkowskiej”'). Nie tylko temat ten jest rzadko poruszany
w dialogach, lecz takze niewiele jest uje¢ ciat ofiar. Pruderia w podejsciu
do problematyki seksualnej wydaje si¢ w wypadku filmu Kidawy zauwa-
zalnym naruszeniem w ramach ikonosfery thrillera. Lubiezno$¢ i psy-
chopatia jawig si¢ u Kidawy jako element obcy, niejako przeszczepiony ze
»zgnitej” kultury Zachodu. W tym wlaénie objawia sie schizofreniczno$¢
tego przekazu - jednocze$nie korzysta on z konwencji grozy i zaprzecza
jej regulom.

Istotna réznicy, ktéra decyduje o gatunkowej specyfice ,, Anny” i wam-
pira, jest posta¢ gléwnego bohatera. Zgodnie z zasadg, ktora przytacza
Dorota Skotarczak (co prawda w odniesieniu do powiesci milicyjnej),
centralna posta¢ milicjanta ma tutaj monopol na wyjasnienie zagadki
kryminalnej, co odrdznia ten rodzaj opowiadania od klasycznego kry-
minalu powie$ciowego”. W orbicie postaci milicjanta nie powinna za-
tem pojawiac si¢ inna posta¢, ktéra moglaby wnie$¢ odrebne spojrzenie
na $ledztwo — mamy zatem do czynienia z upostaciowieniem oficjalnej,
panstwowej narracji na temat rzeczywistosci.

Nalezy jednak zastrzec, ze watpliwo$ci dotyczace Sledztwa w sprawie
Marchwickiego byly artykulowane dopiero po 1989 r. (powstaly wowczas
naukowe artykuty, filmy dokumentalne, a po wyjsciu z wigzienia jednego
z braci Marchwickich rozwazano réwniez wznowienie §ledztwa). Swia-
domos¢ na ten temat byla wiec prawdopodobnie niska réwniez wérod
scenarzystow ,,Anny” i wampira. Takze w recenzji autorstwa Malgorzaty
Szpakowskiej pojawiaja si¢ zarzuty dotyczace wizerunku wladzy utrwa-
lanego w filmie, jednak brak jest odniesienia do samego przebiegu pro-
cesu i tego, jak odtwarza go film Kidawy. ,Najpierw byty fakty. Fakt, ze
najzupelniej realny czlowiek zamordowat kilkanasécie kobiet. Fakt, ze
w wyniku wieloletniego $ledztwa zostal wreszcie schwytany i stracony””.

Préba rewizji legendy seryjnego mordercy byt dokument Pieprzycy
Jestem mordercg (1998). Film na poziomie faktéw do$¢ rzetelnie rekon-
struuje przebieg procesu, przytacza takze gtéwne watpliwosci co do jego
rzetelnosci. Walor dokumentalny wynika w tym wypadku gtéwnie z re-
lacji $wiadkéw i konfrontacji rozbieznych wersji (wypowiada sie tutaj
miedzy innymi prokurator oraz prowadzacy sledztwo milicjanci i brat
Zdzistawa Marchwickiego, Henryk). Paradoks filmu Pieprzycy polega
jednak na tym, ze laczy argumentacje na podstawie autentycznych do-
wodéw (réwniez akta procesu i zdjecia ze $ledztwa) z ekspresjonistycz-

Zob. R. Marszatek, Kino rzeczy znalezionych, Gdansk 2006, s. 162.
D. Skotarczak, O powiesci milicyjnej pozytywnie [w:] Kultura popularna w Polsce...,
s. 185.

M. Szpakowska, Prawie nic i komputer, ,Kino” 1981, nr 6, s. 4.
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nym jezykiem opowiadania. Subiektywizacja narracji w tym wypadku
réwniez wiaze sie z siegnieciem do arsenatu grozy. ,Nieprzezroczysta”
praca kamery, zabia perspektywa, zdjecia utrzymane w niskim kluczu
o$wietlenia czy zastosowanie odrealniajacego filtru, utrzymujacego ob-
raz w czerwonawej (krwistej?) tonacji barwnej nie kojarzy sie przeciez
z obiektywizujacg procedurg dokumentalng. Catosci dopetnia utwor
w wykonaniu zespotu Apocalyptica (Wherever I May Roam) w aranzacji
na instrumenty strunowe oraz elektryczna gitare. Na $ciezce dzwigkowej
towarzyszy mu powracajacy motyw harmoniczny trytonu (,,diabolus in
musica’, ,,diabet w muzyce”), ktdry wprowadzajac nadnaturalny pierwia-
stek, nieodparcie kojarzy sie z filmami grozy. Mozna wiec skonkludowac,
ze film Pieprzycy w warstwie ideowej podwaza wersje wladzy, ale po-
wiela specyficzny, skonwencjonalizowany tryb opowiadania o seryjnym
mordercy. Estetyczna ,,putapka” polega na tym, ze gdy brakuje faktow,
w sposdb naturalny miejsce to zajmuje aura tajemniczosci.

Wspomniana wczesniej filmowo$¢ historii mordercy z Zaglebia ob-
jawiala sie przynajmniej jeszcze w dwdch wartych odnotowania scenach
w kinie polskim po 1989 r. Gdy ,,Nowy” (Cezary Pazura), cztowiek no-
wego porzadku politycznego w Psach (1992) Wiadystawa Pasikowskie-
go, wspominal, ze jego ojciec schwytal Wampira, mozna byto odnies¢
wrazenie, ze sprawa Marchwickiego jest symbolem koniunkturalizmu
organdw $cigania. Kiedy zas$ o tej sprawie wspomina Kostrzewa (Janusz
Gajos) w Ukladzie zamknigtym (2012) Ryszarda Bugajskiego, nie mamy
watpliwosci, ze chodzi o zasugerowanie watpliwej postawy etycznej tego
demonicznego prokuratora. Dos¢ powiedzie¢, ze jedno z mysliwskich
trofeéw Kostrzewy — pokazny teb dzika — zyskalo imie na pamiatke
»Zdzistawa”. U Bugajskiego polowanie na wampira zyskuje wymiar mitu
zalozycielskiego dla postkomunistycznego uktadu, a w kazdym razie
powraca ,,zza grobu” PRL-u jako mroczny cien z przesztosci. W 2015 .
Czerwony pajgk Marcina Koszatki (dokumentalisty, ktéry w swoim de-
biucie fabularnym zainspirowat si¢ watkami kryminalnymi kilku histo-
rii seryjnych mordercéw z czaséw PRL) potwierdzil, ze seryjni morder-
cy funkcjonuja jako ikony popkultury - taki jest bowiem sens historii,
w ktorej mtody mezczyzna rezygnuje z kariery ptywackiej, poniewaz fa-
twiej zdoby¢ stawe jako zabdjca. Koszatka w swoim filmie skleit zreszta
postac ztoczyncy z kilku stynnych przypadkéw kryminalnych (miedzy
innymi Marchwickiego), a filmowi nadat tytul, ktory jest nawigzaniem
do pseudonimu nieistniejacego seryjnego mordercy, ktory narodzit sie
w bogatej wyobrazni pewnego brytyjskiego literata. Udowodnil tym sa-
mym, ze legenda bywa czasem silniejsza od rzeczywistosci.
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Fakt, ze filmowcy powracaja do tematu Marchwickiego, $wiadczy nie
tylko o widowiskowosci historii seryjnego mordercy, lecz takze o wcigz
zywej potrzebie przepracowania tej traumatycznej sprawy. Kroniki kry-
minalne nie moga definitywnie jej zamkna¢, co dotyczy zreszta réwniez
aspektu $ledczego. Przed kilkoma laty powotano w polskiej policji Mie-
dzywydziatowy zespot ds. nie wyjasnionych, zwany potocznie ,,Archi-
wum X”. Dysponujac nowymi technikami analizy biologicznej i tech-
nologia przetwarzania danych, jakie nie byty znane jeszcze przed kilku-
nastoma laty, grupa ta probuje wyjasni¢ najbardziej zagadkowe sprawy.

Wydaje mi sie, ze réwniez z punktu widzenia kulturoznawcy zad-
na narracja na ten temat nie powinna zosta¢ ostatecznie zamknieta.
W przypadku przedstawien seryjnych mordercow istotne jest $ledzenie
ich przemian oraz baczna interpretacja zaréwno warstwy informacyjnej,
jak i estetycznej przekazu. Mitologizacja i wplyw czynnikéw irracjonal-
nych (ktére kojarzymy zwykle z ,,grozg”) moga sie przeciez uobecnia¢
zaré6wno na jednym, jak i na drugim poziomie. W réznych proporcjach
napiecie pomiedzy pierwiastkiem obiektywnym i subiektywnym obecne
byto przeciez w obu omdéwionych powyzej filmach (,Anna” i wampir
oraz Jestem mordercg).

Skotarczak w swoim studium powiesci milicyjnej zwraca uwage na
fakt, ze moze ona stanowi¢ interesujace zrédto wiedzy na temat oby-
czajowosci tamtych czasow”’. Uwazam, ze elementem tej wiedzy moze
by¢ wlasnie zauwazalne napiecie pomiedzy narracja oficjalna a realiami,
ktére nieraz odstawaty od powszechnie obowigzujacego obrazu rzeczy-
wistosci. Chociaz przedstawienia Wampira z Zagtebia dotycza raczej
sytuacji ekstremalnych niz codziennosci, mozna w nich dopatrywac sie
interesujacego napiecia pomiedzy tym, co rodzime, swojskie, a tym, co
zewnetrzne, obce i — czgsto grozne. By¢ moze dlatego wykorzystywanie
konwencji grozy bylo tak naturalne w konteks$cie sprawy Marchwic-
kiego - pozwolito okresli¢ ja jako co$ ,nieludzkiego”, obcego kulturze
prL-u. Takie wyjasnienie jest zapewne wygodniejsze niz przyjecie, ze zlo
mialo racjonalne wyjasnienie w psychologii czy podioze socjologiczne.
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Potwor w ludzkiej skorze. Groza,
lek i niepokoj w filmie Wsciekly
Romana Zatluskiego

Abstrakt

Artykul stanowi probe odczytania filmu Wiciekty (R. Zatuski, 1979) w kon-
tekscie cech gatunkowych thrillera. Autor wskazuje na rzadzaca filmem

prymarng zasade (probe wywolania w widzach poczucia leku i niepokoju)

oraz na podporzadkowane jej aspekty produkeji (tematyke, strukture fa-
bularng, chwyty narracyjne). Dodatkowo artykul analizuje zewnetrzne de-
terminanty, ktore zadecydowaly o okreslonym ksztalcie filmu i dostarczyly
jego tworcom inspiracji: narastajace wowczas w polskim spoleczenstwie

poczucie kryzysu; sprawe seryjnego mordercy Zdzistawa Marchwickiego

oraz popularne wowczas teorie psychiatry Antoniego Kepinskiego.

Stowa klucze
thriller, polski film
kryminalny, gatu-
nek filmowy, Polska
Ludowa
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Potwor w ludzkiej skorze. Groza,
lek i niepokoj w filmie Wsciekly
Romana Zaluskiego

Wyprodukowany w 1979 r. Wsciekly w rezyserii Romana Zatuskiego jest
filmem odznaczajacym si¢ na tle dwczesnej filmowej i serialowej produk-
cji sensacyjno-kryminalnej pod wzgledem zaréwno tresci, jak i formy.
Z jednej strony wyrdznia go oparcie fabuly, ktora rozgrywa sie wspot-
cze$nie do momentu produkcji, 0 motyw seryjnego mordercy, grasuja-
cego w Polsce Ludowej. Z drugiej zas — kwestia ta organicznie wigze sie
z pierwsza — Wsciekly przenosi $rodek cigezkosci z kryminalnej zagadki
na budowanie w widzu poczucia niepokoju i leku. W obu przypadkach
mamy wiec do czynienia z pewnym nowatorstwem, siegnieciem po roz-
wiazania wczes$niej niestosowane. Aby wyjasnic¢ ich nature, zrédto i po-
chodzenie, zamierzam w ramach prezentowanego artykutu podda¢ ana-
lizie forme produkcji Zatuskiego, wskazaé na gtéwne zasady organizujace
fabule i sprobowal wyjasni¢, dlaczego akurat w tym momencie dziejo-
wym w historii polskiego kina pojawia sie wlasnie taki film jak Wiciekty.

W tym celu zamierzam zaja¢ si¢ kilkoma wybranymi aspektami fil-
mu. Po pierwsze, sprébuje okresli¢ jego przynaleznos¢ gatunkows i pod-
stawowe reguly organizacji materii filmowej. Po drugie, poddam analizie
zwigzek miedzy Wscieklym a teoretycznymi koncepcjami psychiatry An-
toniego Kepinskiego, ktory to zwiazek jest tym wazniejszy, ze sugerowa-
ny przez sam film. Po trzecie, postaram si¢ opisa¢ spoteczno-kulturowe
zrodta produkeji Zatuskiego. Tak przeprowadzona analiza pozwoli, mam
nadzieje, lepiej zrozumie¢ specyfike Wsciektego.

Opowies¢ o seryjnym mordercy strzelajagcym z ukrycia i mordujacym
w ten sposéb przypadkowe osoby, ma swoje zrédta w realnej sprawie
Wiladystawa Baczynskiego; w latach 1956-1957 we Wroclawiu ,,dokonat
[on] tacznie szedciu zabojstw i usifowan zabdjstw za pomoca broni pal-
nej. [...] Motywem dzialania przestepcy byla zemsta na znanych mu [...]
osobach, co do ktérych byl przekonany, ze w jaki$ sposob go skrzywdzity
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i ma z nimi porachunki”. Historia ta stanowita réwniez kanwe dla opo-
wiadania Jerzego Edigeya Diabel przychodzi nocg (1974), w parareporta-
zowej formie relacjonujgcego $ledztwo w sprawie Baczynskiego. Tekst
ten jest interesujacy, poniewaz jego charakterystyczny element stanowia
proby racjonalizacji zbrodni na pozér irracjonalnej i niepojetej. Morder-
ca okazuje si¢ zawodowym przestepca, ktory zarabia na zycie, famiac
prawo, i ktory symuluje tylko chorobe psychiczng. Co wigcej, dos¢ wy-
raznie sugeruje sie, Ze w trakcie wojny wspotpracowat on z Gestapo lub
przynajmniej prowadzit dziatalnos¢ przestepcza. Opowiadanie Edigeya
stanowi znakomity przyklad na to, jak w kulturze masowej PRL-u pro-
bowano radzi¢ sobie z - realnie przeciez wystepujacym — problemem
seryjnego mordercy. Temat ten byt bowiem silnie stabuizowany, gdyz
brakowalo przekonujacej narracji wyjasniajacej, dlaczego w socjalistycz-
nym spoleczenstwie pojawiaja si¢ jednostki chore, zagrazajace zwyklym
obywatelom. Opowiadanie Diabet przychodzi nocg prébuje zbudowac
taka narracje, bazujaca na przekonaniu, ze w istocie zadnej choroby nie
bylo, a przestepca-degenerat juz wiele lat wcze$niej uczynit zbrodnie
zrédlem zarobku.

Wsciekty m.in. dlatego okazuje sie¢ pod omawianym tu wzgledem wy-
jatkowy, ze wlasciwie rezygnuje z racjonalizujgcej narracji, a spotkanie
z niepojetym szalenstwem oraz lek i niepokdj, ktdre to spotkanie wy-
woluje, sg gléwnymi filarami filmu. Nie jest nim bowiem zagadka kry-
minalna — widz obserwuje $§ledztwo, wiedzac jednocze$nie, ze podaza
ono blednymi $ciezkami - ani spektakularna akcja, gdyz tej raczej bra-
kuje na ekranie. Dlatego tez produkcja Zaluskiego charakteryzuje si¢
cechami typowymi dla thrillera, tak definiowanego przez Rafata Syske:
Z pewnoscig zasadniczg réznicg miedzy gatunkami sensacyjnymi a thrillerem jest
odmienne podejscie do dychotomii: akcja - napigcie, opozycji, ktéra w duzej mierze
organizuje strukture narracyjng filméw sensacyjnych. Film gangsterski, policyjny,
dzi$ réwniez kino akeji budujg napiecie poprzez mnozenie poscigow, strzelanin,
pojedynkéw, przez zmiennos$¢ i dynamiczne nastepstwo zdarzen. Dreszczowiec
odwrotnie: niweluje akcje, akcentujac napigcie. To strach, sugerowanie zagrozenia,
inteligentne retardacje, pozorne punkty kulminacyjne, §wiadomo$¢ niemoznosci
wstrzymania pewnych zdarzen decydujg o charakterze gatunku. Stad thriller, cho¢
opiera si¢ na wywodzace;j si¢ z kina sensacyjnego tematyce i narracji, wykorzystuje
charakterystyczne dla horroru chwyty dramaturgiczne’.
W thrillerze dochodzi zatem do inkorporacji chwytéw typowych dla
filmu grozy w obreb struktur charakterystycznych dla innych gatunkéw,

R. Drozd, T. Jurek, K. Maksymowicz, Poczet polskich seryjnych mordercow [w:]
Problemy wspétczesnej tanatologii, red. J. Kolbuszewski, t. 10, Wroctaw 2006, s. 158.
R. Syska, Thriller jako gatunek [w:] Wokét kina gatunkow, red. K. Loska, Krakow

2001, S. 84.
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zazwyczaj - struktury kryminatu. Zrédto leku czy grozy nie jest juz
jednak nadnaturalne, jak w horrorze, ale czesto pozostaje irracjonalne
i niepoddajace sie logicznemu wyjasnieniu: ,Zlo i zagrozenie w thrillerze
- w przeciwienistwie do horroru - przynalezy do naszej rzeczywistosci,
nie ma charakteru nadnaturalnego, cho¢ wyraznie spot¢egowane, zde-
monizowane i wyostrzone nabiera cech fantastycznych™’. Co za tym
idzie, konstytutywnym elementem thrillera w ujeciu Syski jest starcie
z tak przedstawionym ztem, konfrontacja z chaosem, ktéry wdziera si¢
do spokojnego $wiata i burzy jego porzadek:
Opanowanemu i oswojonemu $§wiatu przeciwstawiony jest chaos alternatywnych
rzeczywisto$ci. Bohaterowie zmuszeni sg zachowywac sie wbrew utartym przyzwy-
czajeniom, w niezgodzie z przyjetym i wyznawanym od lat systemem wartosci, ale
w konsekwencji zgodnie z nowym typem logiki. Te dwa $wiaty s3 w dreszczowcu

bardzo silnie skonfrontowane, oddzielone zazwyczaj wyrazista sceng przejscia,

zaakcentowanym aktem inicjacji’.

We Wsciektym mamy do czynienia z bardzo podobnym schematem
- pojawienie si¢ seryjnego mordercy w uporzadkowanym $wiecie wy-
woluje niepokoj i lek zaréwno u gléwnego bohatera, jak i u widzéw. Aby
zbrodniarz w produkcji Zatuskiego (czy tez w jakimkolwiek innym fil-
mie z seryjnym morderca) moglt wzbudzaé tego rodzaju emocje, musi
zosta¢ odpowiednio przedstawiony i scharakteryzowany. Jak zauwazyt
Syska, thrillery czesto siggaja po rozwigzania charakterystyczne dla kina
grozy. W przypadku Wicieklego efekty takiego zabiegu wida¢ szczegél-
nie w kreacji postaci mordercy, ktory nabiera przez to cech potwornych.

Nalezy tu jednak poczyni¢ pewne zastrzezenie natury terminologicz-
nej. W ujeciu Noéla Carrolla gléwnym zadaniem horroru jest wywoty-
wanie w odbiorcach uczucia grozy (czy tez ,art-grozy” — termin ten ma
stuzy¢ do zaznaczenia, ze dzielo sztuki wywoluje t¢ emocje sztucznie,
rézni si¢ wiec ona od rzeczywistej grozy). Wsciekty, podobnie jak wiele
thrilleréw bazujacych na motywie seryjnego mordercy, operuje jednak
gtownie lekiem, ktory amerykanski badacz uwaza, jak sie wydaje, za
jeden z rodzajow art-grozy. Lek jest wywolywany przede wszystkim
przez to, co nieznane, niekonkretne, niedopowiedziane’. Dlatego tez
w niniejszym artykule mowi¢ bedziemy raczej o leku niz o grozie, pojecie
to precyzyjniej bowiem opisuje emocje, ktore usituje wzbudzi¢ w odbior-
cy produkcja Zatuskiego.

Ibidem, s. 102.

Ibidem, s. 91-92.

Zob. N. Carroll, Filozofia horroru, albo Paradoksy uczué, przet., post. M. Przyli-
piak, Gdansk 2004, s. 392. Na temat tego rozrdznienia zob. rowniez A. Gemra, Od
gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych

utworach, Wroctaw 2008, s. 22-38.



Potwér w ludzkiej skdrze

Cho¢ morderca we Wsciektym nie ma nadnaturalnego rodowodu,
to z pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze jest w filmie kodowany jak potwor,
W jego postaci znajdziemy bowiem co najmniej kilka monstrualnych
cech. Bez watpienia jest on niebezpieczny, stanowi zagrozenie w spo-
sob typowy dla potworéw wlasnie - pojawia si¢ znikad, atakuje ludzi
przypadkowych, niczego niepodejrzewajacych, a jego zbrodnie nie maja
zadnego motywu ani celu. W obrazie nie pojawia si¢ odpowiedz na py-
tanie o to, dlaczego mordowal, a gdy gléwny bohater, kapitan Bogdan
Zawada, zadaje zabdjcy to pytanie w finalnej scenie, ten pluje mu w twarz.
Jest to wiec zto w czystej postaci, zto bezinteresowne, ktoérego nie moz-
na wpisa¢ w zadne ludzkie kategorie. Zbrodniarz nie zabija dla zysku,
z checi zemsty czy na tle seksualnym. Nawet jesli wierzy¢, niepotwier-
dzonej przeciez, hipotezie postawionej przez Zawade, ze syci si¢ ludzkim
nieszcze$ciem, to tym bardziej jest to motywacja nieomal metafizyczna,
wlasciwa potworom, a nie ludziom.

W tym kontekscie warto réwniez zwrdéci¢ uwage na charakterystycz-
ng sceng w zoo, gdy morderca, jedzac kanapke, przypatruje si¢ w bezru-
chu kondorowi rozszarpujacemu krwawy ochlap miesa. Analogia mie-
dzy nimi jest tutaj oczywista i stuzy przedstawieniu zbrodniarza jako
dzikiego zwierzecia, podobnie zreszta jak sam tytul Wiciek?y, co ponow-
nie wzmaga poczucie, Ze bohater ten nie jest do konca ludzki.

Znamienny wydaje si¢ tez sposéb przedstawiania w filmie mordercy.
Do konca pozostaje on czlowiekiem bez wlasciwosci — cho¢ wielokrotnie
pojawia sie na ekranie, ani razu nie widzimy jego twarzy, nie poznajemy
tez zadnych konkretnych informacji na jego temat. Do sceny jego ujecia
nie styszymy wyraznie, aby co$§ méwil, jedyny dzwigk, jaki wydaje, to
chorobliwy kaszel. Zbrodniarz wymyka si¢ zatem kategoriom pojecio-
wym odbiorcéw, nie da sie bowiem o nim powiedzie¢ niczego pewnego.
Dlatego budzi on lek podwojnie — po pierwsze, jako nieracjonalne, po-
tworne zle; po drugie, jako zlo niewyrdzniajace si¢ z ttumu zwyktych
ludzi. Rezyser duzy nacisk potozyl na to, aby przekona¢ widza, ze tego
rodzaju szalenstwo to tak naprawde nic wyjatkowego, a morderca niczym
nie wyrdznia si¢ z ttumu. Z jednej strony kazdy moze stac si¢ jego ofiara,
z drugiej jednak — skoro zabdjca jest cztowiekiem bez wlasciwosci, to
kazdy moze nim by¢: znajomy, krewny, sasiad. Co wiecej, momentami
to sam odbiorca zostaje utozsamiony z szaleficem, poniewaz wszystkie
sceny zabojstw oglada z perspektywy mordercy, przez lunete jego kara-
binu. Nie otrzymuje zatem zadnej klarownej wskazowki, pomagajacej
mu rozgraniczy¢ $wiat nienormalny od normalnego.

Jak juz wspominatem, taki sposob przedstawiania szalenstwa wydaje
sie doé¢ silnie zakorzeniony w popularnych w latach 70. xx w., réwniez
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poza kregiem fachowym, psychiatrycznych koncepcjach Kepinskiego.
We Wiciektym zostaje zreszta przywolane jego nazwisko, a bohatero-
wie cytuja fragmenty Psychopatii, wydanej dwa lata przed produkcja
filmu Zaluskiego. Zaréwno w tej, jak i w innych pracach Kepinski duzy
nacisk kladzie przede wszystkim na to, ze réznica miedzy cztowiekiem
zdrowym a chorym ma charakter ilo§ciowy, a nie jako$ciowy. Choroba
psychiczna polega wiec na realizowaniu ciggot czy popeddéw u innych lu-
dzi sttumionych przez normy spoleczne, ale nie nieobecnych. Co wigcej,
Kepinski, opisujac schizofrenikéw, podkresla, ze w istocie mogg oni nie
wyrdzniac sie z ttumu i nie zwracaé na siebie uwagi. Unikajg bowiem tych
kontaktow spolecznych, ktorych uniknaé moga, a pozostate realizujg tak,
aby ograniczy¢ je do minimum®. Echa tych wnioskéw sa w konstrukcji
filmowego mordercy bardzo wyrazne - jest on przeciez dobrym, rzetel-
nie wypetniajacym swoje obowiazki pracownikiem, stronigcym jednak
od ludzi i nienawiazujacym z nimi kontaktow, jesli nie s one niezbedne.
Echa te pobrzmiewaja rowniez w opisanej wyzej probie wywotania
u widzéw uczucia niepokoju i leku. Sam Kepinski przyznaje bowiem, ze
zetknigcie si¢ z chorym psychicznie, bedacym cztowiekiem nieobliczal-
nym, wywoluje w osobach zdrowych lek:
Lek wprowadza czlowieka w $wiat nocy, rozgrywajacy sie przewaznie ponizej progu
$wiadomosci, gdzie panuje znak nieskonczonosci i niczego nie da si¢ przewidziec.
Rachunek prawdopodobienstwa, dzigki ktéremu mozemy w przyblizeniu przewi-
dzie¢ zachowanie sie naszych bliznich w przestrzeni jasnej, przestaje obowigzywac
w przestrzeni nocy. Cztowiek wobec drugiego cztowieka traci zdolno$¢ orientacji, sta-
je sie catkowicie bezradny. Zetkniecie sie ze $wiatem nocy drugiego cztowieka, z jego
najglebszymi warstwami psychiki, normalnie kryjacymi sie ponizej progu $wiado-
moéci, a fragmentarycznie wydobywajacymi si¢ w marzeniach sennych, w psychozie,
pod wplywem silnego leku itp. — zwieksza lek przed drugim czlowiekiem, choéby
na tej zasadzie, ze staje si¢ on bardziej nieprzewidywalny, ze nie pasuje do rachunku
prawdopodobienstwa, jaki wytworzylismy sobie w stosunku do innych ludzi’.
Pewne pokrewienstwo z filmem Zatuskiego mozna tu dostrzec na-
wet na poziomie wizualnym - metafora nocy i dnia jest bardzo istotna
w pracach Kepinskiego. Tymczasem przygarbiony morderca, ktéry nawet
w upalne dni chodzi w dlugim czarnym plaszczu i berecie, w istocie
przypomina kogo$, kto nie pasuje do otoczenia i kto na $wiatlo dnia
wynurzyl sie z mrokéw nocy. Ekranowy wizerunek seryjnego mordercy
wydaje si¢ zatem wprost inspirowany naukowymi pogladami i ustale-
niami Kepinskiego.
Podsumowujac wigc, widz Wiciektego w obliczu zetknigcia si¢ z mor-
derca ijego wtargniecia w §wiat przedstawiony powinien odczuwac lek.

Zob. A. Kepinski, Lek, wyd. 2, Warszawa 1987, s. 145-180.
Ibidem, s. 168.
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Odczucie to wiaze si¢ z niemozno$ciag uporania si¢ z czynami szalen-
ca, niewpisujacymi sie w Zadna narracje racjonalizujaca. Sprawia to, ze

morderca zaczyna by¢ postrzegany w kategoriach potwora, co wiecej —
potwora, ktérym moze by¢ kazdy. Twoércy filmu dodatkowo jeszcze to

poczucie leku poteguja za pomoca réznych chwytéw dramaturgicznych

(sposdb ukazywania zbrodniarza, towarzyszacy mu zawsze staly, niepo-
kojacy motyw muzyczny, utozsamienie widza z morderca czy falszywe

punkty kulminacyjne, gdy wydaje sie, ze gtéwny bohater przypadkiem

napotkal przestepce).

Postawiona wyzej teza, gloszaca, ze zamierzeniem Zaluskiego bylo wy-
wolanie u odbiorcéw poczucia leku, znalez¢é moze swoje potwierdzenie
réwniez w emocjonalnej reakcji protagonisty. Jak stwierdza wspominany
juz Carroll, odczucia i emocje postaci fikcyjnych stykajacych sie z potwo-
rem czesto traktowaé wolno jako swego rodzaju wzorzec zamierzonej
przez tworcow reakcji emocjonalnej widzow.

Tym, co zwraca uwage w kreacji $wiata przedstawionego we Wscie-
ktym, jest jego pozorna idylliczno$¢. Akeja czesto toczy sie na stonecz-
nych, pelnych spacerowiczéw ulicach czy w miejskich parkach, brak
wlasciwie mrocznych krajobrazow, tak typowych dla filméw grozy, nawet
noce sg tu raczej pogodne i spokojne. Reakcje wlasnie takiego, pozornie
spokojnego, §wiata (reprezentowanego przez Zawade) na czyny szalenca
obserwuje widz.

Co znamienne, prowadzacy $ledztwo milicjanci usituja w pierwszym
odruchu ratowac si¢ probami racjonalizacji zbrodni: podejrzewaja mo-
tywy rabunkowe, porachunki okupacyjne, zawis¢, staraja si¢ odnalez¢
powiazania pomiedzy ofiarami, jednak wszystkie te koncepcje okazujg
sie zawodne. W obliczu stabosci logicznych kategorii kapitan Zawada
sam zaczyna odczuwac lek i ulegaé urojeniom - dwukrotnie, w sytu-
acjach zupetnie przypadkowych i codziennych, wydaje mu sie, ze mor-
derca celuje wlasnie do niego. Warto zwréci¢ uwage zwlaszcza na scene,
gdy gléwny bohater spotyka znajomego na ulicy i rozmawia o kupionym
przez niego fiacie 126p - rezyser konsekwentnie zwodzi tu widza tak, ze
réwniez on zaczyna by¢ pewny, iz tym razem to Zawada ma by¢ ofiarg
mordercy. W tle pojawia si¢ bowiem motyw dzwiekowy, ktéry do tej pory
towarzyszyt tylko scenom zabdjstw, a protagoniste przez dtuzsza chwile
obserwujemy przez lunete; dopiero gdy napigcie osigga punkt kulmina-
cyjny, okazuje si¢, ze jest to zabawkowa, dziecigca luneta, a milicjantowi
przypatruje si¢ nie morderca, ale maty chlopiec. Podobnie rzecz wyglada
w scenie na klatce schodowej w bloku Zawady, gdy kij od miotty trzy-
manej przez dozorce wydaje si¢ bohaterowi (a takze widzom) lufg kara-
binu. W obu przypadkach film unaocznia odbiorcy, ze w konfrontacji
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z szalefistwem pozornie uporzadkowany swiat zaczyna sie rozsypywac
i ujawnia swoje drugie, obledne oblicze.

Wprost zostaje to wyrazone w scenie, w ktorej gléwny bohater od-
wiedza szpital psychiatryczny, aby skonsultowa¢ sprawe ze specjalista.
Profesor psychiatrii pyta wéwczas Zawade: ,,Gdyby pan nie znajdowat sie
tutaj w klinice, czy przyszloby panu do gtowy, ze niektorzy z tych space-
rujacych, spokojnie rozmawiajacych ludzi popetnili okropne zbrodnie?”.
W sposob jasny stawia sie tu zatem pewna teze: oto $wiat nie jest taki,
jaki si¢ wydaje, pod pozorem spokoju skrywa si¢ szalefistwo, ktérego nie
potrafimy pojaé ani zrozumieé. Srodowisko ludzkie, o czym tez méwi
sie wprost, jest Srodowiskiem groznym i nigdy nie mozemy by¢ pewni
tego, co spotka nas ze strony drugiego czlowieka. Egzemplifikacje tej
tezy stanowi oczywiscie tytulowy Wsciekly - jego sprawa ujawnia ten
fakt zaréwno Zawadzie, jak i widzom.

Dlatego tez finat filmu ma ambiwalentny wydzwiek. Z jednej strony,
milicjant wykonal swoja prace, schwytal morderce, ktdry juz nie zagra-
za spoleczenstwu - starsze malzenstwo pracujace w kiosku moze wiec
spokojnie zy¢, nieSwiadome, ze znajdowalo sie na celowniku szalenca.
Z drugiej jednak strony, Zawada, cho¢ jest z wyksztalcenia psycholo-
giem, nadal nie rozumie, co sklonilo szalenca do jego czynoéw, a scena
w szpitalu dowodzi, ze nieSwiadomos¢ ta nie daje mu spokoju. Trwale
podwaza bowiem jego wizje ludzkiej spotecznosci.

Film Zatuskiego - jak staratem si¢ wykaza¢ powyzej — spelnia wiec for-
malne kryteria thrillera: opowiada o starciu z absolutnym, irracjonal-
nym zlem, ktére wdziera si¢ do uporzadkowanego $§wiata, wprowadza-
jac do niego chaos i ujawniajac, jak ztudny byl jego tad. Opowie$¢ ta, za
pomoca roznych chwytdw bliskich estetyce kina grozy, usituje utrzymy-
wac widza w napieciu, leku i poczuciu zagrozenia tym, co nieuchron-
ne i nieznane jednoczesnie. Nalezaloby si¢ zatem zastanowi¢, dlaczego
formula taka pojawia si¢ u Zaluskiego w r. 1979. Jak wskazuje cytowany
juz Syska, thriller czesto bywa organicznie powiazany ze spotecznym
kontekstem, w jakim film powstawat - lek wywolywany przez morderce
bylby tu zatem metafora i ukonkretnieniem leku przezywanego przez
widzéw w codziennym zyciu:
Predylekcja do wykorzystywania typowych dla thrillera chwytéw dramaturgicz-
nych nierzadko podyktowana jest sytuacja pozafilmows, kontekstem kulturowym,
politycznym czy spotecznym. Trudny do sprecyzowania lek, $wiadomo$¢ nie-
odzownoéci ciosu, nieumiejetno$¢ zapanowania nad ztem w tatwy sposéb wer-

balizowata spoteczne nastroje i nieu§wiadomione namietnosci, konkretyzujac

skrywane popedy, metaforyzujac zagrozenia®.

R. Syska, op. cit., s. 82.
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Odczytanie Wsciekfego w takim wilagnie kontekscie jest w istocie pro-
duktywne. Nalezy sobie bowiem uswiadomi¢, ze 1979 r. byl apogeum
kryzysu ekonomicznego, spotecznego i politycznego, podskornie nara-
stajacego w drugiej potowie dekady rzadow Edwarda Gierka. Koncowka
dziesigciolecia przyniosta zauwazalne pogorszenie nastrojéw spoltecznych:

Tymczasem - wladnie od 1976 roku - narastaty zapowiedzi kryzysu spoleczne-
go. Zaczely sie wyraznie kurczy¢ perspektywy rozwoju gospodarczego — podwyz-
ka [cen w] 1976 roku stanowita zapowiedZ obnizenia stopy Zyciowej, zima 1978/9
uswiadomila stabo$¢ zabezpieczenia spoleczenstwa przed trudno$ciami material-
nymi [...]. Coraz mniejsze byly szanse awansu dla mtodego pokolenia, dtuzszy okres
czekania na mieszkanie (10 i wiecej lat), gorsze zaopatrzenie w zywno$¢, wyzsze
ceny wielu artykuléw. Tym samym silniej odczuwano fasadowo$¢ wielu deklara-
¢ji o pomy$lnym rozwoju kraju, rosto poczucie krzywdy z powodu niedostateczne-
go uczestniczenia w powszechnej - jak gloszono w §rodkach masowych - zamoz-
nosci. ,Propaganda sukcesu” wpajata jednoczesnie przekonanie o potedze kraju
(»cztonka Klubu Kosmicznego”, ,,dziesigtej potegi przemyslowej §wiata” etc.), co
przyczynialo sie do rosnacej niewiarygodnosci srodkow masowych, jak i do zycia

w $wiecie iluzji narodowych”.

Nastroje te znalazly odbicie w badaniach socjologicznych: w 1979 r.
16% respondentéw wskazywalo na pogorszenie si¢ warunkéw material-
nych ludnosci (dla poréwnania: w 1975 r. odsetek ten wynosit tylko 3%),
35% z nich nie bylo zadowolonych z materialnego poziomu zycia, a 39%
uwazalo, ze warunki te nie poprawia si¢ w przyszlosci*’.

Jednoczeénie wymienione liczby nie oddaja w pelni subiektywnie
odczuwanego wowczas poczucia niesprawiedliwosci. W pracy O spo-
tecznej historii polski 1945-1989 Henryk Stabek stawia teze, ze to rady-
kalne pogorszenie nastrojow wiazalo si¢ nie tyle z obnizeniem pensji
i poziomu zycia (te bowiem wciaz wzrastaty, cho¢ wolniej), ile z coraz
bardziej odczuwalna przepascia miedzy najbogatszymi obywatelami
a reszty spoleczenstwa:

Stuszne wydaje sie przekonanie, Ze poréwnywanie dochodéw nominalnych (w zna-

czeniu: wyrazonych w zlotych) nawet w identycznych przedziatach czasowych, row-

niez w tych przez nas omawianych, nie odzwierciedla precyzyjnie rzeczywistosci.

A w odniesieniu do lat 1976-1980 moze by¢ wprost mylace. Rzecz w tym, ze wtedy

szybko narastal deficyt towaréw o ,,sztywnych” cenach, szczegdlnie tych bardziej

atrakcyjnych czy niezbednych. W tej sytuacji za identyczng kwote zfotych robotnik
wykwalifikowany mogl kupié¢ w rzeczywistoéci o wiele mniej towaréw niz dyrektor,
kierownik czy - nierzadko - cho¢by urzednik. On, nie majac nielegalnych niby,
lecz upowszechniajacych si¢ ,,chodéw” czy ,,dojs¢” do towaréw dla wybranych,

w wigkszym tez stopniu zdany byt na zakup artykuléw-namiastek, do nabywania

niekiedy tego, ,,co sie da” - cho¢by i na zapas. [...]

Raport o stanie komunikacji spotecznej w Polsce. Sierpieri 1980 - 13 grudnia 1981,
red. W. Pisarek, wprow. J. Mikutowski Pomorski, Krakéw 2007, s. 6-7.
Zob. ibidem, s. 8.
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Poczucie robotniczego uposledzenia poglebial fakt, ze szybko woéwczas rost mar-
gines obywateli wyzywajaco jak na owe czasy zamoznych. Wsréd nich obok ludzi
dobrze ulokowanych w strukturach wtadzy coraz wiecej byto drobnych przed-
siebiorcow, handlowcow (prywatnych i czesci z przedsiebiorstw panstwowych),

wreszcie ,waluciarzy” i wszelkiego rodzaju kombinatorow"".

W swojej rozprawie Stabek szczegdtowo opisuje mechanizmy, ktdre
doprowadzily do takiej sytuacji, wskazujac m.in. na ewolucje sposobu my-
$lenia partyjnych dygnitarzy w strone grupowego egoizmu. Ta warstwa
spoleczna przechodzila charakterystyczny proces ,uprzytomniania sobie
i innym swych szczegdlnych zastug i wynikajacych stad praw do szcze-
golnych roszczen [...] i wreszcie do samonagradzania sie wedlug miary
i kryteriéw uznawanych kazdorazowo przez samych siebie za stuszne™"”.
Réwnoczesnie rosta zamoznos¢ i sita sektora prywatnego, czesto zasa-
dzajacego swoja dziatalnos$¢ na czynach korupcyjnych i nielegalnych'”.

Poczucie poglebiajacego sie kryzysu mozna odnalez¢ rowniez w roz-
nych dokumentach zycia spotecznego z tamtego okresu — np. w prze-
moéwieniu Stefana Bratkowskiego z 4.05.1979. Znany publicysta, cho¢
daleki byl od osrodkéw opozycyjnych i pozostawal wierny partii, za-
uwazal narastajacy problem i jedynej szansy na unikniecie eksplozji spo-
tecznego niezadowolenia upatrywal w gruntowych reformach systemu
administracyjnego i gospodarki'’. Ostrzegal wowczas: ,,Zyjac w spote-
czenistwie na co dzien, najlepiej wiemy, jak niewielki zapas cierpliwosci
pozostal do wyczerpania. I nie chcemy, by si¢ méwilo potem, Ze nikt nie
uprzedzal””. Z kolei juz na gruncie sztuki jedng z najbardziej znanych
filmowych reakcji na 6w kryzys jest oczywiscie nurt Kina Moralnego
Niepokoju, portretujacy spoleczenstwo zepsute i zdegenerowane, petne
na poty feudalnych klik i zaleznosci.

Wydaje sie, ze taki kontekst spoleczny znaczaco wplynal na osta-
teczny ksztalt Wiciekfego. Gléwny bohater jest wszak przecietnym in-
telektualista, czlowiekiem spokojnym, ojcem malego dziecka, zyjacym
z rodzina w niewielkim mieszkaniu, ktory niespodziewanie w pozornie
spokojnym $wiecie odkrywa pierwiastek szalenstwa i dla ktérego $wiat
ten przestaje by¢ przewidywalny. Opowies¢ ta wydaje sie wigc wprost
odbija¢ trudny do sprecyzowania lek mas spofecznych, z jednej strony

H. Stabek, O spotecznej historii polski 1945-1989, Warszawa 2009, s. 485-486.
Ibidem, s. 493.

Zob. ibidem, s. 496.

AAN, KC PZPR, Sygn. XI A/1165, k. 3, wystapienie S. Bratkowskiego na zebraniu pop
pPR przy Oddziale Warszawskim Zwigzku Literatéw Polskich, 4 maja 1979, k. 3;
cyt. za: A. Krajewski, Miedzy wspotpracg a oporem. Tworcy kultury wobec systemu
politycznego PRL (1975-1980), Warszawa 2004, S. 201.

Zob. ibidem.
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odczuwajacych narastajacy kryzys, z drugiej za$ - w publicznym dyskur-
sie widzgcych zupelnie inny, hurraoptymistyczny obraz rzeczywistosci.

Niepewno$¢ co do wlasnej przyszlosci i poczucie obcosci oraz nie-
przewidywalno$ci $§wiata, jakich doswiadcza Zawada i jakie pragnie
wzbudzi¢ w odbiorcy film, bylo zatem bliskie powszechnym nastrojom
spolecznym, wywolanym przez poglebiajacy si¢, wielowymiarowy kry-
zys. W obu bowiem przypadkach mamy do czynienia z - méwiac stowa-
mi Kepinskiego - sytuacja, gdy czlowiek ,,Nie wie, co z nim samym jutro
sie stanie i co mu jutrzejszy dzien przyniesie; grunt spod nog sie usuwa.
Cztowiek czuje si¢ zamkniety w $lepej uliczce, gdyz juz nie ma odwagi
rzutowac si¢ w przyszlos¢”'’. Tego rodzaju nieokreslony lek wystepuje
wedlug cytowanego psychiatry w przypadku nerwic.

Hipoteze t¢ potwierdzi¢ moze poréwnanie Wicieklego z pozniejsza
o dwa lata produkcja ,Anna” i wampir (rez. J. Kidawa, 1981), opowia-
dajaca historie sledztwa w sprawie Zdzistawa Marchwickiego, Wampi-
ra z Zaglebia. Film ten réwniez nazwaé mozna thrillerem, jednak nie
powstaje on w momencie narastania kryzysu, ale juz po jego eksplozji
w sierpniu 1980. Dlatego tez produkcja Kidawy nie opowiada o odkry-
waniu szalenistwa w pozornie normalnym $wiecie, ale juz o $wiecie sza-
lonym. ,Anna” i wampir przedstawia wiec rzeczywisto$¢ wyjeta z filmu
grozy — pelng prowadzacych donikad drég, zaroé$nietych hald i opusto-
szalych ulic, nieustannie zasnutg mgla i o$wietlang przez blade stonce,
barwigce niebo na krwisty kolor. W rzeczywisto$ci tej grasuje morderca,
a instytucje, ktore powinny go wytropi¢, nie dziataja prawidtowo. Oba
filmy metaforyzuja wiec aktualng sytuacje spoteczng, ale dla kazdego
z nich bedzie to sytuacja z gruntu odmienna".

W tym miejscu nalezaloby sobie zadaé pytanie o to, dlaczego podskor-
nie nabrzmiewajacy kryzys spoleczny ukonkretnit sie we Wsciektym aku-
rat w figurze seryjnego mordercy. Jest to pytanie tym wazniejsze, ze figura
ta, wlasciwie nieobecna w kulturze audiowizualnej dekad wczesniejszych,
w latach 70. XX w. pojawiala sie w niej stosunkowo czesto. W filmach
Zatuskiego i Kidawy metaforyzowata niespokojna sytuacje spotecznag,
w serialu S.0.S. (rez. . Morgenstern, 1974) postuzyta do wskazania, ze
prawdziwe zlo czai si¢ tuz obok, a nie przychodzi np. z zagranicy, itd.

Wrydaje sig, ze prymarnym czynnikiem warunkujacym popularnosé
tego motywu byta wspomniana juz sprawa Marchwickiego. Nie tylko
poruszala ona masy, obawiajace si¢ o swoje bezpieczenstwo, gdy Wampir

A. Kepinski, op. cit., s. 17.

Szerzej o filmie ,Anna” i wampir zob. P. Dudzinski, R. Dudzinski, Zabi¢ tysigc
kobiet na tysigclecie paristwa polskiego. Wiadza (ludowa) i Smier¢ w filmie Janusza
Kidawy ,Anna” i wampir [w:] Migdzy przymusem a akceptacjg. Meandry wladzy
w literaturze i kulturze popularnej, red. A. Gemra, K. Dominas, Wroctaw 2014.
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wciaz mordowal, lecz takze stala si¢ swego rodzaju spektaklem juz w mo-
mencie trwania procesu'’. Wcigz obecny w $srodkach masowej komuni-
kacji, ktére chetnie donosity o szczegdtach dotyczacych oskarzonych
i samych zbrodni, spektakl 6w sprawil, ze w zbiorowej §wiadomo$ci
i wyobrazni odbiorcéw na state zagoscita figura seryjnego mordercy.

Wazny kontekst dla Wsciektego stanowiag wspominane i cytowane
juz publikacje Kepinskiego, ktore odegraly istotng role w popularyzo-
waniu problematyki psychiatrycznej w szerokich kregach. Takie tytuly
jak Schizofrenia, Lek czy Psychopatie napisane zostaly w przystepnym,
popularnonaukowym stylu — autor unika w nich specjalistycznej ter-
minologii, a jesli ta si¢ pojawia, to dba o jej nalezyte wyjasnienie, wla-
$ciwie zupelnie rezygnuje z aparatu naukowego, a jego wywdd jest ja-
sny i klarowny. Wszystko to sprawilo, ze jego prace znane byly réwniez
poza waskim kregiem fachowcow. Dlatego tez w bibliografii artykutéw
mu pos$wieconych, obok ,,Psychologii Wychowania” i ,,Przegladu Le-
karskiego”, mozna znalez¢ takze ,Literature”, ,Kulture” czy ,,Tygodnik
Powszechny”"”. Swiadectwem tej popularnosci jest zaréwno pojawienie
sie nazwiska Kepinskiego we Wisciektym, jak i powolywanie si¢ na nie-
go w recenzji produkcji Zatuskiego zamieszczonej w ,,Filmie” tuz po
premierze”’. W obu przypadkach wiedze o tym, kim jest Kepinski i co
napisal, traktuje si¢ jako oczywista. Dlatego tez mozna postawic teze, ze
w zwigzku z (po$miertnymi w wigkszosci) publikacjami profesora, wy-
dawanymi w latach 70. xx w., problem psychiki ludzkiej i jej rozmaitych
wynaturzen byt obecny w masowej $wiadomosci. We Wiciektym koncep-
ty zaczerpniete z Kepinskiego pozwolily zatem ukonkretni¢ oméwiona
powyzej figure seryjnego mordercy.

Trzecig sprawg jest przejawiajace si¢ w rozmaitych produkcjach fil-
mowych od poczatku dekady Gierka przekonanie o powszechnosci i ba-
nalnosci zbrodni. Zasadniczy zwrot, ktéry dokonal si¢ w rodzimych
filmach kryminalnych tamtego okresu, polegal na odchodzeniu od ty-
powych dla lat 60. xx w. narracji o zachodnich szpiegach i wyrafinowa-
nych przestepcach na rzecz ukazywania przewinien codziennych i re-
alistycznych. Znakomity przyktad stanowi telewizyjne Ztote Kolo (rez.
Stanistaw Wohl, 1971), ktére zarazem famalo tabu, jakim bylo wowczas
moéwienie o przestepstwach seksualnych, i prezentowalo, ze klarowne
podziaty na dobro i zto w realnym $wiecie s3 niemozliwe do przepro-
wadzenia. W pelnej krasie tendencja ta uwidocznita sie w Zapisie zbrod-

Zob. P. Semczuk, Czarna wolga. Kryminalna historia PRL, wspolpr. V. Krasnowska-
-Salustowicz, Krakow 2013, s. 161.

Zob. A. Kepinski, op. cit., s. 362-363.

Zob. K. Kreutzinger, Poprawka z psychologii, ,Film” 1980, nr 4, s. 9.
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ni (1974) Andrzeja Trzosa-Rastawieckiego, bedacym fabularng rekon-
strukcja prawdziwych morderstw, dokonanych przez dwoéch nastolatkow
w okolicach Lodzi w r. 1972. Film kladzie bardzo silny nacisk na to, ze
zabojstwo jest dla bohateréw czyms zwyktym, niewzbudzajacym emocji,
a przy tym - ze nikt tak naprawde nie wie (i nie prébuje dociec), dlacze-
go do niego doszto. Obie te kwestie najlepiej podsumowuje wypowiedz
jednego z bohaterow, ktory — zapytany przez dziennikarza o zabojstwo
(»Jak to sie¢ mogto sta¢?”) - odpowiada: ,, Kazdemu mogto sie zdarzy¢”.
Film sensacyjno-kryminalny, zwlaszcza ten rozpowszechniany w kinach,
w latach 70. xx w. bardzo wyraznie eksploruje wigc watek zbrodni nie-
zrozumialej i niewytlumaczalnej.

Jak wspomniatem na poczatku artykutu, Wsciekly wydawac sie moze
filmem zaskakujacym zaréwno tresciowo, jak i formalnie. Opowie$¢
o mordercy strzelajagcym do przypadkowych ludzi nie pasuje do ugrun-
towanych narracji na temat polskiego kina lat 70. ubiegtego stulecia - czy
to tych traktujacych o filmie artystycznym i skupiajacych sie tylko na
Kinie Moralnego Niepokoju, czy to tych usitujacych opisywaé éwczesne
kino rozrywkowe, dostrzegajac w produkcjach sensacyjno-kryminal-
nych gléwnie panstwowg propagande. Dlatego tez w ramach powyzszej
analizy postaralem si¢ zaprezentowa¢ gléwne zasady konstrukeyjne fil-
mu Zatuskiego, unaoczni¢ jego spoteczno-kulturowe tto i bezposrednie
inspiracje. Umieszczony w takim kontekscie, Wsciekly nabiera bowiem
dodatkowych znaczen i przestaje by¢ zaskakujagcym kuriozum, ktére
trudno wyjasni¢, a okazuje si¢ silnie i organicznie wrecz powiazany z cza-
sami, w jakich powstawal.

Carroll Noél, Filozofia horroru, albo Paradoksy uczué, przel., post. M. Przyli- Bibliografia
piak, Gdansk 2004.

Dudzinski Przemystaw, Dudzinski Robert, Zabié tysigc kobiet na tysigclecie
patistwa polskiego. Wladza (ludowa) i Smier¢ w filmie Janusza Kidawy
»Anna” i wampir [w:] Miedzy przymusem a akceptacjg. Meandry wladzy w li-
teraturze i kulturze popularnej, red. A. Gemra, K. Dominas, Wroctaw 2014.

Gemra Anna, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Fran-
kensteina w wybranych utworach, Wroctaw 2008.

Kreutzinger Krzysztof, Poprawka z psychologii, ,Film” 1980, nr 4, s. 9.

Kepinski Andrzej, Lek, wyd. 2, Warszawa 1987.

Raport o stanie komunikacji spolecznej w Polsce. Sierpiet 1980 - 13 grudnia
1981, red. W. Pisarek, wprow. J. Mikutowski Pomorski, Krakéw 2007.

Semczuk Przemystaw, Czarna wolga. Kryminalna historia PRL, wspOlpr.

V. Krasnowska-Salustowicz, Krakow 2013.

Stabek Henryk, O spofecznej historii polski 1945-1989, Warszawa 2009.

Syska Rafal, Thriller jako gatunek [w:] Woké? kina gatunkéw, red. K. Loska,
Krakéw 2001.
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Ile horroru w fantasy, ile fantasy w horrorze?
Groza w tworczosci Andrzeja Sapkowskiego

Abstrakt

Podstawa prezentowanego artykulu jest pytanie, w jaki sposéb Andrzej
Sapkowski - pisarz kojarzony gtéwnie z konwencjg fantasy - konstru-
uje swoje teksty zaliczane do innej kategorii: konwencji grozy. Materiat
badawczy stanowia trzy opowiadania Sapkowskiego kwalifikowane jako
horrory: Muzykanci, Tandaradei! i Zdarzenie w Mischief Creek, a tak-
ze fragmenty trzeciego tomu ,,Trylogii Husyckiej”, Lux perpetua, ktére
wykazuja cechy wspomnianej konwencji. Autorka poszukuje w tych tek-
stach elementarnych wilasciwosci konwencji grozy, opierajac si¢ przede
wszystkim na pracy Noéla Carrolla Filozofia horroru, albo Paradoksy
uczud, a jednoczesnie bada zwiazki tych utworéw z konwencja najbar-
dziej charakterystyczng dla Sapkowskiego - z fantasy.

Przeprowadzona analiza wiedzie do wniosku, ze Sapkowski konstruuje
swoje opowiadania grozy, bazujac na jednym schemacie: pewna staba
i pogardzana istota, nad ktora silniejsi sie znecaja, zyskuje ogromng moc,
pozwalajaca dokona¢ zemsty na przesladowcach. Najblizsze prototypo-
wego horroru jest opowiadanie Muzykanci, Zdarzeniu w Mischief Creek
blizej za$ do konwencji fantasy. Tandaradei! sytuuje si¢ na tej skali mie-
dzy nimi. Natomiast ,,Trylogia Husycka” to typowa fantasy historyczna,
ktoérg Sapkowski w trzecim tomie tylko inkrustuje elementami charak-
terystycznymi dla opowiesci grozy.

Slowa klucze

konwencja grozy,
art-groza, literatura
fantasy, potwdr,
magia, czarownica,
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Ile horroru w fantasy, ile fantasy w horrorze?
Groza w tworczosci Andrzeja Sapkowskiego

Nazwisko Andrzeja Sapkowskiego powszechnie kojarzy si¢ przede wszyst-
kim z literaturg fantasy. Nieco mniej znanym faktem jest natomiast, ze pi-
sarz ten probowat swoich sit takze w innych konwencjach nalezacych do
fantastyki: w science fiction i w horrorze. Elementy tej drugiej kategorii
odnalez¢ mozna w trzech opowiadaniach ze zbioru Cos sig koriczy, cos
sig zaczyna (2000): Muzykanci, Tandaradei! i Zdarzenie w Mischief Creek,
oraz we fragmentach , Trylogii Husyckiej”, zwlaszcza w jej trzecim tomie.
Charakterystyczna dla tego autora obfito$¢ gier intertekstualnych, wyste-
pujaca réwniez w wymienionej grupie utworéw, oraz to, jak Sapkowski
wypowiadal si¢ na temat samego horroru i na temat liminalnego statusu
genologicznego przynajmniej dwdch swoich opowiadan do tej konwen-
cji zaliczanych — Muzykantéw i Tandaradei! — zachgcaja do analizy tych
tekstow. Bedzie ona miata na celu odpowiedz na pytania o to, jakie mo-
tywy i zabiegi typowe dla literatury grozy wykorzystuje Sapkowski i ja-
kie zwigzki z fantasy wykazuja te jego opowiadania oraz fragmenty po-
wiesci, w ktérych dominuja cechy horroru.

Aby rozwing¢ tak sformufowane zagadnienia badawcze, nalezy przede
wszystkim przyjrze¢ si¢ gléwnym cechom konwencji grozy.

Noél Carroll w fundamentalnym studium Filozofia horroru, albo Para-
doksy uczué, w ktérym postawit sobie za cel ,,sformutowanie teorii hor-
roru w réznych rodzajach sztuki i w réznych srodkach przekazu™, za
differentia specifica tej konwencji uznaje obecnos¢ potwora — rozumia-
nego jako istota nadprzyrodzona albo wynik manipulacji naukowych.

N. Carroll, Filozofia horroru, albo Paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdansk
2004, 8. 31. Do tego studium obszernie odwoluje sie takze — w swojej definicji
horroru - Krystyna Walc (Horror [hasto] [w:] Stownik literatury popularnej, red.
T. Zabski, wyd. 2, popr., uzup., Wroctaw 2006).
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To kryterium oddziela wedlug badacza horror od ,innych przerazaja-
cych opowiesci”, ktdre wywolujg tego typu emocje, ,,eksplorujac poklady
ludzkiej psychiki”. Aby z kolei wykaza¢ odmiennos$¢ utworu grozy od
odrebnego rodzaju narracji, w ktérych wystepuja monstra, takich jak
mity czy basnie (a takze - co istotne dla podejmowanych tutaj rozwazan
- fantasy), Carroll zaleca obserwowac¢ stosunek innych postaci do tychze:
»Bohaterowi horroru potwor jawi sie jako co$ nienormalnego, zaburze-
nie naturalnego porzadku”, budzi nie tylko strach, ale tez instynktowny
wstret i obrzydzenie, a zarazem - ze wzgledu na swoja sprzeczno$¢ wo-
bec tego, co zwykle wystepuje w przyrodzie — wydaje si¢ nieopisywalny”.
Tak samo powinien na owo monstrum reagowa¢ odbiorca tego rodzaju
opowiesci, poniewaz w tej konwencji emocje protagonistow maja zosta¢
zreplikowane w psychice czytelnika lub widza, stanowia dla nich wzor".
Konfiguracja tych emocji ma za§ wywota¢ w adresacie horroru uczucie,
na ktérego okreslenie Carroll zaproponowat termin ,art-groza”, wyni-
kajace z oceny przerazajacego obiektu ,,w kategoriach zaréwno zagro-
zenia, jak i nieczystodci™”.

Wykorzystujac ustalenia Mary Douglas®, Carroll wymienia trzy naj-
cze$ciej wystepujace w opowiesciach grozy cechy potwordéw: posrednioéé
lub sprzecznos$¢ (np. zawieszenie miedzy zyciem a $miercia, jak w przy-
padku duchéw, wampiréw czy monstrum Frankensteina, nienaturalne
polaczenie zupelnie réznych bytéw, jak dr Jekyll i pan Hyde badz wilk
i cztowiek - casus wilkotakdw; czy skrajna zmiennosé, transgresyjnosé
kategorialna), niekompletnos¢ (np. brak jakichs czesci ciata, gnicie - jak
w przypadku zombi) oraz brak formy (budzace lek byty czesto bywaja
opisywane w sposéob niepelny, niepozwalajacy odbiorcy na doktadne
wyobrazenie ich sobie).

W kontekscie tej ostatniej cechy warto zwroci¢ uwage na réznice
miedzy dwoma pokrewnymi rodzajami emocji, jakie wiaza si¢ z opo-
wie$ciami omawianego typu: miedzy strachem a lekiem. Leksem ,,strach”
definiowany jest przede wszystkim jako ‘niepokdj wywotany przez gro-
zace niebezpieczenstwo’’, niekoniecznie nadprzyrodzone, wigcej: czesto
calkiem prozaiczne. Lek to za$ szczegélny rodzaj strachu - taki, kto-
ry ‘wystepuje bez wyraznych przyczyn™. Mozna wiec domniemywac,

N. Carroll, op. cit., s. 36.

Ibidem, s. 37, 42.

Ibidem, s. 39.

Ibidem, s. 55.

M. Douglas, Purity and Danger, London 1966.

Zob. strach [hasto] [w:] Stownik jezyka polskiego PwN, http://sjp.pwn.pl/szukaj/
strach.html [dostep: 5.12.2014].

Zob. lgk [hasto] [w:] Stownik jezyka..., http://bit.ly/10fLwbl [dostep: 5.12.2014].
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ze opowiesci grozy - jako operujace motywami i postaciami nadprzyro-
dzonymi - bedg budzi¢ przede wszystkim lgk. Z drugiej jednak strony,
zagrozenie powodowane przez istoty czy zjawiska ponadnaturalne po-
trafi by¢ — w obrebie $wiata przedstawionego horroru - bardzo konkret-
ne. Wyjatkiem sg tylko wlasnie owe amorficzne, ledwie naszkicowane
potwory pozbawione formy, o ktérych pisze Carroll. Lek w odbiorcy
budzg tez opowiesci zwigzane z zaburzeniami psychicznymi bohate-
réw; tych jednak przywotywany badacz - jako si¢ rzekto - nie zalicza
do omawianej przez siebie konwencji. Rozwazania na ten temat trafnie
podsumowuje Marek Wydmuch:

uczucie wywolywane przez dobrg opowies$¢ grozy niewiele ma wspdlnego ze stra-
chem autentycznym. Nie mozna poréwna¢ przerazenia, jakim napawa nas widok
gotujacego si¢ do skoku tygrysa, z nieprzyjemng emocja wywotang obejrzeniem
obrazka, na ktérym tygrys rzuca si¢ na czlowieka (a przeciez nawet taki obrazko-
wy drapiezca jest w poréwnaniu z duchem czy wilkolakiem obiektem catkowicie
realnym). ,,Dreszczyk” [wywolany przez opowie$¢ grozy] nie jest tez spokrew-
niony z lekiem, jaki moze niekiedy wzbudzi¢ utwor literacki — utwér fantastycz-
ny - przedstawiajacy niszczycielskga wojne lub totalng zagtade ludzkosci (choéby
Ostatni brzeg Nevila Shute’a), szczegolnie gdy pojawi sie w okresie autentycznego
niepokoju i napiecia. Jest ,strachem” w cudzystowie, nie angazuje instynktu samo-
zachowawczego (jak strach przed tygrysem czy — posrednio — powie$¢ Shute’a), ale
wyzwala uczucie niesamowito$ci, specyficznego niepokoju, niepewnosci
- o ktérych wiadomo, ze niepokojem ani niepewnoscig wcale nie sg, ze tylko stany
te udajg [podkresl. D.U.]".

Stwierdziwszy, kto (Iub co) jest centralng postacig opowiesci grozy
ijakie reakcje posta¢ ta wywotuje w innych bohaterach, a zarazem w od-
biorcy takiego utworu, nalezy jeszcze wskazaé pozostale typy bohateréw
wystepujacych w horrorach, miejsca, w ktorych najczesciej osadzona jest
ich akcja, oraz struktury narracyjne tego rodzaju fabul.

Z potworami stykaja si¢ w opowiesciach grozy przedstawiciele specy-
ficznych - rzec mozna: ,,nieprozaicznych” - profesji: naukowcy, duchow-
ni, artysci, a zatem osoby bedace posrednikami miedzy materialnym
$wiatem zwyktych ludzi a jakas$ dziedzing abstrakcyjna: sfera nauki, sferg
ducha i wyobrazen eschatologicznych (wedle niektérych wierzen za$ —
nawet dosfownie: zas§wiatami) czy sfera sztuki. Taki status majg réwniez
osoby parajace si¢ magig (w wielu horrorach, tak jak w fantasy'’, przed-
stawiana jako realnie skuteczna) czy zgtebiajace pisma okultystyczne.
Co szczegolnie istotne dla naszych rozwazan, wyjatkowa rola przypada
w opowiesciach grozy dzieciom oraz zwierzetom - ze wzgledu na ich

M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 46—47.
Zob. np. M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjal rozwojowy fantasy

jako konwencji literackiej, Wroctaw 2009, s. 21.
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niezwykla wrazliwo$¢ i odmienne niz w przypadku ludzi dorostych po-
strzeganie §wiata. Przy czym bywa, ze wlasnie postacie tego typu, cho¢
z pozoru niewinne i niegrozne, okazuja si¢ potworami.

Te funkcje moga tez petni¢ przedmioty codziennego uzytku, w ktore
- czesto z niewyjasnionych przyczyn albo w wyniku jakiego$ gwattow-
nego, brutalnego zdarzenia w przeszlosci — wcielila sie ,nieczysta sita”
czy »,zty duch” lub demon. To samo i w podobnych okoliczno$ciach moze
spotkac zupelnie zwyczajne obszary czy budynki. Dlatego opowiesci
grozy nierzadko rozgrywaja si¢ w nawiedzionych domach albo hotelach,
atakze w przestrzeniach w pewnym sensie granicznych, taczacych w spo-
sob symboliczny zycie ze $miercig (jak cmentarze), przesztosé z przy-
szto$cia (ruiny, zwlaszcza zamkoéw i klasztoréw; ogdlnie: stare obiekty
architektoniczne czy pradawne miejsca kultu), Zycie na powierzchni,
w $wietle dnia, z egzystencja w ukryciu i ciemnoéci (podziemia, kanaty).
Charakterystyczne dla wiekszo$ci przestrzeni horroru jest tez ich catko-
wite odizolowanie od reszty §wiata — tej, w ktorej codzienny porzadek
pozostaje niezaburzony''.

Na owym zaburzeniu opiera si¢ podstawowa struktura narracyjna
opowiesci grozy. Jednak inaczej niz np. w basni, gdzie na koniec naste-
puje odtworzenie pierwotnej réwnowagi'*, po wkroczeniu w $wiat przed-
stawiony - pozornie realistyczny - elementu irracjonalnego, ostentacyj-
nie opozycyjnego wobec empirycznej logiki rzeczywisto$ci, mimo walki
z owym elementem bohaterowie nie powracaja do normalnosci. Horror
konczy sie katastrofa, trwatym odksztalceniem $wiata. Jak pisze Carroll,
moga do tego prowadzi¢ dwa rodzaje struktur fabularnych'. Pierwsza
z nich to struktura odkrywania, o trzech odmianach: 1. zlozonym (zbu-
dowanym z czerech etapdw: 1.1. sygnaly obecnosci potwora, 1.2. ich ba-
danie, weryfikowanie, 13. ostateczne potwierdzenie i 1.4. walka - pro-
wadzona przez pojedynczych bohateréw lub, w przypadku globalnego
zagrozenia, przez calg ludzkos$¢ badz jakas grupe w jej imieniu); 2. pro-
stym (w ktérym brak etapu 1.2); i 3. potwierdzania (bez etapu 1.4). Dru-
ga to struktura burzyciela, czyli postaci, ktéra przyczynia si¢ do owego
fundamentalnego dla horroru nieodwracalnego zaburzenia naturalne-
go porzadku - a taka postacig najczesciej bywa szalony naukowiec lub
kto$, kto prébuje nawiaza¢ kontakt z zas§wiatami czy z innym wymia-
rem, zamieszkiwanym przez demony.

Na temat postaci, przedmiotéw i przestrzeni w opowiesciach grozy zob. K. Walc,
op. cit., s. 223-224. W przypadku pojawienia si¢ nawiedzonego przedmiotu czy
miejsca to wlasnie one pelnig w horrorze funkcje potwora (zob. N. Carroll, op. cit.,
s. 61-62).

Na ten temat zob. np. S. Lem, Fantastyka i futurologia, Krakéw 2003, t. 1, s. 89.

N. Carroll, op. cit., s. 170-210.
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Ze wzgledu na to, ze ograniczone ramy niniejszego artykutu nie po-
zwalajg na zreferowanie wszystkich teorii dotyczacych opowiesci grozy,
za podstawe odpowiedzi na sformutowane na poczatku pytania badaw-
cze postuza omdéwione dotad elementy konwencji horroru - potwier-
dzane zresztg w wigkszosci prac na jej temat

W przedmowie do Muzykantéw — pierwszego z opowiadan, ktére zostang
tu poddane analizie — Sapkowski informuje, ze powstato ono w 1989 r.,
na zamoéwienie Wojciecha Sedenki, opracowujacego antologie o pierwot-
nym tytule Zagrozenia (ostatecznie zmienionym na Wizje alternatywne,
1990), i przy okazji zdradza swoje poglady na temat konwencji grozy:

Nigdy wczeéniej nie planowatem pisania horroru. Nie lubilem tego gatunku, bo
byl klamliwy w samej definicji, w nazwie nawet. Zwlaszcza gdy rzecz szta o tym
najmodniejszym, filmowym, zwanym - jakze trafnie - splatterem. Ktory zamiast
wywolywac groze, straszy¢ i niepokoi¢, najczeéciej $mieszyt, a niekiedy wywotywat
bliskie wymiotu obrzydzenie ,efektami specjalnymi”, polegajacymi na obfitych
wytryskach czerwonej farby, zielonych glutéw i wygladajacych jak zywe flakow
z lateksu. A wychowalem si¢ na dobrym horrorze. [...] Naczytatem sie [...] klasyki

opowiesci grozy, horroréw, ktére na te nazwe rzeczywiscie zastugiwaty [...]"".

Do w ten sposob okreslonej kategorii zalicza pisarz takie teksty jak
Matpia tapka Williama Wymarka Jacobsa, Wrzeszczgca czaszka Marion
Crawford, Koszmar z Innsmouth Howarda Phillipsa Lovecrafta (i inne
opowiadania tego autora), Dziecko Rosemary Iry Levina, Egzorcysta

Sposérod innych studiéw dotyczacych horroru warto zwrdcié¢ uwage w szczegol-
nosci na nastepujace ksigzki: S. King, Danse macabre, przel. P. Braiter, P. Ziem-
kiewicz, Warszawa 1995; H. P. Lovecraft, Nadnaturalny horror w literaturze, przet.
A. Ledwozyw, Warszawa 2000; M. Kruszelnicki, Oblicza strachu. Tradycja i wspot-
czesnos¢ horroru literackiego, Torun 2003; A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru.
Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych utworach, Wroclaw
2008; oraz artykuly: eadem, Horror - zarys problematyki, ,,Literatura i Kultura
Popularna” 1999, t. 7; eadem, Gabinety strachu. O horrorze w sztuce i literaturze,
,»Literatura Ludowa” 2000, nr 2; eadem, Doswiadczenia grozy. Kilka stéw o horrorze,
»Prace Literackie” 2001, t. 39; I. Leffler, Wspétczesny horror jako gra satysfakcji,
przel. L. Karczewski [w:] Wokét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo,
red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Pluciennik, Krakéw 2002; H. Kubicka, Tam, gdzie
czai sig zto. Przestrzefi w horrorze jako mechanizm budzenia strachu, ,Literatura
i Kultura Popularna” 2010, t. 16. W kontekscie tematu niniejszej pracy nie mozna
poming¢ wydanego w serii ,,Anatomia Fantastyki” zbioru Oblicza horroru. Szkice
z pogranicza literatury fantasy i horroru (red. A. Derlatka, Gdansk 1999), w ktorym
mtodzi adepci polonistyki analizujg utwory C. Barkera, H. Heinza, E. A. Poego,
A. Bierce’a, R. Dahla, H.P. Lovecrafta, J. Carrolla, ale takze — poszerzajac zakres
wskazany w podtytule - S. Lema i inne zaliczane do literatury science fiction.

A. Sapkowski, przedmowa do Muzykantow [w:] idem, Cos si¢ koticzy, cos sie zaczyna,

Warszawa 2008, s. 49-50.
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Williama Petera Blatty’ego, Smetarz dla zwierzakéw Stephena Kinga, ale
tez — co ciekawe - Sledztwo Stanistawa Lema, zwykle klasyfikowane jako
powie$¢ kryminalna (cho¢ zarazem $wiadectwo gry z tg konwencja, m.in.
wlasnie przy uzyciu ,katalogu rekwizytéw z typowej horror story”"°).

Swoja enumeracje opowiesci grozy zastugujacych wedlug niego na
te nazwe podsumowuje Sapkowski stwierdzeniem: ,,To byly czasy, to
byly prawdziwe dreszczowce”". Zastosowanie tego ostatniego terminu
budzi watpliwosci, gdyz stanowi on nieco kolokwialny synonim nazwy
gatunkowej ,,thriller”, okreslajacej utwory, ktérych akeja ,,rozgrywa sie
[...] w$rodowiskach naturalnych, ukazanych w konwencji realistycznej,
pozbawionych zjawisk nadprzyrodzonych [...]”** - w takich utworach nie
dochodzi zatem do owego zaburzenia tadu $wiata, rozdarcia racjonalnej
struktury rzeczywistosci, o jakich byta mowa na poczatku. Z drugiej jed-
nak strony, wedtug Tadeusza Zabskiego Zzrédlem silnych napieé i emocji,
jakie w odbiorcy wywotuje thriller, bywaja zaréwno zagrazajacy boha-
terom ,wyrafinowani i bezwzgledni przestepcy”, jak i ,jakies$ tajemne,
nierozpoznawalne sity”"”. Ta druga kategoria niebezpieczenstw zbliza
cytowang definicje dreszczowca do tej dotyczacej opowiesci grozy.

Skoro Sapkowski twierdzi, ze Muzykanci stanowia pierwszy napisany
przez niego horror i skoro powstali zaledwie trzy lata po pierwszym
opowiadaniu o Geralcie z Rivii (WiedZmin, 1986), analiza ich zwigz-
koéw z obiema interesujgcymi nas tu konwencjami powinna okazac si¢
szczegblnie ciekawa.

Opowiadanie Muzykanci zostalo oparte na fabule basni braci Grimmoéw
Miejscy muzykanci z Bremy o czterech zwierzetach, ktére uciekly od lu-
dzi, poniewaz na staro$¢ przestaly by¢ przydatne i mialy by¢ zabite. Sg
to osiol Siwoglowy, pies Bierzgo, kot Myszolap i kogut Krasnogtowy ™.
Postanawiajg one dotrze¢ do Bremy i zosta¢ muzykantami na utrzyma-
niu miasta. Trafiajg do ukrytej gteboko w lesie chaty, jak si¢ okazuje —

J. Jarzebski, W labiryncie swiata [postowie] [w:] S. Lem, Sledztwo, Krakéw 2001,
s. 191. Zob. tez ibidem, s. 190, 193: ,Ucharakteryzowane na klasyczny »angielski«
kryminal, Sledztwo jest w istocie swoistym negatywem detektywistycznego roman-
suw stylu Conan Doyle’a”; ,udajac »kryminal, jest wlasciwie ksigzka o dylematach
nauki, ktéra musiata w pewnym momencie przebudowa¢ swe metodologiczne
i filozoficzne podstawy, zrezygnowac z wizji stabilnego, doskonatego fadu Uniwer-
sum, a tym samym - z idealu pelnej wiedzy o faktach”.

A. Sapkowski, op. cit., s. 50.

T. Zabski, Thriller [hasto] [w:] Sfownik literatury..., s. 607.

Ibidem.

Imiona wedlug tlumaczenia E. Pieciul-Karminskiej - zob. J. i W. Grimmowie,
Miejscy muzykanci z Bremy [w:] iidem, Basnie dla dzieci i dla domu, il. O. Ubbe-

lohde, przet. E. Pieciul-Karminska, Poznan 2010.
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nalezgacej do zbojcow. Protagonistom grozi wielkie niebezpieczenstwo
ze strony mieszkancow domostwa, ale dzigki wspotdziataniu, sprytowi
i umiejetnej grze pozoréw osiol, pies, kot i kogut wywolujg w przestep-
cach takie przerazenie, Ze ci umykajg, pozostawiajac bohaterom chate
do dyspozyciji.

Réwniez Sapkowski punktem wyjscia swojego opowiadania uczynit
zle traktowanie zwierzat przez czlowieka, jednak znacznie brutalniejsze
i drastyczniejsze: sadystyczne dreczenie stabszych istot dla wlasnej per-
wersyjnej przyjemnosci i poczucia potegi. W $wiecie przedstawionym
w Muzykantach kazdy taki akt powoduje, ze rozbrzmiewa Veehal - ,,Glos
rozpaczy, strachu, bélu, odbierajacy zmysty”*". Jest to fatalne w skutkach
dla ludzi, poniewaz rozdziera Zastone, oddzielajacg naszg rzeczywistos¢
od innego wymiaru, zamieszkiwanego przez demony, na czele z Kro-
stowatym. Przeciwdziata¢ temu moze tylko muzyka wygrywana przez
tytutowe postacie: czarnego psa Kerstena, szarego szczura Itke i rudawe-
go chomika Pasiburduka. Moc tych trojga przestaje jednak wystarczac,
dlatego musza oni odnalez¢ czwartego cztonka zespotu, w tym gronie
ruszy¢ do Bremy, gdzie przebywaja inni Muzykanci, i polaczy¢ z nimi
sity. Cho¢ stworzenie kwartetu si¢ udaje — do tercetu dotgcza kotka Deb-
be, poddawana wczeéniej eksperymentom naukowym - na wykonanie
drugiej czesci planu nie ma juz czasu. Okrucienstwo ludzi osigga taki
poziom, ze Zaslona ostatecznie si¢ rozdziera i kazdemu czlowiekowi
zaczynaja sie ziszczad jego najwigksze koszmary, kazdy jest atakowany
przez to, czego najbardziej si¢ boi, co stanowi przedmiot jego najinten-
sywniejszych, a zarazem najbardziej irracjonalnych fobii (jak paniczny
lek przed owadami i robakami czy przed tym, by co$ nie wypelzto z se-
desu). Chronieni sg tylko ci, ktorzy kochajg zwierzeta: np. kotka zwana
przez swych wiascicieli Mruczka, naprawde jednak - tj. w kociej, bardzo
wysoko rozwinietej spolecznosci — noszaca imi¢ Venerdina, daje odpor
probujacemu sie wedrze¢ do pokoju jej chlopca ,,klebkowi ciemno$ci”*.

»Sprawiedliwych”, czyli w tym przypadku dobrych dla zwierzat lu-
dzi istnieje jednak zbyt mato, $wiat musi wiec ulec zagtadzie. Jak w ty-
powym horrorze, katastrofa tylko eskaluje, brak jakichkolwiek oznak,

A. Sapkowski, Muzykanci [w:] idem, Cos sie koticzy..., s. 71.

Ibidem, s. 87. Co znamienne, wcze$niej pojawia sie scena, w ktorej babcia owego
chtopca czyta mu nie co innego, jak wlasnie te basn Grimmow, do ktérej nawigzuje
Sapkowski. Wida¢ wigc, ze autor ten inkrustuje swoja proze wyraznymi sygnatami
intertekstualnosci niezaleznie od tego, w jakiej konwencji si¢ porusza. Na ten
temat zob. np. K. Unitowski, Lorginalnos¢, czyli Cos sie koticzy, cos sig zaczyna,
»FA-art” 2003, nr 61; K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy
Andrzeja Sapkowskiego, Gdansk 2006; M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja
Sapkowskiego. Problemy poetyki, Krakéw 2009.
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ze sytuacja si¢ poprawi — wrecz przeciwnie. Rozdarcie racjonalnej struk-
tury rzeczywistosci, tak jak rozdarcie Zastony, okazuje si¢ nieodwracalne.
Zakonczenie opowiadania ma - rzec mozna — charakter basniowego
moratu. W ostatniej scenie jedna z bohaterek, bliska §mierci, przyjmuje
nagle perspektywe dreczonego stworzenia:

Nie wiedzgc o tym, krzyczala cienkim, nieustajacym falsetem, wizgiem katowanego
zwierzecia. Nagle stala si¢ zwierzeciem, tu, na tej ciemnej, zalanej krwig i gownem
ulicy, wéréd asfaltu, betonu, szkta, samochodéw i elektrycznosci, wérdd tysiecz-
nych wytworéw cywilizacji, z ktérych zaden nie mial w tej chwili najmniejszego
znaczenia. Nagle byla bobrem dtawionym elastycznym drutem sidet, lisem, ktérego
tape miazdzg stalowe szczeki putapki, foka thuczong dragiem po glowie, sarng po-
strzelong z obrzyna, tarzajacym si¢ w konwulsjach otrutym szczurem. Byta tymi,

z ktérymi dzielita strach i bol, i pewnos¢, ze za chwile bedzie niczym [...]"".

Konajaca w ten sposdb bohaterka to Izabella Przemecka, lekarka
w szpitalu psychiatrycznym, prowadzgca takze naukowe badania moézgu
na kotach (m.in. na Debbe) - a zatem reprezentantka jednego z kilku naj-
czestszych typdw protagonistow horroru, o ktérych mowa byta wezesnie;j.
Sapkowski wykorzystuje w tym opowiadaniu réwniez stereotyp gloszacy,
ze kazdy psychiatra sam jest mniej lub bardziej szalony i zbyt inten-
sywnie dopatruje sie u siebie symptomoéw tego typu chordb. Wiasénie ze
wzgledu na te szczego6lng dyspozycje to przez Ize przemawia Debbe

Analiza przebiegu akcji Muzykantéw wskazuje, ze z dwdch omawia-
nych przez autora Filozofii horroru... struktur narracyjnych Sapkowski
wykorzystuje te pierwszg — strukture odkrywania — w jej odmianie pro-
stej: najpierw czytelnik otrzymuje sygnaly obecnosci potworéw, potem
dowiaduja si¢ o niej ludzie funkcjonujacy w $wiecie przedstawionym,
a nastepnie probuja oni walczy¢, chod jest to skazane na porazke i bar-
dzo szybko konczy si¢ ich $miercig. Gdyby odwota¢ si¢ do wymienia-
nych przez Carrolla za Douglas gléwnych cech potworéw, nalezaloby
powiedzie¢, ze ta, ktéra dominuje w obrazach monstréw z analizowa-
nego opowiadania, wydaje si¢ brak formy. Szczegdlnie dobrze wida¢
to we wspomnianej juz scenie, w ktorej ukochana kotka broni chfopca
przed koszmarem, opisywanym jedynie mgliscie: ,,To co$, co powoli
pelzto po murze, nie miato stalego ksztattu - to byta czarna plama, kle-
bek ciemnosci, pulsujacy, rozdymajacy sie, penetrujacy mrok dlugimi
mackami”, o ,,pokreconych odnézach” i ,zadlastym ogonie”, najezony
kolcami; ,,Przyczajony na parapecie klebek mroku, czarny jak nicos¢”*".
Fragmentaryczne sg réwniez opisy Krostowatego — nie wiemy o nim nic

A. Sapkowski, Muzykanci..., s. 87.
Zob. ibidem, s. 70-72.
Ibidem, s. 83-84.
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poza tym, ze ma kly, pazury i ztocisto-karminowe oczy, a idac, zgrzyta,
chrobocze i chrapliwie, cigzko dyszy”. Ta niedookreslonos¢ poteguje
wrazenie niepokoju, jakie omawiany tekst wzbudza w czytelniku.

Przestrzenia, w ktorej rozgrywa si¢ akcja Muzykantow, jest duze mia-
sto, ale takze przedmiescia, tzw. Doly, ukazywane z punktu widzenia nie
ludzi, ale zwierzat — a zatem z poczatku niezrozumiale dla odbiorcy, co
takze intensyfikuje w nim uczucie grozy. Teren ten stanowi miejsce pra-
starych kultéw, prawdopodobnie satanistycznych, poniewaz w jego opi-
sie pojawia si¢ wizja odwrdconych krzyzy. Owe Dawne Czasy pamietaja
tylko koty - jedyne Zywe stworzenia zamieszkujace ten obszar:

Bo Doty nie byly zwyklym miejscem. Podczas rozswierszczonych, ksiezycowych

nocy koty widzialy obrazy dostepne wytacznie ich kocim Zrenicom. Zamglone, roz-

migotane obrazy. Korowody dtugowtlosych panien dookota dziwacznych budowli

z kamienia, oblgkancze wycia i podskoki wokot okaleczonych ciat zwisajacych

z drewnianych rusztowan, szeregi zakapturzonych ludzi z pochodniami w rekach,

plongce domy z wiezami zwienczonymi znakiem krzyza, takie same krzyze, ale

odwrodcone, zatkniete w czarng, pulsujacg ziemie. Stosy, pale i szubienice. I czarne-
go czlowieka, wykrzykujacego stowa. Stowa bedace, jak wiedziaty koty, prawdziwa
nazwg miejsca nazywanego Dotami.

Locus terribilis”.

Poczynione dotad ustalenia wskazuja, ze w analizowanym opowia-
daniu zdecydowanie dominujg cechy horroru. Mozna jednak w Muzy-
kantach odnalez¢ takze pewne elementy konwencji fantasy, co sugeruje
sam Sapkowski:

Byto to moje pierwsze opowiadanie nie bedace fantasy. Piszac to, mam oczywiscie

na mys$li fantasy najbardziej klasyczna, dziejaca sie w jakiej$ Nibylandii historie

typu sword and sorcery, magia i miecz. Bowiem Muzykanci moga by¢ jednak za

fantasy uznani. Mieszczg si¢ — jak sporo horroréw — w definicji podgatunku nazy-
wanego, za tytutem opowiadania Raya Bradbury’ego, ,,Jakis potwor tu nadchodzi”.
Bliskie sg tez — poprzez antropomorfizowane zwierzeta - Wodnikowemu Wzgérzu

Richarda Adamsa i pozostalej fantasy z tego ,zwierzecego” genre’u™.

W tym przypadku wymienione przez Sapkowskiego cechy maja jed-
nak - z genologicznego punktu widzenia - charakter drugorzedny.

Kolejne opowiadanie Sapkowskiego, w ktorym zdaje si¢ dominowac¢ kon-
wencja grozy, Tandaradei!, powstalo w grudniu 1990 r., a ukazalo si¢
W 1992 r. w styczniowym numerze ,,Feniksa”. Inspiracja dla autora byto
w tym przypadku opowiadanie Tanith Lee You Are My Sunshine™’; jego

Ibidem, s. 56, 8.

Ibidem, s. 54-55.

A. Sapkowski, przedmowa..., s. 51.

Pierwodruk w zbiorze: Chrisalis 8, ed. R. Torgeson, Garden City [New York] 1980.

Kolejne wydania w zbiorach: T. Lee, Women as Demons: The Male Perception of
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akcja toczy si¢ na poktadzie pasazerskiego statku kosmicznego, gdzie
przystojny oficer probuje uwie$¢ nie§miala brzydule; ona wystawia sie
na dziatanie kosmicznego promieniowania stonecznego, co czyni jg piek-
niejsza, ale w ostatecznosci doprowadza do eksplozji wehikulu™. A zatem
punktem wyjécia dla horroru stala sie tu opowies¢ z innej konwencji
fantastycznej — science fiction.

Glowng bohaterkg Tandaradei! takze jest niesmiata brzydula, a wia-
$ciwie ,,kwintesencja nieladnosci”, ,nijako$ci”’ — Monika Szreder, za-
mknieta w sobie introwertyczka zyjaca w $wiecie ksigzek, milosniczka
sredniowiecznej poezji, ktora czyta nawet w trakcie wakacji (nad jeziorem
Mukrz, w miejscowoséci Tlen na Kujawach). Niespodziewanie zaczyna
Monice okazywa¢ zainteresowanie przystojny Jacek, doktorant historii.
Dziewczyna - cho¢ ma za sobg ,,dwie powazne eksperiencje erotyczne”
- niedowierza mlodziencowi, nie jest tez pewna, czy chce si¢ angazowa¢
w jakgkolwiek relacje. W tym samym czasie w snach powraca do niej
tajemniczy Minnesdnger — prawdopodobnie Walther von der Vogelweide,
autor piesni Unter den Linden (oryg. Under der Linden, Pod lipami), z ktérej
pochodzi tytutowy okrzyk, a ktdra bohaterka szczegélnie chetnie czytuje.
Spiewak ten réwniez adoruje Monike, nazywajac j3 Zapomniang i sugeru-
jac, ze spotkali sie juz duzo wczeéniej, wlasnie w okresie powstania piesni.

Réwnolegle przedstawione sa sceny z udzialem mieszkanki tajem-
niczego domku na wzgdrzu, zwanej ,,doktorka”, wlascicielki licznych
ksiag dotyczacych wiedzy tajemnej™’, a zatem - jak mozemy si¢ domy-
$la¢ - czarownicy. Ma ona wyglad malenkiej, ale nie zgarbionej starusz-
ki o niezwykle jasnych, prawie przezroczystych oczach™. Przewiduje

Women through Space and Time, London 1989; eadem, Space Is Just a Starry Night.
Short Fiction, Seattle 2013. Zob. Bibliography: ,You Are My Sunshine”, Speculative
Fiction Database, http://www.isfdb.org/cgi-bin/title.cgi?67802 [dostep: 7.12.2014].
Zob. A. Sapkowski, przedmowa do Tandaradei! [w:] idem, Cos si¢ koriczy...; 1. Das,
»Space is Just a Starry Night” by Tanith Lee, Strange Horizons, http://bit.ly/10ofeih
[dostep: 7.12.2014].

A. Sapkowski, Tandaradei! [w:] idem, Cos sig koticzy..., s. 92.

Ibidem, s. 94.

Sa to m.in. Geheymwissenschaften und Wirken des Teuffels in Preussen ]. Kiese-
wettera (Elbing 1792), enigmatyczny Dwymmermorck, La lettre noire — Historie
de la Science Occulte ]. de Bois (Avignon 1622), Tractatus de Magiis Gondelmana,
Zwierzcyadto Maggi Czarney Bissurmariskiey Abdula z Hazredu, przettumaczo-
ne przez jezuite J. Sleszkowskiego (Krakéw 1696), czy Phdnomene, Damone und
Zaubereysunden R. Ennemosera (Niirnberg 1613). Zob. ibidem, s. 102-103.
Ibidem, s. 104.

A jeszcze wezeéniej wyczuly to jej kot (,,dat zna¢ zmiang zachowania, niepokojem,
niepohamowang agresja, wytadowywana na czym popadto”) i borsuk (,,zwykle

biegajacy za nig jak pies, zaszyt sie w komorce i nie wychodzil z niej za dnia”). Row-
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nadejscie zlowrogiego demona o imieniu Deskath, o ktérym jedna ze
wspomnianych tajemnych ksiag, Phidnomene, Damone und Zauberey-
sunden, mowi nastepujaco:

jak brzmi imie demona? Wychudzony chtopak, ktéry spozywa nasze tajemne
grzechy i naszg ztosliwo$¢, niemniej jednak pozostaje chudy. Ptongce dziecko,
ktére gorzeje nienawiscig. A prawdziwe imig? To jest niewymawialne, straszliwe.

Deskath, co zarazem oznacza prawde i oszustwo. Zernebock, czarne szalefistwo...

Gdy do domku trafia Monika, ,,doktorka” rozpoznaje w niej Zapo-
mnianag, ale przekonuje, ze dziewczyna nalezy teraz do tego $wiata, ze nie
powinna powréci¢ do pelni §wiadomosci, przebudzi¢ si¢ w swojej prawdzi-
wej postaci — cho¢ wlasnie owa niepelno$¢ egzystencji stanowi przyczyne
»hietadnosci” Moniki. Czarownica méwi: ,Zapomniana [...]. Tak, bez wat-
pienia. Przycigga was Rzeka, przyciaga was to wzgdrze. Przyciagaja was te
ksiegi, ciagng jak magnes”; ,,Jeste§ Zapomniana. Nie mys$l nawet o powro-
cie, nie ma powrotu dla takiej jak ty. Jeste$ Zapomniana, lepiej bedzie dla
ciebie, jesli takg pozostaniesz. Dla wszystkich bedzie lepiej”*". T ostrzega:

Nawet o tym nie my$l. Taka mysl nie rozbudzi ciebie. Moze jednak rozbudzi¢ ko-
go$ innego. Tego, ktory jest Prawdg i Zdrada. Karmisz go, wiecznie Wychudtego,
swoimi marzeniami. Budzisz go swoim $piewem. Strzez si¢. On przychodzi w snach,
ktoérych nie zapamietasz. Ale on nie zapomni. Strzez si¢™".

Strzez sig, Zapomniana. Prawda i Zdrada nie réznig sie, s jednos$cig. Obie przy-
beda jednoczesnie na twoj krzyk, jesli zakrzyczysz. A woéwczas dlon wyciagnie
si¢ ku tobie z mroku. Jesli dotkniesz tej dtoni, nie bedzie powrotu. Odrodzi sie
Plongce Dziecie, odrodzi sie zar, ktéry gorzeje nienawiscig. Odrodzi si¢ znowu

Czarny Obted, Zernebock, na oftarzu z kwiatow™.

Strzez sie dfoni, ktéra wyciaggnie sie z mroku. Gdy jej dotkniesz, nie bedzie powrotu.
Va sivros onochei! Jesli wrocisz ¢ma, sploniesz. Jesli wrocisz ptomieniem, zga$niesz.

Jesli wrocisz ostrzem, przezre cie rdza™.

Wszystkie te ostrzezenia, pelne metafor i innych zagadkowych sfor-
mutowan, skladajg si¢ w enigmatyczng przepowiednie, charakterystycz-
ng dla opowiesci grozy, ale przeciez takze dla fantasy.

niez w tym opowiadaniu zostal wiec wykorzystany motyw niezwyklej wrazliwosci
zwierzgt i pewnej ich przewagi nad ludZmi w tym wzgledzie. Zob. ibidem, s. 96.
Zob. ibidem, s. 103: ,,...wie lautet der Name des Ddmons? Der Hagre Junge, da er
unseren geheymen Siinden und unsre Bosheyt frisset und trotzdem hager bleybet.
Das Brennende Kind, das mit Hasse brennt. Und der echte Name? Der ist unausspre-
chlich, schrecklich. Deskath, was zugleych Die Wahrheyt oder Der Betrug bedeutet.
Zernebock, der Schwartze Wahnsinn...” [przel. D.U.].

Ibidem, s. 105-106.

Ibidem, s. 106.

Ibidem.

Ibidem, s. 107.
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Przestrogi staruszki sugeruja, ze Minnesdnger, o ktérym $ni Monika,
to wlasnie demon Deskath. W kolejnej nocnej wizji obiecuje on dziew-
czynie, ze jesli pojdzie ona z nim, pokaze jej prawde. Bohaterka budzi sie
z prze$wiadczeniem, ze musi wsta¢ i wyjs¢. Tak czyni i dzigki temu sty-
szy, jak Jacek mowi jej kolezance, Elce (z ktdrg spedza noc), ze okazywat
Monice zainteresowanie tylko z lito$ci, a tak naprawde nic do niej nie
czuje, uwaza ja za aseksualng™. To wyzwala w protagonistce zal i wécie-
klos¢, pod ktorych wptywem ulega ona pokusie demona i chwyta jego
dlon. ,,Doktorka”, rzucajac zaklecia i wzywajac Wielka Matke™’, unie-
mozliwia Deskathowi zawladnigcie dziewczyna, ale nie zatrzymuje to
jej przebudzenia i uwolnienia jej mocy. Postugujac sie nig, odmieniona
Monika msci sie na Jacku i na Elce, odbierajac im zycie, a potem wyru-
sza w $wiat, ,,nareszcie wolna” i ,niewiarygodnie piekna” - ale, tak jak
przypowiedziala staruszka, ,tylko w oczach innych”

Tandaradei! to opowies$¢ grozy o nieco innym charakterze niz Mu-
zykanci. Owszem, mamy tutaj potwora (Deskatha), tym razem - jak sie
wydaje - z dominujacg cecha posredniosci: przyjmuje on postac czlo-
wieka, ale tak naprawde nie wywodzi si¢ ze §wiata ludzi, lecz (jak mowi
»doktorka”) z Bagna, z Bajora, z Plosa, z Otchlani, ,, ktorej imie¢ jest Radm
-Agakh”, a z ktérej wychodzi sie, ,,stapajac po Tysigcu Stopni”**. Pojawia
sie we wspolczesnosci, lecz wspomina wlasne zycie w epokach znacznie
dawniejszych, faczy wiec nie tylko dwie zupelnie rézne rzeczywisto$ci,
ale takze przeszlo$¢ z terazniejszo$cia. Mamy tu tez — ponownie — prostg
strukture odkrywania, tym razem zakonczona walka uwienczong zwy-
cigstwem. Znacznie ciekawsza jednak wydaje sie posta¢ gléwnej bohater-
kiiproces jej przemiany. Z jednej strony bowiem mozna powiedziec, ze
réwniez sama Monika jest potworem, a z drugiej — nie nalezy odrzuca¢
hipotezy, ze wszystkie opisane w opowiadaniu wypadki rozgrywaja sie

Ibidem, s. 117-118.

Motyw kultu Wielkiej Matki czy tez Wielkiej Bogini wérod czarownikéw i cza-
rownic wykorzystuje Sapkowski takze w ,,Trylogii Husyckiej” (co wida¢ cho¢by
w opisie sabatu na Grochowej Gorze i w obrazie klarysek z Bialego Ko$ciota - zob.
A. Sapkowski, Narrenturm, Warszawa 2002, rozdz. 25; idem, Bozy bojownicy, War-
szawa 2004, s. 518), a wczesniej w ,,Sadze o Wiedzminie” (chodzi o boginie Modron
Freyje, z ktéra rozmawia Yennefer na wyspie Skellige — zob. A. Sapkowski, Wie-
za Jaskotki, Warszawa 2000, s. 315). Na temat tego kultu i jego zwigzku z uprawia-
niem magii zob. np. R. Graves, Biata Bogini. Gramatyka historyczna mitu poetyc-
kiego, przet. 1. Kania, Warszawa 2008; E. Fromm, Mitos¢, ptec i matriarchat, przet.
B. Radomska, G. Sowinski, Poznan 1997; E. Jong, Czarownice, il. ]. A. Smith, przet.
D. Chojnacka, Poznan 2003; G. Dunwich, Wicca od A do Z. Encyklopedia wspét-
czesnej czarownicy, przel. H. Turczyn-Zalewska, Warszawa 2003.

A. Sapkowski, Tandaradeil..., s. 124, 127, 107.

Ibidem, s. 122, 119.
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wylacznie w psychice i wyobrazni protagonistki. Niewykluczone wigc,
iz Sapkowski zrealizowal w Tandaradei! schemat nie horroru w rozu-
mieniu Carrollowskim, ale utwordw, ,ktére osiggaja efekt przerazenia,
eksplorujac poktady ludzkiej psychiki”

Ponadto w tym tekscie mozna odnalez¢ wigcej zwiazkow z fantasy
niz w Muzykantach. Wskazuje na to juz sama posta¢ czarownicy i mo-
tyw uzywania magii czy pojawienie si¢ ksiag okultystycznych - mozna
powiedzieé: grymuaréw™’. Przestrzen jest typowa z jednej strony dla
horroréw (daleki od cywilizacji o§rodek wczasowy, samotny domek na
wzgorzu, ciemny las, bagna), ale z drugiej — réwniez dla fantasy (wla-
$nie w takiej przestrzeni dziatajg zwykle czarownice, ze wzgledu na ich
odmienno$¢ od ludzi i zwigzek z naturg).

Nad klasyfikacja gatunkowa Tandaradei! zastanawia sie nawet
sam autor:

Czy jest Tandaradei! horrorem, czy tez jest fantasy, dyskutowa¢ mozna by dtu-

go i zapamigtale, znalazloby sie zapewne rownie wielu obroficéw pierwszej, co

i drugiej opcji. Osobisécie preferuje zaczerpniete i sparafrazowane z Wladimira

Wysockiego okreslenie ,,opowie$¢ niepokoju””.

Aby jednak wybra¢ dla tego tekstu jedng z dwoch kategorii zawartych
w tytule niniejszego artykulu, warto odwotac sie do przytaczanej juz kon-
statacji Carrolla, ze ,,bohaterowi horroru potwér jawi sie jako cos nienor-
malnego, zaburzenie naturalnego porzadku. Natomiast w basni [i w fan-
tasy] jest on elementem codziennego $wiata”*". Reakcja wigkszosci postaci
z Tandaradei! wpisuje sie wiec w kryterium horroru. Wyjatek stanowia
tylko ,,doktorka™ i - od pewnego momentu - protagonistka, dzieje si¢ tak
jednak dlatego, ze one rowniez nie nalezg do ,,naturalnego porzadku”.

Trzecie z interesujgcych nas tu opowiadan, Zdarzenie w Mischief Creek, po-
wstalo na przetomie 1999 i 2000 r., a ukazalo si¢ w sierpniu 2000 r. w ,,No-
wej Fantastyce”. Sapkowski napisal je, inspirujac si¢ opracowaniami na
temat czaréw i czarownic™’, a w szczegolnosci historig stynnego procesu

N. Carroll, op. cit., s. 36.

Stowo ,,grymuar” pochodzi od francuskiego ,grimoire”, oznaczajacego niezro-
zumialg mowe lub nieczytelne pismo. W éredniowieczu wyraz ten faktycznie
upowszechnil sie jako okreélenie rzekomych podrecznikéw czarnej magii, a sze-
rzej — wszelkich ksiag zawierajacych czarodziejskie zaklecia czy opisy tajemnych
obrzedéw. Zob. W. Kopalinski, Sfownik wyrazow obcych i zwrotéow obcojezycznych
z almanachem, Warszawa 2000, s. 200; G. Dunwich, op. cit., s. 46.

A. Sapkowski, przedmowa do Tandaradeil..., s. 91.

N. Carroll, op. cit., s. 37.

Autor wymienia nastepujace tytuly (w nawiasach moje uzupelnienia informacji
bibliograficznych): Witches and Witchcraft (il. S. V. Kelly, text R. A. Doyle, ed. J. Cave,
M. DuMond, Alexandria [Virginia] 1990); Ph. W. Sargeant, Witches ¢ Warlocks
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w nowoangielskim Salem. Wydarzenie to mialo miejsce w 1692 r.; zaini-
cjowal je atak histerii u dwdch dziewczynek, ktére w domu wielebnego
Samuela Parrisa stuchaly opowiesci Tituby, indianskiej niewolnicy. Cor-
ka pastora, 9-letnia Elisabeth, i jej 11-letnia kuzynka, Abigail Williams,
przejete historia, zaczely nagle gwattownie szlocha¢ i dostaty konwulsji,
amlodsza rzucita przez pokéj Biblig. Zachowanie to udzielilo si¢ 10 innym,
nieco starszym (nastoletnim) stuchaczkom; wykonywaty one dziwaczne
gesty, stawaly w zaskakujacych pozach i wygtaszaty absurdalne przemowy.
Niedtugo potem lokalne wtadze orzekly, ze musial to by¢ skutek czaréw.
Wszczeto diugotrwaly proces, oskarzono 150 0séb, przed sadem staneto 31,
19 powieszono ™.

Zdarzenie w Mischief Creek dzieje si¢ w tym samym czasie i miejscu:
w konicu xvi1 w. w Kolonii Zatoki Massachusetts. Calg historie incydentu
w Salem, tacznie z prawdziwymi nazwiskami zaangazowanych, stresz-
czaja bohaterowie opowiadania: ze stanowiska Kosciofa — pastor John
Maddox z Watertown, Henry Corwin, konstabl hrabstwa Essex, i towa-
rzyszacy im: mysliwy Abiram Thorpe, ciesla Adam Stoughton oraz Wil-
liam Hopwood i jego mtody siostrzeniec, Jason Rivet; z antagonistycz-
nego (cho¢ to antagonizm zamaskowany ironig) — mieszkanki tytutowej
osady Mischief Creek: Frances Flowers, Faith Clarke, Annabel Prentiss,
Jemima Tyndall i przewodzaca im wszystkim, wyrdzniajaca si¢ wiekiem
i postura Dorothy Sutton. Wymienieni mezczyzni trafili do miescinki
przypadkiem - tropiac oskarzong o czary Janet Hargraves. Dziewczy-
na rzeczywiécie ukrywa sie w Mischief Creek, ale kobiety nie pozwalaja
jej schwyta¢. Cho¢ udajg potulne, naprawde doskonale wladaja magia
i potrafig catkowicie podporzadkowa¢ sobie pte¢ brzydka, czynigc z niej
bezwolne narzedzie pracy i prokreacji.

Od samego poczatku opowiadania napiecie stopniowo narasta. Pierw-
szym zwiastunem grozy jest ludzki szkielet przywigzany do drzewa,
ktore mijaja mezczyzni $cigajacy Janet. Gdy zblizajg sie do osady, spo-
tykaja jasnowlosych drwali o dziwnych obliczach, wyrazajacych ,,abso-
lutng i tepa obojetno$¢™" (pdzniej okazuje sie, ze to wlasnie partnerzy

(London 1936), B. P. Levack, Polowanie na czarownice w Europie wczesnonowozytnej
(przet. E. Rutkowski, z dodatkiem Katalogu magii Mnicha Rudolfa, zabytku z x111 W.
w przekl. E. Karwota, Wroctaw 1991; oryg.: Witch-hunt in Early Modern Europe,
London 1987), J. Michelet, Czarownica (przel. M. Kaliska, przedm. L. Kotakowski,
Warszawa 1961; oryg: La Sorciére, Paris 1862), A. Miller, Czarownice z Salem (przel.
A. Bankowska, Warszawa 2009; oryg.: The Crucible, London 1952). Zob. A. Sapkow-
ski, przedmowa do Zdarzenia w Mischief Creek [w:] idem, Cos sig koficzy..., s. 247.

Zob. N. Cawthorne, WiedZmy i czarownice. Historia przesladowat, przet. J. Ty-
czynska, Warszawa 2006, s. 9, 17.

A. Sapkowski, Zdarzenie w Mischief Creek [w:] idem, Cos sig koticzy..., s. 257.
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i mezowie mieszkanek Mischief Creek, catkowicie przez nie spacyfiko-
wani, oglupieni i kontrolowani). Juz wtedy najmlodszy z grupy, Jason,
wyraza obawe, ,Ze to czary”, ,sila nieczysta”. Ciesla Stoughton jednak
bagatelizuje jego niepokdj: ,,Nie badz glupi, chtopcze””. W ten sposéb
Sapkowski daje wyraz swojemu przekonaniu dotyczacemu prawdziwych
przyczyn wydarzen w niestawnym miescie: ,,W Salem, odnosifem wraze-
nie, tak naprawde nikt z denuncjatoréw i sedzidow nie wierzyt [...] w czary,
a szto w istocie o pieniadze lub o prywatne porachunki, co zreszta suge-
ruje Arthur Miller w swej stynnej sztuce”””.

Gdy na dalszej drodze mezczyzni spotykaja Frances Flowers, wieleb-
ny Maddox daje pierwszy dowdd swojego mizoginizmu: ,,Rzecz, ktéra
nas tu sprowadza, [...] przeznaczona jest dla godniejszych uszu. I dla
rozumu zdolnego ja pojac”; ,wskaz droge do osady, ktora, tusze, jest
tu nieopodal. Wskaz mi droge do kogo$, z kim mdgtbym si¢ rozmdéwic.
Z kims$ o stosownej pozycji, urzedzie, rozumie i pci!™; ,,pilno nam roz-
mowic sie z kim§$ powazniejszym. Dysponujacym rozumem””". Traktuje
kobiety z pogarda, nie spodziewa si¢ z ich strony absolutnie zadnego
zagrozenia. I znowu — wyczuwa je tylko Jason:

- Jezeli to czarownice? Same czarownice? Cala osada czarownic?

- Nie badz gtupi, chtopcze.

- Ci mezczyini, jakby zauroczeni... Ten szkielet w lesie... Panie Stoughton? W Sa-

lem przecie...

- Nie badz glupi, rzeklem™.

I dalej: ,,To jest jaka$ dziwna osada, my$lal [Jason], nawet wychodek
jest tu jaki$§ dziwny. To moze by¢ jakies zaczarowane miejsce, ciesla Sto-
ughton nie byt praw, gdy szydzil ze mnie”"*. Oczywiscie, okazuje sie, iz
chtopak - wtasnie dzigki temu, Ze najmlodszy, a wiec jeszcze nieza$le-
piony uksztaltowanymi w ciagu zycia dogmatycznymi pogladami — ma
racje. Wszyscy mezczyzni koficza marnie: albo umieraja, albo zostajg
podporzadkowani czarownicom, pozbawiajacym ich osobowosci oraz
zdolno$ci myélenia.

Waznym motywem charakterystycznym dla konwencji horroru, jaki
Sapkowski wykorzystal w Zdarzeniu..., jest motyw opetania oraz leku
przed tym, co inne, obce. Jedna z czarownic bowiem, Faith Clarke, budzi
gniew na bialych w Indianinie, ktory im ustuguje - Izmaelu Sassamo-
nie, a wlasciwie ,,Pokumtuku, synu Wahunsy, ktéry byt synem Ninigre-
ta”. Czyni to, przypominajac mu wypadki tzw. powstania Kréla Filipa,

Ibidem, s. 259.

Idem, przedmowa do Zdarzenia..., s. 249.
Idem, Zdarzenie..., s. 260-261.

Ibidem, s. 270.

Ibidem, s. 278.
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czyli Metacometa — wielkiego sachema Wampanoagdw, a zarazem wuja
»lzmaela”’. Opowie$¢ kobiety wprawia Indianina w morderczy trans:

Izmael Sassamon — Pokumtuk - zobaczyl na piefiku tomahawk. I néz, pigkny, dtugi,
ostry stalowy ndz, taki, jakimi handlowali niegdy$ Holendrzy z Albany.

- Dobry Jengiz - powiedziala kobieta — to martwy Jengiz.

Eia ei, eia ei

Ate, heia lo

Eia ei, ate ho

Izmael Sassamon, wcigz tanczac, rozpiati zrzucil kaftan. Schenectady, myslat goracz-
kowo, nie zadne Albany. Nie Worcester, lecz Quisingamon, nie Belmont, Lynn i Ar-
lington, lecz Pequoset, Saugus i Menotomi. I Shawmut, nie Boston. Precz z Bostonem.
Rozdarl i rozerwat na sobie koszule. Precz z shirt. Precz z boots. Precz z breeches
i stockings.

Ate, heia lo

Eia, eia ei...

Izmael Sassamon odradzat si¢ i oczyszczal, pozbywajac imion i nazw™".

W transie tym Indianin atakuje konstabla Corwina:

Henry Corwin byt cztowiekiem odwaznym. Nie sparalizowata go trwoga, a mato
kto nie ulegtby trwodze na widok Izmaela Sassamona. Indianin byt nagi, biodra
tylko spowijala mu podarta, §ci$nieta pasem koszula. Twarz, od czota po podbro-
dek, mial uczerniong weglem drzewnym, wtosy zwigzane w czub i udekorowane
orlimi piérami, tors pokryty malunkiem z sadzy, gliny i czerwonej kory™.

Atak ten konczy sie brutalnym opisem $miertelnego pobicia i oskal-
powania bialego mezczyzny.

W omawianym tu opowiadaniu Sapkowski takze wykorzystal typowa
dla horroru odizolowang od reszty $wiata przestrzen i zastosowat struk-
ture odkrywania, tyle Ze w jej odmianie zlozonej, wystepuja tu bowiem
kolejne przestanki prowadzace do ostatecznego potwierdzenia obecnoéci
potwora. On sam — a wigc w tym przypadku: grupa czarownic — wydaje
sie jednak problematyczny, nie budzi bowiem w czytelniku przerazenia,
lecz sympatie, w przeciwienstwie do mezczyzn przybywajacych do osa-
dy, w wiekszo$ci odstreczajacych swoim dogmatyzmem, mizoginizmem
i konserwatyzmem. To, obok samego wystepowania czarownic i trakto-
wania przez nie magii jako naturalnego elementu rzeczywistosci, sugero-
waloby, ze Zdarzenie... wykazuje jednak wigcej cech fantasy niz horroru.
Scislej moéwigc: fantasy historycznej. Ta konstatacja pozwala na ptynne
przejécie do analizy fragmentéw powiesci Sapkowskiego nalezacej wta-
$nie do tego gatunku - fragmentéw bliskich horrorowi.

Ibidem, s. 279.
Ibidem, s. 281.

Ibidem, s. 290.
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Czarna magia
i Lovecraft

Dorota Ucherek

Mowiac o konwencji horroru w tworczosci Sapkowskiego, trzeba wspo-
mnie¢ o jej elementach wystepujacych w ,,Trylogii Husyckiej”, a zwlasz-
cza w jej trzecim tomie — Lux perpetua (2006). Kojarzone z ta konwencjg
motywy skupiajg si¢ wokol Birkarta Grellenorta zwanego Pomurnikiem.
W $wiecie Reynevana — protagonisty trojksiegu — wazna role odgry-
wa rozroznienie na bialg i czarna magie. Ta pierwsza stuzy dobru albo
przynajmniej jest nieszkodliwa, ta druga zawsze ma na celu zlo i cz¢sto
opiera si¢ na wspolpracy z demonami. Grellenort postuguje si¢ wytacz-
nie ta niegodziwg odmiang czaréw. Jest synem biskupa wroctawskiego
Konrada i mniszki, ktéra zmarta w klasztorze magdalenek przy poro-
dzie chtopca. Wychowywat sie na ulicy, dopdki (jako siedmiolatek) nie
dostrzegt Kundrie - neufry, istoty niewidzialnej dla zwyktych $mier-
telnikéw, wygladajacej jak skrzyzowanie starej wierzby z dwunogim
jaszczurem o kolczastym grzbiecie i pokrytych paskudnymi naroslami
policzkach®. Neufre, z natury niebywale okrutng, zafascynowata drze-
miaca w duszy Birkarta nikczemnos¢, a takze jego zdolnosci magiczne.

Zrobita wiele, by je poglebi¢, a jej siegajaca korzeni prapoczatkéw wiedza dawata ta-
kie mozliwosci. Pomurnik byt pilnym uczniem. W wieku lat o$émiu byt psionikiem,
swobodnie uzywal prostej magii i telepatii, rzucat uroki, psut zywnos¢ i zsytat

choroby. Gdy skonczyt dziesi¢¢, wprawnie postugiwal si¢ magia wyzsza i goecja,
za pomocg ktorej nauczyl sie zabija¢. Majac dwanascie, byt magiem na tyle biegtym,
by méc pojecha¢ po nauki do szkoty Alumbrados, mieszczacej si¢ w Aguilar pod

Kordoba. Pojechat tam za pienigdze ksigcia Konrada z Olesnicy, podéwczas kleryka

wroctawskiego. Ktory to ksigze i kleryk nagle sobie o Pomurniku przypomniat.
Z przyczyn, ktérych Pomurnik nie znal. Ale sie¢ domyslat.

Do Wroctawia wrécil w roku 1414. Jako teurg i nekromanta z punktu zostat zausz-
nikiem Konrada, teraz juz katedralnego prepozyta z wielkimi szansami na mitre

biskupig. Ktéra otrzymal w 1418. Wynoszac — procz siebie — na szczyty wladzy
réwniez swego przybocznego czarownika. A Kundrie, neufra, przybrana matka,
zostala zauszniczka utalentowanego pupila. Jego doradczynig. Pomurnik - mimo

staran - wcigz byl tylko cztowiekiem, do tego mlodym. I bardzo aroganckim. Ta-
lent talentem, ambicje ambicjami, lecz Najwyzsze Arkana rodowitych Longaevi

wcigz byly dlan niedostepne, a do bycia jednym z prawdziwych Nefandi wcigz
bylo mu daleko. Kundrie [...] umiata moce Longaevi i Nefandi odfiltrowywac. Na
uzytek Pomurnika®’.

W $wiecie przedstawionym ,,Trylogii Husyckiej” zyje wielu przedstawicieli tzw.
Starszych Plemion, istniejacych na ziemi znacznie dtuzej niz ludzie. Najstarsze sg
dwa: Nefandi, Grozni (dostownie: ‘zbrodniczy’) i Longaevi, Odwieczni (dostownie:
‘dlugowieczni’). Kazde z tych plemion postuguje si¢ wlasng, sobie tylko wlasciwa
magig - zwykle zlowroga. Wlasnie do tego drugiego nalezy co najmniej 200-letnia
(pamieta bowiem najazd tatarski, a akcja ,, Trylogii Husyckiej” toczy sie w latach
20. XV w.) neufra Kundrie - Zywiotaczka zwigzana z ziemig. Zob. A. Sapkowski,
Lux perpetua, Warszawa 2006, s. 274, 182.

Ibidem, s. 182-183.
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Grellenort nazywany jest Pomurnikiem, poniewaz posiada dar poli-
morfii i w razie potrzeby zmienia si¢ w tego wlasnie ptaka™. W istocie
wydaje sie niezwyciezony. W swoim zamku Sesenberg trzyma innego
przedstawiciela rasy Longaevi — ponadstuletniego sverga (istote o bia-
tych wlosach, rybich oczach, szpiczastych uszach i niemal przezroczystej
skorze na twarzy i dtoniach). Sverg 6w nosi imie Skirfir i specjalizuje
sie w alchemii. Sporzadza dla Pomurnika rozmaite dekokty i eliksiry -
przede wszystkim Perferro i aurum potabile. Ten pierwszy jest niezwykta,
niewykrywalng trucizna, nieczynigcg krzywdy temu, kto ja wypil, do
chwili, gdy ten kto$ zostanie skaleczony zelazem. Wtedy szybko umiera,
co wydaje si¢ wylgcznie skutkiem zranienia®. Jest to zatem bardzo wy-
godny sposéb na usuniecie wrogdw politycznych, czesto przeciez uczest-
niczgcych w bitwach, w ktérych tatwo o tego typu uszkodzenia ciata. Tak
zgineli m.in. dowddcy husyccy: Jan Hviezda i Bohuslav ze Szwamberka,
oraz szef taboryckiego wywiadu, Bohuchval Neplach (rzecz jasna, nie
cirealni, lecz ci ze $wiata Reynevana)®".

Z drugiej strony, Skirfir sporzadza takze eliksiry wzmacniajace Bir-
karta - koloidy drogocennych substancji: peret, ametystu, srebra, a przede
wszystkim zfota. ,Zloto do picia” rzeczywiscie bylo opisywane np. przez
Paracelsusa”. Wedtug Reynevana:

Collodium ztota, zwane aurum potabile [...] to jeden z potezniejszych eliksiréw.

Niewiarygodnie wzmacnia sily Zyciowe, moc intelektu i potege ducha. Jest to

tez niezawodny lek na oblgkania, demencje i inne choroby umystu, zwlaszcza te

wywolywane przez nadmiar melancolii, czarnej wydzieliny zélci. Sporzadzenie

koloidu jest jednak niezwykle trudne, potrafig tego dokona¢ tylko najzdolniejsi

alchemicy i czarnoksieznicy™".

Dopoki Pomurnik pija 6w niezwykly ptyn, jest praktycznie niesmier-
telny. Swojg zlowroga moca przyciaga takze innych okrutnikéw, z kto-
rych formuje tzw. Rote Smierci, oddzial Czarnych Jezdzcow. Ci, nawia-

W $wiecie Reynevana pojawia si¢ jeszcze tylko jeden zmiennoksztaltny czarodziej.
Jest nim husycki szpieg o oczach koloru Zelaza i znaczagcym nazwisku Vlk. Wy-
daje sie potezny: potrafi sie doskonale kamuflowac¢, przebieraé za przedstawicieli
réznych profesji, a takze obchodzi¢ z utopcami. Pomurnik jednak pokonuje go
w pierwszym starciu: na emanujgcym pradawng magig terenie starozytnej nekro-
polii, bedgcym zarazem miejscem kultu, gdzie — na plaskim pagdrze, w magicznym
kregu solarnym - ,modlono si¢ do bogéw starszych niz ludzkos¢” (idem, Bozy...,
s. 166). Dlatego nigdy nie udatlo si¢ tam zbudowa¢ kosciota. Zob. ibidem, s. 122,
138-142, 165-168. Przestrzen ta réwniez stanowi element konwencji horroru wpro-
wadzony przez autora do omawianego tréjksiegu.

Zob. A. Sapkowski, Lux..., s. 141-142.

Zob. ibidem, s. 144-145.

R. Bugaj, Hermetyzm, Wroclaw 1991, s. 174.

A. Sapkowski, Bozy..., s. 141.
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zujac do stéw Psalmu 9o (wedlug nowszej numeracji: Ps 91, 6) o demonie
niszczacym w potudnie, w $rodku dnia napadajg i morduja $laskich kup-
cow handlujacych z husytami. Wszystko to nie tylko za przyzwoleniem,
ale wrecz z polecenia biskupa wroclawskiego Konrada, ktéry jawi sie
jako najbardziej ewidentny i odrazajacy przykiad obludnego stosunku
dostojnikéw Kosciota do czaréw: z jednej strony potepiaja oni je z am-
bony, a z drugiej - korzystaja z nich.

Aurum potabile stanowi stabo$¢ nawet poteznej Kundrie - neufra jest
od niego uzalezniona, a dostarczy¢ jej go moze jedynie Birkart. Relacja
tych dwoch okrutnych istot nie opiera si¢ zatem na czystej przyjazni —
sprzecznej przeciez z ich naturg. Grellenort w ogole dziala samotnie. Nie
potrafi nawiazac zadnych glebszych zwiazkow, jako niezdolny do pozy-
tywnych emocji. Przez krétki czas co prawda odczuwa pewnga fascynacje
wobec sadystycznej Douce von Pack, tylko z pozoru niewinnej blondynki
o twarzy aniotka i oczach koloru ,toni gorskiego jeziora”*’. W decydu-
jacej chwili ucieka jednak, by chroni¢ siebie, dziewczyne zostawiajac
na niechybng (i potwornie brutalng) $§mier¢ w mechanizmie wiatraka®.

Dopoki Pomurnik miat dostep do ptynnego zlota, faktycznie byl nie-
zwyciezony. Diugo poszukiwal Reynevana i jego ukochanej, Jutty, w ka-
takumbach pod ko$ciotem $w. Macieja we Wroctawiu odprawiajac okrut-
ne rytualy, ktére mozna uznac za oparte na tzw. magii homeopatycznej
Wedlug Jamesa George’a Frazera jej podstawe stanowi prawo podobien-
stwa i obok magii przenosnej, bazujacej na prawie stycznosci, jest ona
jednym z rodzajéw magii sympatycznej, zasadzajacej si¢ na wierze w po-
wszechne powinowactwo zjawisk”’. Krzywda miata spotka¢ Reynevana
przez jego podobienistwo do oskarzonego o czary i spalonego na stosie
franciszkanina, ktérego szkielet wygrzebat z popiotu asystujacy Birkarto-
wi szpitalnik z zakonu Krzyzowcow z Czerwong Gwiazda. W krytycznym
momencie protagoniste ocalily jednak ochronne czary mamuna Male-
volta. Grellenort do osiggniecia swego celu musiat skorzysta¢ z pomocy
neufry. To dzieki niej wreszcie odszukal Jutte i zarazil ja magiczng po-
socznica za pomocg najczarniejszych zakle¢ (stanowigcych nawigzanie do
prozy Howarda Phillipsa Lovecrafta’") i odrazajacego daru od Kundrie:

Zob. idem, Lux..., s. 188.

Zob. ibidem, s. 447-448.

Zob. idem, Bozy..., s. 361-365.

J. G. Frazer, Ztota gatqz. Studia z magii i religii, przet. H. Krzeczkowski, Warszawa
2002, S. 18-19.

W $wiecie przedstawionym ,, Trylogii Husyckiej” pojawia sie tez Necronomicon, co
raz jeszcze przywoluje dorobek literacki Lovecrafta. Amerykanski mistrz grozy
wymyslit te mroczna ksiege na potrzeby swoich opowiadan, podajac wiele szcze-

gol6w na temat jej dziejéw. Miala ona wyjs¢ spod pidra szalonego Araba Abdula
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byla [to] zasuszona tapka. Mata, jak raczka dziecka, ale z absolutnie nieludzko
dlugimi palcami uzbrojonymi w pazury jak haki. Cata sucha skéra tapki usiana
byla dziurkami, przypominajacymi malenkie kretowiska. Byty to $lady po lar-
wach much, jakie wylegly sie w gnijacej tkance i do cna jg wyzarly, zostawiajac
obciggniety suchg skorg i opleciony $ciegnami gnat. Zasuszony, ale wcigz ohydnie
cuchnacy zgnilizna.

- Per nomen Baal-Zevuv, dominus scatophagum - Pomurnik uniést fapke i przy-
blizyl ja do [...] twarzy [Jutty]. - Per nomen Kuthulu, Tsadogua et Azzabue! Per
effusionem sanguinis!

Drapnal ja w szyje suchym pazurem. Do krwi. Chciata krzycze¢, ale zdotala jedynie
zaskrzecze¢. Drapnal jg jeszcze raz. I jeszcze raz.

- Il Azif!

Rozlegt sie dziwny, posykujacy szmer, szelest i ¢wierk, jakby setek owaddéw i ich
skrzydetek’”. Zgroza sprawila, ze cofneli si¢ nawet niektdérzy z Czarnych Jezdzcéw.
Pomurnik przyblizyt tapke do twarzy Jutty.

- Adiungat Yersinia tibi pestilentiam!

Czarnoksieznik nieznajacy milosci odbiera zatem Reynevanowi to,
co stanowito sens jego zycia. Ale bohaterowi nie bedzie dane pomsci¢
tej krzywdy. Nie wezmie on udzialu w szturmie na zamek Sensenberg,
ktéry pozbawi wreszcie Pomurnika najwazniejszego zrodta mocy, i cho¢
postara si¢ o przygotowanie jak najpotezniejszej trucizny, aktu zabdjstwa
dokona kto inny: dziewczyna wspomagana przez czarownice, Sybilla
von Bielau, bratanica Reynevana. I to wcale nie za pomocg tajemnych
$rodkoéw, lecz zupelnie zwyczajnej broni palnej. Okazuje si¢ zatem, ze
przerazajgca potega czarnej magii jest w istocie ztudna i nietrwata, a ten,
kto polega na niej catkowicie, w koficu zostanie pokonany przez bohatera
o dobrym sercu, co przywrdci §wiatu rownowage zaburzang przez sama
egzystencje z gruntu zlej istoty. Stanowi to jeden z dowoddw, iz w $wiecie
,Trylogii Husyckiej” mozna odnalez¢ §lady basni. Struktura narracyjna
tego trojksiegu w zadnym fragmencie nie wykazuje cech horroru. W tym
przypadku wiec Sapkowski swojg fantasy historyczng tylko inkrustuje
elementami charakterystycznymi dla opowiesci grozy.

al-Hazreda (nazwisko to wiernie powtarza Sapkowski) w 730 r., pt. Kitab al-Azif,
oznaczajacym kojarzone z demonami dziwne dZwigki wydawane nocg przez
owady. Natomiast Necronomiconem nazwal to dzieto ten, kto przettumaczyl je
na Greke w 950 r. — Teodorus z Filetu, mieszkaniec Bizancjum - majac na mysli
‘rzeczy odnoszace si¢ do zwyczajow lub praw umartych’. Bardziej poetycki prze-
ktad brzmi Ksigga umartego prawa. Jak tatwo si¢ domysli¢, opisuje ona rozmaite
rytualy czarnej magii. Zob. H.P. Lovecraft, The History of the ,,Necronomicon”,
The H.P. Lovecraft Archive, http://www.hplovecraft.com/writings/texts/fiction/
hn.aspx [dostep: 8.12.2014].

Ow dzwiek to oczywiécie takze nawiazanie do prozy Lovecrafta (zob. przyp. 71).

Zob. A. Sapkowski, Lux..., s. 443-444.
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Bibliografia
podmiotowa

Dorota Ucherek

Przedstawiona analiza wykazala, ze zaliczane do kategorii horrorow
opowiadania Sapkowskiego sa zwigzane rowniez — w réznym stopniu
- z konwencja fantasy. Najmniej takich cech zawartych zostato w Muzy-
kantach, nieco liczniej wystepuja one w Tandareadei!, a najblizej jest do
tej konwencji Zdarzeniu w Mischief Creek. Z kolei ,,Trylogia Husycka” to
typowa fantasy historyczna wzbogacona tylko dodatkowo o fragmenty,
motywy i postacie nawigzujace do opowiesci grozy.

Zaden z analizowanych tu tekstéw nie wydaje si¢ stanowié realizacji
konwencji dark fantasy, definiowanej nastepujaco:

opowie$¢, ktdra inkorporuje podstawowy sens horroru, ale ktéra jest wyraznie

raczej fantasy niz supernatural fiction. Stad dark fantasy zazwyczaj nie obejmuje

opowie$ci o wampirach, wilkotakach, satanizmie, duchach albo okultyzmie, z ktd-
rych prawie wszystkie sg fikcjami nadnaturalnymi [...]. Termin [,,dark fantasy”]

moze z powodzeniem by¢ uzywany do opisu zaréwno opowiesci, w ktérych euka-
tastrofa typowa dla wigkszo$ci literatury fantasy zostaje odwrécona - opowiesci,

w ktérych mroczny lord zwycigza, opowiesci, w ktorych ziemia, normalnie obiekt

pragnien i arena dziania si¢ upragnionej historii, sama w sobie jest przedmio-

tem wywolujacym groze [...]. [...] [Ponadto w dark fantasy] skrzyzowania miedzy
naszym $wiatem a wylaniajagcym sie innym $wiatem s3 przynajmniej cze$ciowo
opisywane poprzez obrazy i watki ze §wiata horroru [...]".

Tym z kolei, co zdaje si¢ taczy¢ wszystkie trzy analizowane tu opowia-
dania, jest punkt wyjécia ich fabuly: to, ze element codziennego $wiata,
ktéry zwykle uznaje si¢ za niegrozny i slaby, za taki, nad jakim mozna
sie bezkarnie zneca¢, okazuje si¢ jednak silny i $miertelnie niebezpieczny.
W Muzykantach sa to katowane zwierzeta, zdolne do rozrywania Za-
stony $wiatéw swoimi krzykami i majace obroncéw w istotach z innych
wymiaréw, na czele z bezwzglednym i niepowstrzymalnym Krostowa-
tym. W Tandaradei! — nie$miata, zamknigta w sobie dziewczyna, prze-
budzajaca sie jako potezna, przedwieczna istota wladajaca magia. W Zda-
rzeniu... — pogardzane przez mezczyzn ,bezrozumne” kobiety, ktére
okazujg si¢ czarownicami, $wiattymi, inteligentnymi, sprawnie zarza-
dzajacymi swojg spolecznoscia i skutecznie bronigcymi sie przed intru-
zami. Horrory Sapkowskiego maja wigc wspdlny morat, skierowany do
tych, ktorzy zadajg bdl, nienawidzg i lekcewaza: ,,Uwazajcie! Nie badz-
cie tacy pewni siebie!””".

Chrisalis 8, ed. R. Torgeson, Garden City [New York] 1980.

Grimmowie Jacob i Wilhelm, Miejscy muzykanci z Bremy [w:] iidem, Basnie dla
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Horror po polsku. Wstep do tworczosci
Fukasza Orbitowskiego

Abstrakt Stowa klucze
Od poczatkdéw xx1 w. mozna w Polsce obserwowacé coraz dynamiczniej- Lukasz Orbitow-

szy wzrost popularnosci literackiego i filmowego horroru. Do najwyra-  SKi, horror, groza,
polska literatura

zistszych rodzimych prozaikéw poruszajacych si¢ w podobnej estetyce wsp6lczesna

nalezy Lukasz Orbitowski, w zeszlym roku nominowany do Paszportu
»Polityki” za powie$¢ Szczesliwa ziemia.
Debiut tego twdrcy przypada na symboliczny 2001 r., otwierajacy nowe
tysigclecie. Czym charakteryzuja si¢ horrory Orbitowskiego? W odro6z-
nieniu od wigkszosci dotychczasowych horroréw polskich autoréw, ich
akcja nie toczy sie w abstrakcyjnym neverlandzie, ,,matym amerykan-
skim miasteczku” wzorowanym na prozie Stephena Kinga, ale - po raz
pierwszy z taka dbaloscig o szczegély - zostaje ulokowana w konkretnej
rzeczywistosci polskiego ,,tu i teraz”.
Od Horror show i zbioru opowiadan Wigilijne psy, przez Trace cieplo,
Swigty Wroctaw, zbiér Nadchodzi, dramat Ogie#, powies¢ Widma, az
po Szczesliwg ziemie — proza Orbitowskiego to zaglebianie sie coraz bar-
dziej w kregi polskiego piektla: tego wspdlczesnego, ktérego bohaterami
s3 blokersi bagdz pozbawieni ztudzen 30-latkowie, oraz historycznego.
M.in. akcja opowiadania Nadchodzi rozgrywa sie w czasie 11 wojny swia-
towej, bohaterem Widm jest Krzysztof Kamil Baczynski, ktéry nie zginat
w Powstaniu Warszawskim, bohaterowie Ognia zostaja uwiklani w spor
dotyczacy oceny powojennej dziatalnoéci ,zotnierzy wykletych”. Przery-
sowana poetyka horroru okazuje sie najlepszym jezykiem do méwienia
o Polsce ostatniego stulecia.
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Nowe rozdanie w historii polskiej literatury grozy mozna umownie li-
czy¢ od poczatkéw w. xx1. Dawno juz przebrzmiala legenda tekstow
tworcow romantycznych (Juliusz Stowacki, Adam Mickiewicz) i moder-
nistycznych (Tadeusz Micinski, Stanistaw Przybyszewski, Stefan Grabin-
ski, Wladystaw Stanistaw Reymont)’, a cho¢ uwolniony po 1989 r. rynek
ksigzki otworzyl sie szeroko na literature gatunkowa, takze na horror, to
polscy autorzy, jesli odwolywali sie w tym czasie do estetyki grozy, naj-
czesciej kopiowali wzorce zachodnie. Prym na ksiggarskich potkach wio-
dly wlatach 9o. xx w. niedbale wydawane broszurki Amberu czy Phan-
tom Pressu’, wérod ktorych znalazly sie formujace wyobraznie masowa
polskiego odbiorcy teksty Stephena Kinga, Deana Koontza, Grahama
Mastertona, Jamesa Herberta czy Guya N. Smitha. Sympatycy horroru
chcieli czyta¢ o ,,matych amerykanskich miasteczkach”, w ktérych dzia-
ta sie makabra - i nieliczni autorzy, takze polscy, nawet jesli nigdy nie
widzieli na oczy amerykanskiego miasteczka, opisywali podobne ,,never-
landy”, zasiedlane przez psychopatycznych mordercéw i inkarnacje dia-
bta. Jezyk popkultury stat sie kodem, jakim opowiadano sobie polska
traume potransformacyjng. Wsrdd tworcow, ktérych uwiodta podobna
stylistyka, znalazt si¢ m.in. Dariusz Zientalak jr, Jacek Piekara czy Eu-
geniusz Debski’.

Nie znaczy to, Ze nie podejmowano préb pisania horroréw w innej,
bardziej swojskiej scenerii — przetestowawszy jezyk prozy gatunkowe;j

Zob. ,Biuletyn Carpe Noctem” 2012, nr 1. Numer w calosci po$wiecony ,,polskim
klasykom grozy”.

P. Majka, Nasi tu byli - horror. Lukasz Orbitowski, http://bit.ly/1kgnjol [dostep:
2.04.2014].

Zob. M. Cetnarowski, Krew w kadrze. Horror i komiks, ,,Czas Fantastyki” 2010, nr 4,

S.26-27.
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na elementach cudzej wyobrazni, autorzy préobowali szczepi¢ literacka
groze na gruncie polskiej tradycji historycznej i literackiej”. Jacek Ko-
muda najpierw polaczyl stare legendy o diable Borucie, upiorach i uro-
czyskach ze scenografig Polski szlacheckiej’, a potem klasyczny horror
umiescil w siermieznych realiach stanu wojennego®; Jerzy Nowosad
zamiast o Ameryce zaczal pisa¢ o Polsce na progu transformacji’; An-
drzej Sapkowski w Tantaradei! (1992) wykorzystal dawne $redniowieczne
legendy i senna atmosfere swojskiego letniego uzdrowiska, w ktérym do
glosu doszto nadnaturalne®; Andrzej Pilipiuk w tonacji pétserio kazat
walczy¢ swojemu sztandarowemu egzorcys$cie-alkoholikowi Jakubowi
Wedrowyczowi z zombie, wampirami i upiorami w realiach potransfor-
macyjnych pegeeréw’. Jednak czas na dojrzaty literacko horror, ktory
dzieje si¢ w polskim ,tu i teraz”, a dodatkowo dotyka jeszcze spraw ak-
tualnych i istotnych nie tylko z punktu widzenia konwencji i rozwigzan
fabularnych, miat dopiero nadej$¢ w nowym stuleciu.

Symbolicznym otwarciem nowej epoki dla polskiego ,,horroru 2.0”
- pisanego juz nie tylko przez Polakdw, ale tez o Polsce i jej historycz-
nych oraz wspoétczesnych uwiktaniach - byt debiut Lukasza Orbitow-
skiego w nowo powstalym magazynie ,,Science Fiction” w znamiennym,
rozpoczynajacym nowe tysiaclecie r. 2001. Opowiadanie Diabef na Ja-
boll Hill (2001)"’ nie bylo jego debiutem sensu stricto (w 1999 r. autor
w niewielkim nakladzie oglosit zbior poetyckich miniaturek obyczajowo-
-fantastycznych Zle wybrzeza, pisanych w wieku nastoletnim'"), ale po
raz pierwszy daly sie tu zauwazy¢ wszystkie te elementy, na ktérych
Orbitowski konsekwentnie bedzie pdzniej budowal swoje literackie uni-
wersum. Kolejne teksty, publikowane poczatkowo gtéwnie w ,,Science
Fiction” i ,,Nowej Fantastyce”, potwierdzily artystyczng droge obrang
przez autora. Po raz pierwszy w historii wspoélczesnego polskiego hor-
roru ich bohaterowie zyli na tak realistycznie odmalowanych osiedlach,
na ktérych - na tawkach pod blokiem — wchodzili w dorostos¢ takze ich
czytelnicy; zaczerpniete z gatunkowego elementarza ,potwory” okazaly
si¢ jedynie przyprawa — do probleméw, wyzwan i klesk, jakie czyha-
ty na pozbawiong ztudzen mlodziez z betonowych blokowisk, zyjaca

Zob. Kalendarium grozy, ,Biuletyn Carpe Noctem” 2011, nr 1, s. 3-4.

J. Komuda, Opowiesci z Dzikich Pol, Warszawa 1999.

Idem, Wampiry z Odrzykotiskiej, ,Nowa Fantastyka” 1999, nr 12.

J. Nowosad, Opowiesci przy gasngcych swiecach, Warszawa 1989.

A. Sapkowski, Tantaradei!, ,,Fenix” 1992, nr 1.

A. Pilipiuk, Kroniki Jakuba Wedrowycza, Lublin 2001.

L. Orbitowski, Diabet na Jabol Hill, ,,Science Fiction” 2001, nr 1, s. 60-65.

Zob. wywiad z autorem w: ,,Szafa. Kwartalnik Literacko-Artystyczny”, http://bit.
ly/22h1iXz [dostep: 2.04.2014].
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hip-hopem i drobnymi kradziezami. Obserwacja socjologiczna pierw-
szego pokolenia dojrzewajacego w wolnej Polsce po 1989 r. zostata tu
przekuta na jezyk literatury, a gatunkowe scenografie horroréw okazaty
sie konkretnymi zautkami Krakowa, w ktérym 6wczeénie Orbitowski
mieszkal.

Bohaterowie opowiadan z tomu Wigilijne psy (2005)"* czy powiesci
Horror Show (2006)"” dalej spotykali na swojej drodze widmowe pojazdy,
duchy kierowcow krakowskich takséwek, nawiedzone bloki, strony in-
ternetowe zalozone przez diabla czy lombardy, w ktérych demony badz
anioty skupuja marzenia — uwazny czytelnik Christine (Christine, 1983,
pol. 1992) i Sklepiku z marzeniami (The Needful Things, 1991, pol. 1996)
Kinga czy Nawiedzonego (The Haunting of Hill House, 1959, pol. 2000)
Shirley Jackson bez problemu odnajdzie tu znane motywy. Ale tez opis
perypetii bohateréw skonfrontowanych z nadnaturalnym czesto pozo-
stawal mniej wazny (i mniej przerazajacy) niz relacja z codzienno$ci, na-
znaczonej kolejnymi ekscesami alkoholowo-narkotykowymi czy otwie-
rajacym na rozpacz prze$wiadczeniem o braku perspektyw na progu
dorostego zycia. Trafnie podsumowat to Piotr Mirski:

Orbitowski rozpoczal kariere od tego samego pomystu, ktory uczynit ze Stephe-

na Kinga milionera i Zywego klasyka. Autor Lsnienia wywidd} groze z gotyckich

zamkow na leniwe amerykanskie przedmiescia, a wszelkg makabre obudowat
bardzo silnym tlem spotecznym; autor Trace ciepto otworzyt natomiast na nie-
samowito$¢ polskie blokowiska. Ze §wiata mlodziezowych subkultur, drobnych
karierowiczow i braku perspektyw zapijanego wodka rodzila si¢ tam magia i Zto.

[...] Watki obyczajowe, odmalowywane réwnie ostro, co lekko, sagsiadowaty tam

z absolutnie pulpowymi fabutami. Tak pewnie pisataby wczesna Dorota Mastowska,

gdyby znaczacy wplyw na jej wyobraznie miaty przegrywane na vus-ach horrory,

krwawe gry komputerowe i muzyka metalowa'".

W Trace ciepto (2007)"" - pierwszym znaczacym sukcesie komercyj-
nym i artystycznym autora — punktem wyjscia s3 wspomnienia Orbi-
towskiego z czaséw szkoly podstawowej na krakowskim Kazimierzu. Po-
wie$¢ opowiada o dorastaniu dwdch przyjaciol na przetomie lat 80. i 9o.
XX W., ,doprawionym” mocng dawka fantastyki. Jednak nie pojawiajace
sie wksigzce ,,jeziora” — drzwi do $wiata upioréw i widziadet - czy krwa-
wi aniolowie, ale wlasnie odmalowany z jezykowym smakiem detal ma-
terialny i historyczny oraz klimat politycznej transformacji czynily ten
tekst oryginalnym i zwrécily na niego uwage recenzentow i czytelnikow.

L. Orbitowski, Wigilijne psy, Gliwice 2006.

Idem, Horror Show, Krakéw 2006.

P. Mirski, Dwa spojrzenia, http://bit.ly/100cYaU [dostep: 2.04.2014].

L. Orbitowski, Trace ciepto, Krakéw 2007; powie$¢ uznana zostata Krakowska
Ksigzka Miesigca, Orbitowski otrzymat tez za nig nominacje do nagrody im. Ja-
nusza A. Zajdla.
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Podobnie autobiograficzny byt Swigty Wroctaw (2009)'° - powies¢,
dzieki ktoérej Orbitowski skutecznie uciekt z ,,szufladki” ,,pisarza kra-
kowskiego”. Jej fabula opowiada o zmianach na wroctawskiej Polance,
kiedy pod murami osiedla ujawnia si¢ nagle druga, niepokojaca rzeczy-
wisto$¢ z czarnego kamienia, odmieniajaca mieszkancoéw, zsylajaca na
nich sakralne fascinans i tremendum, ekstaze i groze o przedhistorycz-
nym pochodzeniu. Na ptaszczyznie biograficznej zas autor — w kolejnym
zwywiadéw — sam podpowiada'’, Ze to zapis jego do$wiadczen z okresu
klopotéw matzenskich, kiedy duzo czasu spedzal we Wroctawiu.

W miedzyczasie objawila si¢ druga twarz Orbitowskiego-pisarza:
juz nie tylko autora, ktory pod plaszczykiem prozy gatunkowej fabula-
ryzuje swoje do$wiadczenia biograficzne, ale tez pisarza, ktory w estety-
ce grozy probuje wejs¢ w dialog z polska historig. Zaczelo si¢ niepozor-
nie: pisany wspdlnie z Jarostawem Urbaniukiem cykl ,,Pies i Klecha”
opowiadal wprawdzie o satanistycznym spisku, ktdry stat za Okragtym
Stotem (1 tom) i mistycznym wplywie x1x-wiecznych romantykéw na
wspolczesno$é Polski konca xx w. (11 tom) — co samo w sobie wydaje
sie udana metaforg przeksztalcen polityczno-spotecznych, jakie staty sie
udzialem Polakéw w 1989 r. — ale autorzy jawnie odwoltywali si¢ w nim
do tradycji literackiej pulpy i nie traktowali podejmowanych tematow
z calkowitg powaga. Inaczej bylo juz z opowiadaniami Popiel Armeticzyk
(2007)", Kanat (2011)*” czy z - prekursorskimi dla tego nurtu tworczo-
$ci Orbitowskiego — Psami wigilijnymi (2003)”’, ktéry to tekst opowia-
dat o PrRL-owskim pisarzu przesladowanym przez tytulowe psy — sym-
bole autodestrukeji i moralnej degrengolady. Po tematyke historyczng
Orbitowski siegal tez w minipowiesci Nadchodzi (2010)”*, w powiescio-
wych Widmach (2012)*° czy w dramacie Ogiesi (2012)".

Popiel Armeticzyk mowi o rozgrywanym w czasie 11 wojny §wiatowej,
w $rodowisku lesnej bandy partyzanckiej, scenariuszu rodem z Krdla-
-Ducha Stowackiego; Kanat - o Niemcach walczacych z aliantami w ka-
nalach Berlina, w odwrdconej historii Powstania Warszawskiego; tema-
tem Nadchodzi sa rozliczenia z ubekami likwidujacymi po wojnie pol-

Idem, Swigty Wroctaw, Krakéw 2009.

Zob. wywiad dla portalu Horror Online, http://bit.ly/1JoHGR4 [dostep: 2.04.2014].
L. Orbitowski, J. Urbaniuk, Przeciwko wszystkim, il. G. Domaradzki, Lublin 2007;
iidem, Tancerz, il. G. Domaradzki, Lublin 2008.

L. Orbitowski, Popiel Armeficzyk, ,Nowa Fantastyka” 2007, nr 9, s. 37-58.

Idem, Kanat [w:] A. Brzezinska et al., Ksigga wojny, Warszawa 2011.

Idem, Psy wigilijne, ,Nowa Fantastyka” 2003, nr 5, 5. 40-47.

Idem, Nadchodzi [w:] idem, Nadchodzi, Krakow 2010.

Idem, Widma, Krakéw 2012.

Idem, Ogieni. Widowisko historyczno-fantastyczne, Warszawa 2012.
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skie podziemie; Widma, literacka historia alternatywna, powotuja do
zycia Warszawe, w ktorej nie doszlo do Powstania, a Krzysztof Kamil
Baczynski nie zginal i zaczat tworzy¢ socrealistyczne reportaze w du-
chu wezesnych tekstow Ryszarda Kapuscinskiego; za$ Ogie#i to rozpisany
na sceny dialog miedzy Jézefem Kurasiem ,,Ogniem” i jego oponentem
z milicji, ktérych duchy w xx1 w. opetaly skidconych braci. Rekwizyty
gatunkowe wystepuja tu wciaz licznie - z ziemi powstaja rozkladajace
sie trupy, w fabule pojawiaja sie upiory, nawiedzony dom, szalony aniot
badz pozornie przyjacielski diabel - a jednak to nie one nadaja ton tym
tekstom, budujg atmosfere grozy. Zadne umowne rozwigzanie przyna-
lezne do Zelaznego repertuaru konwencji nie jest w stanie przebi¢ mo-
ralnego klinczu, dramatu, ktéry rozgrywa sie pomiedzy uwiezionymi
w polskiej historii bohaterami.

Orbitowski nie uprawia przy tym publicystyki ukrytej pod warstwa
literatury, nie opowiada si¢ jednoznacznie po zadnej z walczacych obec-
nie w Polsce sit politycznych, nie daje prostych diagnoz i nie proponuje
pozornie oczywistych rozwiagzan. Groza i pigkno zycia — w calej jego
rozcigglosci, w calym jego wymiarze - wykraczaja poza dorazne intry-
gi i malwersacje ideami. To znamienne, ze jezyk literackiego horroru
okazal si¢ najpojemniejszym kodem do méwienia o polskich traumach,
wspolczesnych i historycznych™.

Nawet najnowsza powie$¢ — nominowana do Paszportu ,,Polityki”
Szczesliwa ziemia (2013)°° — wpisuje sie w ten model, cho¢ autor wra-
ca w niej do potransformacyjnej, szeroko rozumianej wspdtczesnosci.
Bohaterowie opowiadaja tu sobie swoje przegrane zyciorysy 3o-latkéw,
ktérym zycie sie udalo, ale inaczej, niz to sobie wymarzyli, a w tle po-
jawia sie¢ matomiasteczkowa Polska lat 9o. xx w., pdzniej za$ - stolice
europejskich miast, ktére podbiliémy inaczej, niz si¢ wydawato w mo-
mencie wejscia Polski do Unii Europejskiej.

Czy jednak sam zakres ,,polskiej” tematyki oraz ponadprzecietna
sprawno$¢ w postugiwaniu sie stowem wystarcza, zeby uzna¢ Orbitow-
skiego za jednego z najciekawszych wspolczesnych rodzimych prozaikow?

Kreowane przez niego $§wiaty na tle horroréw Kinga, Mastertona,
Koontza i wiekszo$ci z innych amerykanskich twércow literatury grozy
wyrozniajg sie nie tylko zmieniona scenografig opisywanych wydarzen.
Na poziomie znaczen Orbitowski opisuje rzeczywisto$¢ o zupetnie innej,
odwrdconej, niepokojacej ontologii. Jesli bowiem u Kinga et consortes
zostaje niemal idealnie spetniony postulat Rogera Caillois, wyrazony

Zob. P. Majka, Nardd duchéw. ,,Ogienr” Orbitowskiego, blog Wasza Wina, http://
bit.ly/1PhCqcW [dostep: 2.04.2014]; por. P. Czaplinski, Po co pop?, ,,Ksiazki” 2014,
nr2,s. 42 n.

L. Orbitowski, Szczesliwa ziemia, Krakow 2013.
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przez tego ostatniego najpelniej w pracy W sercu fantastyki (Au coeur
du fantastique, 1965, pol. 2005)”” - to u Orbitowskiego podobny zabieg
zostaje odwrocony. Bohaterowie ,,klasycznych horroréw” po pierwszym
zalamaniu wiary w dotychczasowy obraz $wiata ze wszystkich sit starajg
sie zalata¢ powstale pekniecie w §wiecie, wyttumaczy¢ sobie fenomeny
w zgodzie z dawnymi aksjomatami albo je wyprzeé, unicestwi¢ w sym-
bolicznym akcie egzorcyzmu badz potworobdjstwa. Bohaterowie Orbi-
towskiego - Kuba i Konrad z Tracg cieplo, bezimienny narrator Swigtego
Wroctawia, Popiel Armenczyk, ktéremu w czaszke wrosta papierowa ko-
rona z wiejskiego jarmarku, ojciec z Nadchodzi, Krzy$ Baczynski z Widm,
przyjaciele przemienieni we wrogéw z Ognia, powracajacy po latach do
rodzinnego miasteczka koledzy ze Szczesliwej ziemi — po pierwszym
szoku dopiero w §wiecie odwrdconym, nadnaturalnie obnazonym, prze-
mienionym ontologicznie bez mozliwoéci powrotu do stanu wczesniej-
szego — odnajduja, kazdy na swoja miare, namiastke ponurej akceptacji
i spokoju naznaczonego kleska. ,,Zwyczajna codziennos$¢” bohaterdow
Orbitowskiego (a moze i samego autora?) - to dla jego czytelnikow swiat
irracjonalnego horroru.

Pytanie o to, z jakimi problemami muszg si¢ zmaga¢ bohaterowie
tej prozy, stanowi jednoczesnie pytanie o to, z jakimi problemami mu-
sieli zmagac sie nastolatkowie, p6zniej studenci, a nastepnie trzydziesto-
kilkulatkowie w dojrzewajacej wraz z nimi Polsce potransformacyjne;j.
Gieldziarz z Horror Show to drobny cwaniaczek, kombinator i handlarz
uzywanymi sprzetami na krakowskim targowisku, gdzie poruszajac si¢
na granicy prawa, pozostaje takze w szarej strefie Zycia, rozdarty mie-
dzy niebezpieczenstwami wieku mtodzienczego - z jego nieznosna lek-
koscig bytu, a docigzonymi sensem obowigzkami i majestatyczna grozg
okresu dojrzewania. Starsi od niego chronologicznie protagonisci Trace
ciepto weszli juz w kolejny etap zycia, ale nowe wyzwania (stworzenie
trwalego zwigzku, odnalezienie si¢ w kapitalistycznych mechanizmach
Polski wolnorynkowej) okazaly si¢ czesto ponad ich sity; horror gatun-
kowy splotl sie z lekami odkrywanej dorostosci. W Widmach i Ogniu
pojawia si¢ echo dyskusji okolohistorycznych, rozliczeniowych, dotycza-
cych drugowojennej historii Polski, w ktorej Orbitowski musiat uczestni-
czy¢ co najmniej biernie — wystarczylo, ze, jak wszyscy Polacy, w pierw-
szej dekadzie xx1 w. cho¢ raz wilaczyl telewizor badz radio. Szczesliwa

R. Caillois, W sercu fantastyki, przet. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 10 n.; poglad
ten zasadza sie na tezie, ze ,fantastyczno$¢”, ,,groza”, ,horror” powstaja w tekscie
kultury w momencie, kiedy ustalona bazowo, wyjéciowa, najczesciej racjonalna
ontologia ulega przetamaniu niepasujacym do niej elementem nadnaturalnym
(duch, potwdr, fenomen parapsychologiczny), burzacym spokdj ducha bohateréw

i druzgoczacym ich wiedze o $wiecie.
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ziemia przywoluje dos§wiadczenia emigracyjne autora, dajac jednocze-
$nie wyraz doswiadczeniu calego pokolenia, ktdre po wejsciu Polski do
Unii Europejskiej wyjechalo ,,na Zach6d”; autor w poszczegdlnych mo-
mentach Zycia mieszkal we wszystkich opisywanych w powiesci miastach.

Ten mocny rys biograficzny znamionuje zresztg takze wczesniej przy-
wolane wspolczesne teksty Orbitowskiego (handlowal na krakowskiej
gieldzie, ale nie bral udzialu w Powstaniu Warszawskim). Zbeletryzowa-
nie tych doswiadczen i obserwacji w formule powiesci gatunkowej, lite-
rackiego horroru - pozwala oderwac je od doswiadczenia jednostkowego
i uczyni¢ uniwersalnym glosem w dyskusji nad wspétczesnoscia. Nawet
jezyk literackiego ,,popu” zdaje si¢ tu dopetnia¢ artystyczne decorum:
tym jezykiem bowiem mys$la, rozmawiaja i czuja bohaterowie powiesci
Orbitowskiego, a razem z nimi cale opisywane pokolenia, coraz bardziej
zanurzone w rzeczywisto$ci §wiata ponowoczesnego, redefiniujacego
wyznawane wartosci i cywilizacyjne asymptoty.

Niezaleznie od tego, czy pisarz opisuje blokerséw na osiedlowej sitow-
ni, czy oficera wojska polskiego z okresu 11 wojny $wiatowej, tym, co ich
taczy, jest najczesciej przerazajacy brak nadziei i poczucie kleski: niczym
w poganskich sagach, literacki §wiat Orbitowskiego wydaje si¢ skazany
na zaglade, a jego bohaterowie zyja w ponietzscheanskiej epoce zmierz-
chu bogéw, $mierci metafizyki, kiedy zadne dziatania nie maja sensu, bo
sam $wiat jako mechanizm sensu nie posiada. Na podobnym fatalizmie
zasadzaja sie zwlaszcza najwczesniejsze teksty autora. Tym, co moze
przynie$¢ namiastke ocalenia, jest tylko czuto$é w podejsciu do drugiego
czlowieka i osobista odwaga do stawiania czola grozie zycia w calej jego
rozciaglodci, z jasnymi i ciemnymi stronami. Zycie jest piekne, zdaje
sie mowi¢ pisarz, ale tez esencje Zycia stanowi $mier¢: zawsze to zywiot,
potezne, ostateczne wyzwanie, ktoremu sprosta¢ mozna, tylko nie bojac
sie dziata¢, nie uciekajac przed Zmiang™. I na takim styku - granicy tego,
co zastane, z tym, co oczekiwane - rodzi si¢ prawdziwa groza.

Horror - jako konwencja literacka, gatunkowy szkielet — okazat si¢
no$nikiem, ktéry w najpelniejszy sposéb udzwignat polskie traumy
pierwszych dwoch dekad wolnosci.
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Wampiry bez zamczyska stuchaja Burzum.
Groza w polskim komiksie

Abstrakt

Szukanie grozy ukrytej w polskich komiksach wymaga od badacza spraw-
dzania czasopism fantastycznych i tych po$wieconych grom kompute-
rowym, przegladania rozsypujacych si¢ zinéw oraz antologii komiksu

historycznego. Artykul jest wstepna proba przyjrzenia sie tej ,,skrywane;j”
grozie, pokazania, w jaki sposdb, poprzez komiksy, mozna patrze¢ na

horror (o$miesza¢ go, przedstawiac charakterystyczne dla niego potwory
w nowym $wietle).

W artykule zostaly przeanalizowane komiksy humorystyczne (O zmroku,
Zbyt dluga jesient), ktore na rozne sposoby staraja si¢ ob§miaé panteon

grozy. W teksécie wyszczegdlniono tytuty bazujace na demonologii lu-
dowej. Oprécz komikséw opierajacych sie na innych zrédtach, opisano

opowiesci stanowiace bardziej autorskie wizje horroru, takie jak Diefen-
bach, Morfolaki czy Phantasmata.

Slowa klucze

groza w komiksie,
komiksy humory-
styczne, wampiry,
demonologia ludowa,
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Wampiry bez zamczyska stuchaja Burzum.
Groza w polskim komiksie

Bibliografia komikséw wydanych w Polsce w latach 1905 (1859) - 1999" Mar-
ka Misiory nie odnotowuje zbyt wielu horroréw, co moze nasuwac przy-
puszczenie, ze rodzimych czytelnikéw bardziej interesowaty opowiesci
humorystyczne i przygodowe przewazajace w tym spisie. Takze w jednym
z podrozdziatéw” ksigzki Horror w literaturze wspétczesnej i filmie, do-
tyczacym opowiesci obrazkowych, rodzimy rynek komikséw grozy wy-
glada jak miejsce, gdzie pojawiaja si¢ gtéwnie ttumaczenia zagranicznych
tytuléw (autorka wzmiankuje jedynie Piekielne wizje — antologie bazuja-
cg na prozie Grahama Mastertona, stworzong przez polskich autoréw).
Do pewnego momentu rzeczywiécie brakowalo obrazkowych opowiesci
o wampirach, duchach i diabtach.

Aby zrozumie¢ owg absencje obrazéw grozy i ich pozniejszy wysyp, na-
lezy zwrdci¢ uwage na schylek pPRL-u oraz nastepujacy zaraz po nim okres
transformacji. Po zmianach ustrojowych i przejsciu z gospodarki planowa-
nej do rynkowej nastgpito otwarcie na rynki zagraniczne, a takze na powsta-
wanie nowych, wolnych od panstwowego nadzoru srodowisk tworczych. Jak
zauwaza Jerzy Szylak, w PRL-u komiks byl wykorzystywany przede wszyst-
kim w celach propagandowych oraz dydaktycznych’, dlatego komiksowa
groza w gléwnym obiegu nie miata racji bytu, poniewaz nie wpisywala sie
w polityke wydawniczg. Natomiast po 1989 r., kiedy artystow nie wigzaly
umowy z panstwowymi oficynami, w momencie, w ktorym nastgpit wysyp
prywatnych inicjatyw, mozna bylo zaja¢ sie tematami wczeéniej marginali-
zowanymi i pomijanymi, takze tymi zwiazanymi z wampirami i upiorami.

M. Misora, Bibliografia komikséw wydanych w Polsce w latach 1905 (1859) - 1999:
albumy, magazyny komiksowe, fanziny i ksigzki o komiksie, Poznan 2010.
A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej i filmie, Lublin 2010, s. 403-406.

J. Szytak, Komiks, Krakéw 2000, s. 165.
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Poszukiwanie grozy w polskich komiksach wymaga od badaczy wer-
towania czasopism po$wieconych grom komputerowym, przegladaniu
zindw oraz antologii komiksu historycznego, poniewaz obrazkowy strach
zdaje si¢ czai¢ w roznych, czesto nietypowych dla siebie miejscach. Warto
zaznaczyc, ze polski komiks grozy nie ma takiej burzliwej historii jak
tytuly wydawane przez Entertaining Comics (wczes$niej Educational
Comics*) w latach 50. w Stanach Zjednoczonych. Historie ukazujgce si¢
w The Haunt of Horror czy tez w The Vault of Horror w znacznym stop-
niu réznily sie od klasycznego horroru, poniewaz ich twércy ,,odeszli
od skonwencjonalizowanych postaci i scenerii z panoptikum grozy ku
zdarzeniom, jakie mogly sie rozegra¢ we wspdtczesnych domach™. Bez-
posrednios¢ w pokazywaniu okaleczonych cial, by przywota¢ odcieta
glowe zdobiacg jedna z okladek, wywolaly publiczng debate, ta rozgorzata
jeszcze bardziej po opublikowaniu ksigzki The Seduction of the Innocent
napisanej przez psychiatre Fredrica Werthama®. Poklosiem calej sytuacji
byto wprowadzenie Kodeksu Komiksowego’ majacego regulowa¢ poja-
wianie si¢ pewnych elementéw w historiach obrazkowych.

W Polsce dyskusje o przemocy w komiksie takze s3 podejmowane”,
jednak ich skala jest nieporéwnywalnie mniejsza, poniewaz wydawnic-
two EC, bedace obiektem atakdw w UsA, zostalo zmuszone do zmiany
ofert wydawniczej. Dla przyktadu skrétowy artykut Krzysztofa Skrzyp-
czyka Krew zamiast fabuly nie staje sie poglebiong analizg zaistnienia
przemocy w obrebie komikséw, raczej skupia sie na mlodych artystach.
Wedtug Skrzypczyka wykorzystuja oni brutalnos¢, by dzieki niej przy-
ciggnac potencjalnych czytelnikéw, poniewaz nie sa w stanie zapropo-
nowa¢ odbiorcom ambitnych scenariuszy, ratuja si¢ wiec ociekajacymi
krwia kadrami. Tekst ten uzupelniajg wypowiedzi réznych oséb, doty-
czgce obecnosci przemocy w opowiesciach obrazkowych. Sprzedawca
komiksow Leszek Osiak odnosi si¢ do obrazéw przemocy, ktére w przy-
padku horroréw ,,sprowadzajg si¢ jedynie do wylania litrow krwi i wia-
der flakéw na odbiorce™”. W artykule Krew zamiast fabuty nie podano

J. Szytak, Komiks: swiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 45.

Ibidem, s. 46.

T. Zaglewski, Uwiedzenie niewinnych, czyli komiks amerykatiski jako medium
skandalu [w:] Skandal w tekstach kultury, red. M. Ursel et al., Warszawa 2013,
S.126-131.

Zob. B. Kurc, Komiks. Opowiadanie obrazem, £.6dz 2003, s. 24; J. Springhall, Youth,
Popular Culture and Moral Panics. Penny Gaffs to Gangsta-Rap, 1830-1996, New
York 1998, s. 139-141.

A.O. Ferraris, Komiks - wirus horroru wsréd dzieci, ,Komiks” 1991, nr s, s. 47-49;
K. Skrzypczyk, Krew zamiast fabuly, ,Swiat Komiksu” 2001, nr 25, s. 54.

Ibidem, s. 55.
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konkretnych przyktadéw majacych unaoczni¢ czytelnikom ztozonos¢
tej problematyki, trudno go wiec uznac¢ za solidng prezentacje¢ zjawiska
przemocy w krajowych komiksach.

Rodzimy horror straszy — a zarazem $mieszy — w réznych postaciach,
czesto positkujac sie innymi tekstami kultury (od podan i opowiesci wie-
rzeniowych poprzez utwory literackie po wykorzystywanie postaci wykre-
owanych w kasowych filmach). Praca ma na celu zasygnalizowanie obec-
noéci grozy w komiksach polskich twércow, poniewaz zupelnie inaczej
wyglada sytuacja z zagranicznymi tytutami publikowanymi przez krajowe
wydawnictwa. Nieistniejgce juz czasopismo ,,Swiat Komiksu” w pewnym
momencie zdecydowalo si¢ siegnaé — przy zmniejszeniu liczby tytutéw
humorystycznych - po frankofoniski komiks wampiryczny Ksigze nocy
(Yves Swolfs), co Tomasz Kolodziejczak uzasadniat w nastepujacy sposob:
»Niewiele takich komiksowych horroréw wydano dotad w Polsce, ale opo-
wiesci grozy cieszg si¢ u nas duzg popularnoscia, czy to w wersji literac-
kiej, czy filmowe;j”"’. Warto takze przytoczy¢ wyniki ankiety dotyczacej
ulubionych gatunkéw, ktéra zostata przeprowadzona wiasnie w ,,Swiecie
Komiksu”. Na pierwszym miejscu znalazlo si¢ fantasy, pdzniej sensacja,
science fiction oraz przygody, na czwartym miejscu uplasowat sie horror
(48%)"". Groza wraz z kolejnymi numerami czasopisma goécila na jego fa-
mach coraz czesciej. Obok Ksigcia nocy pojawil sie Hellboy (Mike Mignola)
czy Dylan Dog (Tiziano Sclavi). W ostatnim czasie niezwykla popularno-
$cig ciesza sie Zywe trupy stworzone przez Roberta Kirkmana (scenariusz),
wspierane przez bazujacy na nim serial oraz ksigzki i gry wideo umiesz-
czone w tym uniwersum. Za sukces komiksu grozy mozna uzna¢ takze
publikowane cyklicznie mangi Junjiego Ito, japonskiego tworcy, ktdrego
bogaty dorobek nierozerwalnie zwigzany jest z horrorem. Obrazkowa gro-
za zaczyna stanowic coraz wyrazniejszy segment na komiksowego rynku,
dlatego nalezaloby sprobowac odnalez¢ na nim polskie tytuly. Zasadne
wydaje si¢ pytanie, czy polscy tworcy wnosza co$ nowego, czy tez bazuja
wylacznie na przetwarzaniu tematdéw znanych, uzywajgc kanonicznych
dla gatunku postaci. Jakie efekty udaje im si¢ uzyska¢, poniekad pokazu-
je internetowa recepcja, zwlaszcza w przypadku nowszych tytutdw, ktére
sg obecne na tamach blogéw zajmujacych sie recenzowaniem komiksdw.

Marek Wydmuch w jednym z rozdziatéw Gry ze strachem podejmuje
watek grozy o$mieszonej, ktoéra badacz nazywa ,,strachem skompromi-
towanym” . Tego typu zabiegi pojawiaja si¢ rowniez w obrebie polskich

T. Kolodziejczak, Witajcie, ,Swiat Komiksu” 2000, nr 16, s. 2.
Kto nas czyta?, ,Swiat Komiksu” 2001, nr 25, s. 83.

M. Wydmuch, Gra ze strachem. Fantastyka grozy, Warszawa 1975, s. 149-167.
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komikséw, przy czym liczba tego typu realizacji wydaje si¢ znaczna
w stosunku do opowies¢ starajacych sie traktowaé groze jako narze-
dzie majace przerazi¢ odbiorce. Wedtug Wydmucha'’ literatura grozy,
tak jak kryminaly czy westerny, stanowi doskonala pozywke dla pas-
tiszoéw. Jednoczesnie owa wesolo$¢ moga wywolaé teksty tworzone ,,na
powaznie”, wowczas odbiorca ma do czynienia z komizmem niezamie-
rzonym'”. Polscy tworcy komiksdéw upatrzyli sobie przede wszystkim
wampiry jako wdzigczny obiekt zartow, ktére mozna mnozy¢ na wiele
sposobdw, czyniac z krwiopijcdw nieudacznikéw, istoty majace wieczny
problem ze zdobyciem tak pozadanej krwi. Piszac o ,0émieszonej” grozie,
nie mozna poming¢ groteski, poniewaz wydaje sie ona — zwlaszcza ze
wzgledu na jej wizualng nature’” - stanowi¢ wyrazng tendencje w pol-
skim komiksie grozy.

O zmroku Tadeusza Baranowskiego oraz Jeana Dufaux pokazuje, jak
postacie typowe dla panteonu horroréw — w tym przypadku wampiry —
mozna wykorzysta¢ w komicznych opowiastkach. Warto zwréci¢ uwage
na to, ze autor, wraz z kolejnymi wznowieniami, aktualizowat dialogi,
dzigki temu mogl odnies¢ si¢ w nich do aktualnej sytuacji spoteczno-
-politycznej. Po raz pierwszy komiks Baranowskiego o wampirach po-
jawil sie w 1985 r. w belgijskim magazynie komiksowym ,,Tintin”'*, za$
kilka miesiecy pdzniej zostal wydany w tygodniku ,,Na Przetaj”. Na-
stepnie byl publikowany w czasopismach ,,Super Boom!”, ,,AQQ”, jednak
dialogi w tych wersjach nie odnosily si¢ do 6wczesnych czasdw, nato-
miast w zbiorczym wydaniu z 2005 r. kwestie zostaly przepisane na nowo,
mozna sie w nich dopatrywa¢ ducha tego okresu. W 2011 r. wydano drugi
album pt. Bezdomne wampiry zbierajacy komiksy stworzone przez Ba-
ranowskiego w okresie 1985-2009. O zmroku opowiada o losie dwdjki
zabiedzonych krwiopijcéw Szlurpy i Burpy, starajacych sie egzystowac
w trudnej rzeczywistoéci Polsylwanii, gdzie ich gléwnym problemem
jest zdobycie §wiezej krwi. W przerwie od raczej nieudolnych towéw
odwiedza ich kuzyn z Francji, zatrudniaja sprzataczke Janine Bond czy
kpia z pogromcy wampiréw Zdzicha Kotka.

Umieszczenie postaci wampiréw we wspolczesnej, petnej absurdéw
scenografii mozna uznac za prébe wy$miania grozy'’. Kiedy wampiry
szukajg noclegu przed nieuchronnie zblizajacym si¢ wschodem stonca,
wspominajg ze zyja w Polsylwani, gdzie nie mogg liczy¢ na wspdlny po-

Ibidem, s. 163.

Ibidem, s. 164.

L.B. Jennings, Termin ,,groteska”, przet. M. D. Fedewicz [w:] Groteska, red. M. Gto-
winski, Gdansk 2003, s. 64.

A. Rusek, Leksykon polskich bohateréw i serii komiksowych, Poznan 2010, s. 246.
M. Wydmuch, op. cit., s. 166.
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kéj. Podczas dalszych wedréwek w poszukiwaniu kryjowki trafiaja do
zakladu, ktéry okazuje si¢ juz wypelniony wampirami. I tu nie spotykaja
sie z zyczliwo$cia, co Blurp komentuje ,,To si¢ nazywa »Wolny Rynek«”".
W innej opowiesci wampiry probuja zdoby¢ krew ze §wiezo pochowa-
nych zwlok, jednak na cmentarzu spotykajg barona Franka Sztajna wraz
z pomocnikiem Borysem Galganowem oraz profesora Fritzmachowskie-
go. Profesor z baronem zaczynajg sprzeczac si¢ o to, do kogo bedzie nale-
zat trup. Po chwili do ktdcacej sie dwojki dotacza Wesoly Swir — przed-
stawiciel Mlodziezy Wszechpolsywanii, ktory tak okreéla dzialalnos¢
swojego ugrupowania: ,Przywracamy wartosci, zwalczamy niestusz-
ne, dopracowujemy poglady, ujawniamy teczki. Organizujemy komisje
$ledcze””. W innym fragmencie zaniepokojone wampiry postanawiaja
skontaktowac si¢ z ABwW, czyli Agencja Bezpieczenstwa Wampiréw, nato-
miast fowca wampiréw Zdzichu Kotek ma problem z Urzedem Zdziercow
Podatkowych. Postacie z komiksu Baranowskiego majg $wiadomos¢, iz
sa bohaterami komiksu, o czym $wiadczy komentarz dostawcy: ,,Brrr...
Te stare zamczyska! Nigdy nie wiadomo kto tu mieszka i kto ci moze
otworzy¢ drzwi. Ze tez mnie pokusito znalez¢ prace w takim komik-
sie!”*” czy niepokdj wampira ,,ale rysunek z noclegiem nam narysuje?””".
W warstwie graficznej pojawiaja si¢ cmentarze, opuszczone zamki
z nieodlgcznymilochami. Dodatkowo sceneri¢ uzupetniaja trupy, czasz-
ki, czasami wnetrzno$ci wypetniajace kotly, czeéci ciata, ale nie wywolu-

ja one u odbiorcy szoku, poniewaz historie, w ktérych sie pojawiaja, nie

maja na celu na straszenia czy wywotlania u odbiorcy obrzydzenia. Na-

wet w sytuacjach potencjalnie makabrycznych chodzi o zabawe polega-

jaca na wy$mianiu tego typu przedstawien. Rowniez wampiry ukazane

sq tak, ze raczej budzg — dodatkowo ze wzgledu na swoja nieudacznosé

- politowanie, anizeli strach. Baranowski wykorzystuje inne, charakte-
rystyczne dla tekstow grozy postacie. W Pomytce w dostawie w zamku

bohateréw panosza si¢ zombie, przed ktérymi wampiry staraja si¢ uciec.

Nawigzanie do horroréw pojawia si¢ takze w wypowiedziach bohate-

réw: ,,Szlurp! Na pomoc! Ta historia wydarzyla si¢ naprawde! Nie uwie-

rzysz, w naszym zamku straszy!!!”** czy w komentarzach narratora: ,,To

byla pigkna noc, jedna z tych, podczas ktdrej cierpigce na bezsennos¢

kosciotrupy przewracaja si¢ z boku na bok, z trzaskiem pekajacych ko-

$ci””’. Rysunki Baranowskiego nie sg ciemne i ponure, raczej wpisuja sie

T. Baranowski, J. Dufaux, O zmroku, Warszawa 2005, s. 7.
Ibidem, s. 26.

Ibidem, s. 6.

Ibidem, s. 7.

Ibidem, s. 12.

Ibidem, s. 22.
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w stylistyke pozostatych dziel artysty, ktore Krzysztof Ryszard Wojcie-
chowski opisuje jako psychodeliczne, z wszechobecnym surrealizmem™.

Podobny zamyst na opowiedzenie zabawnej historii w estetyce grozy
przyswiecal twoércom Zbyt diugiej jesieni ukazujacej sie w czasopismie
»Fan”. Ta niedokonczona opowie$¢ zostala stworzona przez Jerzego
Szyltaka (scenariusz) oraz Slawomira Jezierskiego (rysunek). Juz sam
tytul wskazuje, ze czytelnik bedzie mial do czynienia z aurg deszczowg
i ponura, co zostaje jeszcze spotegowane przez wiejska scenerie z roz-
moklymi drogami i niszczejacymi domostwami. Tubylcy nienazwa-
nego siota oczekuja nadejécia zimy, ta jednak nie przychodzi. Zamiast
wyczekiwanego $niegu pojawiajg sie natomiast zmarli, ale nie na tyle
przerazajacy, by uczyni¢ z komiksu lekture niepokojaca. Pochdd nie-
umartych wyrusza w kierunku wioski, po drodze dwa upiory spotykaja
zywego kolege, z ktérym wyruszaja do pobliskiej karczmy. Kiedy po-
zostala cze$¢ bandy nieumarlych dochodzi do domostw, liczba zabaw-
nych sytuacji wzrasta. Pozbawiona ciata glowa wskakuje przez okno,
by spataszowac znajdujace si¢ w spizarni smakotyki, na innym kadrze
teSciowa-upior bije kijem umeczonego ziecia obiecujacego juz nie bi¢
jej corki. Wraz z porankiem nieumarli znikaja, natomiast ludzie posta-
nawiaja skorzystac z chwilowego spokoju i czym predzej opusci¢ swoje
domostwa. Jedynym odwaznym postanawiajacym przeczekac atak de-
monicznych zmarlych jest ojciec Kasi — ukochanej Adama, gléwnego
bohatera Zbyt dtugiej jesieni.

Za wytworzenie atmosfery pozorowanej grozy odpowiedzialne byly
szczegotowe ilustracje Jezierskiego, jednego z plodniejszych rysowni-
kow na polskiej scenie komiksowej w pierwszej polowie lat go. Jezierski
dodal nieumartym elementy odziezy, te zas uczynily ich bardziej swoj-
skimi, na gtowach pojawialy sie uszatki, berety z antenkg, na nogach
krolujg gumofilce. Rysownik postaral sie wykorzysta¢ zwigzki z horro-
rem i zapelni¢ kadry réznego rodzaju potworami, z jakimi mierzg si¢
bohaterowie. W jednym z wywiadow Jezierski wspomina: ,,Groteske
lubitem zawsze. Takie mam juz widzenie §wiata. Nawet rysujac z natu-
ry potrafitem - catkiem pod$wiadomie — karykaturyzowa¢ [pisownia
oryginalna - £.S.] z lekka te martwe przedmioty”””. Niestety komiks
nie zostal dokoniczony, historia urywa si¢ w momencie niewyjasniaja-
cym czytelnikowi calej historii, raczej wzbudza zainteresowanie co do
dalszych loséw Adama i Kasi. Czasopismo ,,Fan” upadlo po wydaniu
trzech numerdéw. Taki krétkotrwaly zywot byl charakterystyczny dla
magazyndéw wydawanych w pierwszych latach wolnej Polski, kapitat

K.R. Wojciechowski, Czy Tadeusz Baranowski wcigz tworzy?, ,Ryms” 2014, nr 22, s. 6.

S. Jezierski, L. Zandecki, Wyslemy zajqgca na arke Noego, ,,AQQ” 1997, nr 1, s. 8.
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zainwestowany w duze naklady nie przektadaly si¢ na liczbe sprzeda-
nych egzemplarzy. W jednej z rozmow, jakie Bartosz Kurc przeprowadzit
z osobami zwigzanymi z polskim komiksem, zapytat scenarzyste Zbyt
dlugiej jesieni o mozliwy ciag dalszy, sugerujac przy tym, iz komiks ten
mial powodzenie wsréd odbiorcéw. Jednak odpowiedz Szylaka nie daje
ztudzen co do losu komiksu: ,,Jezierski narysowat cato$¢, ale nie chce
jej nikomu udostepniac”*“.

Wampiurs Wars Jana Platy-Przechlewskiego to takze tytut bazujacy
na polaczeniu grozy z komizmem, co podobnie jak w przypadku komik-
su Tadeusza Baranowskiego, mialo pokaza¢ aktualng sytuacje w krzy-
wym zwierciadle dziwnego ni to horroru, ni to komedii. Pierwsze czesci
z cyklu autor zaczal publikowad w 1981 r., wowczas jeszcze jako student
Uniwersytetu Gdanskiego”. Tym, co wyréznia Wampiurs Wars od wyzej
wspomnianych Po zmroku i Zbyt dlugiej jesieni, jest warstwa graficzna,
ktorej blizej do ilustracji kojarzonych z komiksami undergroundowy-
mi, gdzie wyrazna jest ,sklonno$¢ do antyestetyki — postugiwanie sie
rysunkiem zrobionym gruba kreska, brzydkim, pozornie nieudolnym”™*".
Autor nie rozbudowuje ilustracji tak jak Baranowski czy Jezierski, bar-
dziej skupia si¢ na fabule i dialogach. W komiksie znalez¢ mozna na-
wigzania do klasyki literatury grozy, poniewaz w jednej z czesci pojawia
sie Przedwieczny z prozy Howarda Phillipsa Lovecrafta, zreszta autor
w postowiu do zbiorczego wydania dzieli si¢ z czytelnikami swoimi in-
spiracjami: ,Duzo natomiast w »Wampiurach« (zwlaszcza w dalszych
cze$ciach) parodystycznych nawigzan do »Gwiezdnych wojen« Lucasa,
opowiadan Lovecrafta, malarstwa Boscha””’. Gléwnymi bohaterami serii
sa Euzebiusz, Zbdj Madej, pijaczyna Marcinek oraz gtupkowaty diabet
Pankracy rozpoczynajacy swa wspdlna przygode od starcia z tytulowymi
wampiurami - §lepymi i jednonogimi wampirami. Autor stara si¢ o$mie-
sza¢ atmosfere grozy, co najlepiej wida¢ we fragmencie, w ktérym towca
Euzebiusz udaje si¢ na polowanie na mumie. Podczas wyprawy jego kon,
ze wzgledu na coraz bardziej przerazajgcg aure, popelnia samobdjstwo,
wieszajac sie na drzewie. Sam Euzebiusz staje twarza w twarz z mumia,
ale nie udaje mu si¢ jej zgtadzi¢, poniewaz ta zaczyna wymienia¢ po-
trzebne dokumenty, jakie fowca musi okaza¢, zanim podejmie walke:
»dowod tozsamosci, za§wiadczenie od starosty, $wiadectwo ukonczenia
zlobka, licencje fowcy, papier o specjalizacji egiptologicznej”*".

B. Kurc, J. Szytak, Swiat bez Supermana [w:] Trzask prask. Wywiady z Mistrzami
polskiego (i nie tylko) komiksu..., red. B. Kurc, Koluszki 2004, s. 151.

A. Rusek, op. cit., Poznan 2010, s. 246.

J. Szytak, Komiks..., s. 171.

J. Plata-Przechlewski, Wampiurs Wars, Gdansk 2007, s. 102.

Ibidem, s. 20.
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W tworzeniu ,oémieszonej” komiksowej grozy swdj udzial maja po-
staci nalezace do kanonu $§wiatowego horroru, ukazywane przez pryzmat
humoru, najcze¢éciej polegajacego na osadzeniu ich w nietypowej scenerii
badz skonfrontowaniu z trudami zycia codziennego. Potworem, ktd-
ry cieszy si¢ szczegdlng estyma wérdd polskich komiksiarzy, jest Obcy.
Monstrum znane z filméw Ridleya Scotta czy Jamesa Camerona dosy¢
czesto goscito na tamach magazynéw komiksowych. Michat Sledzinski
takze wykorzystat tego bohatera:

Twérczosé Sledzia dla §Gk mozna podzieli¢ na dwa etapy — przed Muminkami i po

nich. Chodzi o jednoplanszowy komiks z numeru majowego w 1999 roku zatytu-

towany Aliens versus Muminki. Przedstawial on w bardzo zabawny sposéb grupe
bohateréw Tove Jansonn, ktérzy s usmiercani przez Obcych™.

Osmieszony Obcy pojawil si¢ wczedniej w czasopi$mie ,AQQ”*, gdzie
Krzysztof ,,Prosiak” Owedyk przedstawit kosmiczne monstrum jako
zdezorientowanego obcego w miescie czy podczas lektury Sfownika
wyrazéw obcych.

W ,,4QQ” pojawil si¢ rowniez epizod™ z popularnego cyklu komik-
sOw o Jezu Jerzym, gdzie trafit na hrabiego Dracule. Dla wampira proba
wypicia krwi skonczyla si¢ bolesnym kontaktem z igtami jeza. To tylko
kilka z przykladow tego, jak autorzy bawia si¢ konwencja grozy, by ja
o$mieszy¢ i wyegzorcyzmowacé z przypisanego jej pierwotnie strachu.

Odmieniec Marka Oleksickiego (rysunki) i Mariusza Gradowskiego (sce-
nariusz) jest przykladem komiksu wykorzystujacego panteon polskiej
demonologii ludowej. Autorzy przedstawiaja postacie wilkotaka, piekiel-
nego psa, diabla, nieumartych. W ostatniej opowiesci pojawiaja si¢ za$
Cyganie, ktdrzy zostaja zademonstrowani jako grozni obcy przychodzg-
cy po niepostuszne dziecko. Wystepujace w Odmiericu istoty wywodza
sie z rodzimego folkloru, ale zostaly one zaadaptowane na rzecz $wia-
ta komiksowego. Komiks ten mozna prébowac odczytaé w kategorii
reinterpretacji kultury ludowej przez kulture popularng, podobnie jak
Hellboya Mike’a Mignoli, ktory takze czerpie z bogactwa $wiatowych
podan i legend. W obu przypadkach panteon zostaje zinterpretowany
przez komiks o charakterze mniej (Odmieniec) lub bardziej (Hellboy)
superbohaterskim.

Tworcy Odmierica skutecznie wykorzystali dawne potwory, przy
czym nie udalo im si¢ unikna¢ pewnych przeksztalcen, na co wptyw
mogly mie¢ zmiany mentalne spoleczenstwa, zanik lub przeobrazenie

M. Jasiniski, W swiecie gier komputerowych, ,Zeszyty Komiksowe” 2012, nr 14, s. 35.
K. ,,Prosiak” Owedyk, Obcy, ,AQQ” 1996, nr 1, s. 7.
T. Le$niak, R. Skarzycki, Przygody Jerzego, ,AQQ” 1999, nr 1, s. 5.
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kontekstow zwigzanych z poszczegélnymi istotami. Dawne opowiesci

mialy pozytywny wydzwiek, gdyz straszac przed demonami, tak napraw-
de staraly sie ostrzega¢ ludzi przed realnym zagrozeniem, o czym wspo-
mina miedzy innymi Dorota Simonides™. W dobie popkultury wampiry,
wilkotaki majg przerazi¢, a zarazem zabawi¢ odbiorce, nie za$ go uczy¢,
ostrzega¢. Mimo ze akcja Odmierica kladzie nacisk na konflikt czysto

fizyczny miedzy bohaterem a potworami, to watek umoralniajacy takze

sie pojawia. Spotkanie chlopaka z Cyganami w ostatniej opowiesci wska-
zuje na charakter dydaktyczny tych opowiesci. Trzeba jednak podkresli¢,
ze stuzy raczej zarysowaniu konfliktu, dazacego bardziej do konfronta-
cji fizycznej, anizeli stownej — dzigki temu czytelnicy otrzymuja kolejng

scene walki. Potwory sg grozne, ale nie tajemnicze, niezwykle, bo taka

stylistyka nie jest juz potrzebna. Cechg czynigcg Odmiesica podobnym

do komiksow superbohaterskich jest sposob, w jaki gtéwny bohater radzi

sobie z napotkanymi monstrami. Tak jak Hellboy, Odmieniec réwniez

pokonuje przeciwnikéw w walce czysto fizycznej. Demony - co mozna

zauwazy¢ podczas lektury - sg z krwi i kosci, wigc bohater nie musi po-
dejmowac¢ specjalnych krokéw magicznych, by moc je wyeliminowac.
Liczy sie wiec akcja, nie za$ niewidoczna groza.

W podobnej stylistyce utrzymane sg komiksy z serii Przebudzone
legendy Adama Swieckiego. Autor wykorzystuje postaci z demonologii
ludowej, tworzac wokot nich fabule scalajacg poszczegolne albumy. Ca-
to$¢ zostata wykonana w czerni i bieli, za pomoca ktorych rysownik two-
rzy opowie$¢ rozgrywajaca sie w zapomnianych siotach, nawiedzanych
przez demoniczne sity. Swiecki raczy odbiorcow chatami znajdujgcymi
sie na skraju lasu, upiorami wedrujacymi wérdd drzew. Autor stara sie
zbudowa¢ klimat grozy w oparciu o fabule, w drugiej czeéci Przebudzo-
nych legend pt. Lewiatom prébuje wyjs¢ poza medium komiksowe wpro-
wadzajac prozatorskie listy, ktére znajduje bohater. Korespondencja ta
rozbudowuje watki znajdujace si¢ w komiksie, przy czym sama funkcjo-
nuje jako miniopowiadanie o nawiedzonym lokum. Groza u Swieckiego
ma zdecydowanie mniej ,,przygodowy” wymiar, czytelnik nie spotka sie
z tak efektownymi starciami jak w Odmiericu, natomiast w rysunkach
mozna dostrzec nastrojowo$¢ tak charakterystyczng dla Mike’a Mignoli.
Na koncu trzeciego tomu pojawia si¢ reklama zachecajgca do zapoznania
sie z serig: ,,Czytelnikom zainteresowanym komiksowymi adaptacjami
legend i podan przekazywanych ustnie przez mieszkancéw wiosek roz-
rzuconych na wschodnich kresach Polski”*". Na to regionalne osadzenie

D. Simonides, Slqski horror o diabtach, skarbnikach, utopcach i innych strachach,
Katowice 1984, s. 132.

A. Swiqcki, Szeptucha, Szczecin 2008, s. 49.
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fabuty zwraca uwage jeden z recenzentéw, ktory docenia stowianski
klimat pierwszej czesci Przebudzonych legend™.

Diefenbach. Zanim wzejdzie swit Benedykta Szneidera jest komiksem
mocno skorelowanym z groza funkcjonujaca w ramach muzyki black
metalowej. Jednego z gléwnych bohateréw zdobig pasy z amunicja, go-
rzysty krajobraz z poszarpanymi drzewami przywodzi na mysl scene-
rie znane z teledyskoéw grupy Immortal badz kojarzy sie z muzycznym
klimatem zespotu Burzum. O muzycznych wptywach wspomina sam
Szneider, ktéry wymienia jg jako jedna z inspiracji w swojej tworczo-
$ci, zwracajac takze uwage na charakterystyczny dla black metalu ,,styl
graficzny”, cho¢ zaznacza, ze bywa on pozbawiony tresci”. Zreszta ko-
notacje z muzyka black metalowa potwierdza¢ moze odbiér oktadki,
ktéra nazwana zostala przez jednego recenzenta ,,bluzniercza i z lekka
perwersyjna”*". Warstwa graficzna takze zaklada kreowanie ponurego
i posepnego nastroju. Pojawia si¢ bowiem m.in. pole bitwy ustane tru-
pami czy opuszczone ruiny klasztoru. To wladnie ilustracje sa mocno
akcentowane w recenzjach Diefenbacha. Mirostaw Szydlo zwraca uwage
na brak koloréw: ,,Praktycznie trudno znalez¢ stabe punkty niepokojacej
kreski pana Szneidera. Strzalem w dziesiagtke bylo porzucenie koloréw,
na rzecz caloéci skapanej w czerni, szarosci i bieli”*”. Takze w przypad-
ku ,,pierwszego” Diefenbacha to wlasnie rysunki miaty by¢ budulcem
komiksowego niepokoju - ,Do moich ulubionych scen nalezg takze te,
ktore rozgrywaja sie podczas ulewy. Ciemne i wypelnione szczegétami
kadry, az »po same brzegi«, poteguja nastréj grozy”"".

Ciekawym komiksem, ktéry mozna rozpatrywa¢ poprzez pryzmat
poetyki grozy, jest Glinno Jacka Frasia, gdzie strach czai si¢ na prowingji.
W przypadku albumu Frasia niepokdj wynika nie z nawarstwienia kosz-
marnych obrazéw wylewajacych si¢ z kadréw, a z ciekawie poprowadzo-
nej fabuty bazujacej na watku osaczenia i upiornej malomiasteczkowosci.
Gléwnego bohatera, Franka, czytelnik poznaje w momencie, gdy w mie-
$cie, w ktorym zyje, dochodzi do tajemniczych podpalen tramwajow.
O wywolanie pozaréw Franek oskarza swojego znajomego w zielonej
masce nocujacego w jego w domu. Po jego obudzeniu okazuje sie, ze
bohater spal w pustym pomieszczeniu, a $ladu dziwnego towarzysza
nie wida¢. Nastepnie Franek dowiaduje sie, ze ma udac sie na pogrzeb

Yaqza, Przebudzone legendy #1: Dziewanna http://bit.ly/10fhTQx [dostep: 05.12.2014].
S. Rerak, B. Szneider, Komiksowy black metal - wywiad z Benedyktem Szneiderem,
http://bit.ly/imofBP]J [dostep: 05.12.2014].

Ch. Monroe, Diefenbach: zanim wzejdzie swit, http://bit.ly/iIRwy2It [dostep: 05.12.2014].
M. Skrzydlo, Uniwersum makabry, http://bit.ly/ime4mzN [dostep: 05.12.2014].
M. Gierszewski, #883 — Diefenbach, http://bit.ly/10fJMie [dostep: 05.12.2014].
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swojego wuja kowala, a sama podroz staje si¢ upiorng wedréwka po
wiejskim $wiecie. Juz wyprawa do Glinna, gdzie mieszkal niezyjacy wuj
bohatera, jest dziwna. Zagubiony chlopak trafia do kosciola, tam czeka
go niefatwa rozmowa z ksiedzem, ktéry zmusza Franka do przyznania
sie do podpalen. Duchowny prowadzi chtopaka do sasiadki niezyjacego
kowala, staruszka podejmuje wyczekiwanych gosci woédka. W trakcie
picia proboszcz wypytuje Franka o pieniagdze na pogrzeb. Po zakoncze-
niu do$¢ dziwnego spotkania kobieta prowadzi Franka do domu wuja,
po czym méwi mu: ,,Bedziesz tu dzisiaj spal, razem z wujem, ktérego
martwe ciafo lezy w kuchni na stole”"'. Monstrum, przed ktérym ucieka
bohater, wydaje si¢ cala wioska wraz z dziwnym, ukrywajacym sie za
zielong maska mezczyzng. Yvonne Leftler w artykule Wspétczesny horror
jako gra satysfakcji zwraca uwage na tradycyjny podziat postaci na dobre
i zte®”. W przypadku Glinna ten podzial takze si¢ zarysowuje, bohater
trafia do ogarnietej obtedem wsi, gdzie tubylcy sprzymierzaja si¢ przeciw
niemu, to w Franku upatrujemy normalnosci. Natomiast pod koniec
komiksu relacja ta zostaje zaburzona, autor dokonuje bowiem wylomu
w tradycyjnym podziale na dobrych i ztych.

Napieta i klaustrofobiczna atmosfera z komiksu Frasia w gtownej
mierze oparta zostata na rysunkach. W budowaniu nastroju osaczenia
swoj udzial majg sylwetki postaci niemieszczace si¢ w kadrach czy wy-
korzystanie gnilnych koloréw, kojarzacych sie z rozpadem. W tym two-
rzonym przez trzy lata komiksie mozna odnalez¢ odniesienia do roz-
nych nurtéw w malarstwie, m.in. impresjonizmu oraz ekspresjonizmu™’.
Rysunki przypominaja ekspresjonistyczne obrazy wydobywajace emo-
cje w stanach skrajnej paniki i strachu. Jednocze$nie za$ wizja graficzna
Frasia jest zapisem dziwnego koszmaru, o czym $wiadczg niektore z ka-
dréw, poniewaz oderwane od struktury narracyjnej mogtyby funkcjo-
nowac jako obrazy grozy. Na przyktad fragment, gdy bohater, uciekajac
przed gonigcymi go mieszkanicami wioski, ukrywa sie w domu, gdzie
probuje sie zabarykadowa¢. Jednak przez niedomkniete drzwi wdzierajg
sie dlonie chcgcych go pochwycic.

Leszek Putka w artykule poswieconym komiksowi Dylan Dog przyglada
sie ksztaltowaniu scenografii grozy podporzadkowanej danej epoce™.

J. Fras, Glinno, Warszawa 2004, s. 18.

Y. Leffler, Wspétczesny horror jako gra satysfakcji, przet. L. Karczewski [w:] Wokot
gotycyzmow. Wyobraznia groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptu-
ciennik, Krakéw 2002, s. 45.

K.R. Wojciechowski, Glinno - Jacek Frgs, http://rekopisznalezionywarkham.blo-
gspot.com/2011/04/glinno-jacek-fras.html [dostep: 05.12.2014].

L. Putka, Kultura mediow i jej spektakl na tle przemian komunikacji spotecznej
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Bywaja jednak teksty, ktére nie osadzajg akcji w znanej, cho¢ wypaczo-
nej przez zto, rzeczywistosci. Przykladem takich wykreowanych §wiatow
grozy sg Morfolaki oraz Phatasmata. W oparach sennego, surrealistycz-
nego horroru funkcjonuje fabuta Morfotakéw, gdzie swiat budowany jest
przez twércow w kilkustronicowych opowiesciach. Stworzona przez
rysownika Mateusza Skutnika oraz scenarzyste Nikodema Skrodzkie-
go intrygujaca przestrzen zapelniona jest dziwacznymi istotami. Dzigki
formie miniopowiesci komiks prezentuje urozmaicong nastrojowos¢.
Rysunki Skutnika dzieki gestej kresce, jak zauwaza Daniel Gizicki, two-
rzg klaustrofobiczng atmosfere™. Groza w Morfolakach przyjmuje rézne
formy. W otwierajacej pierwszym tom opowiesci Poranne potowy od-
nalez¢ mozna echa twdrczosci Lovecrafta, poniewaz akcja rozgrywa sie
w nadmorskiej wiosce, gdzie w odmetach oceanu zyja istoty pragnace
zdoby¢ $wiat. W innej historii pojawia si¢ zalgzek cielesnego horroru,
gdzie gléwng postacia jest krawiec, dla ktérego podstawowym materia-
tem jest skora bezdomnych, z niej szyje wyszukane stroje dla bogaczy.
Historia o krawcu ze wzgledu na zageszczenie kresek staje si¢ przytla-
czajaca i przez to jakby skapana w ciemnosci. Skutnik porusza si¢ od
pustych kadréw po strony zapelnione rysunkami i dzigki temu rézni-
cuje klimat Morfotakow.

Z podobnym wymiarem koszmarnego §wiata, zamieszkalego przez
pokraczne istoty, spotka¢ si¢ mozna w serii Phatasmata publikowa-
nej w nieistniejacym juz czasopis$mie ,,Produkt”. Cykl zostal osadzony
w mrocznym $wiecie pelnym pary i trybéw, fabryk wypuszczajacych kfe-
by dymu i biednych dzielnic. Czarno-biale rysunki Rafata Gosienieckie-
go tworzg ponury steampunkowy $wiat ,,Krainy Rzeczy”, zamieszkaly
przez dziwaczne istoty odpychajgce zaréwno swoim wygladem, jak i za-
chowaniem. Takim przykladem jest Zarloczyca, ktéra zjada dzieci, czy
pokraczne Lenki. W obu komiksach groza staje si¢ konglomeratem skta-
dajacym si¢ z postaci oraz miejsc zobrazowanych szczegélnymi ilustra-
cjami. Niepoko6j w Morfotakach i Phatasmatcie nie zostaje ulokowany
w konkretnym punkcie przynoszacym ze soba chaos i $mier¢ do upo-
rzadkowanego $wiata, raczej jest podstawowym budulcem wypelniajg-
cym owe wykreowane rzeczywistosci.

Szylak w artykule Nowe metody budzenia grozy zwraca uwage na
obecno$¢ realnosci, wkraczaniu w jej obreb sil zmieniajacych ja, doko-
nujacych wytomu, z ktérego ,,saczy si¢ groza™*". Taki element budowania

i literatury popularnej, Wroctaw 2004, s. 228.

D. Gizicki, Rewolucyjne Morfotaki, http://esensja.stopklatka.pl/komiks/publicy-
styka/tekst.htmI?id=646 [dostep: 05.12.2014].

J. Szytak, Nowe sposoby budzenia grozy, ,Nowa Fantastyka” 1994, nr 7, s. 68.
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grozy uzyty zostaje w serii komiksowej Morfium Mariusza Zawadzkie-
go (scenariusz) i Piotra Zdanowicza (rysunki), gdzie $lgskie miasta za-
ludniaja koszmarne istoty z innego wymiaru. Ta gorno$laska sceneria
zostaje opisana przez twércow nastepujaco: ,,Ciggle mroczno i ponuro.
Duzo ciezkich klimatéw, kopalnie, koksownie i dookota osiedla robot-
nicze”". Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze zagrozenie budowane na famach
tych komikséw nie ma wymiaru katastroficznego, ktory Szytak dostrzega
w prozie Lovecrafta, gdzie bohaterowie nie moga poczu¢ si¢ zwyciezca-
mi, zazegnane zlo zostaje wylacznie uspione. Bohaterem Morfium jest
pracownik milicji, ktéremu przychodzi walczy¢ z m.in. z mieszkajacym
w $mietnikach potworami czy utopcami. Mariusz Zawadzki, scenarzysta
Morfium, potencjal opowiesci obrazkowych jako nosnikéw grozy po-
strzega w jego tworzywie w momencie, kiedy ulega potaczeniu literacka
wyjatkowos¢ z efektownymi i mrocznymi ilustracjami™.

Jak wida¢, groza w polskich komiksach nie ma okreslonego ksztal-
tu, moze jawic sie jako monstrum o dwoch obliczach, jednym strasz-
nym, drugim $§miesznym. Trudno tez méwic¢ o wyksztalceniu sie wielo-
odcinkowej serii, ktéra bytaby przyktadem przemyslanego i dtugotrwa-
lego projektu, tak jak przywotane we wstepie Zywe trupy. Warto podkre-
$li¢, ze komiksowa groze mozna spotkac w réznego rodzaju publikacjach,
niekoniecznie zwigzanych z tym gatunkiem. W antologii komiksu hi-
storycznego Wrzesieri znalazta sie opowie$¢ Blok nr 7, stworzona przez
Piotra Kowalskiego, w niej do horroru dochodzi w obozie koncentracyj-
nym, gdzie ofiara w pewnym momencie staje si¢ oprawca i wybawicielem
dla innych osadzonych. W Czlowieku w prébéwce — zbiorze poswieco-
nym sztucznemu zyciu - Andrzej Janicki i Lukasz Chmielewski w Pu-
stce prezentuja, jaki moze by¢ skutek proby wykreowania nowej istoty,
poniewaz ten nowy byt staje si¢ nemezis dla swych stwércoéw. Czasami
piekto moze czai¢ si¢ za drzwiami mieszkania, tak jak w przypadku
komiksu Przemystawa Truécinskiego, w ktérym stowo ,,pieklo” niesie
ze sobg jego $redniowieczne wizje. Komiksowa groza bywa przewrotna
i oryginalna, co pokazuja te trzy wspominane opowiesci, starajace si¢
wyj$¢ poza kanoniczne dla horroru postaci i miejsca.

Artykut jest probg przyjrzenia si¢ temu, jak wyglada sytuacja grozy
w polskich komiksach tworzonych przez rodzimych twércéw, i nalezy
go uznac¢ za przyczynek do dalszych badan, do analizy pewnych tema-
téw (wampiry, demonologia ludowa) w sposéb bardziej szczegdtowy.

P. Deptuch, M. Zawadzki, P. Zdanowicz, Horror w oparach Slgska. Wywiad z twor-
cami serii ,Morfium”, ,,Ziniol” 2008, nr 2, s. 35.

Ibidem, s. 34
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Na uwage badaczy zastuguja takze publikacje internetowe, wspdttwo-
rzace pejzaz polskiego komiksu. Ze wzgledu na rozproszenie materiatu,
zwlaszcza w przypadku niskonakladowych zindw, tekst ten moze by¢
drogowskazem w dalszych poszukiwaniach, ktére z pewnoscig powinny
zosta¢ podjete, by komiksowa groza stala si¢ bardziej dostrzegalna.
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»Gdzies tam, gdzie Zycie jest tanie”
- polskie wizje filmow snuff

Abstrakt

Celem artykutu jest analiza wyobrazen filméw snuff cyrkulujacych w
polskiej przestrzeni internetowej. Analizie poddano 250 komentarzy opu-
blikowanych na dwunastu polskich portalach i serwisach internetowych.
Dodatkowym narzedziem wykorzystanym w badanu byl kwestionariusz

ankiety przeprowadzonej na 22 studentach i studentkach filmoznawstwa.
Pierwsze partie artykutu zostaly po§wiecone na prezentacje idei filméw
snuff, celow badan i przyjetej metodologii. W dalszych partiach tekstu

przedstawione zostaly wnioski dotyczace znajomosci pojecia filmow

snuff wérdd polskich uzytkownikéw Internetu; nieostrosci tej kategorii

i utozsamiania jej z innymi zjawiskami medialnymi; moralnosciowego

aspektu internetowego dyskursu snuff; sposobom racjonalizacji wiary w

faktycznie istnienie filméw snuff; oraz wyobrazen dotyczacych filméw

snuff (miejsce ich realizacji, profile ich twdrcow i ofiar, sposoby dystry-
bugji itp.) artykulowanych przez polskich internautdw.

Stowa klucze

snuff, miejskie
legendy, dyskurs
internetowy, horrory
filmowe
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»Gdzies tam, gdzie Zycie jest tanie”
- polskie wizje filmow snuff

Nikt nigdy nie widzial zadnego autentycznego filmu snuff, a tylko niewielki odsetek
milto$nikéw gore zadal sobie trud, by dotrze¢ do podréobek. A jednak wigkszos¢

z nas wydaje si¢ zna¢ schemat: ziarnisty krétki film nakrecony gdzies, gdzie

zycie jest tanie; kobieta przywigzana do brudnego wyra, torturowana i w koncu
poc¢wiartowana przez troglodyte w kominiarce lub ponczosze na glowie.

Geof Smith

Filmy snuff, w polskim kontek$cie okreslane czesto mianem ,,filmow
ostatniego tchnienia”, stanowig jeden z najzywotniejszych mitéw wspot-
czesnos$ci. Idea, w myél ktérej gdzie$ — zwykle w jakim$ odleglym, ,,dzi-
kim”, ,,brudnym” miejscu - jacy$ zwyrodnialcy torturuja i morduja przed
kamerg niewinng osobe, by zarejestrowany film sprzeda¢ zdegenerowa-
nym bogaczom, fakngcym makabrycznej rozrywki, kumuluje w sobie
szereg podskdrnych lekow epoki postprzemystowej. Naleza do nich oba-
wy zwigzane m.in. z rozwojem technologii informacyjnych, postepujaca
brutalizacja mediéw, rosnacg dostepnoscia coraz tatwiejszych w obstudze
i wymagajacych coraz nizszych nakltadéw kosztéow srodkéw produkeji
filmowej, stopniowym wkraczaniem pornografii do kultury gltéwnego
nurtu i nieefektywnoscig dziatan organéw $cigania.

Sposob funkcjonowania kategorii filméw snuff w §wiadomosci spo-
tecznej zawiera réwniez mniej intuicyjnie uchwytne aspekty ideologiczne.
Z jednej strony idea filmoéw snuff ma silny wymiar klasowy — w nadbudo-
wanych wokot niej narracjach jako ofiary identyfikowane sg zazwyczaj
osoby przynalezace do klas nieuprzywilejowanych czy wrecz przedsta-
wiciele underclass, zyjacy poza marginesem spoleczenstwa, ktorych nikt
nie bedzie szukal, nawet jesli ich znikniecie zostanie w ogdle zauwazone;
jako nabywcow ,,tasm $mierci” przedstawia si¢ natomiast cztonkow elit,
posiadajacych kapital i wplywy umozliwiajace ich pozyskanie i zatar-
cie za sobg wszelkich §ladow. Z drugiej strony wigkszo$¢ narracji snuff
nosi znamiona myslenia w kategoriach (post)kolonialnych, bowiem jako

G. Smith, FINAL cuTs: The History of Snuff Films, http://bit.ly/1P5eNCt [dostep:

30.10.2014].



»Gdzie$ tam, gdzie zycie jest tanie”

obszary realizacji filmow ostatniego tchnienia wskazuje si¢ w nich regio-
ny ubogie, targane konfliktami, o wysokim poziomie korupcji, w ktérych
tamane sg prawa cztowieka itp. W ramach wewnetrznej logiki dyskursu
snuff pozwala to wyjasni¢, dlaczego zbrodniczy proceder moze kwitna¢
i nie zosta¢ wykryty, lecz jednoczesnie ewokuje i podtrzymuje koncep-
tualng opozycje cywilizacja-barbarzynstwo i sprzezong z nim ideolo-
giczng wizje dychotomicznego podziatu globu na (cywilizowany) Zachod
i (barbarzynski) Trzeci Swiat.

Pojecie snuff film wprowadzit Ed Sanders w wydanej w 1971 r. ksigzce
The Family: The Story of Charles Manson’s Dune Buggy Attack Batta-
lion, w $wiadomo$ci spotecznej — pierwotnie amerykanskiej — spopu-
laryzowal je natomiast stawetny film Snuff (rez. M. Findlay, R. Findlay,
H. Fredriksson, S. Nuchtern, usa-Argentyna 1976) i towarzyszace jego
premierze protesty. Cho¢ od chwili pierwszej artykulacji idei filméw
ostatniego tchnienia minefo ponad 4o lat, jak dotad ich istnienie nie
zostalo dowiedzione, a wéréd badaczy zajmujacych sig ta problematyka
panuje konsensus, iz filmy snuff stanowia — przynajmniej w znaczeniu
zgodnym z ich restrykcyjna definicja — fenomen o charakterze czysto
konceptualnym. Ken Lanning — byly agent 81, specjalista w zakresie
problematyki sekt i przemocy seksualnej, wykladajacy w Akademii FB1
w Quantico - nadal podtrzymuje swa wypowiedz z lat 9o. xx w.:

Nie udato mi sie trafi¢ na Zadng udokumentowang sprawe filméw snuff gdziekol-

wiek na $wiecie. A szukam od ponad dwudziestu lat, rozmawiatem z setkami os6b

[...], nigdy jednak nie znalaztem wiarygodnej osoby, ktdra osobiscie widzialaby

jakis film snuff”.

Brak dowoddéw na istnienie filmoéw snuffi sceptyczna postawa eksper-
tow nie stoja bynajmniej na przeszkodzie cyrkulacji tej idei we wspotcze-
snej kulturze. Czesto wrecz ja podsycajg — wiara w snuff funkcjonuje wow-
czas na sposob analogiczny do teorii spiskowej. Mozna wskaza¢ na kilka
odrebnych, lecz wzajemnie powigzanych zrédet Zywotnosci koncepcji
snuff movies. Pierwszym z nich jest regularna obecnos¢ mniej lub bardziej
rozbudowanych watkéw snuff w kulturze filmowej, zaréwno niskobudze-
towym kinie gatunkow, jak i produkcjach gléwnonurtowych. Specyficzny
wariant tego zjawiska stanowia produkgcje stylizowane na autentyczne
filmy snuff, mniej lub bardziej konsekwentnie maskujace swdj fikcjonalny
charakter, ktére bywaja niekiedy identyfikowane jako prawdziwe filmy
ostatniego tchnienia. Drugie zrédto stanowi sensacyjny dyskurs medialny,
podtrzymujacy $wiadomos¢ kategorii snuff zaréwno na poziomie spe-

D.S. Wall, Cybercrime: The Transformation of Crime in the Information Age, Cam-
bridge-Malden 2007, s. 118.
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kulatywnym, jak i przez ,ujawnianie” przypadkéw odkrycia rzekomo
autentycznych ,tasm $mierci” (np. doniesienie brytyjskiego dziennika
»The Guardian” z 1.10.2000 o rozbiciu szajki producentéw pornografii
dzieciecej, majacej jakoby w swej ofercie filmy kategorii Necros Pedos,
zawierajace zapis gwaltow, tortur i morderstwa na dzieciach’). Trzecim
zrédlem jest wykorzystywanie idei snuff jako oreza w rozlicznych woj-
nach kulturowych. Juz w latach 70. xx w. kategorie te stosowaly w walce
z branzg pornograficzng podmioty, ktére trudno byloby podejrzewa¢
o posiadanie wspdlnego frontu w jakiejkolwiek innej kwestii — konserwa-
tywna organizacja Citizens for Decency through Law oraz ugrupowania
feministyczne Women Against Pornography i Women Against Violence
Against Women. Czwartym zrédlem zywotnoéci idei filmow snuff jest
sam sposob jej dystrybucji w przestrzeni spotecznej, zblizony charakterem
do miejskiej legendy — powraca ona w rozmowach miedzy znajomymi,
mrozacych krew w zylach opowiesciach, anegdotach, kulturowych skoja-
rzeniach, wpisach na forach internetowych i komentarzach do artykutow.
Zywotno$¢ mitu snuff w $wiadomosci spolecznej nie oznacza bynaj-
mniej jej niezmienno$ci. We weze$niejszym artykule, w ktérym wraz
z Przemystawem Dudzinskim przedstawili$my sposdb postrzegania idei
filmow snuffjako szczegdlnego wariantu miejskiej legendy i analizy jego
poszczegolnych manifestacji jako artefaktéw kultury, stwierdzili$my:
Z biegiem lat narosta woko! [filméw snuff] specyficzna mitologia — sie¢ wyobrazen,
po czesci o charakterze fantazmatycznym, dotyczacych tego, jak filmy snuff wygla-
dajg, gdzie powstaja, jak przebiega ich produkcja i dystrybucja, kto petni role kata
i ofiary, kim sg ich odbiorcy, kto odczuwa ,,wstydliwg przyjemnos¢” z ogladania
nagran autentycznych mordéw. O ile wigc mit snuffjest zjawiskiem statym, o tyle
mitologia snuffu jest zmienna — ulega cigglej aktualizacji pod wptywem szerszych

proceséw spolecznych, taré miedzy formacjami swiatopogladowymi, przeksztatcen
geopolitycznych oraz rozwoju nowych technologii’.

Historyczna zmienno$¢ wyobrazen dotyczacych produkeji, dystrybu-
cji i konsumpcji filmoéw snuff jest bezdyskusyjna. Wynika ona z roz-
woju technologii, za pomoca ktérych hipotetycznie mozna realizowaé
i kolportowa¢ filmy ostatniego tchnienia (tasma filmowa, kaseta wideo,
noséniki cyfrowe, media strumieniowe), przeksztalcen geopolitycznych,
wybuchéw kolejnych konfliktéw zbrojnych i sensacyjnych doniesien me-
dialnych, wptywajacych na to, jakie obszary identyfikuje sie jako poten-
cjalne ,,zagtebia” snuff. Uzasadnione watpliwoséci budzi natomiast to, czy

J. Burke, British link to ‘snuff’ videos, ,The Guardian”, 1.10.2000, http://bit.ly/INvmsNf
[dostep: 30.10.2014].
P. Dudzinski, D. Glownia, Kwiaty ciata i krwi: Wokét mitu filmow snuff, ,Studia

Humanistyczne AGH” 2015, nr 14/1, s. 157.
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istnieje kulturowe lub narodowosciowe zréznicowanie poziomu spotecz-
nej $wiadomosci kategorii filméw snuff i zwigzanych z nia wyobrazen.
Nietrudno zawazy¢, ze refleksja nad spotecznym funkcjonowaniem idei
snuff movies prowadzona jest zwykle z perspektywy amerykanskiej lub
- jak w przypadku badan Pameli Donovan’ - na bazie analizy dyskur-
sywnej anglojezycznej przestrzeni internetowej. Tymczasem zasadnym
wydaje si¢ zalozenie, ze lokalna specyfika, zwlaszcza za$ historyczne
zaszlosci i animozje, wplywa na charakter wyobrazen o filmach snuff
wlaéciwy danej jednostce kulturowej. Z drugiej jednak strony informa-
cje o zjawisku snuff pozyskiwane sg gtéwnie ze zZrédet anglojezycznych,
a odnoszgce si¢ do niego filmy fikcjonalne powstajace w roznych zakat-
kach globu - stanowiace wszak jeden z filaréw zZywotnosci mitu snuff
- cechujg daleko posuniete podobienstwa. To z kolei moze skiania¢ do
przypuszczenia, ze faktyczne lokalne réznice w zakresie zjawiska snuff
s3 — przynajmniej w warstwie wyobrazeniowej — niewielkie.
Przenoszac powyzsze watpliwo$ci na nasz rodzimy grunt, naleza-
toby zapyta¢, czy miedzy Polska a panstwami zachodnimi zachodza
jakies istotne réznice w zakresie poziomu §wiadomosci kategorii filmu
snuff i zwigzanych z nig wyobrazen. Do mysli, Ze takie réznice mogg -
cho¢ wcale nie muszg — wystepowad, sklonity mnie trzy przestanki. Po
pierwsze, ze wzgledu na sytuacje geopolityczng przed 1989 r. kategoria
filmu snuff trafita do Polski ze sporym opo6znieniem w stosunku do usa,
a jej dyskurs medialny nigdy nie rozwinal si¢ na taka skale jak na Za-
chodzie. Po drugie, w Polsce nie wyksztalcita si¢ tradycja pop-mitologii
snuff’. W naszym kraju zrealizowano tylko jeden film odwolujacy sie
tego fenomenu — Billboard (rez. L. Zadrzynski, Polska 1998). Co wiecej,
cho¢ produkcja ta zawierala szereg elementéw charakterystycznych dla
mitologii snuff - m.in. ofiary, ktérych nikt nie bedzie szukat, pochodzace
z rejondw, gdzie ,,Zycie jest tanie”, zaangazowanie struktur przestepczych
w realizacje i dystrybucje ,,tasm $mierci”, bogacze z Zachodu jako ich
nabywcy, organy $cigania chronigce sprawcéw, powiazanie procederu
z praktykami BDsM, a posrednio z pornografig — wydaje sie, ze w chwili
jej premiery 6w pozafilmowy kontekst nie byt uchwytny dla wiekszo$ci
krytykéw i widzéw'. Po trzecie wreszcie, w zachodnim dyskursie filmoéw

P. Donovan, No Way of Knowing: Crime, Urban Legends, and the Internet, New
York - London 2004, zwlaszcza s. 27-60.

Przez pojecie to rozumiem kompleks wytworéw kultury popularnej (filméw, po-
wiesci, komikséw itp.) odnoszacych sie do zjawiska snuff movies.

Bezpos$rednie odwotanie do kategorii snuff movies pojawia sie tylko w dwdch spo-
$rod publikacji prasowych po$wieconych filmowi, do ktérych udato mi sie do-
trzeé: B. Zurawiecki, Groza z plakatu, ,,Film” 1999, nr 1, s. 70; K. Lipka-Chudzik,
Billboard: Reklama moze by¢ zabdjcza, ,,Cinema Polska” 1998, nr 11, s. 36-38. Przy
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snuff jako jeden z obszaréw ich realizacji lub pochodzenia mordowa-
nych w nich ofiar wskazywane bywaja tereny bylego bloku wschodniego.
Nader wymowny przykiad stanowi scena z wloskiego thrillera Morderca
snuff (Snuff Killer - La morte in diretta, rez. B. Mattei, Wlochy 2003),
gdzie jedna z postaci zaangazowanych w produkcje filméw ostatniego
tchnienia stwierdza: ,,Mozesz znalez¢ tuziny takich dziewczyn. Polki,
Czeszki, Wegierki. Dziewczyny ze Wschodu”. Z racji stosunkowo cze-
stego wystepowania motywu wschodnioeuropejskiego w zachodnich
wyobrazeniach snuffzastanawialo mnie, czy - a jesli tak, to w jaki sposob
- bedzie on przejawial si¢ w wyobrazeniach Polakéw. Za réwnie praw-
dopodobne uznalem zaréwno to, ze jako potencjalne obszary realizacji
filméw snuffbeda oni identyfikowad panstwa bylego bloku wschodniego
z wylaczeniem wlasnego kraju, jak i to, ze beda poszukiwa¢ ich poza tym
rejonem geograficzno-kulturowym.

W dalszych partiach tekstu pragne zaprezentowaé wyniki przepro-
wadzonych przeze mnie w lutym i marcu 2014 r. badan dotyczacych
$wiadomosci kategorii snuffi zwigzanych z nig wyobrazen wylaniajacych
sie z polskiej przestrzeni internetowej. Przez §wiadomo$¢ rozumiem sze-
roko pojmowang wiedze z zakresu filmow snuff, dotyczaca: a) istnienia
takiej kategorii pojeciowej, b) roznic miedzy snuff movies a powiazany-
mi z nimi zjawiskami filmowymi, c) nieistnienia autentycznych filmow
snuff. Przez wyobrazenia rozumiem z kolei przekonania i przypuszczenia
dotyczace: a) metod produkgji i dystrybucji filméw snuff, b) obszardéw,
na ktdrych sg one realizowane, c) profili ich twércéw, odbiorcéw i ofiar.
W wynikach przedstawilem réwniez obserwacje dotyczace strategii ra-
cjonalizacji wiary w istnienie filméw snuff oraz moralno$ciowego aspektu

czym, o ile Zurawiecki odnosi si¢ do tematu szerzej, wskazujac na przyklady dwoch
filméw poruszajacych tematyke snuff - Teza (Tesis, rez. Al. Amendbar, Hiszpania
1996) i Widedrom (Videodrome, rez. D. Cronenberg, Kanada 1983) - o tyle Lipka-
Chudzik pojecie snuff movies jedynie wzmiankuje, definiujac je jako ,filmy reje-
strujace autentyczne sceny zbrodni”. Tre$¢ zadnego z nastepujacych artykuléw
bezposrednio nie wskazuje — cho¢ nie mozna tego wykluczy¢ - ze autorom znana
byta idea filméw snuff: M. Fryderychowicz, Afera z Billboardu (Na planie debiutu
Lukasza Zadrzynskiego), ,Trybuna” 1998, nr 61, s. 15; K. Bielas, Dekoracja korica
wieku, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 54, s. 10; mm, Billboard: Bilet wstepu do Swiata
reklamy, ,,Cinema Polska” 1998, nr 4, s. 64-65; A. Nawrocka, Mordercza reklama,
»Antena” 1998, nr 47, s. 10-11; W. Kot, Gra grepsem, ,Wprost” 1998, nr 48, s. 122;
zp, Billboard, ,,Polityka” 1998, nr 48, s. 70; K. Zurek, Billboard, ,,Przekrdj” 1998, nr
49, s. 38; J. Szczerba, Na kfopoty cudzystow, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 275, s. 14;
TL, Ponadto obejrzelismy: Billboard, ,Kino” 1998, nr 11, s. 47; sw, Gdzie jest Masza?,
»Film” 1998, nr 11, s. 72-73; M. Wieczorek, Billboard, ,,Machina” 1999, nr 9, s. 105.
Watek filméw snuff nie pojawil sie rowniez w wywiadach z rezyserem: L. Zadrzyn-
ski, Dziewczyny do zdjecia, rozm. M. Sadowska, ,,Film” 1998, nr 6, s. 110-111; idem,

Przekorny debiutant, rozm. Monika Stukonis, ,,Tw6j Styl” 1999, nr 1, s. 113-114.
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dyskursu ,,tasm $mierci”. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze badania
mialy charakter eksploracyjny - ich celami byly wstepny rekonesans
problemu, okreslenie zasadnosci kontynuowania badan w przyszlosci
oraz przetestowanie przyjetej metody. Stad tez do uzyskanych wynikow
nalezy podchodzi¢ ostroznie — §wiadcza one o wystepowaniu pewnych
pogladoéw, lecz nie informujg o tym, jak s one powszechne.

Przed prezentacja metodologii badan i oméwieniem ich wynikéw ko-
nieczne jest odniesienie sie do problemu nieostroéci pojecia filméw snuff.
Nawet pobiezne rozeznanie w sposobach postugiwania si¢ nim w dys-
kursie medialnym i przestrzeni internetowej ujawnia, ze ,,ta$my $mierci”
bywaja faczone, a w czesci przypadkéw wrecz mylone, z kilkoma nie-
tozsamymi z nimi zjawiskami filmowymi. Na kwesti¢ t¢ zwraca uwa-
ge m.in. wspomniana juz Donovan - badaczka stwierdzila, ze w czesci
przeanalizowanych przez nia postéw internetowych pojawiaty sie ,,roz-
szerzone definicje” snuff movies, rozumiane jako praktyki wlaczania do
tej kategorii szeregu dobrze udokumentowanych artefaktéw spotecz-
nych w rodzaju tasm przejetych przez policje jako material dowodowy
w sprawach o morderstwo, brutalnej pornografii czy falszywych filméw
snuff”. Niewatpliwie zjawisko to $wiadczy o rozrzedzaniu precyzji pojecia
filmu snuff w §wiadomosci spotecznej, lecz jednoczesnie przyczynia sie
do utrwalenia w niej samego terminu.

Nie kazdemu filmowi zawierajagcemu autentyczny zapis $mierci moz-
na przypisa¢ miano snuff. Gdyby tak bylo, ,,gatunek” ten nie przynale-
zalby do porzadku legend miejskich, lecz faktéw, bowiem udowodnienie
jego istnienia nie nastreczaloby, zwlaszcza w dobie Internetu, wigkszych
trudnoéci. Filmy snuff zawdzieczaja swoéj mityczny status szeregowi do-
datkowych wyznacznikéw definicyjnych. David Kerekes i David Slater
definiujg film snuffjako zapis morderstwa istoty ludzkiej popetnionego na
potrzeby produkcji filmowej, rozprowadzany w waskim gronie znudzo-
nych odbiorcéw w celach rozrywkowych’. Podobng perspektywe przyj-
muje Donovan, wedtug ktdrej wiekszos¢ wersji mitu filméw snuffzaklada,
ze stanowig one zapis morderstwa, zazwyczaj o charakterze seksualnym,
zrealizowany i dystrybuowany podziemnymi kanatami w celach zarob-
kowych'’. Czasami - co czyni np. Isabel Cristina Pinedo'" - za ceche
konstytutywna filméw ostatniego tchnienia uznaje sie morderstwo doko-

P. Donovan, op. cit., s. 29.

D. Kerekes, D. Slater, Killing for Culture. An Illustrated History of Death Film from
Mondo to Snuff, London - San Francisco 1994, s. 7.

P. Donovan, op. cit., s. 271 29.

I.C. Pinedo, Recreational Terror: Women and the Pleasures of Horror Film Viewing,

Albany 1997, s. 64.
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nywane na kobiecie w trakcie aktu seksualnego lub bezposrednio po nim,
stanowi to jednak przesadne zawezenie zakresu tego pojecia. Sadze, ze
najpelniejsza, a zarazem najbardziej restrykcyjna i zgodna z jego pierwot-
nym uzusem, definicja pojecia filmu snuff powinna brzmie¢ nastepujaco:
a) zapis autentycznego morderstwa istoty ludzkiej, zwykle, cho¢ nieko-
niecznie, poprzedzonego torturami, b) popelnionego na potrzeby filmu
przez tworcodw lub na ich wyrazne polecenie, ) zrealizowany w celach
komercyjnych i d) dystrybuowany w celach komercyjnych. Wyznacznika-
mi definicyjnymi snuff movies sa wiec autentyczno$¢ mordu i komercyjna
motywacja przy$wiecajaca calemu przedsiewzieciu od samego poczatku.
Fenomeny filmowe pozbawione ktéregokolwiek z powyzszych elemen-
tow nie stanowia filméw snuff w ich tradycyjnym, waskim rozumieniu.
Poprzedzajacy badania rekonesans anglojezycznej i polskojezycznej
przestrzeni internetowej pozwolil mi zidentyfikowac¢ pie¢ zjawisk, ktore
bywaja przez internautéw okreslane mianem filméw snuff, cho¢ nie spet-
niaja wyznacznikéw definicyjnych tego pojecia. Pierwsze z nich stano-
wia szeroko pojmowane ekstremalne filmy gore - produkcje fabularne
zorientowane na realistyczne ukazywanie brutalnych tortur i morderstw,
nieskrywajace jednak swego fikcjonalnego charakteru. W tym przypad-
ku najczedciej wskazywane sg filmy okreslane mianem torture porn, ta-
czgce przemoc z sugestywnymi obrazami o charakterze seksualnym™”.
Drugie stanowia produkcje, ktére mozna okresli¢ mianem pseudo-snuff.
Wraz z Dudzinskim wskazywali$my na niejednoznacznos¢ tego pojecia
- cho¢ zakorzenilo sie ono w jezyku potocznym i akademickim, nadal
nie zostalo precyzyjnie zdefiniowane'’. Na potrzeby niniejszego arty-
kutu przyjmuje robocza definicje pseudo-snuffjako filmu fikcjonalnego
mniej lub bardziej konsekwentnie stylizowanego na autentyczng pro-
dukcje snuff, maskujacego swoj fikcjonalny charakter do tego stopnia,
ze w sprzyjajacym kontekscie odbioru moze on zosta¢ uznany za praw-
dziwy snuff movie. Utwory nalezace do tej kategorii to m.in. Krdlik do-
Swiadczalny: Diabelski eksperyment (Gini Piggu: Akuma no jikken, rez.
S. Ogura, Japonia 1985), Migsna dharma (Niku daruma, rez. T. Anaru,
Japonia 1998) i August Underground (rez. F. Vogel, usa 2001).
Wskazane wyzej fenomeny naleza do domeny filmu fikcjonalnego

i jako takie nie zawierajg — poza rzadkimi przypadkami inkorporowa-
nia materialéw found footage — autentycznych scen $mierci. Kolejne trzy

Szersze omowienie tej kategorii mozna znalez¢ w: S. Jones, The Lexicon of Offence:
The Meaning of Torture, Porn, and ‘Torture Porn’ [w:] Controversial Images: Media
Representations on the Edge, ed. by F. Attwood et al., New York - Hampshire 2013,
s.186-200; S. Jones, Torture Porn: Popular Horror After Saw, New York - Hampshi-
re 2013.

P. Dudzinski, D. Glownia, op. cit., s. 168-169.
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zjawiska dyskursywnie splecione z kategorig snuff wyrdznia na ich tle
to, ze rejestrujg one faktyczng $mieré. Pierwsze z nich stanowig maka-
bryczne suweniry mordercéw, uwieczniajgcych na filmach swe zbrod-
nie, czemu nie towarzyszy jednak zamiar ich dystrybucji. Tortury, jakim
poddawaly swe ofiary, nagrywaly przynajmniej dwie pary mordercow
— Charles Ngi Leonard Lake oraz Paul Bernardo i Karla Homolka - lecz
sam moment $mierci nie zostal zarejestrowany na zadnej z zarekwiro-
wanych przez policje tasm. Najgtos$niejszym przypadkiem prywatnych
»tasm $mierci” byla sprawa tzw. maniakéw z Dniepropetrowska, kté-
rzy nagrali cz¢s¢ z popelnionych przez siebie w czerwcu i lipcu 2007 .
morderstw. Duza §wiadomo$¢ spoleczna istnienia tych filméw wynika
z faktu, ze jeden z nich wyptynatl do Internetu. Drugie zjawisko o cha-
rakterze niefikcjonalnym taczone ze snuff movies to wszelkiego rodzaju
niekomercyjne filmy $§mierci. Przez pojecie to rozumiem filmy rejestru-
jace $mier¢ — wskutek wypadku, samobdjstwa, egzekucji lub morderstwa
- rozpowszechniane w celach innych niz zarobkowe. Najcze$ciej wska-
zywang ich podgrupe stanowia filmy realizowane ze wzgledu na motywy
ideologiczno-propagandowe, takie jak zapisy egzekucji wykonywanych
przez islamskie ugrupowania terrorystyczne czy gloény w 2008 r. film
ukazujacy morderstwo, jakiego na dwdch emigrantach dopuscili sie ro-
syjscy ultranacjonalisci'’. Trzecim zjawiskiem s natomiast szokumenty
(shockumentary) - filmy utrzymane w konwencji dokumentéw, w swej
istocie eksploatacyjne, poswiecone sensacyjnej tematyce'”. W kontek-
$cie filméw snuff chodzi o produkcje zawierajace rzekomo autentyczne
- w rzeczywistodci cze$¢ z nich jest symulowana - sceny brutalnych ry-
tuatéw, morderstw, egzekucji i $miertelnych wypadkoéw, pozyskiwanych
przez tworcow z réznych zrédel, montowanych i opatrywanych narracja.
Filmy te sg realizowane i dystrybuowane w celach komercyjnych, lecz ich
tworcy badz to operujg na materialach zastanych, badz rejestruja bru-
talne sytuacje nieinicjowane przez nich. Cho¢ zwykle w odniesieniu do
wszystkich tego typu utwordw stosuje sie pojecie filméw mondo (mondo
movies), sadze, Ze uzyteczne analitycznie jest wydzielenie z nich nurtu,
nazywanego przeze mnie ,,kompilacjami §mierci”. Miano filméw mondo

M. Schwirtz, Video Draws Attention to Growing Violence Against Minorities in
Russia, ,,The New York Times” 12 June 2008, http://www.nytimes.com/2008/06/12/
world/europe/12moscow.html [dostep: 30.10.2014].

Szersze oméwienie tej kategorii znalez¢ mozna w: D. Kerekes, D, Slater, op.cit.,
s. 69-163; M. Goodall, Sweet & Savage. The World Through the Shockumentary
Film Lens, London 2006; M. Brottman, Mondo Horror: Carnivalizing the Taboo
[w:] The Horror Film, ed. by S. Prince, New Brunswick 2004, s. 167-168; M. Ka-
minska, Zakazane i odstonigte. Praca tabu w filmach mondo, ,Kultura Popularna”

2013, nr 4, S. 110-121.
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sklonny bylym rezerwowac¢ dla tych produkgji, ktérych twércy probu-
ja zachowa¢ etnograficzny pozor calego przedsigwziecia, takie jak: pio-
nierski Pieski Swiat (Mondo cane, rez. P. Cavara, G. Jacopetti, F, Prosperi,
Wtochy 1962), Zegnaj Afryko (Africa addio, rez. G. Jacopetti, F. Prosperi,
Wiochy 1966) czy Ostatni ptacz sawanny (Ultime grida dalla savana, rez.
A. Climati, M. Morra, Wlochy 1974). Przez , kompilacje $mierci” rozu-
miem natomiast filmy, ktérym nie przy$wiecaja takie — przynajmniej
deklaratywne - ambicje, sktadajace si¢ wyltacznie ze scen zwigzanych
ze §miercig i przemocs, czasami opatrzone obrazoburcza narracja z offu,
w rodzaju serii Oblicza $mierci (Faces of Death, 1978-1996) i Slady smier-
ci (Traces of Death, USA 1993-2000).

Kwestia nieostrosci pojecia snuff movies, zwlaszcza w przestrzeni in-
ternetowej, jest istotna z dwdch wzgledéw - teoretycznego i praktycznego.
W pierwszym przypadku chodzi o pytanie, jakg postawe wzgledem tego
zjawiska winien przyja¢ badacz fenomenu spotecznego funkcjonowania
mitu snuff. Z jednej strony mozna, jak zaznaczytem wczeséniej, postrzega¢
je wylacznie jako §wiadectwo rozrzedzania si¢ precyzji pojecia filmu snuff,
a zarazem jedno ze zrddet jego utrwalania w §wiadomosci spoteczne;.
Z drugiej strony w owych ,,rozszerzonych definicjach” - by uzy¢ terminu
Donovan - mozna dopatrywac sie prob redefinicji pojecia, ktore w swym
pierwotnym, ,twardym” znaczeniu nie posiada realnie istniejacych de-
sygnatow. Sprawa kluczowg jest w tym przypadku ustalenie, na ile §wia-
domie przebiegajq te zabiegi, tj., czy po stronie uzytkownikéw mamy do
czynienia z faktyczng proba redefinicji pojecia, czy ze zwykla pomylka.
W sferze praktycznej nieostro$¢ pojecia snuff movies wiaze sie z szeregiem
probleméw towarzyszacych badaniu ich spotecznych wyobrazen przy
uzyciu metody analizy dyskursu internetowego. Jako ze internauci zwykle
nie poprzedzaja swych wypowiedzi klarowng definicja tego, co rozumiejg
pod pojeciem filmu snuff, a wywnioskowanie tego z kontekstu postow jest
czesto niemozliwe, istnieje ryzyko, iz w toku badan jako wyobrazenia
snuff movies zidentyfikowane zostang wyobrazenia lub wiedza zwigzane
z ktoryms z pieciu wskazanych w tej czedci artykul zjawisk.

Podstawowa metoda badawczg przyjeta w przeprowadzonych przeze
mnie badaniach byta analiza tresci polskich foréw internetowych. Jed-
nostke analizy stanowila pojedyncza wypowiedz internauty (komen-
tarz)'“. Na etapie konceptualizacji badan uznatem, ze ze wzgledu na ich

Poczatkowo rozwazatem przyjecie za jednostke analizy wszystkich wypowiedzi
pojedynczego internauty. Przemawiala za tym perspektywa uzyskania wiarygod-
niejszych danych ilo$ciowych. Pomyst ten odrzucitem jednak ze wzgledu na prak-
tyczne trudno$ci, a czesto brak mozliwosci, powigzania poszczeg6lnych komenta-

rzy z konkretnymi internautami. Te same osoby nierzadko funkcjonujg na ré6znych
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eksploracyjny charakter do realizacji przyjetych w nich celéw wystar-
czajace jest przeanalizowanie 250 wypowiedzi ,,na temat”, tj. postow od-
noszacych sie do filméw snuff i zwigzanych z nimi zjawisk"’. Zrédtem
tych wypowiedzi byty tematy na forach po$wiecone fenomenowi snuff
movies (pozyskiwane na drodze wyszukiwania stéw kluczowych w wy-
szukiwarce Google.pl) i podstrony filméw, zawierajacych motywy snuff
na wortalu Filmweb (wybierane z uprzednio przygotowanej listy). Osta-
tecznie analizie poddane zostaly komentarze internautéw publikowa-
ne na tamach dwunastu portali, wortali i foréw: Onet (onet.pl), Gaze-
ta Wyborcza (wyborcza.pl), Filmweb (filmweb.pl), B (fdb.pl), Forum
Dyskusyjne Horror.com.pl (horrorwidmo.biz), Groza w kazdym calu
(http://freeqweb.pl/3/0,11628,default.html), Gotham Cafe (gothamcafe.pl),
Radio Paranormalium (paranormalium.pl), Vortal Rzeczy Paranormal-
nych (paranormalne.pl), Sadistic.pl, Wykop.pl i Slizg (slizg.eu).

Mimo licznych zalet - takich jak ekonomicznos¢, nieinwazyjnosé
i dostepno$¢ danych - przyjeta metoda badawcza ma réwniez dwie po-
wazne stabosci. Po pierwsze, uzyskanych za jej pomocg wynikoéw nie
mozna traktowac jako reprezentatywnych dla catej populacji Polski.
Zasadnym jest przypuszczenie, ze $wiadomos¢ kategorii filmu snuffjest
silnie skorelowana z modelem spedzania wolnego czasu i zainteresowa-
niami, totez jej poziom bedzie wigkszy w kazdej z kolejnych wymienio-
nych tu grup: generalna populacja kraju, regularni uzytkownicy Inter-
netu, regularni widzowie filmowi, osoby zainteresowane zjawiskami
paranormalnymi, milosnicy horroréw. Po drugie, metoda ta wymusza
operowanie na wypowiedziach zastanych, czesto zdawkowych i nieja-
snych, bez mozliwosci generowania dalszych danych dotyczacych kwestii
istotnych z punku widzenia przyjetej problematyki badawczej

portalach i forach pod odmiennymi nazwami uzytkownika, czasem tez posiadaja
kilka kont na tym samym forum. Co wiecej, konta uzytkownikéw bywaja usuwa-
ne, badz to przez nich samych, badz przez administratoréw foréw, co prowadzi
do tego, ze ich komentarze - jesli nie zostang w ogéle usuniete — nie sg opatrzone
identyfikatorem uzytkownika. Wskutek tego pojedynczy internauta moze zostaé
blednie sklasyfikowany jako kilka réznych oséb, a kilku internautéw - jako jedna
osoba. Proba tworzenia zbioru wszystkich wypowiedzi poszczegélnych uzytkow-
nikéw bylaby wiec nie tylko ucigzliwa i czasochtonna, lecz takze obcigzona zbyt
duzym ryzykiem bledu, by warto ja bylo podejmowac.

W dyskusjach internetowych regularnie pojawiaja si¢ wypowiedzi niedotyczace
bezposrednio tematu debaty (tzw. off-topic). W toku gromadzenia materialéw do
analizy odrzucalem komentarze off-topic jako niewnoszace nic do tematu badan.
Cho¢ nie prowadzilem zadnego wykazu odrzuconych wypowiedzi, przypuszczam,
ze byla ich ponad setka.

W przypadku wypowiedzi stosunkowo nowych mozna zada¢ pytania precyzujace

irozszerzajace — badz to na forum, badz przez prywatng wiadomos¢ — nie ma jed-
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Swiadomo$¢
kategorii filmow
snuff w Polsce

Dawid Glownia

Z tego tez wzgledu zdecydowalem si¢ zastosowaé w badaniach me-
tode pomocnicza, ktorg byt kwestionariusz ankiety przeprowadzony na
grupie 22 studentéw i studentek filmoznawstwa na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim. Kwestionariusz zawieral sze$¢ pytan otwartych dotyczacych:
rozumienia pojecia filméw snuff; wiary w ich istnienie; obszaréw, na kto-
rych produkcje tego typu moga by¢ realizowane; profilu potencjalnych
tworcdw, odbiorcéw i ofiar; §wiadomosci istnienia zjawisk filmowych
niebedacych filmami snuff, lecz wykazujacych wzgledem nich pewne
podobienstwa. Zastosowanie kwestionariusza ankiety na tego typu re-
spondentach nie rozwigzalo problemu niereprezentatywnosci, bowiem
studenci filmoznawstwa cechuja si¢ - przynajmniej teoretycznie — wigk-
sz $wiadomoscig zréznicowanych zjawisk filmowych niz generalna po-
pulacja kraju. Zastosowanie tej metody pozwolito jednak na generowanie
odpowiedzi na pytania szczegdtowe oraz poréwnywanie wynikow z tymi
uzyskanymi na drodze analizy tresci foréw internetowych.

Prezentacji wynikéw badan towarzyszg cytaty z foréw internetowych.
Przytaczam je w formie oryginalnej, bez ingerencji w ich tres¢ i forme.
Kazdy z cytatéw zostal opatrzony odno$nikiem do miejsca, w ktérym
pierwotnie si¢ pojawil, by czytelnik mogt upewnié sie co do ich wiary-
godnosci i zapozna¢ si¢ z kontekstem dyskusji.

Nie przeprowadzajac badan na probie reprezentatywnej dla Polski, trud-
no jest jednoznacznie oceni¢ stopien $wiadomosci kategorii snuff w na-
szym kraju. Sadze jednak, ze bazujac na wskaznikach posrednich, mozna
uznac ja za stosunkowo dobrze rozpoznawalng, przynajmniej w niektd-
rych segmentach populacji. Wskazuje na to fakt, ze planowana liczna 250
jednostek wypowiedzi zostata zgromadzona jeszcze przed wyczerpaniem
wstepnej listy podstron filméw na portalu Filmweb i wynikéw wyszuki-
wania w Google.pl. Analiza zréznicowanych foréw — od ogolnotematycz-
nych po specjalistyczne - zdaje si¢ potwierdza¢ wstepne intuicje odno$nie
réznic w stopniu §wiadomosci snuff w zaleznosci od czynnikéw takich,
jak typ aktywnosci internetowej, uzytkowane portale i zainteresowania.
Wiegkszo$¢ wypowiedzi ,,na temat”, a wiec poswieconych filmom snuff
i powigzanych z nim fenomenoéw, na jakie trafilem, pochodzito z wor-
talu Filmweb oraz foréw poswieconych grozie i zjawiskom paranormal-
nym. W przypadku studentéw filmoznawstwa biorgcych udziat w bada-
niu $wiadomos¢ kategorii filméw snuff mozna uznaé za relatywnie wy-
soka — 4 osoby stwierdzily, ze znaly wczeséniej pojecie filmu snuff, 13 oséb,

nak gwarancji, ze uzytkownik na takie pytanie odpowie. W przypadku komentarzy
sprzed kilku lat uzyskanie takich odpowiedzi jest mato prawdopodobne. Co wiecej,
cze$¢ postéw publikowanych bylo przez uzytkownikéw, ktérych konta zostaty

usuniete, co zwykle uniemozliwia kontakt z nimi.
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ze nie znatlo lub nie pamietalo samego pojecia, lecz znalo kryjace si¢ za
nim idee, za$ 5 0s6b, ze nigdy wczesniej nie styszalo o takim zjawisku'”.

Zjawisko blednie identyfikowane jako film snuff n
pseudo-snuff 22

filmy krecone przez seryjnych mordercow 19

ekstremalne gore / torture porn 16

zapisy egzekucji dystrybuowane w celach propagandowych 12

szokumenty 9

Wyniki uzyskane w toku analizy foréw sktaniaja do stwierdzenia,
ze polska przestrzen internetowa cechuje stosunkowo wysoki stopien
rozrzedzenia precyzji pojecia filmu snuff. Wérdd 250 przeanalizowanych
jednostek wypowiedzi natrafitem na tacznie 78 ewidentnych przypad-
kow postugiwania sie pojeciem filmu snuffw odniesieniu do ktérego$ ze
zjawisk wymienionych w czwartej czesci artykutu. Jak wida¢ na Tabeli 1,
zjawiskiem najczesciej blednie identyfikowanym jako snuff movies sa
filmy pseudo-snuff. Nalezy przy tym podkresli¢, ze uzytkownicy nie sg
wcale przekonani, iz w owych produkcjach przedstawia si¢ autentyczny
mord, lecz $wiadomie stosuja te kategorie pojeciowa w odniesieniu do

filmu fikcjonalnego. Dobrze ilustruja to nastepujace wypowiedzi:

snuff w §wietnym wykonaniu (spoilery) cho¢ przez ponad potowe filméw nic sie
nie dziatlo, to dla mnie Niku Daruma zajmuje czoléwke w swoim gatunku. Dwano
nie spotkalem sie z tak brutalnym obrazem. Mamy tutaj seks i golizne (bardzo
duzo porno!) ale mamy tez niezle sceny gore. Niestety, niektére ze scen jak np
obcinanie rak byto masakrycznie sztuczne, ale posuwanie dziury w brzuchu przez
kolesia bylo naprawde bardzo dobrze wykonane. Na pewno lepszy od Augusta
Undergrounda oraz niektérych czeéci Guinea Pig. Mysle, ze dla fanéw gore i snuff

film jest niemalze obowigzkowy!

Czytajac ten temat §mialam si¢ w nieboglosy! Wszyscy, ktérzy pisali jakie to nie-
normalne, chore i niemoralne, sami najwidzoczniej majg “nie réwno pod sufitem”

Przytoczonych tu danych liczbowych nie uzyskatem z kwestionariusza ankiety, lecz
w trakcie poprzedzajacej go krotkiej rozmowy grupowej z respondentami. Na po-
czgtku zapytatem studentdw, czy znane jest im pojecie filmu snuff (co potwierdzity
4 osoby), nastepnie za$ przedstawilem alternatywne terminy stosowane w odnie-
sieniu do tego zjawiska, takie jak ,,filmy §mierci” i ,,filmy ostatniego tchnienia”, nie
prezentujac jednak jego definicji (znajomo$¢ idei potwierdzilo wéwczas 13 0s6b).
W tej i kolejnych tabelach - za wyjatkiem Tabeli xx - symbol ,,n” rozumiany jest
jako liczba wskazan, tj. liczba wypowiedzi, w ktorych pojawia si¢ dany watek.
W przypadku wynikéw dla analizy foréw internetowych liczby wskazan nie nalezy
utozsamiac z liczbg 0s6b wyrazajacych dany poglad. W przypadku wynikow dla
kwestionariusza ankiety liczba wskazan jest tozsama z liczbg 0s6b wyrazajacych

dany poglad.
http://bit.ly/1QqR4jp [dostep: 01.11.2014].
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TABELA 1. Nieostro$¢ poje-
cia filmu snuff (fora)
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Dawid Glownia

iwida¢ bojg sie, ze pewnego razu moze im si¢ pomieszac prawda z fikcja...Widzia-
tam mnustwo takich filméw i sa one poprostu kolejnym podgatunkiem lubianych

przez nas wszyskich horroréw; nic wigcej!

Co do Guinea Pig, to jest to zal jesli chodzi o sam film. Zdecydowanie polecam
Augusta Undergrounda i ostatnio obejrzany Snuff102. Po co oglagdam takie filmy?
Aby zobaczeé ile wytrzymam i ile sam rezyser potrafi pokazac okruciefistwa. Za-
den snuff jako$ szczegdlnie mnie nie zrazil, ale sg filmy gorsze od Snuff. Sg filmy

Mondo, ktore pokazuja PRAWDZIWA $MIERC!!!!

Wszystkie z powyzszych wypowiedzi w sposéb mniej lub bardziej
eksplicytny wskazuja, Ze ich autorzy pojecie filmu snuff odnosza do pro-
dukcji, w ktérych morderstwo jest symulowane - pierwszy pisze o wia-
rygodnosci i sztucznosci efektéw zastosowanych w Miegsnym dharmie,
trzeci za$ przeciwstawia je filmom ukazujacym faktyczng $mier¢ (w tym
przypadku mondo movies). Szesnastokrotnie internauci przypisywali
réwniez miano snuff filmom fikcjonalnym, ktérych tworcy nie stylizo-
wali na autentyczng ,,ta$me $mierci”, a wiec produkcjom przynalezacym
do nurtu gore lub torture porn. Co wiecej, w wiekszosci tych przypadkow
uzytkownicy zamiennie postugiwali sie pojeciami snuffi gore, co wskazu-
je, ze zjawiska te splecione sg nie tylko dyskursywnie, ale i konceptualnie.

Jednocze$nie 40 razy jako snuff movie identyfikowane byty zjawiska
filmowe zawierajace zapis faktycznej $mierci. Najczesciej (19 razy) inter-
nauci wskazywali na filmy krecone przez seryjnych mordercow. Czes¢é
z nich odnosita si¢ do tego zjawiska w sposdb ogdlny, a nawet spekula-
tywny (tj. prawdopodobienistwa, ze jaki§ morderca moze rejestrowac na
tasmie swe zbrodnie), jednak w 11 przypadkach bezposrednio wskazano
na filmy ,,maniakéw z Dniepropetrowska”

Wryniki analizy foréw zdajg sie sugerowac, ze przynajmniej dla czesci
polskich internautéw ,,film snuff” funkcjonuje nie tyle jako kategoria
pojeciowa o $cisle okreslonym desygnacie, ile jako hasto aktywizujace
sie¢ skojarzen dotyczacych $mierci na ekranie. W przeciwnym wypadku
trudno byloby wytlumaczy¢ wypowiedzi w rodzaju - ,,snuffy ogladam
raczej z przypadku, jaka$ ptyta od znajomych sie zaplacze czy co$, to
sprawdze”””. O ile w wigkszosci przypadkow $wiadczy to o nieznajomosci
»poprawnej” definicji filmu snuff, natrafilem na kilkanascie wypowiedzi
stanowigcych mniej lub bardziej otwartg probe redefinicji tego pojecia.
Internauci je publikujacy zdaja sobie sprawe z tego, ze filmy snuff w ich

http://bit.ly/1PsgaBb [dostep: o1.11.2014].

http://bit.ly/1lMyplz [dostep: o01.11.2014].

Uzytkownicy postugiwali si¢ mianem, jakim media ochrzcily mordercéw, przyta-
czali nazwe, pod jaka krazyl w Internecie ich film, badZ opisywali sprawe w taki
sposob, ze fatwo byto wywnioskowaé, o czym mowa.

http://bit.ly/116Z13Z [dostep: o1.10.2014].
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tradycyjnym rozumieniu stanowia fenomen czysto konceptualny, i pro-
bujg znalez¢ dla tego terminu nowe zastosowanie. Ponizej prezentuje
trzy komentarze tego typu:

a widziales prawdziwe filmy snuff? tak naprawde najblizsze prawdziwemu snuff
tzn jest taki 1 film ktory kiedys widzialem bardzo krotki araby, nie pamietam juz
konkretnie kto to ale jacys terrorysci pokazaly film jak zostaje zamordowany chyba
zagraniczny turysta albo jakis zolnierz trwa tylko chwile ale jest prawdziwym

filmemm “ostatniego tchnienia””".

Ps Generalnie mowi sie ze ‘snuffy ‘ nagrywane sa dla zysku, takze np nagrywa-
ne przez ekstremistow religijnych filmy pokazywane dla propagandy itd sie nie
kwalifikuja , ale ja tak nie uwazam. A takich mozna znalezc wiele i sa rowniez

wstrzasajace .

pisze przeciez tempa patko, ze z powodu tego, iz normalne/prawdziwe snuffy sa
niedostepne - to traktuje te pseudo minem suff by sie nie rozdrabnia¢... a moze
ktorys z tych, ktére widzialeam, byt prawdziwy?

W wigkszo$ci komentarzy, z jakimi sie zapoznatem, internauci badz
to postugiwali sie pojeciem filmu snuff zgodnie z jego restrykcyjna defi-
nicja, badz wypowiadali si¢ na tyle ogdlnie, ze nie bytem w stanie stwier-
dzi¢, co rozumiejg pod tym pojeciem. Wérod uzytkownikow Internetu
zabierajacych glos w sprawach snuff mozna wyrézni¢ podgrupe, ktora
okres§lam mianem ,,ekspertdw”. Sg to swoisci straznicy poprawnosci
terminologicznej — osoby znajace restrykcyjna definicje snuff movies,
zwykle niewierzgce w ich faktyczne istnienie i ttumaczace innym uzyt-
kownikom Sieci, co jest, a co nie jest filmem snuff. W toku analizy forow
natrafilem na 11 rozbudowanych wypowiedzi o eksperckim charakterze.
Przyjmuja one taka postac:

hidden_goat nie podal doktadnej definicji, human666 zas catkowicie myli pojecia.
W wielkim skrécie: Filmy Snuff to (tak jak pisal hidden) filmy przedstawiajace
prawdziwg $mier¢. Zaznaczy¢ jednak trzeba, Ze nie chodzi tu o nagrania ukazujace
wypadki, czy efekty takowych. Snuff to udokumentowanie morderstwa, nagra-
ne tylko i wylacznie w celach komercyjnych. Na chwile obecng snuff to legenda.
Nigdy nie udowodniono, ze kiedykolwiek istniata jakakolwiek osoba, czy grupa
0s6b zajmujgca sie mordowaniem, nagrywaniem tego i sprzedawaniem takowego
materiatu jakim$ konsumentom ;). Filmy, o ktérych pisze human666 to najczesciej
szokery realizowane na wzér wyobrazen o tego typu produkcjach. [...] Sytuacje,
gdzie mordercy nagrywali swoje dokonania na tasme (jak stynna kilka lat temu
sprawa na Ukrainie) takze nie klasyfikujg si¢ pod snuff. Materiaty te nie byty na-
grywane w celach zarobkowych, a z trudnej do zrozumienia potrzeby uwiecznienia

makabrycznych czynéw™.

http://bit.ly/1QqR4jp [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/AINRIZIw [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/iIRPYGvy [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/11Myplz [dostep: 01.11.2014].
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TABELA 2. Definicje filméw
snuff (ankieta)

Dawid Glownia

Jak czytam takie bzdury, to chce mi sie smiac. Nigdy nie odnaleziono na swiecie
ani jednego prawdziwego filmu snuff przeznaczonego dla masowej konsumpcji.
Owszem, niektorzy seryjni mordercy [...] np: Leonard Lake i Charles Ng, Maury
Travis, Karla Homolka i Paul Bernardo krecili filmy ostatniego tchnienia, ale byly
one przeznaczone do wylacznie do prywatnego uzytku. Zreszta pisalem o tym
obszerny esej na swojej witrynie. Istnieja jedynie animal snuff czyli tzw. squish
movies, ale to inna bajka. A jesli ktos uwaza egzekucje zakladnikow z Iraku czy
filmy mondo/shockumentaries za snuff to jest w bledzie™.

Film snuff definiowany jako...  n.

film zawierajacy autentyczny zapis tortur i morderstwa, zrealizowany
w celach komercyjnych

film zawierajacy autentyczny zapis tortur i morderstwa 2
film zawierajacy autentyczny zapis morderstwa
film zawierajacy autentyczny zapis $mierci

film zawierajacy rzekomo autentyczne sceny morderstw, gwattow, tortur

wown W A

brak odpowiedzi (respondent nie znal wczeéniej tej idei)

W przypadku kwestionariusza ankiety wyniki dotyczace kwestii
ostroéci pojecia filmu snuff sa niejasne. W odpowiedzi na pytanie o zna-
czeniu pojecia filmu snuff, tylko trzech sposrdd 17 respondentow, ktd-
rzy twierdzili, Ze znana im byla wcze$niej ta idea, podalo jego definicje
uwzgledniajacg autentyczno$¢é mordu i komercyjng motywacje. Szcze-
golnie problematyczny w interpretacji jest wariant odpowiedzi, w mys$l
ktérego snuff to film zawierajacy rzekomo (alt. jakoby i podobno) auten-
tyczne sceny zabdjstw, gwaltow i tortur. Nie sposéb orzec — nawet w kon-
frontacji z innymi pytaniami - czy respondenci wyrazali powatpiewanie
w istnienie takich filmoéw, czy tez odnosili si¢ do filméw fikcjonalnych.
Nie jest rowniez jasne, czy w odpowiedziach, gdzie padato stowo ,,§mier¢”
w miejsce ,,zabdjstwa” lub ,,morderstwa”, respondenci nie mieli na my-
$li szokumentow. Jednoczesnie cze$¢ badanych jest swiadoma réznic
miedzy snuff movies — przynajmniej w ich prywatnym rozumieniu tego
pojecia — a niektérymi dyskursywnie splecionymi z tg kategoria zjawi-
skami, zwlaszcza tymi przynalezacymi do domeny filmu fikcjonalnego.
Wskazuja na to odpowiedzi na pytanie, czy respondentom znane sg jakie$
fenomeny filmowe, ktore cho¢ nie sg filmami snuff, moga by¢ z nimi
wigzane: po sze$¢ wskazan uzyskaty produkcje pseudo-snuffifilmy gore /
torture porn, po trzy — mondo movies, blizej nieokreslone ,,dokumenty
ukazujace $mier¢” i przypadkowe rejestracje $mierci, za$ dwa — ekstre-
malna pornografia BDsM. Rozpoznanie faktycznej skali tej $wiadomosci
jest niemozliwe przy pomocy zastosowanego narzedzia, bowiem badani

http://bit.ly/AINnNvXp [dostep: o1.11.2014].
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musieli sami generowa¢ zjawiska bliskie, lecz nietozsame z filmami snuff.
Sadze, ze w tym przypadku efektywniejszym narzedziem bylaby lista
uprzednio przygotowanych zjawisk taczonych ze snuff movies, z ktoérych
kazde opatrzone byloby pytaniem, czy jest ono respondentowi znane
i tozsame z filmem snuff.

Od poczatku jego funkcjonowania w przestrzeni spofecznej pojecie
snuff movies bylo uwiktane w gesta sie¢ skojarzen, wypowiedzi i dysku-
sji o charakterze moralno$ciowym. Filmy ostatniego tchnienia taczono
- co czynity zaréwno osoby wierzace w ich faktyczne istnienie, jak i ta-
kie, ktdre traktowaly je wylgcznie jako kategorie konceptualng - z sze-
regiem negatywnie warto$ciowanych zjawisk spotecznych. W zalezno-
$ci od kontekstu wypowiedzi i celow artykutujacych je jednostek filmy
snuff identyfikowano jako konsekwencj¢ pewnych tendencji spoteczno-
-kulturowych (np. postepujacej brutalizacji mediéw) lub potencjalne
zrédto nowych praktyk o charakterze przestepczym, wykorzystywano
jako symboliczny orez w walce ze znienawidzonymi zjawiskami (np. por-
nografia), a nawet traktowano jako pretekst lub tlo dla ogélnej refleksji
nad kondycjg wspolczesnego $wiata.

Nie inaczej jest w przypadku dyskursu snuff i zjawisk pokrewnych
w polskiej przestrzeni internetowej. Ten réwniez cechuje silny wymiar
moralno$ciowy, rozumiany jako skfonnoé¢ internautéw do generowania
wypowiedzi oceniajacych pod katem moralno-etycznym oraz taczenia
problematyki snuffz szeregiem zjawisk spoteczno-kulturowych postrze-
ganych przez nich jako patologiczne. Co interesujace, ten sam typ skoja-
rzen oraz zarzutéw uruchomiany jest zardwno w odniesieniu do filméw
snuff, jak i szokumentdw, a nawet fikcjonalnych pseudo-snuffi produkeji
spod znaku gore / torture porn. W przypadku czesci wypowiedzi mozna
wrecz odnie$¢ wrazenie, ze dla internauty kwestia autentyczno$ci mordu
- a co dopiero metody pozyskiwania materiatu filmowego — ma znacze-
nie drugorzedne, kluczowe sg natomiast: przemoc i sposob jej prezentacji.
Czesto wystepujaca wypowiedzig oceniajacg artykutowana w odniesie-
niu do kategorii snuffi zwigzanych z nig zjawisk filmowych jest wariant
pytania retorycznego ,,Kto to kreci/oglada?”, implikujacego odpowiedz
- ,ludzie chorzy umystowo”. Oto i wymowny przyklad:

Dla mnie momentem w ktorym mowie sToP jest francuskie Inside [...]. Opcje

ponad to sa juz przesadzone, rozni ludzie lubia rozne rzeczy ale filmy snuff (snuf-

fopodobne) na moj gust sg juz przesadg bo nie ma w tym nic co moznaby podpisac
pod hasto “groza”, raczej pod “po ch** takie rzeczy kreca??!!”. Tyle™".

http://bit.ly/11Myplz [dostep: 01.11.2014].
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Dawid Glownia

Na podstawie przeanalizowanych komentarzy sklonny jestem wy-
rézni¢ cztery ogoélne kwestie, wokot ktorych zogniskowany jest moral-
noséciowy aspekt dyskursu snuff: postepujaca brutalizacja i wulgaryzacja
mediéw, postepujaca demoralizacja spoleczenstwa, ludzka natura i por-
nografia. Nalezy przy tym podkredli¢, ze stosunkowo czesto, bowiem
w 13 przypadkach, pojecie snuff funkcjonowato wylacznie jako hasto ak-
tywizujace ciag skojarzen i wypowiedzi o charakterze moralno$ciowym.
Pod wptywem lektury artykuléw lub tematéw na forach, w ktérych poja-
wialo sie to pojecie, internauci odnosili sie do szeregu bulwersujacych ich
zjawisk spoteczno-kulturowych, ani razu nie wspominajac o snuff mo-
vies. Komentarze faczace zagadnienie snuff z postepujaca (stowo-klucz)
brutalizacja medidéw i demoralizacjg spoleczenstwa mniej lub bardziej
eksplicytnie wpisuja si¢ w model narracji zmierzchowej, zakladajacej
istnienie ,zlotego wieku” kultury i jej stopniowy upadek. W zaleznosci
od tego, czy internauci wierzg w faktycznie istnienie snuff movies i co
rozumiejg pod tym pojeciem, w ich mniemaniu proces ten doprowadzit
do pojawienia sie filméw ostatniego tchnienia, szokumentéw, pseudo-
snuffi/lub gore. Za przyklad niech postuza fragmenty czterech postow:

Snuft Movie to tylko miejskie legendy? C6z, gdybym nie zyt w tak chorym, zde-

generowanym spoleczenstwie, pewnie bym w to nie uwierzyl. No ale co kto lubi™.

Dla mnie to jest chore!!!! ludzie staja si¢ coraz bardziej okrutni i zamiast pielegno-

waé w sobie pozytywne cechy bawig si¢ funduja sobie takie rozrywki... a potem

wszyscy wielce zdziwieni, ze dzieci mordujg si¢ w szkotach... §wiat sie konczy!!!

przesadzacie troche, zabronienie ogladania niektorych gatunkow filmow wzbudza
ciekawosc jeszcze bardziej i jak ktos zeche to i tak takie cos obejrzy. a sam widok
smierci jest po prostu towarem chetnie kupowanym, wystarczy wlaczyc sobie tv
z wiadomosciami itp. przy okazji - amerykanie poszli juz krok dalej i nawet bom-

bardowania pokazuja na zywo...

Jestem przerazona faktem, ze ludzkie spoteczenstwo upada. Zaczyna sie od poka-
zywania przyjemnosci czerpanej z przemocy, gwaltéw, morderstw, i przer6znych
fetyszow jak ponizanie kobiet (t.j. w Ludzkiej stonodze). A zaraz dojdziemy do punktu
gdzie w kinie bedg grali o pedofilu, w ktérym wszytskie sceny sa pokazane doktadnie
a dzieci s3 gwalcone na potrzeby realizmu sceny. Potem to przeniesie si¢ na zwierzeta.
A potem co? Do czego jeszcze zdolny jest czlowiek? I nie méwcie mi “daj spokoj, to
tylko film, kazdy zna granice”. Kazdy? To dlaczego kina u swojego Zrédta nie poka-
zywalo filméw brutalnych? Dlaczego horror rozwinal si¢ pozniej a dopiero niedawno
powstal jego odtamy? Wszystko sie rozwija, a ten rozwdj w ztym kierunku doprowa-
dzi nas do cofniecia. Znéw panowie beda lata¢ z maczugami, odziani tylko w skére

zwierzecia, ktdrego brutalnie zabili. Beda zabija¢ sie na wzajem, gwalci¢ i pladrowad™.

http://bit.ly/AINRIZIw [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/1QK6bD6 [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/1IPshTGF [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/INvqyPN [dostep: o1.11.2014].
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Perspektywa zmierzchowa ze szczegdlng wyrazistoscig ujawnia sie
w artykulowanych przez niektérych internautéw projekcjach przyszlo-
$ciowych. Wérdd wizji potencjalnych kierunkéw ,,rozwoju” zjawiska
snuff wymieniane byty m.in. blizej niesprecyzowane wyjscie produkeji
filméw snuff z podziemia, realizacja filméw fabularnych zawierajacych
autentyczne sceny gwaltow i morderstw (w tym na dzieciach), interak-
tywne snuff, umozliwiajace zdalne torturowanie i mordowanie ludzi za
posrednictwem Internetu, oraz snuff w konwencji reality show, gdzie
droga gtosowania sms wybiera¢ bedzie si¢, kto ma zging¢ nastepny.

W kontrze do modelu narracji zmierzchowej utrzymane sg posty,
ktérych autorzy przywoluja pojecie ludzkiej natury (lub jego zamienniki).
Wedtlug nich krwiozercze instynkty i ciekawos¢ §mierci s3 immanent-
nymi czlowieka jako gatunku, teraz za$ co najwyzej znalazt on nowe
sposoby zaspokajania swych potrzeb:

Ludzko$¢ sie nie zmienia w ogodle, wiec nie przezywaj. W sredniowieczu ttumoki

staty na rynku i patrzyly na egzekucje, albo tortury. Dzisiaj ogladaja snuff movies
itaniec z gwiazdami™.

Takze powtdrze jeszcze raz — jestem przeciwiny, ale prawda jest taka, ze predzej
czy pozniej do takiego pokazu musiato dojs¢é, bo jedna ze stron ludzkiej natury
jest ciekawos¢ i cztowiek ciekawy jest $mierci, a gdy przerodzi si¢ owa ciekawo$é

w obsesje, zaczynaja si¢ problemy w postaci morderstw, czy wlasnie filméw snuff™".

Wsrdd 250 przeanalizowanych komentarzy natrafilem na 16 Iacza-
cych filmy snuff z pornografia. Stosunkowo czesto wskazywano przy
tym jej odmiany ekstremalne i/lub nielegalne: pedofilska (8), BDsM (5),
zoofilska (3) i nekrofilska (1). W sze$ciu za$ postach pojawilo sie wyraz-
ne stwierdzenie, ze realizacjg filméw snuff zajmuja si¢ ludzie pracujacy
w branzy porno. Dyskursywne i konceptualne sprzezenie kategorii snuff
movies i pornografii siega lat 70. Xxx w., zatem nie dziwi wystepowa-
nie takich skojarzen u internautéw. Bardziej zastanawiajaca jest duza
liczba wskazan na pornografi¢ dzieciecg. Do pewnego stopnia mozna
tlumaczy¢ to jako strategie retoryczng zmierzajaca do demonizacji porno-
grafii przez dobdr jej najbardziej oburzajacego oblicza. Sadze jednak, ze
istotniejsza role odgrywaja tu pojawiajace si¢ co jakis$ czas sensacyjne
doniesienia medialne wzmacniajgce asocjacje pedofilii i ,ta$ém $mierci”,
takie jak wspomniana juz sprawa Necros Pedos. Niemniej, natrafilem
tylko na jedng wypowiedz bezposrednio odnoszaca sie do tego typu
doniesien. Chodzito o glo$nag, laczong z filmami snuff, sprawe Marca
Dutrouxa, ktory rejestrowat gwalty, jakich dopuszczal si¢ na porwanych
przez siebie dziewczynkach:

http://bit.ly/1QK6bD6 [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/1IPshTGF [dostep: o1.11.2014].
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Polskie wyobrazenia
filmoéw snuff

Dawid Glownia

[Dzieci? - D.G.] sg wladnie ofiarami wielbicieli snuff movies. Kiedy byt stynny
pedofilski skandal w Belgii (zgineto kilka dziewczynek), jeden z politykow twier-
dzil, ze takie filmy robi sie z udziatem dzieci na zaméwienie (nie do dystrybucji)
i zamawiajacy placg za to ciezkie pienigdze. Watpie, ze to urban legend™.

Wigkszo$¢ komentarzy, w ktorych pojawial sie watek pornografii,
koncentrowala si¢ jednak na funkcjonalnych podobienstwach miedzy
filmami snuffi porno oraz cato$ciowej krytyce branzy pornograficznej
i jej klientéw. Oto przyklad rozbudowanej wypowiedzi tego typu:

Pornografia dawno juz przekroczyla punkt w ktérym chodzi o seks. Ludzie szu-

kajg pornografii, gdzie wida¢ tragedi¢ dziewczyn chcgcych zarobi¢ troche kasy,

wida¢ ich wstyd, zazenowanie, bol i obrzydzenie. Licytujg sie czy zauwazyli ten
grymas bolu ktérego nie udalo si¢ ukry¢ “aktorce”. Gdy miatem klopoty z inter-
netem musialem chodzi¢ do kafejki - kolejni mezczyzni i dzieciaki ogladajg sceny

BDSM, pijane nastolatki wykorzystywane przed kamerg, furore zrobila wiadomos¢

o $mierci aktorki porno podczas krecenia scen BbsM. Przekroczona zostata grani-

ca, przed ktorg byta walka o zrozumienie, ze pornografia niszczy i wykorzystuje

ludzi, i opdr fandéw, ktérzy nie chcieli o tym stuchac i chcieli trwaé w tej utudzie,
ze “one to lubig”. Dzi$§ prawdziwe ponizenie i bol jest w cenie, i nikt z tego nie robi
tajemnicy, wystarczy spojrze¢ na popularno$¢ nurtu Public Disgrace. “Oblicza

Smierci”, jako co$ o posmaku zakazanym a catkiem fatwo dostepnym, dzis ten

mechanizm kontynuowany jest w pornografii dzieciecej, zoofilnej, ktérag wbrew

pozorom mozna po kilku minutach mie¢ zlokalizowang i podana na ekran™.

Jednym z podstawowych celéw przyswiecajacych przeprowadzonym
przeze mnie badaniom bylo okreélenie, na ile polskie wyobrazenia snuff
pokrywaja sie z tymi, jakie wystepuja w pafistwach zachodnich. Zrédta
informacji o tych ostatnich stanowity dla mnie literatura przedmiotu, wy-
twory popkulturowe podejmujace tematyke ,,ta$m $mierci” i obserwacje
poczynione w anglojezycznej przestrzeni internetowej. Polska wizje snuff
staralem si¢ natomiast zrekonstruowac na podstawie danych uzyskanych
z analizy foréw internetowych, a takze kwestionariusza ankiety. W obu
przypadkach nie uwzgledniatem wypowiedzi, z ktérych ewidentnie wy-
nikato, ze dotyczg zjawisk niebedacych filmami snuff w tradycyjnym
rozumieniu tego pojecia (forture porn, pseudo-snuff, mondo movies itp.).
Nie odrzucatem natomiast opinii budzacych w tej kwestii watpliwosci.
Jako ze badania dotyczyly sfery wyobrazeniowej, bratem réwniez pod
uwage poglady osob, ktore negowaly lub podawaty w watpliwos¢ fak-
tyczne istnienie filméw ostatniego tchnienia™.

http://bit.ly/AINnNVNu [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/1NvqyPN [dostep: o1.11.2014].
Mam tu na mysli wszelkie warianty wypowiedzi typu ,,Gdyby filmy snuffistniaty

naprawde, to...”.
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Kazda miejska legenda zawiera zbiér podstawowych niezmiennych
elementdéw oraz szczegdly poddawane modyfikacjom w jej kolejnych wa-
riacjach. Przykltadowo w popularnej legendzie o ,,meksykanskim zwier-
zaczku” stalg jest rdzen historii: tury$ci przygarniaja za granica zwie-
rze, ktore biora za wychudzonego psa, a powrocie do kraju odrywaja, ze
jest to wielki szczur kanalowy. Elementy zmienne, zalezne od tego, kto,
gdzie i kiedy ja opowiada, stanowig natomiast kraj pochodzenia, a cza-
sem rowniez gatunek zwierzecia. W przypadku mitu snuff stal jest idea
mordu dokonanego przed kamera z zamiarem sprzedazy nakreconego
filmu. Pozostale elementy narracji sg zmienne, a wplywaja na nie prze-
ksztalcenia geopolityczne i technologiczne, wybuchy kolejnych konflik-
tow zbrojnych, sensacyjne doniesienia medialne oraz utwory fikcjonalne
podejmujace tematyke snuff.

Pierwotnie jako rejon realizacji filméw ostatniego tchnienia identyfi-
kowano kraje latynoamerykanskie - slogan reklamowy kontrowersyjne-
go Snuff glosit: ,Film, ktéry mogt powstac tylko w Ameryce Potudniowej,
gdzie zycie jest... TANIE”. Rychlo jednak amerykanska opinia publicz-
na ,,odkryta” inny obszar powstawania tego typu produkcji — rodzima
branze porno, w czym istotng role odegraly wypowiedzi dziataczek fe-
ministycznych, zwlaszcza Andrei Dworkin i Catherine A. MacKinnon,
oraz niegdysiejszej gwiazdy filméw dla dorostych, Lindy Lovelace™'. P6z-
niej potencjalne ,,zaglebia” snuffzaczeto lokowaé w krajach azjatyckich.
W latach go. jako jeden z obszardw realizacji ,tasm $mierci” postrzega-
no tereny bylego Zwiazku Radzieckiego, gdzie po zmianie systemu po-
litycznego nastapil rozwdj zorganizowanej przestepczosci. Znalazto to
odbicie m.in. w thrillerze Niemy swiadek (Mute Witness, rez. A. Waller,
Wielka Brytania — usa — Niemcy — Rosja 1994), w ktérym snuff movies
krecone s3 w Moskwie. Najczeéciej jednak wskazywano na Batkany, co
nie dziwi z racji doniesien o rozgrywajacych si¢ tam konfliktach i czyst-
kach etnicznych. W 1997 r. amerykanski dziennikarz Yaron Svoray opu-
blikowat ksigzke Gods of Death, w ktdrej twierdzil, ze filmy snuff powstaja
na terenie bylej Jugostawii. Svoray miat jakoby zdoby¢ prawdziwa ,tasme
$mierci”, lecz zostala mu ona odebrana przez tamtejsza policje. Przed-
stawil rowniez odmienny od dominujgcego dotychczas w wyobrazni
spotecznej model dystrybucji takich filméw - twierdzil, ze nie sprzeda-
je sie ich, lecz urzadza zamkniete pokazy. Réwnolegle przebiegaly pro-
cesy aktualizacji wyobrazen snuff movies do postepu technologicznego
- o ile wlatach 7o. za ich no$nik uznawano tasmy 8 i 16 mm, a w latach
80. kasety vHS, o tyle od konica xx w. wskazuje si¢ raczej na Internet.

Kwestie te szerzej omawiamy w: P. Dudzinski, D. Glownia, op. cit., s. 162-163.
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TABELA 3. Obszary
realizacji filmow snuff -
bezpoérednie wskazania
(fora)

TABELA 4. Obszary
realizacji filmoéw snuff -
bezpoérednie wskazania
(ankieta)

TABELA 5. Obszary
realizacji filmow snuff -
charakterystyka (fora)

TABELA 6. Obszary
realizacji filmow snuff -
charakterystyka (ankieta)

Dawid Glownia

Obszary realizacji filméw snuff n.
Azja 6 Witochy
Meksyk 6 Serbia
Rosja 4 Belgia
Europa Wschodnia 3 Afryka
Japonia 3 Bliski Wschod
Czeczenia 3 Kambodza
Batkany 2 USA 1

Ameryka Potudniowa 2 Kraje trzeciego §wiata 1

Obszary realizacji filmow snuff

Japonia 8 Arabia Saudyjska 2

USA 7 Azja potudniowa 1

Azja 6 Azjawschodnia 1

Ameryka Poludniowa 3 Chiny 1
Bliski Wschod 3 Serbia 1

Afryka 2

Austria

Hiszpania, Portugalia, Wlochy 1

N

Portugalia 1

Obszary realizacji filméw snuff n.
regiony objete wojng lub konfliktami 6 regiony z wysoka przestepczoscia 3
regiony, gdzie kto§ moze znikna¢ 5 regiony niecywilizowane 1
regiony biedne 3
regiony z wysoka przestepczoécia 3

regiony niecywilizowane 1

Obszary realizacji filmow snuff

B

regiony biedne

regiony objete wojng lub konfliktami 4
regiony, gdzie famane sg prawa
czlowieka

regiony niedemokratyczne 2

Uzytkownicy Internetu i ankietowani studenci stosowali dwie me-
tody identyfikacji rejonéw, w ktorych sa — lub moga by¢ - realizowane
filmy snuff. Pierwsza z nich bylo wskazanie na konkretne panstwa lub
obszary geograficzno-kulturowe (tabele 3. i 4.), druga natomiast przedsta-
wienie ich ogélnej charakterystyki (tabele 5.1 6.). Ogélna charakterystyka
potencjalnego ,zaglebia” filméw ostatniego tchnienia, wylaniajaca si¢
z uzyskanych wynikéw, stanowi modelowy przyktad miejsca, ,,gdzie
zycie jest tanie”. To obszar targany konfliktem zbrojnym, ubogi, gdzie
ludzie moga znikna¢ bez $ladu i tamie si¢ prawa czlowieka. Wszystkie
z przypisywanych tym regionom cech sg opozycyjne wzgledem tych,
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za pomocg ktorych charakteryzuje sie panistwa zachodnie, tozsame za$
z tymi stosowanymi do opisu krajéw Trzeciego Swiata.

Stosunkowo niewiele bezposrednich wskazan lokowato miejsce re-
alizacji filmoéw snuff w obszarze tradycyjnie z tym kojarzonym, tj. Ame-
ryce Potudniowej - wystapilo to tylko w przypadku wypowiedzi dwéch
internaut6w i trzech studentéw. Meksyk, ktory pojawit sie w szesciu ko-
mentarzach internetowych, cho¢ moze by¢, ze wzgledu na swa specyfike
spoleczno-kulturows, postrzegany jako swoiste przedtuzenie Ameryki
Potudniowej, zawdzigcza swa obecnos¢ na liscie nieco innym wzgledom.
Chodzi mianowicie o medialne doniesienia o krwawych wojnach karteli
narkotykowych, ktore ulegly w ostatnich latach intensyfikacji. Dotyczy
to zwlaszcza informacji o odkryciu masowych grobéw w polozonym
w poblizu granicy z usa miescie Judrez. Relatywnie liczne odniesienia
do Meksyku stanowig wymowny przyklad taczenia mitu snuff movies
z autentycznymi zjawiskami. Internauci badz to sami puszczaja wodze
fantazji, przypisujac czes$¢ wystepujacych w tym kraju morderstw produ-
centom filméw snuff, badz powotuja sie na podobne rewelacje przekazane
im przez innych. Oto dwa przyktady takiego toku rozumowania:

Nie mozna ich skazac i zamknac, “twércy” snufféw pozostang anonimowi i bo-

gaci do tego, poniewaz rynek krecenia snufféw znajduje sie w Meksyku, od 20 lat

trupy torturowanych kobiet sg znajdowane i nikt nic z tym nie zrobi, bo jest to

poza cywilizowang jurysdykcja, na 5000 zaginionych kobiet znaleziono 1000 ciat

mtlodych kobiet, ktére zginety w wyniku réznego rodzaju tortur™.

Przypomina mi sie Ze zaginiecia i zabodjstwa kobiet w meksykanskim Juarez wlasnie

byly wigzane z kr¢ceniem snufféw...

Przystepujac do badan, spodziewatem sie duzej liczby wskazan na
Rosje, a w szerszej perspektywie na tereny bytego Zwiazku Radzieckiego,
zaréwno ze wzgledu na to, ze sg one silnie reprezentowane w zachodnim
dyskursie snuff, jak i z racji zaszto$ci historycznych oraz niecheci czesci
Polakéw do Rosjan. Zwazywszy jednak na to, Ze Rosja i Europa Wschod-
nia uzyskaty tylko po trzy bezposrednie wskazania, trudno uznac je za
obszary szczegodlnie silnie reprezentowane w polskich wyobrazeniach
snuff. Znaczaca role zdaja sie przy tym odgrywa¢ doniesienia medial-
ne zwiazane ze sprawa Necros Pedos, otwarcie przywolywane w dwdch
komentarzach:

Przedwczoraj na /x/ pojawit si¢ temat poruszajacy zagadnienie tych tajemniczych

i jednocze$nie przerazajacych filmoéw. Sledzitem j3 uwaznie i odnalaztem link

do artykutu z brytyjskiego “Guardiana”. Artykul pochodzi z roku 2000 - to co
przeczytalem wywolalo u mnie odruchy wymiotne™.

http://bit.ly/1071Ygr [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/1UvjKqs [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/1SZZrqn [dostep: o1.11.2014].
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Dawid Glownia

Snuff - bujda czy przerazajaca rzeczywistosc? Powierzchownie mozna powiazac
to haslo z miejskimi legendami, uznac za fikcje. Ale skad szeroko rozpowszech-

nione wiesci o podziemnym rynku snuff w Rosji (“necro pedo snuft” w google)?

Wywolywane przez media skojarzenia filméw snuff z konkretnymi
obszarami geograficzno-kulturowymi pozostaja zywotne nawet wowczas,
gdy wiarygodnos¢ doniesien jest watpliwa (Necros Pedos), dziennika-
rze w ogoble nie wigzg danych wydarzen z filmami ostatniego tchnie-
nia (Judrez) lub czytelnicy maja jedynie mgliste wspomnienia tresci
przeczytanych artykutéw. Ostatni przypadek dobrze ilustruje ponizsza
wypowiedz:

kilka lat temu znaleziono we wloszech o ile pamigtam mloda dziewczyne (jej zwlo-

ki) ktéra zostala pozbawiona cztonkéw. W jakis sposob policji udato si¢ dodtrze¢ do

osoby, ktéra naprowadzila ich na szajke gnojkéw wynajmujacych-lub porywajacych
dziewczyny, prostytutki i utrwalajacych ich smierc na filmie™.

Mimo ze probowalem wykluczy¢ z analizy wypowiedzi dotyczace
zjawisk pokrewnych filmom snuff, cze$¢ z uzyskanych danych wcigz
budzi watpliwosci co do tego, do jakiego zjawiska faktycznie odnosili sie
internaucii ankietowani. Wyrazng tendencje stanowi wskazywanie tere-
néw targanych w przeszlosci lub obecnie konfliktami zbrojnymi, takich
jak Batkany, Czeczenia i Bliski Wschod. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze
czg$¢ badanych miala na myéli filmy z egzekucji nagrywanych w celach
propagandowych lub pamigtkowych. Analogicznie, w ankiecie duza
liczbe wynikéw uzyskaty Stany Zjednoczone, co budzi podejrzenia, ze
respondenci odnosili si¢ do ekstremalnych gore, pseudo-snuff i szoku-
mentow. Z drugiej strony mozna intepretowac to jako wyraz przekonania,
ze w fenomenie snuff rejon geograficzno-kulturowy ma znaczenie dru-
gorzedne, istotne bowiem jest srodowisko, z ktorego pochodzg tworcy
i ofiary. Trzech studentdéw i dwdch internautéw otwarcie zresztg stwier-
dzilo, ze ,tasmy $mierci” moga powstawac wszedzie.

W przeanalizowanych wypowiedziach jako potencjalny obszar reali-
zacji filmow snuff najczesciej wskazywano ujmowany calosciowo konty-
nent azjatycki — miato to miejsce przypadku 6 komentarzy internetowych
i8ankiet”. Oprdcz tego w 3 postach i 8 ankietach wyszczegolniono lub po-
dawano wylacznie Japonie. Rowniez w tym przypadku mozna zastanawiaé
sie, czy cze$¢ internautdw i respondentéw nie odnosila sie aby do pseudo-
-snuff i brutalnych niskobudzetowych filméw gore, z ktorych realizacji sty-
nie Japonia. Niemniej, w polskiej przestrzeni internetowej pojawiaja sie
réwniez wypowiedzi niepozostawiajace w tej kwestii zadnych watpliwoéci:

http://bit.ly/10uhDOr [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/”TO5Zlu [dostep: 01.11.2014].

Jesli tacznie potraktowac liczbe wskazan na Azje, Azje potudniows i Azje wschodnia.
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A no i nie mozna zapomina¢, ze proceder przedstawiony w filmie (krecenie spe-
cjalnych ,,pornoséw” badz snufféw na indywidualne zamoéwienia) faktycznie ma

miejsce na §wiecie, szczegdlnie w Azji*".

W zachodnim dyskursie snuff jako obszary realizacji filméw ostatnie-
go tchnienia tradycyjnie wskazywano rejony postrzegane przez miesz-
kancéw krajow zachodnich jako niecywilizowane. Przytoczona wcze-
$niej ogdlna charakterystyka potencjalnego ,zaglebia” snuff rowniez
wpisuje sie w ten model. Jesli wykluczy¢ ewentualnos¢ btednego uzycia
pojecia snuff, mozna zaryzykowac teze, ze czeste wskazania na panstwa
azjatyckie stanowig odbicie przekonania o ,,barbarzynskiej” naturze
ich mieszkancow. Wymowny jest w pod tym wzgledem ponizszy cy-
tat, ktory wyjatkowo zaczerpnalem nie z forum internetowego, lecz ser-
wisu Facebook:

niestety Japoniczykom chyba od nadmiernego dobrobytu troche przewraca sie

w glowach. wiele snuff filméw tez pochodzi stamtad. restauracje, gdzie mozna

wybraé zwierze, zgwalci¢, a potem zjes¢. chyba tylko atom tu pomoze™.

Profil twércéw  n.

psychopaci, ludzie chorzy umystowo 11

czlonkowie ugrupowan przestepczych 8
ludzie z branzy porno 6

terrorysci 3

chtodni profesjonalisci nastawieni na zysk 3
podziemie (niesprecyzowane) 3

-

profesjonaliéci i potprofesjonalisci filmowi

Profil twércéw  n

psychopaci, ludzie chorzy umystowo 6
profesjonalisci i pot-profesjonalisci filmowi
cztonkowie ugrupowan przestepczych
ludzie ze srodowisk patologicznych
terrorysci

chlodni profesjonali$ci nastawieni na zysk

MW W o w A wn

ludzie z branzy porno

narkomani 1

Wyobrazenia internautéw i ankietowanych w zakresie tego, kto para
sie produkcjg filmow ostatniego tchnienia, nie zaskakuja. Ugrupowania
przestepcze i branza pornograficzna, zwlaszcza podziemna, to srodo-

http://bit.ly/ANnTxr1 [dostep: o1.11.2014]. Internauta odnosit si¢ do Serbskiego filmu
(Srpski film, rez. S. Spasojevi¢, Serbia 2010).

http://on.fb.me/1kolkso[dostep: 01.11.2014].
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TABELA 7. Profil tworcow
filmoéw snuff (fora)

TABELA 8. Profil tworcow
filméw snuff (ankiety)
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wiska wpisane w mitologie snuff od lat 7o0. ubieglego stulecia. Watpli-
wosci budzi sze$¢ wskazan na ugrupowania terrorystyczne, moga one
bowiem odnosi¢ si¢ do nagran z egzekucji’’. Niemniej, istnieje praw-
dopodobienstwo, ze internauci zaktadaja mozliwos¢ realizacji przez
terrorystow ,tasm $mierci” w celach zarobkowych na marginesie swej
gtéwnej dziatalnosci.

Interesujace zagadnienie stanowig wskazania na profesjonalistow
i polprofesjonalistow filmowych, zwlaszcza w kontekscie tego, iz pocho-
dzg one gléwnie od studentéw filmoznawstwa. Produkcja snuff przez
osoby zawodowo zwigzane z filmem - pornograficznym, fabularnym, re-
klamowym - pojawia sie w licznych filmach fikcjonalnych, takich cho¢by
jak Efekty (Effects, rez. D. Nelson, UsA 1980), Niemy swiadek, Serbski film
Miesna dharma czy polski Billboard. Tymczasem w istote wyobrazenia
filmoéw snuff wpisany jest brak waloréw produkcyjnych — niewyrazny,
rozedrgany obraz, stabe o$wietlenie itd. Forma ta jest celowo repliko-
wana przez tworcow pseudo-snuff. Z tego tez wzgledu utrzymujace sie
w przekonanie, ze autorami ,,ta$m $mierci” sg profesjonalisci, stoi niejako
z sprzecznosci z rdbwnie powszechnym przekonaniem, ze do ich reali-
zacji nie potrzeba rozbudowanych umiejetnosci warsztatowych. Oddaje
glos internaucie:

Prawdziwy snuff jest wtedy kiedy kilku gosci kupuje kamere, porywajg dziewczyne,

gwalcg i torturujg i nagrywaja to wszystko na kamerze, potem nielegalnie sprzedaja

w “podziemiu” ré6znym zboczkom. Gdzie tu miejsce na “umiejetnosci rezysera,

determinacje i kreatywnos¢”™".

Kolejng wartg odnotowania kwestig jest profil psychologiczny twor-
cow snuff. Z jednej strony okresla si¢ ich za pomoca epitetéw sugeruja-
cych zaburzenia umystowe, od terminologii quasi-medycznej (,,psycho-
paci”) przez jezyk kolokwialny (,wariaci”) po okreélenia wulgarne:

Jesli chodzi o moje zdanie to wcale bym sie nie zdziwila jakby istnialy. Swiréw

na tym $wiecie jest wiele, a co za tym idzie na pewno kto$ znalazlby przyjemnos¢
jesli nie krecenia to ogladania takich filmow™.

moze istnie¢ pewna grupa pojebdw, zabijajacych ludzie uprzednio to filmujac(oczy-
wiscie nie obywa sie bez tortur i innych takich..) i udostepniajgc to innej grupie

pojebdw, ktora to oglada. No i wlaénie 6w nagrania nazwano niby snuff™.
Z drugiej jednak strony pojawiaja sie — cho¢ znacznie rzadziej - opi-
nie przeciwne, z ktérych wytania si¢ obraz twdrcy snuff nie jako osoby

Dwoch z ankietowanych, ktorzy wskazali na terrorystow, definiowalo film snuff
jako film zawierajacy autentyczny zapis morderstwa, jeden natomiast jako film
zawierajacy autentyczny zapis §mierci.

http://bit.ly/1YedFnE [dostep: 01.11.2014].

http://bit.ly/103v47y [dostep: o01.11.2014].

http://bit.ly/1YedFnE [dostep: 01.11.2014].



»Gdzie$ tam, gdzie zycie jest tanie”

chorej psychicznie, lecz chtodnego profesjonalisty nastawionego na zysk,
nieczerpigcego przyjemnosci z samego mordu. Zwlaszcza ankietowani
postugiwali si¢ epitetami takimi, jak ,wyrachowani”, ,,zorganizowani”,
»racjonalni”. Jak wida¢, idea snuff jest szeroka kategoria konceptualna,
akomodujaca zréznicowane, a czasami wrecz wewnetrznie sprzeczne

wyobrazenia.
Profil ofiar n.
kobiety 6 prostytutki 3
osoby bezbronne 6 pojmani zolnierze 2
osoby, ktérych nikt nie bedzie szukal 4 przypadkowe osoby 2
biedota 4 homoseksuali$ci 1
bezdomni 3
Profil ofiar n.
ochotnicy 8 biedota 3
osoby porwane przez tworcow 6 osoby, ktore na to zastuzyly 3
osoby bezbronne 4 ludzie z branzy porno 2
poczatkujacy aktorzy 4 prostytutki 1

Identyfikujac ofiary tworcow filméw ostatniego tchnienia, internauci
i respondenci w wigkszosci przypadkéw przywotywali dobrze zako-
rzenione w mitologii snuff kategorie. Zwykle wymieniali cechy uzywa-
nych do opisu ludzi nalezacych do underclass. Postugiwali si¢ przy tym
okreséleniami zaréwno ogdélnikowymi, stanowigcymi warianty moty-
wu ,ludzi, ktérych nikt nie bedzie szukal”, jak i precyzyjnymi, takimi
jak biedota, w tym mieszkancy slumséw, bezdomni, prostytutki. Dru-
ga wyrazng kategorie stanowily osoby bezbronne, niebedace w stanie
zagrozi¢ oprawcom, do ktdrej wlaczylem dzieci, osoby chore i stabe.
Internauci stosunkowo czesto wyrazali przekonanie, zZe ofiarami filméow
snuff sa kobiety (6 wskazan ogoélnych i 3 dodatkowe na prostytutki). Jest
to o tyle interesujace, Ze na poziomie elementarnym w istote snuff nie
jest wpisana ple¢ osoby usmiercanej przed kamera. Sadze, iz mozna to
tlumaczy¢ na trzy sposoby. Po pierwsze, silne zespolenie konceptualne
pornografii i snuff skutkuje tym, Ze niektdrzy za element konstytutywny
filmoéw ostatniego tchnienia sklonni sg uznawa¢ badz to przemoc sek-
sualna, badz stosunek seksualny poprzedzajacy morderstwo. Po dru-
gie, w licznych filmach fikcjonalnych podejmujacych tematyke snuff to
wlaénie kobiety przedstawiane sg jako ofiary. Po trzecie wreszcie, moz-
na zalozy¢, ze internauci kierowali sie logika, zgodnie z ktéra kobiety,
powszechnie postrzegane jako stabsze fizycznie, bedg stawiaé opraw-
com mniejszy opor niz mezczyzni. Warto tym miejscu podkresli¢, ze
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TABELA 9. Profil ofiar
filmoéw snuff (fora)

TABELA 10. Profil ofiar
filméw snuff (ankiety)
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TABELA 11. Profil
odbiorcow filmow snuff
(fora)

Dawid Glownia

w wypowiedziach zawierajacych charakterystyke ofiar zwykle jedno-
cze$nie wystepowalo kilka z wyréznionych wyzej kategorii. Dobrze ilu-
struje to ponizszy cytat:
Tak zwane filmy ostatniego tchnienia. Pomysl pochodzi z Ameryki Poludniowej.
Lapano przypadkowych mieszkancow slumsow i zabijano przed kamera w celu
odsprzedawania filmu. Czesto torturowano przy tym, gwalcono itd. Z czasem po-
jawily sie tego rodzaju filmy pokazujace egzekucje prostytutek, homoseksualistow,

wybranych grup rasowych a nawet dzieci™.

Kategoria ofiar, ktdrej obecno$¢ w wynikach dla ankiety byta dla
mnie sporym zaskoczeniem - zwlaszcza w kontekscie duzej liczby wska-
zan - a jej interpretacja nastarcza mi sporych trudnosci, sa ochotnicy.
Nie mozna wykluczy¢, ze czes¢ z respondentéw powolujacych sie¢ na
te kategorie postugiwata sie btednym rozumieniem pojecia snuff, sto-
sowanym w odniesieniu do brutalnych filméw, w ktérych $mier¢ jest
symulowana. Przypuszczenie to zdaje si¢ potwierdza¢ fakt, ze osoby
wskazujace na ochotnikéw dwukrotnie obok nich wymieniaty poczat-
kujacych aktoréw. Jednoczesnie jednak w trzech ankietach wspotwy-
stepowaly ze soba kategorie ochotnika i samobojcy. Wynika z tego, ze
przynajmniej trzech studentéw uznalo, iz mogg istnie¢ osoby sklonne
dac¢ sie zamordowa¢ przed kamera. Jest to o tyle prawdopodobne, ze
watek ochotnikéw pojawia si¢ — co prawda rzadko — w niektdérych nar-
racjach snuff, cho¢by w filmach Odwazny (The Brave, rez. ]. Deep, Usa
1997), na podstawie powiesci Gregory’ego McDonalda, czy Zycie i smier¢
porno bandy (Zivot i smrt porno bande, rez. M. Djordjevic, Serbia 2009).
Niemniej, w dyskusjach internetowych natknatem sie tylko na jeden
komentarz zawierajacy, zreszta marginalny i enigmatyczny, watek oséb
$wiadomie zgadzajacych sie na wystapienie w prawdziwym filmie snuff:
»Mnie bardziej zastanawiaja ci ktorzy dobrowolnie chcg zosta¢ zabici
niz ludzie ktorzy zabijaja”™".

Profil odbiorcéow n.

dewianci, psychopaci, sady$ci 17
bogacze 7
zwykli ludzie kierowani ciekawoscig 6

osoby pragnace posmakowac¢ zakazanego
osoby, ktére w przysztosci zamorduja
osoby, ktore w przyszlosci nakreca snuff

przypadkowi internauci

NwW W W W

osoby, ktdre chcg zabi¢, lecz sie boja

http://bit.ly/1Yefdyg [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/1ISZZrQH [dostep: o1.11.2014].
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Profil odbiorcéw  n.

dewianci, psychopaci, sadyéci 10

ludzie zadni emocji, sprawdzenia nerwow
ludzie mtodzi

bogacze

gtownie mezczyzni

naukowcy

[ O o Y AV

przypadkowi internauci

zwykli ludzie kierowani ciekawoécig 2

Wspominalem juz, ze idea filméw ma snuff silny wymiar klasowy.
Znalazlo to odbicie w uzyskanych przeze mnie wynikach. Zaréwno
internauci, jak i studenci wskazywali, Ze nabywcami filméw ostatniego
tchnienia sg ludzie bardzo zamozni (,bogacze”, ,milionerzy” itp.). Trzech
internautéw precyzowalo przy tym, ze sa to bogacze z krajow zachodnich.
W zestawieniu z przytoczonymi wczesniej wynikami dla profiléw ofiar
oraz obszaréw realizacji ,,ta$ém $mierci” odpowiedzi te ugruntowuja dwie
opozycje od dawna obecne w dyskursie snuff: bogactwo-bieda, Zachod
- reszta $wiata. Mitologia snuff ma charakter dwuznaczny. Z jednej stro-
ny mieszkancy panstw zachodnich buduja pozytywny obraz wlasnej
kultury, wskazujac, ze proceder realizacji filmdéw ostatniego tchnienia
kwitnie w ,,dzikich” zakatkach globu. Z drugiej za$ nabywcami tych pro-
dukcji, a wiec osobami, ktdre przyczyniaja sie do ich powstawania, sg lu-
dzie z Zachodu. Na dwuznaczno$¢ te zwraca uwage jeden z internautow:

Swiat zachodni nie przyzna si¢ chetnie do faktu istnienia produkcji snufféw,

jest to bardzo niewygodne, bo przeciez ich potencjalni odbiorcy Zyja po “na-

szej stronie” a nie w 111 §wiecie. Fakt ten wolg wrzucic pomiedzy ,,miejskie
legendy”"".

Tradycyjnie dysonans ten roztadowywany byt przez wskazanie, ze
konsumentami filmoéw snuff sa przedstawiciele zdemoralizowanych elit,
awiec swoiéci ,wewnetrzni Obcy”, postrzegani zresztg negatywnie takze
z innych wzgledéw. Komplementarnym mechanizmem jest charaktery-
zowanie odbiorcéw snuff za pomoca cech psychologicznych lokujacych
ich poza marginesem ,,zdrowego” spoleczenstwa. Internauci, a w mniej-
szym stopniu réwniez ankietowani, cz¢$ciej opisywali odbiorcow ,,tasm
$mierci” wla$nie w odniesieniu do ich wlasciwos$ci psychicznych, nie
za$ socjo-ekonomicznych - stosowano okreslenia takie jak ,dewianci”,
»psychopaci” czy ,,sadysci”, w kilku za$ przypadkach stwierdzono zas,
ze osoby takie w przysztosci same kogo$ zabijg lub nakrecg film snuff.
Nalezy jednak podkresli¢, ze nie jest wykluczone, iz cze$¢ tych wskazan

http://bit.ly/1071Ygr [dostep: 01.11.2014].
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TABELA 12. Profil
odbiorcow filmoéw snuff
(ankiety)
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Strategie
racjonalizacji
wiary w snuff

Dawid Glownia

odnosita si¢ do 0s6b znajdujacych przyjemnosé w ogladaniu wszelkiego
rodzaju filméw zawierajacych autentyczna przemoc i §mier¢.

Rzeczg interesujacy jest wylaniajacy sie z wynikow alternatywny
wzgledem mitycznego ,,zdegenerowanego bogacza” model odbiorcy fil-
mow snuff - zwykly cztowiek kierowany ciekawo$cia, a nawet przypad-
kowy internauta. Wystepowanie tego typu wskazan mozna ttumaczy¢ na
kilka sposobéw. Najoczywistszg interpretacjg jest to, ze internauci i ankie-
towani odnosili sie do filméw mondo, szokumentéw czy zapiséw egzekuciji,
ktore faktycznie sg obecnie stosunkowo tatwo dostepne. Mogli oni jednak
by¢ przekonani, ze filmy ostatniego tchnienia co jakis czas wyciekaja do
Sieci, totez istnieje szansa przypadkowego natkniecia si¢ na nie przez in-
ternautow. Alternatywnym wyjasnieniem jest wystepowanie przekonania
o swoistej ,demokratyzacji” snuff, tj. dostepnosci tych produkcji w cenach
umozliwiajacych ich nabycie réwniez osobom o przecietnych dochodach.

Jak juz wspominalem, wérdd ekspertéw od problematyki snuff panuje
zgoda co do tego, ze jest to zjawisko istniejace wylacznie na poziomie
konceptualnym. Wiele oséb twierdzilo, ze widziato autentyczny film
snuff, jednak jak dotad zaden nie zostal odnaleziony (i pozostaje zywi¢
nadzieje, iz nigdy tak sie nie stanie). Mimo braku dowodéw na faktyczne
istnienie filméw ostatniego tchnienia pokazna liczba oséb jest przekona-
nalub dopuszcza mozliwo$¢, ze nie stanowia one wytworu fantazji. W tej
cze$ci artykutu pragne omoéwic strategie racjonalizacji wiary w istnienie
filméw snuff, ktore udato mi sie zidentyfikowaé w toku badan.

Cho¢ nie jestem w stanie precyzyjnie okresli¢, jaka jest skala wiary
w rzeczywiste istnienie filméw ostatniego tchnienia, na podstawie ob-
serwacji poczynionych na forach internetowych sktaniam sie ku przy-
puszczeniu, ze przewaza postawa indyferentna — przekonanie, ze snuff
movies moga, lecz wcale nie musza istnie¢””. Przedstawiciele tej grupy
stosuja zwykle podobny typ argumentacji na rzecz potencjalnego ist-
nienia filméw snuff, co internauci, dla ktérych jest ono bezdyskusyijne.
Racjonalizacje wiary w snuff generowane sg w najwiekszym natezeniu
w kontekscie ozywionych dyskusji z osobami stojacymi na stanowisku,
ze filmy ostatniego tchnienia sg niczym wigcej jak miejska legenda. Scep-
tycy argumentuja, ze jak dotad nie udokumentowano istnienia zadnego
autentycznego filmu snuff. Zazwyczaj po prostu pytaja interlokutoréw,

W wynikach dla ankiety nieznacznie dominowala postawa indyferentna - o§mioro
respondentéw stwierdzilo, ze istnienie filméw snuff jest mozliwe, szeécioro - ze
pewne, piecioro natomiast kategorycznie odrzucilo takg ewentualno$¢. Nalezy przy
tym zaznaczy¢, ze ankietowani odpowiadajgcy twierdzgco na pytanie o faktyczne
istnienie filméw snuff stosowali nieprecyzyjna definicje tego pojecia, mogli wiec

odnosi¢ do pokrewnych zjawisk filmowych (mondo movies, pseudo-snuffitp.).
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czy ci kiedykolwiek widzieli jaki$ film tego typu. Czasem jednak tworza
bardziej rozbudowane uzasadnienia dla swojej niewiary, wskazujac m.in.
na nadmierne ryzyko, z jakim wigzalyby si¢ préby produkcji lub zakupu
filméw snuff, duza dostepnos¢ ich zamiennikéw czy trudnosci logistycz-
ne i koszty zwigzane z prowadzeniem biznesu snuff, przekreslajace jego
optacalnos¢. Przyktadowo:

W istnienie filméw snuff nie wierze i mysle ze tego typu produkcje nie powstang

szybko ... Skoro $§mier¢ pokazana na ekranie ma przynie$¢ dochoéd to ozacza ze be-

dzie musial istnie¢ jaki$ kontakt tworcami.. skoro kontakt bedzie to ozacza ze beda

oni namierzalni ... a nie ma kraju na $wiecie gdzie kara za morderstwo jest niska™.

Moze gdzie§ w odmetach tora.... ale to wcigz mato prawdopodobne, zwlaszcza
biorgc pod uwagg ile w sieci krazy mondo, egzekucji karteli narkotykowych z ob-
cinaniem palcéw, akcje terrorystow etc.mozna sie naogladac legalnie i bez ryzyka™.

Jak radzg sobie z takimi argumentami zwolennicy tezy o faktycznym
istnieniu filméw snuff? Warto w tym miejscu odwota¢ sie do pojecia ,,przy-
jaciela przyjaciela”, wprowadzonego przez Rodneya Dale’a w wydanej
w 1978 1. ksigzce The Tumor in the Whale: A Collection of Modern Myths.
W jego rozumieniu jest to osoba, ktdra w narracjach o charakterze miej-
skich legend bezpo$rednio zetknela si¢ z opisywanymi w nich zjawiskami,
co stuzy budowie wiarygodnosci opowiesci. Internauci czesto powotuja
sie na $wiadectwa osob, zaréwno znajomych, jak i szeroko rozumianych
autorytetow, ktore mialyby jakoby ogladac jakis film snuff. Pozwala to pod-
trzymac wiare w istnienie tego typu produkcji, nawet jesli samemu nigdy
nie widzialo si¢ Zadnej z nich. Sadze, Ze za specyficzny wariant tej strategii
mozna uznaé argumentacje odwolujaca sie do samego pojecia snuff movies,
zakladajaca, ze nie funkcjonowaloby ono w przestrzeni publicznej, gdyby
nie istnialy jego desygnaty. W tej sytuacji role ,,przyjaciela przyjaciela” pel-
ni nie konkretna osoba, lecz abstrakcyjny zbidr ludzi, majacych rzekomo
natrafi¢ na $lady tego zbrodniczego procederu, co doprowadzito do jego
»Ujawnienia”. Za przyktad niech postuza dwie wypowiedzi:

Takie filmy naprawde istnieja i to jest na prawde przerazajac... kiedy$ méwit o nich

Glen Danzig (dla niewtajemniczonych lider amerykanskiego zespotu Danzig),

ktéry mowil BARDZO OGLEDNIE, ze sam ogladat tylko nikt nie jest tak glupi, aby

sie afiszowacd™’.

wg. mnie istnija bo nikt tak sobie z banki tego pojecia nie mogl od tak sobie wymys-
lic... ale raczej ani ty ani ja ani nikt normalny czegos takiego w rece nie dostanie..
ogladnij sobie “osiem milimetréw”. tam jest to jakos tak sensowni pokazan jak
dziala dystrybucja takich filmow"".

http://bit.ly/1IRnoQmH [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/INRTbKF[dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/AINnNVNu [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/1175RNr [dostep: 01.11.2014].
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Fakt, ze jak dotad nie odkryto - czy tez: nie ujawniono - ani jednego
filmu snuff, nie stanowi zreszta dla wigkszosci ,,wierzacych” argumen-
tu na rzecz ich nieistnienia®’. Mitologia snuff zaktada wszak, ze filmy
te cyrkulujg w glebokim podziemiu, niedostepne dla zwyktych ludzi.
Sposrod 250 przeanalizowanych przeze mnie postow w dziewieciu padlo
stwierdzenie, ze filmy te maja ekskluzywne grono odbiorcow; dziewieciu
- ze sg dobrze ukryte; pieciu - ze stanowig material zbyt ryzykowny, by
go upubliczniac¢®’; w trzech za$, ze jest ich niewiele i funkcjonujg w nie-
wielu kopiach, totez prawdopodobienstwo ich wyplyniecia jest znikome.
Czterech z internautéw wskazujacych, ze snuff movies sa dobrze ukryte,
nie precyzowalo, co przez to rozumieja, pieciu natomiast odnosito si¢ do
trudno dostepnych obszaréw Internetu oraz sieci typu darknet®”. Cztero-
krotnie komentujacy poszli o krok dalej, brak przypadkéw ujawnienia
autentycznych filméw snuff ttumaczac nie tylko ograniczonym doste-
pem do nich, lecz takze ochrong ich twércéw i nabywcow przez wladze
i organy $cigania. Oto i kilka ilustracji takich pogladow:

I zaktadam, ze filmy snuff istniejq, gdyz moze by¢ grupa odbiorcoéw tego typu rzeczy,

ale rownoczesnie mysle, ze tylko nie liczni moga mie¢ dostep do tego typu rzeczy [...]"".

co wy na filmwebie szukali$cie tych filmow? wszyscy wiedza, ze takie filmy istnieja
ito oczywista sprawa, ale dostep do nich majg jedynie wybrani, bogaci ludzie. z pew-
noécig istnieja tez takie miejsca jak hostel bo dla pieniedzy ludzie zrobig wszystko®".

Czy uwazam, ze rynek snufféw dzialta na §wiecie? Jak najbardziej! Uwazam, ze
sytuacja wyglada podobnie, jak z forami dla pedofiléw. Nie wpisujesz przeciez
w google “Pukanie 13-letnich chtopcéw” albo “Portale pedofilskie”. Wszystko jest
doktadnie ukryte, zachowuje pozory legalnosci oraz — co najwazniejsze — prze-

znaczone jest tylko dla waskiego grona “wybranych”.

Odpowiem Ci raz a dobrze - snuffu w internecie nie znajdziesz :) Jedyne miejsce
w ktérych mozna dorwac takie rzeczy to fora ukryte w najglebszych czelusciach
deepwebu, ale one s3 monitorowane przez Policje i ABW wigc ja bym po prostu

radzil sie trzymac¢ od takich miejsc z daleka®".

Trzech z internautéw, z ktérych wypowiedziami si¢ zapoznatem, dobitnie stwier-
dzilo, iz to, ze zadnego filmu snuff nie znaleziono, o niczym nie §wiadczy.

W trzech komentarzach internauci bezposrednio wskazywali na mozliwo$¢ namie-
rzenia nabywcéw takich filméw przez organy $cigania, przy czym w jednym do-
okre$lono, ze klienci zbyt obawiajg sie tworcdw, by podja¢ takie ryzyko. W dwéch
komentarzach internauci nie sprecyzowali, co majg na mysli.

Abstrahujac od jego funkgji jako strategii racjonalizacji wiary w istnienie filmow
ostatniego tchnienia, zabieg ten sam w sobie stanowi dobry przyktad aktualizacji
mitologii snuff do nowych mozliwosci technologicznych.

http://bit.ly/1PshTGF [dostep: o1.11.2014].

http://bit.ly/INnNVNu [dostep: 01.11.2014].

http://bit.ly/iIPsGUmV [dostep: 01.11.2014].

http://bit.ly/10uhDOr [dostep: 01.11.2014].
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Mozna przytoczy¢ jeszcze trzy wzajemnie powigzane argumenty,
ktére w dyskusjach internetowych wysuwaja osoby wierzace w istnienie
filmoéw snufflub dopuszczajace takg mozliwos¢. Wszystkie przewijaty sie
w przytaczanych dotychczas cytatach. Sg to kolejno: przekonanie o popy-
cie na tego typu produkcje, swiadomo$¢, ze ludzie dopuszczaja si¢ innych
odrazajacych moralnie czyndw, oraz odwolanie do rzeczywistych zjawisk,
postrzeganych przez internautéw jako pokrewne filmom snuff. Natkng-
tem sie na dziewie¢ komentarzy, ktérych autorzy stwierdzali, ze skoro
istnieje zapotrzebowanie na filmy ostatniego tchnienia, to mozna na nich
zarobié i z pewnoscia kto$ je realizuje (a jesli jeszcze tego nie robi, to jest
to tylko kwestig czasu). O istnieniu takiego popytu internauci wnioskujg
m.in. na postawie ogdlnych pogladéw na ludzka nature, popularnosci,
jaka wsérdd niektdrych uzytkownikéw Sieci cieszg si¢ materiaty wizual-
ne ukazujace prawdziwg $mier¢, oraz faktycznie wystepujacych zjawisk
kulturowych wigzacych sie z przemocg i upadlaniem czlowieka. Wsrod
tych ostatnich wymienia si¢ tak zréznicowane fenomeny, jak przesycone
realistycznie ukazang przemocy filmy fikcjonalne; publikowane w Inter-
necie amatorskie nagrania przedstawiajace réznorakie akty agresji, w tym
pobicia; prostytucja; brutalne sporty walki; czy pornografia, zwlaszcza
sadomasochistyczna i pedofilska. Asocjacja filméw snuff ze zjawiskami
identyfikowanymi jako im pokrewne wzmacnia wiare w istnienie tych
pierwszych - jawig sie one wowczas ledwie jako kolejny krok na drodze
postepujacej moralnej degeneracji ludzkosci. Z analogicznych wzgledéw
»wierzacy” nie maja trudnosci z zaakceptowaniem mysli, ze gdzie$ na
$wiecie istnieja ludzie, ktorzy dla zysku byliby gotowi zaciggna¢ przed ka-
mere krzyczaca ofiare, torturowac ja, a nastepnie brutalnie zamordowac,
uwieczniajac caly proces na filmie. W szesciu przeanalizowanych przeze
mnie wypowiedziach dobitnie stwierdzono, bez udzielania dodatkowych
wyjasnien, ze ludzie dopuszczajg si¢ gorszych rzeczy. Internauci, ktérzy
precyzowali, dlaczego sadza, ze kto$ mdglby para¢ si¢ tym procederem,
wskazywali — poza wymienionymi wczeéniej zjawiskami — na przestep-
czo$¢ zorganizowang, morderstwa popelniane dla przyjemnosci, konflik-
ty zbrojne i czystki etniczne. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, co szcze-
golnie widoczne jest w przywolywanym juz casusie Juarez, ze dla czesci
komentujacych realizacja filmoéw snuffjest czyms, co robi sie niejako ,,na
boku” zasadniczej, zbrodniczej aktywnosci - skoro juz i tak morduje sie
ludzi, dlaczego dodatkowo nie zarobi¢, nagrywajac to i sprzedajac osobom
taknacym tego typu atrakcji. Ponizej prezentuje kilka takich wypowiedzi:

Czlowiek jest zdolny do wszystkiego ,wiec dlaczego to by nie istnialo ,to nie gorsze
jak faceci czy kobiety wbijaja sobie gwozdzie i grom wie co w cialo ,pod skore...

http://bit.ly/AINnNVNu [dostep: 01.11.2014].
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nie ma na $wiecie takiej rzeczy ktorej jeden cztowiek nie zrobilby drugiemu dla
samej ciekawosci poznania... polecam lekture Dostojewskiego. sam fakt, ze o czym$

nie wiesz nie znaczy, ze to nie istnieje?

Ludzko$¢ to wirus, konieczna jest jego eksterminacja... I poprawka - filmy snuff
istniejg, nie rozumiem dlaczego autor pisze inaczej. Rejony w ktdrych nastepuje
erupcja przemocy, jak Batkany czy w tej chwili Meksyk, to miejsca w ktorych sie
takie przedsiewziecia realizuje z powodzeniem - dlaczego mieli by tego nie robi¢,
skoro daje to zysk finansowy i polityczny? To homo sapiens™.

Moim zdaniem filmy tego typu napewno istniejg i traktowane sa jako podgatunek
ciezkiej pornografii. Znaczy, moze Zle to ujatem, ale raczej chodzg one w kregach
tego typufo ile rzeczywiscie chodzg]. Tylko dlaczego mialy by nie istnie¢?? Skoro
kazdy moze obejrzec sobie czyje$ sekcje zwlok i nie godzi to jako$ w moralno$¢-

[skoro s3], to ludzie sg do wszystkiego zdolni™.

Istnieje wogoel w internecie strona, na ktorej mozna ogladac prawdziwe ‘bijatyki’,
i placa Ci 25 $ za jeden filmik. Oczywiscie najczesciej to po prostu grupa tchorzy
bije jedna osobe, osoba ta nie umiera zazwyczaj , ale jak dla mnie to tez prawie
jak snuff”.

cudza $mier¢ bylta zawsze szczeg6lng atrakcja — poczynajac od ofiar z ludzi w daw-
nych religiach, poprzez publiczne egzekucje na placach miast po lincze w usa
i wykonywanie kary §mierci w kameralnym gronie kilku obserwatoréw, no i snuff
- czyli filmy dla nakrecenia ktérych torturuje sie i zabija naprawde[.] kultura
wysoka godzi nasz pociag do $§mierci z jednoczesnym szacunkiem dla ludzkiego
zycia — aktorzy w filmach pelnych krwi ging na niby, ludzie bijg si¢ na $mier¢
tylko w podziemnych klubach nalezacych do kregéw przestgpczych, i tam tez
tworzy sie snuff .

Precyzyjne oszacowanie, jak powszechna jest w Polsce znajomos¢ po-
jecia filmu snuff, jest niemozliwe bez przeprowadzenia badan na probie
reprezentatywnej. Na podstawie samej liczby tematéw na forach inter-
netowych, w ktdrych pojecie to sie pojawia, mozna jednak wywniosko-
wac, ze przynajmniej w niektérych segmentach populacji jest ono sto-
sunkowo dobrze rozpoznawalne. Dotyczy to zwlaszcza 0sob zaintereso-
wanych szeroko pojmowang tematykg grozy. Niemniej, sklonny jestem
przypuszczad, ze odsetek znajomosci pojecia filmu snuff lub kryjacej sie
za nim idei jest generalnie wiekszy wsrdéd osob mtodych, regularnie ko-
rzystajacych z Internetu, wdajacych sie w dyskusje na forach i ogladaja-
cych wiecej filméw niz statystyczny mieszkaniec naszego kraju.
Bazujac na wynikach uzyskanych w toku przeprowadzonych przeze
mnie badan, nie mam podstaw do stwierdzenia, by istniata specyficznie

http://bit.ly/1Yefdyg [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/1INvqypN [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/1175RNr [dostep: 01.11.2014].
http://bit.ly/INRIZIw [dostep: o1.11.2014].
http://bit.ly/AINRTwwU [dostep: o1.11.2014].
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polska wizja filméw ostatniego tchnienia. Wydaje sie, ze jedyna istotna
roznica miedzy Polska a krajami zachodnimi lezy nie w warstwie wy-
obrazeniowej, lecz §wiadomos$ciowej. Rekonesans anglojezycznej prze-
strzeni internetowej skfania mnie ku pogladowi, ze mieszkancy panstw
zachodnich z reguly postuguja si¢ pojeciem filmu snuff w jego waskim
rozumieniu. Tymczasem w komentarzach polskich internautéw mianem
snuff czesto okreéla sie zjawiska filmowe, ktére zidentyfikowatem jako
pokrewne ,,ta§mom $mierci”. Sadze, ze wynika to z faktu, iz pojecie fil-
mu snuff trafito do Polski z duzym opéznieniem w stosunku do Zacho-
du, nie byto eksploatowane medialnie i nie utrwalilo si¢ jeszcze w §wia-
domosci spotecznej. Polskie wyobrazenia snuff, z jakimi si¢ spotkatem,
zasadniczo zgodne s3 z zachodnim modelem: filmy ostatniego tchnienia
wiaze si¢ z pornografia; jako miejsca ich realizacji wskazuje si¢ gtéwnie
szeroko pojeta Azje, kraje Trzeciego Swiata i obszary dotkniete konflik-
tami zbrojnymi; za producentéw uznaje si¢ czlonéw $rodowisk przestep-
czych, za ofiary - ludzi wywodzacych sie z klas nieuprzywilejowanych,
a za odbiorcéw — osoby majetne. Réwniez i strategie racjonalizacji wiary
w istnienie filméw snuff podobne sg do tych, jakie wystepuja w ich za-
chodnim dyskursie - internauci powotuja si¢ na $wiadectwa innych oséb,
wskazuja na domniemywany popyt na tego typu produkcje, odnosza sie
do negatywnie waloryzowanych zjawisk, w ktérych dostrzegaja pewne
podobienstwa do snuff movies, w koncu za$ wyrazajg przekonanie, ze
filmy ostatniego tchnienia cyrkuluja w gtebokim podziemiu a dostep
do nich ma waskie grono odbiorcéw. Zwazywszy na te analogie, jestem
sktonny uzna¢, ze lokalna specyfika badz to nie wptywa na wyobraze-
nia filmoéw snuff, badz ma znaczenie marginalne. Prawdopodobnie wy-
nika to z faktu, ze no$nikami idei snuff sa w gtéwnej mierze popkultura
i Internet, majace charakter globalny.

Metodologia przyjeta w badaniach okazata si¢ adekwatna do prze-
prowadzenia wstepnego rozeznania w kwestii wyobrazen dotyczacych
filmow snuff oraz sieci skojarzen uruchamianych przez sam ten termin.
Analiza foréw pozwolita mi stwierdzi¢, ze pojecie filmu snuff, niezaleznie
od tego, czy jest rozumiane w sposob zgodny z jego restrykcyjna definicja,
czesto pelni funkcje hasta aktywizujacego mniej lub bardziej odlegte
skojarzenia z negatywnie postrzeganymi przez internautéw, faktycznie
istniejacymi zjawiskami spoteczno-kulturowymi. Z racji tego, ze ope-
rowatem gléwnie na wypowiedziach zastanych, uzyskatem stosunko-
wo niewiele danych z zakresu szczegdtowych wyobrazen filmow snuff,
takich jak miejsce ich realizacji czy profil tworcow. Niemniej, byty one
wystarczajace do rozpoznania tego, jakie watki pojawiaja sie w polskich
dyskusjach na temat filméw ostatniego tchnienia. Dane uzyskane za
pomoca kwestionariusza ankiety ukazujg potencjal podej$cia badaw-
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czego nastawionego na generowanie wypowiedzi na szczegélowe tematy
zwigzane z problematyka snuff. Jednocze$nie ogélnikowos¢ i niejasnosé
czesci odpowiedzi ujawnita stabo$¢ metody, w ktdrej respondentéw nie
mozna biezgco prosi¢ o doprecyzowanie lub rozwinigcie wypowiedzi.
Sadzg, ze warto kontynuowac badania nad wyobrazeniami filméw
snuff oraz zwigzanymi z nimi praktykami dyskursywnymi. Wymagaloby
to jednak zastosowania odmiennej metodologii, umozliwiajgcej genero-
wanie wypowiedzi na pozadany temat oraz doprecyzowywanie watkow
budzacych watpliwosci. Najadekwatniejsza metoda bylby poglebiony
wywiad indywidualny, przeprowadzany z internautami, ktérzy uprzed-
nio wypowiadali si¢ na tematy snuffi zjawisk pokrewnych. Metode uzu-
pelniajaca moglby stanowi¢ natomiast zogniskowany wywiad grupowy
z osobami posiadajacymi odmienne opinie na badany temat, co bytoby
szczegolnie uzyteczne przy analizie strategii racjonalizacji wiary w snuff.
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Obrazowanie zagrozen i niebezpieczenstw

w fabulach dydaktycznych zabaw ruchowych

Abstrakt Stowa klucze
Fabuly zabaw dydaktycznych wykorzystuje sie do przekazywania dzie- zabawy dydaktycz-

ciom wiedzy o §wiecie. W przedstawianym studium oceniono zagroze- 1N zabawy rucho-
we, zagrozenia

nia i niebezpieczenstwa obrazowane uczniom poprzez zabawy. Materiat "~ . ,
i niebezpieczenstwa

stanowity fabuly 4103 zabaw ruchowych opisanych w podrecznikach
metodycznych. W trakcie badan okazalo sig, ze jako czynniki niosace
zagrozenia najczesciej przedstawiano ludzi oraz zwierzeta. Niebezpie-
czenstwa prezentowane w zabawach rzadziej byly skutkiem zdarzen lo-
sowych, klesk Zzywiotowych i dziatan postaci fantastycznych.
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Obrazowanie zagrozen i niebezpieczenstw

w fabulach dydaktycznych zabaw ruchowych

Zgodnie z jedng z glo$nych tez zabawa w czasach przedhistorycznych
byta poprzedniczka kultury, utatwiajaca krystalizowanie si¢ tozsamo-
$ci populacji. Poglad ten w1907 r. wyartykulowat Kazimierz Hemerling.
Powtdrzyt go i upowszechnil w 1938 r. Johan Huizinga".

Przyjmujac teze Hemerlinga, tatwo wykaza¢, z jakiego powodu fa-
buty dawnych zabaw obrazowaly: istotne dla poszczegolnych populacji
wydarzenia, aprobowane przez nie warto$ci, akceptowane normy spo-
teczne i obyczaje”. Uczenie si¢ poprzez zabawe poprzedzalo (zastepo-
walo) bowiem zinstytucjonalizowane edukowanie dzieci. Jeszcze kilka
wiekow temu wrecz traktowano je jako wstepna (czasem wrecz jedyna)
szkote’. Zreby metodyki ich stosowania w placéwkach edukacyjnych
opracowano juz ponad 100 lat temu’. Réwniez wspdlczes$nie powszechnie
wykorzystuje sie zabawy w nauczaniu i wychowywaniu. Praktykuje sie
to nie tylko w Polsce’.

K. Hemerling, O znaczeniu i potrzebie zabaw ruchowych w wychowaniu, Lwow
1907, s. 3; J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1985 (oryg.: 1938).

Zob. Obyczaje w Polsce. Od Sredniowiecza do czasow wspétczesnych, red. A. Chwal-
ba, wyd. 1, dodruk, Warszawa 2005.

Zob. J. Gorzechowska, M. Kaczurbina, Mato nas, mato nas... Polskie dziecigce
zabawy ludowe, il. Z. Loskot, Warszawa 1978, s. 8.

Zob. E. Kacz, Gry i zabawy mlodziezy oraz znaczenie ich w wychowaniu, Lwow 1895;
E. Cenar, Gry i zabawy ruchowe réznych narodow. Systematyczny uktad, ozdobiony
licznemi rycinami, wyd. 2, Lwoéw 1906 (wyd. 1: 1900); M. S. Tokarski, Zabawy i gry
ruchowe na wolnem powietrzu, Krakow 1902.

Zob. D. Bunker, Games [w:] idem et al., Primary Physical Education. Implementing
the National Curriculum, Cambridge 1994; M. Robinson, K. Beith, L. Pullan, Early
Years care and Education, Heinemann Educational Publishers, Oxford 2003, s. 124;
R.M. Lenel, Games in the Primary School, wyd. 2, London 1984; G. Walter, Spielen



Obrazowanie zagrozen i niebezpieczenstw

Zabawa dydaktyczna jest najczestszg forma zajec dla kilkulatkéw. Po-
przez jej: didaskalia, narracje i fabuly nauczyciel objasnia uczniowi §wiat”.
Wychowawca aranzujacy takg zabawe planuje uzyskanie wymiernych,
$cidle okreslonych celéw’. Dziecko, uczestniczac w niej, jest nakierowy-
wane przez nauczyciela na pewne skojarzenia ulatwiajace eksponowanie
warto$ci ukrytych w fabule.

Zabawy wykorzystuje si¢ do zaprezentowania wychowankom po-
tencjalnych sytuacji, w ktorych w przysztosci moga sie znalez¢. Poprzez
obserwowanie zachowan poszczegoélnych bohateréw fabut dziecko ma
przy tym okazje do poznania strategii ich postepowania. Niejednokrot-
nie kilkulatek wciela si¢ kolejno w rézne postacie, by petniej zrozumie¢
skomplikowanie sytuacji opisanej w zabawie: raz jest $ciganym probu-
jacym unikna¢ schwytania, innym razem inicjuje pogon; doswiadcza
polozenia osaczonej zwierzyny, ilustrujac jej ucieczke, a chwile pdzniej
odtwarza role podazajacego jej sladem mysliwego. W ten sposdb dziecko
oglada wydarzenia przemiennie oczyma réznych bohateréw fabut.

Zakladamy, ze na podstawie opisow $wiata kolportowanych przez fabuly,
narracje i didaskalia zabaw mozna odczyta¢ kierowany za ich pomoca
do ucznia przekaz wychowawczy i dydaktyczny. W horyzoncie meto-
dologicznym opisanym przez Aldone Molesztak mozna zinterpretowac
go jako jedng z form przygotowywania dzieci do uczestnictwa w zyciu
zbiorowoéci®. W tym ujeciu zabawy wykorzystuje sie w transmitowaniu
kultury kolejnym pokoleniom. Konsekwentnie przyjmujemy, ze kilkula-
tek moze uwazac, iz tresci obrazowane przez fabuly, narracje i didaskalia
zabaw dydaktycznych ukazuja mu wlasciwy sposdb rozumienia $wiata.

Celem prezentowanej procedury badawczej jest zewidencjonowanie nie-
bezpieczenstw, jakie przedstawiono w zabawach dydaktycznych. Zamiar
ten $cisle koresponduje z ujeciem metodologicznym Bogustawy Matwi-

und lernen in Kindergarten und Familie. Ein Aktionsbuch mit den schonsten Spiel-
und Bastelideen, Experimenten, kleinen Zaubereien, Musikspielen und Geschichten,
Seelze 1999; Ch. B. Corbin, R. Lindsey, Concepts of Physical Fitness, Chicago 1997.
Zob. P. Winczewski, Podobietistwa i réznice migdzy zabawami naturalnymi a dy-
daktycznymi, ,Zycie Szkoly” 2014, nr 1.

Zob. M. Germandwna, Gry i zabawy oraz ¢wiczenia na boisku w szkole powszech-
nej. Podrecznik dla nauczyciela, Lwow 1923, s. 9-10; P. Winczewski, Metodyka
inicjowania sytuacji wychowawczych w zajeciach ruchowych [w:] Kultura fizyczna
i zdrowotna w zyciu wspétczesnego cztowieka, red. A. Kazmierczak, A. Makarczuk,
A. Maszorek-Szymala, £6dzZ 2007.

A. Molesztak, Zadania wychowawcze w rozwazaniach teorii wychowania [w:]
Z problematyki metodologicznej teorii wychowania, red. A. Tchorzewski, wyd. 2,

Bydgoszcz 1994, s. 63.
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jow”. Poprzez takie zestawienie mozemy posrednio oceni¢, jak czesto
dzieci, ilustrujac przygody bohaterdw opisane przez fabuly zabaw, beda
obrazowaly zagrozenia i musialy sie z nimi mierzy¢.

Ujawnienie przekazu zakodowanego w zabawach moze skloni¢ do
refleksji nad zasadami ich selekcjonowania i dobierania do osiggania
poszczegolnych celéw dydaktycznych i wychowawczych. Taka procedure
badawcza nazywa si¢ w pedagogice aplikacyjng (teoretyczno-praktycz-
ng)'’ lub eksploracyjno-diagnostyczna''. Z przeprowadzonych badan
mozna bowiem wysnuwac wnioski praktyczne'”.

Badania przeprowadzono, opierajac si¢ na analizie opiséw dydaktycz-
nych zabaw ruchowych zawartych w 24 podrecznikach opublikowanych
po r.1900 w jezyku polskim. Zaprezentowano w nich tacznie 4103 zabawy.
Stanowig one swoisty zaséb gotowych rozwigzan metodycznych wyko-
rzystywanych w szkolnych zajeciach wychowania fizycznego.

Relacjonowane refleksje osnute s3 na metodologicznym schemacie ana-
lizy wytwordw kultury (mediéw wyrazu)'’, stanowiac krytyczng inter-
pretacje dokumentéw (w tym m.in. materialéw drukowanych)". Zwycza-
jowo traktuje sie ja jako hermeneutyke obiektywna'’. Zdaniem Janusza
Gniteckiego, w badaniach takich pedagodzy ogniskuja swa uwage przede
wszystkim na transmitowanych tresciach kulturowych™.

Eksploracje przeprowadzono zgodnie z regutami rekonstrukgji lo-
gicznej wlasciwej dla interpretacji humanistycznej opracowanej przez
Jerzego Kmite. Ocenianymi ,,obiektami kultury” (,znakami”) byty dy-

B. Matwijow, Budowanie teoretycznej wiedzy pedagogicznej [w:] Orientacje w me-
todologii badan pedagogicznych, red. S. Palka, Krakow 1998, s. 16.

Zob. S. Palka, Metodologia, badania, praktyka pedagogiczna, Gdansk 2006, s. 30.
Zob. B. Zechowska, Wybrane metodologiczne wzory bada# empirycznych w peda-
gogice, Katowice 198s, s. 63-67.

Zob. ]. Gnitecki, Metodologiczne problemy pedagogiki prakseologicznej, Zielona
Géra 1996, s. 51, 69.

Zob. K. Macdonald, C. Tipton, Using documents [w:] Researching social life, ed.
N. Gilbert, wyd. 1, dodruk, London 1996, s. 191-192; D. Silverman, Interpretacja da-
nych jakosciowych. Metody analizy rozmowy, tekstu i interakcji, przet. M. Glowacka-
-Grajper, J. Ostrowska, wprow. K. T. Konecki, Warszawa 2007, s. 145-182.

Zob. ]. Bell, Doing Your Research Project. A Guide for First-Time Researchers in
Education and Social Science, wyd. 2, dodruk, Buckingham 1995, s. 67-74.

Zob. D. Urbaniak-Zajac, Obiektywna hermeneutyka jako metodologia i metoda
badan empirycznych [w:] eadem, E. Kos, Badania jakosciowe w pedagogice. Wywiad
narracyjny i obiektywna hermeneutyka, Warszawa 2013, s. 169-170.

J. Gnitecki, Elementy metodologii badat w pedagogice hermeneutycznej, Zielona

Goéra 1996, s. 22-23.
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daktyczne zabawy ruchowe. Interpretacji poddano ,0znaki humanistycz-
ne” ich opiséw. Odkodowywanie (interpretacja) treéci: narracji, fabut
i didaskaliow, tych zabaw byto zatem ,,czynno$cig kulturowa” wyjasnia-
jaca ich ,sens kulturowy”"".

W badaniach jako technike wykorzystano syntetyczne studia przy-
padkéw po dostosowaniu ich do ram metodologicznych obiektywnej her-
meneutyki'®. W zwiazku z tym syntetyczne studia przeprowadzono nie
w odniesieniu do 0s6b, ale do tekstow'”. Kazda z zabaw traktowano jako
odrebny przypadek, ktéry poddano interpretacji i wstepnej ocenie. Na
tym etapie selekcjonowano zabawy do pdzniejszej eksploracji, poszukujac
w ich fabulach opiséw zagrozen. Do dalszych badan zakwalifikowano
zabawy wylonione w tej kwerendzie. To w tym wyodrebnionym materiale
ostatecznie oceniano zréznicowanie przedstawianych niebezpieczenstw.

W sprawozdaniu z badan przedstawiono jednak tylko ilosciowe aspek-
ty przeprowadzonej analizy tresci fabul zabaw. Bedzie ono zatem syn-
tetyczna relacja prezentujaca zroznicowanie obrazowanych w zabawach
zagrozen. Jest to podyktowane ograniczeniami objetosci niniejszej wypo-
wiedzi. Analogiczne faczenie strategii badawczych ilosciowych i jakoscio-
wych bywa praktykowane takze przez innych autoréw

Badan o przyjetej tematyce nie przedstawiano w literaturze. W zwigz-
ku z tym uchylamy si¢ od formutowania hipotez. Stanowi to relatywnie
czeste rozwigzanie w eksploracjach jakosciowych™. Przyjmiemy jednak
ponizsze pytania badawcze:

— P1: Jak czesto motyw niebezpieczenistw jest tematem fabularnej osi
zabaw?

- P2: Kto (co) jest najcze$ciej Zrodtem zagrozenia dla postaci obra-
zowanych w zabawach?

J. Kmita, Z metodologicznych problemow interpretacji humanistycznej, Warszawa
1971, zwl. s. 7-38.

Zob. P. McNeill, Research Methods, London 1985, s. 87; T. Pilch, T. Bauman,
A. Radzko, Zasady badan pedagogicznych. Strategie ilosciowe i jakosciowe, War-
szawa 2001, §. 297-300.

Zob. D. Urbaniak-Zajac, op. cit., s. 204.

Zob. N.L. Leech, A.]. Onwuegbuzie, A typology of mixed methods research designs,
»Quality & Quantity”, 2009, nr 2; W.L. Goodwin, L.D. Goodwin, Understanding
Quantitative and Qualitative Research in Early Childhood Education, New York
1996, s. 170-172; T. Pilch, T. Bauman, op. cit., s. 268-270; T. M. Anguera, O. Came-
rino, M. Castafer, Mixed methods procedures and design for research on sport,
physical education and dance [w:] Mixed Methods Research in the Movement Scien-
ces: Case Studies in Sport, Physical Education and Dance, ed. iidem, London 2014.
Zob. U. Flick, Jakosé¢ w badaniach jakosciowych, przel. P. Tomanek, Warszawa 2011,
S.14.
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Zaréwno P1, jak i P2 rozpatrzymy, opierajac sie na wskaznikach frekwen-
cyjnych. Oszacujemy tym samym czesto$¢ wystepowania poszczegdlnych

rodzajow niebezpieczenstw opisanych w zabawach i ich zrodet. W zgodzie

z regutami interpretacji humanistycznej bedziemy poszukiwali oznak,
indeks6w lub symptoméw”” zagrozen w fabutach zabaw. Innymi stowy:

ocenimy, jak czesto dzieci ilustrujace przygody bohateréw fabut stajg oko

w oko z zainscenizowanymi w nich sytuacjami ryzykownymi.

Przedstawianie wynikéw badan rozpoczniemy od syntetycznego zewi-
dencjonowania tego, jakie konkretnie zagrozenia obrazowano w ocenia-
nych podrecznikach. Umozliwi to ukazanie rzeczywistego zréznicowa-
nia niebezpieczenstw ilustrowanych dzieciom. Niektdre nich sg przy tym
tak dalece unikalne, iz odda¢ je mozna jedynie w relacji enumeratywne;j.

Zwienczeniem przegladu motywow zagrozen bedzie zestawienie agre-
gujace wizerunek sytuacji ryzykownych opisywanych w fabutach ocenia-
nych zabaw. Na tym etapie wyeksponujemy najczesciej odzwierciedla-
ne w fabutach zabaw motywy niebezpieczenistw. Ich zestawienie bedzie
miato forme tabeli.

W publikacji Mariana Tokarskiego odnajdujemy opisy 52 zabaw™. W 17
sposrdd nich (32,7%) autor ukazat réznorakie grozne sytuacje.

Dwa razy przedstawiane zwierzeta poluja wzajemnie na siebie (kot na
mysz, jastrzab na kury). Dwukrotnie fabuly opisuja polowania ludzi na
zwierzeta (na niedookreslong zwierzyne i ryby), a trzykrotnie zwierzat
na ludzi (lisa, wilka i niedzwiedzia). W sze$ciu przypadkach przed ata-
kami mozna si¢ ochroni¢ ucieczka, w tym dwa razy ofiary dodatkowo
daja odpor oprawcy (lisowi i wilkowi). W jednej fabule kura roztacza
opieke nad kurczetami.

Siedmiokrotnie zabawy ilustrujg wzajemne fizyczne ataki ludzi na
siebie. Agresorami sa przy tym: Murzyn, Chinczyk, krél wraz z wojskiem,
fowca niewolnikéw (czterokrotnie). Pie¢ razy schwytani popadaja w nie-
wole. Szesciokrotnie ofiary salwujg sie ucieczky, w jednym przypadku
uchylaja sie przed trafieniem rzucang pitka.

Trzykrotnie dochodzi do préb kradziezy: mieszkan i kul (majacych
status skarbow) oraz blizej niedookreslonego przedmiotu. W kazdym
przypadku ochrona débr polega na ich pilnowaniu i poscigu za ztoczyn-
ca. W fabutach dwukrotnie pojawiaja si¢ postacie fantastyczne: wilkotak
(uzywany jako synonim Murzyna) i diabelek.

Zob. J. Kmita, op. cit., s. 32-33.
M.S. Tokarski, op. cit.
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W pracy Edmunda Cenara odnotowujemy 243 zabawy”". Fabuty 41 (16,9%)
ilustruja niebezpieczenstwa.

Autor dziewieciokrotnie relacjonuje wzajemne polowania zwierzat
na siebie: jastrzebia na golebie (dwa razy), wilka na gesi, wilka na owce,
lisa na gesi, psow na lisa, kota na mysz (dwukrotnie), zab i bocianéw
(wzajemnie na siebie!). Siedmiokrotnie atakowane zwierzeta salwuja si¢
ucieczky, ponadto po razie: chronig si¢ w gniezdzie, otrzymuja pomoc
od matki, uzyskuja wsparcie od innego przedstawiciela swojego gatunku,
sa chronione przez cztowieka. Raz zaby dajg odpér bocianom, atakujac
je. W jednej z fabul wilkotak napada na owce.

Czterokrotnie zabawy ilustruja polowanie ludzi na przedstawicieli
fauny, w tym na: nieokreslone blizej ptaki, zwierzyne, zajaca, derkacza.
Po jednym razie zwierzeta: skutecznie kryja sie, ging wszystkie, otrzymuja
pomoc innych osobnikéw swojego gatunku. Ponadto w dwdéch przypad-
kach cztowiek utrudnia ucieczke zwierzetom: liszce i capowi. Dwa razy
przedstawiciele fauny atakuja ludzi; czynig to lis i niedzwiedz. W obu
sytuacjach ludzie kontratakuja, ale niedzwiedz u$mierca ich wszystkich.

16-krotnie dochodzi do wzajemnych atakéw ludzi na siebie. Agresora-
mi sg w nich: Cygan, Turek, przedstawiciel innego narodu, sgsiad, straz-
nik, zywy nieboszczyk, §lepa babka (dwukrotnie) oraz blizej nieokresleni
ludzie (o$miokrotnie). Kazdorazowo atakowani bronig si¢ ucieczka, tylko
w jednym przypadku otrzymujac bezinteresowng pomoc od innych. Sze-
$ciokrotnie ludzie biorg niewolnikéw. Po razie dochodzi do: catkowitego
unicestwienia nieprzyjaciela, ataku wodnika na ludzi, wspdlnej napasci
ludzi na przesladowce (zZywego nieboszczyka). Trzy razy pojawia si¢ mo-
tyw pozaru, w jednym przypadku straznik uniemozliwia jego ofiarom
ucieczke. Raz nastepuje atak zbdjow, przed ktdrym chronig zandarmi.
W jednym przypadku w nazwie zabawy pojawia si¢ diabotek.

W publikacji Eugeniusza Piaseckiego sposrod 120 zaprezentowanych
zabaw”” 35 obrazuje niebezpieczenstwa (27,5%).

Dziewie¢ razy zwierzeta poluja wzajemnie na siebie: psy na bobra,
wilk na gesi (trzykrotnie), jastrzab na golebie, kot na mysz, psy na lisa, psy
na zajaca, bociany na zaby. Dwukrotnie atakowane zwierze odpowiada
skutecznym kontratakiem. Trzy razy ging wszystkie atakowane osobniki,
dwukrotnie napadani otrzymuja pomoc z zewnatrz.

Siedmiokrotnie cztowiek poluje na zwierzeta, w tym na: przepiorke,
zajaca, bobra, derkacza, ptaki (dwukrotnie), nieokreslonych przedstawi-

E. Cenar, op. cit.

E.W. Piasecki, Zabawy i gry ruchowe dzieci i mlodziezy. Ze Zrédet dziejowych
i ludoznawczych, przewaznie rodzimych, i z tradycji ustnej, wyd. 2 popr., rozszerz.,
Lwow 1919.
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cieli fauny. Trzy razy polowanie konczy sie ich zniewoleniem, w jednym
przypadku zwierzeta uciekajg wskutek ktétni mysliwych. Ponadto raz
ludzie utrudniajg ucieczke baranowi. Dwukrotnie reprezentanci fauny
(kuropatwy ilis) atakujg ludzi. W odwecie ludzie $cigaja lisa. Raz zuraw
broni gniazda. Dwa razy fabula opisuje kradzieze: komorki i ptétna; do-
chodzi tez do pozaru gospody. W dwoch fabutach ludzi atakuja postacie
fantastyczne: Strzygon i Topiec. W jednym przypadku takze dochodzi
do wzajemnych atakéw aniotéw i diabtow.

Dziewigc¢ zabaw opisuje ataki ludzi na innych, w tym agresje: zbdjcow,
rycerzy i ich krolow, slepej babki i ciuciubabki, Czarnego luda, Czarnego
cztowieka, wojta oraz innych narodéw, a takze blizej nieokre$lonych
atakujagcych. Czterokrotnie napasci koniczg sie braniem jencow, raz za-
bijaniem przeciwnikow.

Lucja Firluséwna poérdd 45 zabaw zaprezentowala 13 osnutych na mo-
tywie zagrozenia (28,9%)".

Cztery razy zwierzeta prowadzg towy na inne: psy na zajaca, bocian
na zaby, kot na myszy i - w innym przyktadzie - tacznie na myszy i szczu-
ry. Trzykrotnie ludzie poluja, w tym na: ryby, zajaca i motyla. W jednej
fabule w czasie mldcki przypadkowo usmiercajg ptaszka (uderzajac go
»wleb”). Raz lis atakuje czlowieka, ale ten daje mu odpor, bijac go. Takze
w jednym przypadku dochodzi do kradziezy. Po razie o bezpieczenstwo
dziecka dba aniol oraz wojsko atakuje przeciwnikéw patkami. W za-
bawie Powrét taty zbdjcy odstepuja od napasci wskutek blagan dzieci
proszacych o darowanie zycia ojcu.

Maria Germandéwna opisata 113 zabaw™’. 39 z nich (34,5%) obrazuje sy-
tuacje ryzykowne.

11 razy wzajemnie na siebie polujg zwierzeta. Robig to: bocian na zabe
(dwukrotnie), kot na wrdbla, kot na mysz, jastrzab na kury, wilk na owce,
wilk na gesi, lis na gesi (dwukrotnie), lis na kroliki, pies na zajaca. W jed-
nym przypadku towy konczg si¢ pogrzebem zaby, raz obdzieraniem
myszy ze skory. 10-krotnie przed atakami mozna ochronic si¢ ucieczka
i po razie dodatkowo: siadajac, liczac na pomoc 0s6b trzecich oraz ko-
rzystajac z pomocy wiatru; w jednej fabule przed niebezpieczenstwem
chroni wylacznie opieka innych.

Trzy razy ludzie poluja na zwierzeta, w tym na: przepiorke, ryby i nie-
dookreslong zwierzyne. Lowigcy ryby niszczy calg ich populacje. Trzykrot-

L. Firluséwna, Podrecznik do gier i zabaw, Mikotow 1920.
M. Germanéwna, Gry i zabawy oraz ¢wiczenia na boisku w szkole powszechnej.

Podrecznik dla nauczyciela, Lwéw 1923.
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nie broni¢ si¢ mozna ucieczky. Przepidrce pomagaja osoby trzecie. Dwu-
krotnie niedzwiedzie napadaja na ludzi; raz zwierze pozera ich wszystkich.

15-krotnie ludzie atakujg innych; robig to: §lepa babka, czarodziej,
dziki czlowiek, straznik wiezienia, straznik muru, strzelec, oblegajacy
miasto (dwukrotnie) i blizej nieokresleni agresorzy. Trzykrotnie oprawcy
rzucajg w przesladowanych; raz strzelec zabija wszystkich przeciwni-
kow. W dwoch fabutach $cigajacy biorg niewolnikdw. 12-krotnie przed
niebezpieczenstwem mozna ratowac sie ucieczka, trzy razy uczestnicy
zabawy uchylaja sie przed rzucanymi przedmiotami, raz bronig sie, nie-
ruchomiejac, ponadto w trzech przypadkach otrzymuje si¢ pomoc od
0s0b postronnych. Dziki czlowiek doprowadza do eksterminacji innych
ludzi. Po razie: przed poscigiem mozna ochroni¢ sie, przybierajac po-
zycje zurawia, uczestnicy przeprawiaja sie przez rzeke, dzieci unikaja
$cigcia nog w trakcie koszenia trawy, wychowankowie uciekajg z piekta.
W innym przypadku straznik karze dziecko, ktére nie zorientowato sie,
ze doszto do ataku, lub zareagowatlo na falszywe ostrzezenie.

W fabutlach pojawiajg sie postacie fantastyczne: czarownik, czarodziej
(dwukrotnie).

Walerian Sikorski w grupie 69 zabaw”® przedstawit 27 (39,1%) obrazu-
jacych zagrozenia.

Szesciokrotnie wzajemnie na siebie poluja zwierzeta: kot na mysz
(dwa razy), psy na zajace, lis na gesi, wilk i psy wzajemnie na siebie, ja-
strzab na pszczote. W trzech fabulach atakowane zwierzeta otrzymuja
pomoc, w kazdym przypadku chronig si¢ ucieczka.

Pieciokrotnie ludzie poluja na zwierzeta, w tym na: ryby, zajaca, ja-
strzebia, niedookreslong zwierzyne (dwukrotnie). Dwa razy doprowadza
to do eksterminacji zwierzat. Czlowiek w jednym przypadku utrudnia
ucieczke baranowi. Dwukrotnie przedstawiciele fauny napadaja ludzi:
szczur i niedzwiedz. W obu fabutach czlowiek stara sie uciekad, ale
niedzwiedz jednak go pozera.

11-krotnie ludzie atakujg innych. Czynia to: ciuciubabka, krol, Mu-
rzyn (Czarny lud), zbdje (dwukrotnie), wojsko (dwukrotnie) oraz posta-
cie bez przypisanych okreslen. Cztery razy napasci koncza si¢ braniem
jencow. Po razie: uciekajacy otrzymuje pomoc ze strony osob trzecich
oraz chroni si¢ w gospodzie. Dwukrotnie ludzie kradng sobie domostwa,
w tym raz czyni to podstepny strazak. Raz celnik chwyta przemytnika.
W jednym przypadku ludziom zagraza $cigcie nég w trakcie koszenia
trawy. Raz w fabule pojawia sie stwdr fantastyczny — smok.

W. Sikorski, Gry i zabawy ruchowe dziatwy szkolnej. Podrecznik metodyczny,

Poznan 1929.
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Maria Tanska opisata 60 zabaw™. Dwie z nich (3,3%) ilustruja zagroze-
nia, a konkretnie — polowanie ludzi na zwierzeta. Jedna z fabul obrazuje
ceremonial lowdw bez relacjonowania usmiercania zwierzat; w drugiej
zabija si¢ zajace, ktore probuja chronic sie, uciekajac i kryjac sie.

Antoni Balcerek i Franciszek Laurentowski zaprezentowali 67 zabaw™".
16 z nich opisuje zagrozenia (23,9%).

Dwa razy poluja na siebie zwierzeta: bocian na zaby i wilki na owce
(owiec strzegg wowczas brytany). Dwukrotnie zwierzeta napadajg na
ludzi: niedzwiedz ich zjada, szczur ich gryzie. Pigciokrotnie ludzie ogra-
niczaja dziatanie innych: czatujac, uniemozliwiajac przemyt i strzegac
przejécia (dwukrotnie), utrudniajac ucieczke. Dwa razy ludzie strzela-
ja do innych, raz ich niewolg. Po razie pojawiajg si¢: grozba utracenia
mieszkania, parzaca pilka, zagrozenie wpadnigciem do katuzy, niebez-
pieczenstwo utraty nog.

Motyw niebezpieczenstw w publikacji Mariana Skierczynskiego i Fran-
ciszka Krawczykowskiego pojawil si¢ w 47 zabawach (28,5%) sposrdd 165",

11-krotnie zilustrowano w nich polowanie zwierzat na inne. Po ra-
zie zobrazowano: fowy i atakowanie zwierzat przez ludzi, nieokreslone
polowanie cztowieka, utrudnianie ucieczki baranowi. Czterokrotnie
przedstawiciele fauny $cigaja ludzi: niedzwiedz (dwukrotnie), szczur
i pszczota.

Trzykrotnie dochodzi do oblezenia twierdzy. Po razie ludzie: zabijaja
siebie wzajemnie, toczg walki narodowosci oraz bombardujg si¢ nawza-
jem. W siedmiu zabawach bohateréw $cigaja inni: Murzyn, Cygan, Kozak
(Tatarzyna), ciuciubabka, krdl, zolnierze gonigcy zbdjcdw, wyzwani po
prowokacji. Po razie: zolnierz czatuje na przeciwnikdw, straznik nie
daje obcym przej$¢ przez mur, utrudnia si¢ dzialania przemytnikom,
odbywa si¢ walka o sztandar, ludziom grozi obciecie nog, ucieka si¢
przed pozarem. Dwukrotnie $cigajg si¢ ranni.

Odnotowano po jednym przypadku: przeprawy przez rzeke, uni-
kania wpadnigcia do kaluzy, zagrozenia utraty dziupli dla wiewiérek.
Pojawily si¢ takze opisy zdarzen nadprzyrodzonych: $cigania si¢ duchéw,
walki centaurdw, pojawienia sie zaczarowanego kotka, grozb czarodzieja.

M. Tanska, Zabawy rytmiczne bez muzyki. Opis 60 zabaw, Warszawa 1929.

A. Balcerek, F. Laurentowski, Zabawy, gimnastyka. Osnowy lekcyjne i materialy
do wychowania fizycznego, Poznan 1947.

M. Skierczynski, F. Krawczykowski, Zabawy i gry ruchowe. Podrecznik metodyczny,
wstep W. Osmolski, wyd. 7, Warszawa 1948.
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Marian Krawczyk zaprezentowal 193 zabawy ™, 57 razy (29,5%) obrazujac
niebezpieczenstwa.

12 razy zwierzeta poluja na inne, takze 12-krotnie cztowiek poluje na nie.
Raz ludzie dreczg niedzwiedzia cyrkowego bedacego na uwiezi; chroni go
opiekun. W jednym przypadku cztowiek powstrzymuje barana od ucieczki.

Pie¢ razy zwierzeta atakujg ludzi (niedzwiedz, szczur, psy, kuropatwy,
pszczota). Ponadto dwukrotnie na czlowieka napadajg postacie fanta-
styczne — smok oraz strzyga. W jednym przypadku pojawia si¢ motyw
ryzykownego kontaktu z zaczarowanym kotem.

W czterech fabutach ludzie gonig innych. Czynia to: wéjt, krél, Czarny
lud (Murzyn), ciuciubabka. Dwukrotnie dochodzi do oblegania budowli:
twierdzy i zamku. Po jednym razie walczy sie o sztandary i czarownik
atakuje ludzi. Trzykrotnie podchodzi si¢ wartownika. Dwa razy ludzie
zabijaja siebie nawzajem. Odnotowano po jednym przypadku osadzania
przestepcOw w wiezieniu i $cigania zbdjow przez hajdukéw. Dwukrotnie
rzuca si¢ wyzwanie wrogom.

Po razie: ludzie uciekaja przed powodzig, nastepuje wybuch bomby,
schodzi lawina, wybucha pozar, cztowiek ulega poparzeniu. Opisano
po jednym przypadku walki wiewiorek o dziuple i ludzi o mieszkania.

W publikacji Iwana Czkannikowa przedstawiono 87 zabaw ™. Szes¢ fabut
przedstawia motywy zagrozen (6,9%).

Dwukrotnie ludzie poluja na zwierzeta: ryby i lisy. Po razie: szczur
atakuje czlowieka, ludzie pokonuja przeszkody, unika si¢ $ciecia nog,
walczy sie, dosiadajac koni.

Romuald Frey i Janusz Peksa opisali 101 zabaw™. 11 z nich (10,9%) uka-
zuje niebezpieczenstwa.

W jednym przypadku zwierzeta polujg na inne. Trzykrotnie docho-
dzi do fowow czlowieka na nie, raz przy tym przesladowany tygrys kon-
tratakuje i zjada mys$liwych. Odnotowano po jednym przypadku: ataku
niedzwiedzia na ludzi, polowania jednej grupy ludzi na inng, stawania
sie zywymi torpedami, $cinania gléw przeciwnikom. Po razie fabuty
przedstawiaja: obron¢ zamku, pistolet, ratowanie ludzi przy uzyciu to-
boganodw, zagrozenie wpadnieciem do przerebla.

M. Krawczyk, Cwiczg i wychowuje. Podrecznik ¢wiczeti cielesnych dla nauczyciela
szkoty podstawowej, Warszawa 1948.

I. Czkannikow, 500 gier i zabaw, Warszawa 1953, cz. 1: Gry i zabawy ruchowe.

R. Frey, ]. Peksa, Gry i zabawy na powietrzu. Zima, il. E. Alaszewski, Warszawa
1965.
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Zdobystaw Stawczyk opisal 100 zabaw ™, pigciokrotnie odzwierciedlajac
w nich niebezpieczenstwa: opad gradu, $cigcie konczyn kosg, ryzyko by-
ciarazonym pociskiem balistycznym, przeprawe przez strumien, wojne.

Frey i Peksa w innej publikacji opisali 197 zabaw™. 35 z nich (17,8%) re-
lacjonuje zagrozenia.

Sze$ciokrotnie ludzie poluja na zwierzeta i dodatkowo dwukrotnie
je tropia. Dwa razy zwierzeta (szczur i rekin) atakuja czlowieka. Raz
szczupak chwyta plotke.

Dwukrotnie ludzie toczg walki o statki, takze dwa razy jako roz-
bitkowie $cierajg si¢, rywalizujac o wyspe, raz ratujg kajak. Raz ludzie
$cigajg innych, by ich zniewoli¢. Po razie dochodzi do: eksplozji, poja-
wienia si¢ torpedy, wystrzatu z pistoletu, wykorzystywania machiny
wojennej — katapulty. W fabutach opisano ponadto: walke o sztandar,
straznika utrudniajacego przekraczanie muru chinskiego, Wotody-
jowskiego walczacego z Bohunem i jego zwolennikéw oczekujacych
na wziecie w niewole. Jednokrotnie obrazowano: ludzi nawzajem
wysadzajacych si¢ z siodel, $lepa babke goniaca dzieci, spetanego
wyzwalajacego sie, ucieczke wieznia. Dwukrotnie trwato tropienie
ztoczyncow.

Trzy razy zabawy obrazujg przeprawy przez zbiorniki wodne: fose,
rzeke i strumyk. Po razie pojawiaja si¢ sytuacje ryzykowne skutkujace:
obcieciem nog przez kose, pozarem, kontaktem z zakletym kotem. Dwa
razy pomaga si¢ rannym.

Kazimierz Baranski opisal 98 zabaw ™. Trzy z nich (3,1%) ilustruja niebez-
pieczenistwa. Po razie: uczestnikom grozi obciecie nog kosa zniwiarza,
ludzie $cigaja sarne, cztowiek uderza konia ostrogami.

Ryszard Mankowski i Andrzej Martynkin zaprezentowali 95 zabaw ™.
30-krotnie ich fabuly opisujg zagrozenia.

10 razy tropi sie¢ wroga, podchodzi sie jego wartownikéw i podpa-
truje sie jego obozowiska. Pigciokrotnie uczestnicy niosg innym ratu-
nek, raz rozlega sie¢ alarm lawinowy. W trzech zabawach dochodzi do
przygotowania zasadzki na wroga, raz kradnie mu si¢ proporzec, dwa
razy dokonuje sie dywersji. W jednym przypadku napada si¢ na wroga,
trzykrotnie walczy si¢ z przeciwnikami, dwa razy dochodzi do starcia

Z. Stawczyk, Gry i zabawy lekkoatletyczne w szkole, Warszawa 1966.
R. Frey, J. Peksa, Gry i zabawy na powietrzu. Lato, wstep. T. Wolanska, Warszawa 1967.
K. Baranski, Zabawowe formy ¢wiczeti gimnastycznych, Warszawa 1969.

R. Mankowski, A. Martynkin, Gry i ¢wiczenia terenowe, il. A. Dobiesz, Warszawa 1971.
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o wazne obiekty wojskowe. Po razie: prowadzi si¢ oblawe, $ciga si¢ klu-
sownika, poluje si¢ na lisa.

W kolejnej publikacji Peksy i Freya znajduje si¢ 247 opisow zabaw
24 z nich (9,7%) przedstawiajg niebezpieczenstwa.

Raz zwierzeta poluja na inne. 11-krotnie fabuly ukazuja czlowieka
polujacego na zwierzeta, przy tym atakowany tygrys pozera mysliwego.
Raz szczur napada na ludzi. Po razie: czlowiek poluje na innych, broni
zamku przed atakiem, w tym chwyta w powietrzu strzaty. Odnotowano
po jednym przypadku: tropienia zlodzieja, strzalu w lesie, obrazowania
pistoletu. Takze po razie bohaterowie fabul: przeprawiaja si¢ przez fose,
przechodzg przez strumyk, ratuja si¢ po wypadnieciu z kajakow, wyzwalaja
sie z wiezdw, uzywaja tobogandw do transportu rannych, omijaja przerebel.

Adam Sleczkowski opisat 129 zabaw™’. Dziewie¢ z nich (7%) relacjonuje
niebezpieczenstwa.

W jednej zabawie cztowiek drazni weza, doczekujac sie jego agresji
- odwetu. Pieciokrotnie ludzie atakujg innych, w tym w dwdch przypad-
kach strzelajg do nich i po razie: bijg ich maczugami i oblegaja twierdze.
Odnotowano po jednej fabule opisujacej: opatrywanie rannych, pozar,
zagrozenie obcieciem noég.

Stanistaw Borowiecki i Maria Klimowa przedstawili 127 zabaw™’, przy
czym 21 razy (16,5%) opisali sytuacje ryzykowne.

Trzykrotnie zwierzeta poluja na inne. Siedem razy czlowiek organi-
zuje fowy na zwierzyne, raz na innych ludzi. Pieciokrotnie ludzie tocza
walki. Po razie: straznicy bijg chcacych wkroczy¢ w niestosowne miejsca,
tropi sie zbiega, uczestnikow zabawy $ciga ciuciubabka, przewozi sie
rannego i bladzi sie.

Roman Trze$niowski zaprezentowal opisy 466 zabaw™’. 86 spo$rod nich
(18,5%) obrazuje zagrozenia.

30-krotnie autor zilustrowal towy zwierzat na inne. 12 razy ludzie
polowali na przedstawicieli fauny. Po razie cztowieka atakowaly: lis, psy,
szczur, niedzwiedz. Dwukrotnie ludzie ochraniali zwierzeta. W sze$ciu

J. Peksa, R. Frey, Gry, zabawy i imprezy plenerowe, wyd. 1, dodruk, Warszawa 1976.
A. Sleczkowski, Zabawy i gry ruchowe dzieci, mtodziezy i dorostych. Poradnik dla
nauczycieli, wychowawcow i rodzicow, Katowice 1977.

S. Borowiecki, M. Klimowa, Gry i zabawy na koloniach i zimowiskach, wyd. 2,
Warszawa 1979.

R. Trzesniowski, Gry i zabawy ruchowe. Podrecznik przeznaczony dla nauczycieli,

wychowawcéw i instruktoréw, wyd. 8, Warszawa 198;.
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tabulach w trakcie podboju ludzie biorg jericéw, raz jency uciekaja z nie-
woli. Ponadto dwukrotnie zobrazowano oble¢zenie fortecy. Czterokrot-
nie cztowiek polowal na innych. Trzykrotnie ludzie tapali innych: wojt
sasiadow, ogrodnik dzieci, str6z przekradajacych sie.

W fabutach pojawia sie watek klesk zywiotowych: powodz, pozar
(dwukrotnie). Raz ludziom grozi obciecie nog, czterokrotnie wpadnigcie
do katuzy, dwukrotnie przeprawiajq si¢ oni przez rzeke, trzy razy unikajg
parzacej pitki (kuli), w jednym przypadku gubig si¢ w lesie.

Odnotowano po razie: motyw wojska, zamykanie si¢ norek przed
szukajacymi ratunku myszami, tracenie gniazd przez ptaki, przyjmo-
wanie ochronnej pozycji przez zurawia, stawanie si¢ sierotg; ponadto
w fabutach zabaw wystepuja postacie fantastyczne: czarodzieja, centau-
réw, krasnoludkéw. Dwukrotnie ratunek zapewniaja w czasie ucieczki
inne osoby.

Jerzy Barankiewicz opisat 227 zabaw™’. 23 z nich (10,1%) obrazuje
niebezpieczenstwa.

Trzykrotnie zwierzeta atakuja inne. Raz czlowiek prowadzi towy
na wilki. W jednym przypadku tropi si¢ lisa. Pie¢ razy ludzie walczg
ze sobg, dwukrotnie poluja na innych, dwa razy przygotowuja na nich
zasadzke. Raz pojawia sie motyw samolotu mysliwskiego. W jednym
przykladzie straznik ogranicza dostep do chronionego obiektu. Czte-
rokrotnie ludzie idg sobie z pomocg w sytuacji ryzykownej. Po jednym
razie czlowiek: ucieka przed powodzig, ekstremalnie zjezdza na nartach
po zboczu, przeprawia si¢ przez rzeke.

W pierwszej cze$ci wspolnego podrecznika Marian Bondarowicz i Ta-
deusz Staniszewski zamie$cili opisy 440 zabaw™". 31 z nich (7%) obrazuje
niebezpieczenstwa.

Dwukrotnie zwierzeta poluja na inne: nawzajem na siebie karasie
i szczupaki, rekin na inne ryby. Raz ponadto dochodzi do konfrontacji
lisow i wilkow, ale bez atakow (wykradajg sobie zdobycz). Osmiokrotnie
ludzie organizuja towy na: weza, ryby, foki, perfoptawy, kaczki, niedz-
wiedzia, lisa, nietoperza. Trzykrotnie gina wszystkie zwierzeta. Raz ludzi
atakuje wodny szczur; w jednym przypadku szczur ich jedynie dotyka.

Sze$ciokrotnie ludzie podchodza wartownikéw (straznikéw, stro-
20w, strzelcéw), w tym: bronig wyspy przed agresorami, zaskakuja cza-
tujacego, poluja wbrew zakazowi, jako komandosi skradajg si¢ w strone

J. Barankiewicz, Zabawy i gry rowerem dla dzieci i mlodziezy, Kalisz 1990.
M. Bondarowicz, T. Staniszewski, Wielka ksigga zabaw i gier ruchowych, Wroctaw

2003, cz. 1: Wiosenno-letnie ciepte dni.
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wartownika, prowadzg zwiad przeciw strzelcom, przekraczajg granice,
napadajg stréza. Odnotowano, jak po razie: ludzie przygotowuja zasadz-
ke na innych, walczg z nimi o sztandar, wyrywaja sie z okrazenia, polujg
na innych, walczg z przeciwnikami.

Trzykrotnie czlowiekowi grozi obciecie stop w czasie koszenia trawy.
W jednym przypadku ludzie przeprawiaja si¢ w nieprzyjaznym miejscu,
skaczac z kepy na kepe. Po razie w fabutach pojawiajg sie: diabet, walka
centaur6w, okrety.

W drugiej czesci podrecznika Bondarowicz i Staniszewski opisali 638
zabaw™’. 29 z nich (4,5%) ilustruje niebezpieczenstwa.

Trzykrotnie zwierzeta polujg na inne: sowa na myszy, jastrzab na inne
ptaki, jastrzab na golebie; ponadto psy kradng zdobycz niedzwiedziowi.
Raz lowy konczg si¢ eksterminacja zwierzat. Sze$ciokrotnie ludzie poluja
na zwierzeta: nieokreslong zwierzyne (trzykrotnie), bizony, pertoptawy,
lisa. W jednym przypadku pojawia si¢ motyw wyrywania ogonéw bez
wskazania rodzaju zwierzecia, ktory tak si¢ oprawia. Odnotowano po
jednym przykladzie: ataku szczura na ludzi, jego poscigu za nimi, pogoni
lisa za ludZmi.

Po razie odbywaja si¢: wyscig czolgdéw, bitwa o twierdze, strzelanie
z machiny wojennej — katapulty, stawianie min, podkladanie bomby.
Dwukrotnie dochodzi do wyscigéw torped oraz do przemieszczania
sie okretow.

Dwukrotnie ludzi §ciga ciuciubabka, takze dwa razy poluja na nich
mysliwi. Po razie nastepuja: ryzykowna przeprawa przez rzeke, przybra-
nie pozycji zurawia zapewniajacej ochroneg, transportowanie rannego.
W jednej fabule pojawia sie posta¢ fantastyczna — olbrzym.

Giuseppe Tondelli opisal 134 zabawy"°. 29 z nich obrazuje zagrozenia
(21,6%).

Raz kot fowi mysz. Trzykrotnie czlowiek poluje na zwierzeta: zajace
(w dwdch przypadkach) oraz niedzwiedzia. Raz wilk kradnie ludziom
pitke, raz atakuje ich krogulec.

Pieciokrotnie w fabulach pojawiajg si¢ ztodzieje; po razie: wiezien
i osoba starajaca si¢ przechytrzy¢ straznika uniemozliwiajacego jej
dziatanie. W trzech przyktadach ludzie atakuja innych, w tym wprost
poluja na nich, co wrecz odzwierciedlono w nazwach zabaw. Dwu-
krotnie dochodzi do inwazji. Po jednym razie zilustrowano: starcie

Ibidem, cz. 2: Jesienno-zimowe chtodne dni.
G. Tondelli, W strong sportu. Propozycje gier i zabaw ruchowych dla dzieci w wieku
od 9 do 13 lat, przet. K. Czuba, Kielce 2004.
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z wyznaczonym frontem, atak czlowieka na innego zakonczony ude-
rzeniem go, parzaca pitke. Dwukrotnie ludzie muszg unika¢ miniraz
bombardowania.

P1: Niebezpieczenstwa zaprezentowano w 638 zabawach sposrod 4103
ocenionych. Oznacza to, iz 15,55% fabul ilustrowato dzieciom zagrozenia.
Zauwazamy przy tym, ze kanony metodyczne wychowania fizycznego
wymuszaja poprowadzenie w kazdych zajeciach ok. 10 zabaw™. W efek-
cie stwierdzamy, ze przy losowym dobieraniu tych fabut w kazdej lekcji
jedna lub dwie beda opisywaly réznorakie sytuacje ryzykowne. Uzna-
jemy wobec tego, ze motyw zagrozen potencjalnie stale wystepowatby
na lekcjach wychowania fizycznego, gdyby je oprze¢ o badane zabawy
(podreczniki).

Tak czeste obrazowanie niebezpieczenstw z jednej strony moze sta-
nowic¢ forme ostrzegania dzieci przed nimi. Zarazem jednak zauwazmy,
ze kolportowany przez ocenione zabawy obraz $wiata jest ponury. Zagro-
zenia sg w ich fabutach wrecz wszechobecne. Relacje bohateréw zabaw
z otoczeniem spolecznym i Srodowiskiem naturalnym oparte zostaty
obawach przed zagrozeniami i moga prowadzi¢ sie do uksztaltowania
sie u dziecka postaw osnutych na lekach wobec otoczenia.

P2: W zgodzie z przyjeta wyzej wykladnia stwierdzamy, iz atak cztowie-
ka na innego obrazowany bedzie w co drugich zajeciach wychowania
fizycznego. Raz na trzy - cztery lekcje dzieci beda poznawaly motyw
wzajemnych polowan zwierzat na siebie oraz polowania ludzi na zwie-
rzeta. Motyw atakow zwierzat na ludzi wystapilby potencjalnie raz na
ok. 10 lekcji. Dwukrotnie rzadziej obrazowano niesienie pomocy in-
nym ludziom. Pozar, §cinanie nog, przeprawianie si¢ przez zbiorniki
wodne ilustrowane bylyby w co ok. 30. lekcji wychowania fizycznego,
gdyby oprze¢ je na dobieranych losowo zabawach z ocenianych pod-
recznikow. Kradzieze przedmiotéw, zranienia, ataki na domy (domo-
stwa, gniazda, dziuple), wpadanie do katuzy pojawialyby sie w zajeciach
dwa razy rzadziej.

Zrédla najczestszych zagrozen ilustrowanych w fabutach przedsta-
wiono w ponizszej tabeli.

Zob. M. Bondarowicz, T. Staniszewski, Podstawy teorii i metodyki zabaw i gier

ruchowych, Warszawa 2000, s. 56.
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L.p. Rodzaj zagrozenia Liczba opisow  [% n] [% N]
1. ataki ludzi na ludzi 232 36,31 5,65
2. polowania zwierzat na siebie nawzajem 116 18,15 2,83
3. polowanie i ataki ludzi na zwierzeta 115 18,00 2,80
4. ataki zwierzat na ludzi 40 6,26 0,97
5. niesienie pomocy po zranieniach 20 3,13 0,49
6. pozar 15 2,35 0,37
7. $ciecie nég 14 2,19 0,34
8. przeprawy przez zbiorniki wodne 14 2,19 0,34
9. kradzieze przedmiotéow 6 0,94 0,15

10. atak na dom (domostwo, gniazdo, dziuple) 6 0,94 0,15
11. wpadniecie do katuzy 6 0,94 0,15

W zabawach zobrazowano takze sytuacje ryzykowne wystepujace
sporadycznie: pow6dz, chronienie sie przez przyjecie zaskakujacej po-
zycji, lawiny i inne.

W fabutach pojawialy si¢ urzadzenia potencjalnie niosace niebezpieczen-
stwo: bomba (4), torpedy (4), pistolet (3), miny (3), okret (3), machina wojen-
na (2), pocisk (1), strzata (1), samolot mysliwski (1), czolg (1). Obiekty te po za-
gregowaniu ich we wspolng kategorie wystapityby potencjalnie w co 15 lekcji.

W fabulach pojawialy sie takze postacie fantastyczne i mitologiczne:
czarodziej (4), diabet (4), centaur (3), aniof (2), smok (2), czarownik (2),
wilkotak (2), duch (1), wodnik (1), zywy nieboszczyk (2), krasnoludek (1),
Strzygon (1), strzyga (1), olbrzym (1), Topiec (1). Postacie te bylyby poten-
cjalnie ilustrowane raz na kilkanascie lekcji. Dwa razy wystapit motyw
zaczarowanego (zakletego) kota (kregu).

Jak zauwazamy, najczesciej Zrédlem zagrozen dla bohateréw fabut
byl cztowiek. Ludzie atakowali innych, okaleczali i niewolili ich, polo-
wali na zwierzeta, napadali na domostwa, organizowali zasadzki, prowa-
dzili wojny. Ponad 54% zabaw obrazujacych niebezpieczenstwa przedsta-
wialo cztowieka jako agresora. Zwierzeta nieomal dwukrotnie rzadziej
(24,4%) powodowaly niebezpieczenistwa. Polowaly one na innych repre-
zentantow fauny oraz atakowaly ludzi. Zdarzenia losowe (kleski Zywio-
towe, wypadki, zagrozenia naturalne) stanowily facznie nieomal 12%
analizowanych tu motywow. Postacie fantastyczne i zgubne skutki kon-
taktu z nimi ukazano w niespetna 5% fabut zabaw obrazujacych niebez-
pieczenstwa. Przedmioty niosgce zniszczenie i $mier¢ (bomby, torpedy,
machiny wojenne itp.) ilustrowano w nieomal 4% zabaw.

Czesto$¢ opowiadania o zagrozeniach w zabawach uprawnia nas do przy-
jecia, ze motyw ten jest potencjalnie permanentnie obecny w zajeciach
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TABELA 2. Najczesciej
obrazowane w fabutach
zabaw rodzaje niebezpiec-
zenstw [N = 4103, n = 638]
N = liczba ocenionych
zabaw, n = liczba zabaw,
w ktorych odnotowano
sytuacje ryzykowne)

Podsumowanie
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ruchowych. Praktycznie w kazdej lekcji wychowania fizycznego opartej

na rozwigzaniach metodycznych proponowanych w ocenianych pod-
recznikach pojawialaby sie co najmniej jedna taka fabuta (P1). Zabawy
obrazuja przy tym gtéwnie: ataki ludzi na innych, wzajemne polowanie

na siebie zwierzat oraz fowy czlowieka na przedstawicieli fauny. Rzadsze

sq przyklady agresji zwierzat wobec czlowieka. Inne niebezpieczenstwa
(pozar, obcigcie konczyn, zranienia, przeprawianie sie przez zbiorniki

wodne, kradzieze, ataki na domostwa, wpadanie do kaluzy) sa lokowane

w fabulach zabaw zdecydowanie rzadziej, pozostale zagrozenia wyste-
puja w nich jedynie sporadycznie (P2).

W zwigzku z powyzszym nalezy uznad, iz relatywnie czesto przypomi-
na sie uczniom o wszelakiego rodzaju niebezpieczenstwach. Dominuja
posrod nich te osnute na motywach biologistycznych — naturalistycz-
nych (polowania i ataki zwierzat) i atawistycznych (fizyczne ataki ludzi
na innych). Wskutek tego wprawdzie podtrzymuje si¢ przeswiadczenie
kilkulatkéw o koniecznosci zachowania ostroznosci w obliczu sytuacji
ryzykownych potencjalnie najpowazniejszych, ale zarazem praktycz-
nie nieomal jedynie z nimi dzieci muszg si¢ mierzy¢ w fabulach zabaw.
W nastepstwie tego stanu rzeczy uczen dowiaduje si¢ wprawdzie, jakie
s potencjalnie liczne okoliczno$ci mogace skutkowac utrata zdrowia
lub zycia, lecz réwnoczesnie nie zaznajamia si¢ z katalogiem zagrozen
dnia powszedniego.

Zadziwia to, ze pedagodzy planuja eksponowanie dzieciom m.in.
drastycznego obdzierania ofiar ze skory, odrywania im ogonéw, odci-
nania konczyn. Zdaje si¢ to zdecydowanie przekracza¢ aprobowalne
granice informowania kilkulatkéw o oczekujgcych na nich niebezpie-
czenstwach. Autorzy podrecznikéw proponuja, by uczniowie odgrywali
role bezwzglednych oprawcow, zabdjcéw i ich ofiar. Dzieci uczestniczace
w zabawach maja obrazowa¢ m.in. dreczycieli, osoby maltretujace in-
nych, przesladowcow. Uczniowie poznajg przy tym mnogie zwyrodniale
sposoby zadawania cierpienia. Poprzez ilustrowanie fabul stajg si¢ takze
uzytkownikami machin wojennych oraz narzedzi i urzadzen wykorzy-
stywanych do niesienia §mierci.

W obliczu zréznicowania przedstawionych niebezpieczenstw i ich
drastycznosci uzna¢ mozna, iz analizowane zabawy wrecz epatuja mo-
tywami ekstremalnych ryzyk. W ukazanych tu fabutach prezentuje sie
dzieciom wizj¢ $wiata skrajnie nieprzyjaznego, petnego wcigz czyhaja-
cych skrajnych zagrozen. Jako najpowazniejsze ich zrodta przedstawiono
dzieciom czlowieka oraz zwierzeta. Kleski zywiolowe, oddziatywania
praw natury i zdarzenia losowe sg w tym zestawieniu zdecydowanie
zmarginalizowane. Autorzy ocenianych podrecznikéw wprowadzaja
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wychowankéw w role zwyrodniatych zbrodniarzy, oprawcow i przesla-
dowcow. Na szczescie kilkulatek rzadko spotyka si¢ z nimi w rzeczy-
wisto$ci. Nalezy mie¢ nadzieje, zZe opisane fabuly mimo wszystko nie
zainspiruja go do wyprébowywania ich poza inscenizacjami.
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Mistrzowie grozy i niesamowito$ci w oczach
polskiego widza. Bela Lugosi oraz Boris
Karloff w polskiej prasie przedwojennej

Abstrakt Stowa klucze

Boris Karloff i Bela Lugosi to najbardziej rozpoznawalne gwiazdy przed-  Bela Lugosi, Boris
wojennego kina grozy. Popularno$¢ aktoréw swoim zasiegiem objeta Karloff, horror, Fran-
réwniez Polske, gdzie w latach 1932-1939 wyswietlano wiekszo$¢ filmow kenstein, Dracula
nakreconych z udzialem obu gwiazdoréw. Podobnie jak i na calym $wie-
cie, przefomowym momentem staly si¢ premiery Draculi (rez. Tod Brow-
ning, USA 1931) oraz Frankensteina (rez. ]. Whale, Usa 1931).

Celem niniejszego artykulu jest analiza recepcji prasowej obu tych posta-
ci na famach krajowych czasopism kulturalnych. Badaniu poddano re-
cenzje, artykuly krytyczne, a takze materiaty promocyjne, ktére wskazu-
ja, w jaki sposob rozwijata sie w Polsce popularnos¢ Karloffa i Lugosiego.
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Mistrzowie grozy i niesamowito$ci w oczach
polskiego widza. Bela Lugosi oraz Boris
Karloff w polskiej prasie przedwojennej

Wprowadzenie  Boris Karloff i Bela Lugosi to postacie bodaj najmocniej kojarzone
z przedwojennym kinem grozy. Ich stawa bardzo szybko rozprzestrze-
nila sie po calym $wiecie, nie omijajac rowniez Polski. W latach 1932-1939
na terenie catego kraju swoje premiery miaty kolejne filmy z ich udzia-
tem, reprezentujace rézne gatunki, nie tylko horrory.

Przedmiotem niniejszej analizy jest recepcja postaci obu aktoréw na
tamach polskiego czasopismiennictwa przedwojennego. Celem jest uka-
zanie, w jaki sposdb rozwijata si¢ popularnos¢ Karloffa i Lugosiego, a tak-
ze zaprezentowanie sposobow przedstawiania w mediach tych gwiazd
Hollywood. Ponadto refleksja objeto rowniez materialy promocyjne, ja-
kie ukazywaly si¢ w prasie, bedace wyrazem strategii marketingowych
krajowych kin i znaczenia coraz stawniejszych nazwisk dla mozliwosci
zachecenia potencjalnych odbiorcéw. Analizie poddano najwazniejsze
czasopisma filmowe i kulturalne lat 30. (m.in. ,Kino”, ,Kino dla Wszyst-
kich”, ,Ilustrowany Kurier Codzienny”). Zakres badan obejmuje okres
od premiery Ksigcia Draculi (Dracula, rez. Tod Browning, UsA 1931) wio-
sng 1932 r. do wybuchu 11 wojny $§wiatowe;j.

Filmy grozy,  Karloff i Lugosi z dzisiejszej perspektywy kojarzeni sg przede wszystkim
niesamowitosci,

makabryczne S 1 : . .
- uwagi rych zagrali wazne role i ktore reprezentowaly inne gatunki. Analizu-

jako ikony horroru, cho¢ powszechnie znane sg réwniez filmy , w kto-

terminologiczne  jac materiat z lat 30., nalezy jednak zwr6ci¢ uwage na fakt, ze wowczas,
przynajmniej w Polsce, kategoria ,,horroru filmowego” nie funkcjono-
wala’. Stad tez w materialach, jakie zostaly poddane badaniu, nie wyste-
puje taczenie tych aktoréw i ich filméw ze wskazanym pojeciem. Ksigze

Jezeli termin ,horror” wystepowal w prasie, to odnosil sie raczej do rzeczywistosci,

a nie kultury, np. morderstw, katastrof naturalnych itp.
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Dracula czy Frankenstein (rez. James Whale, UsA 1931) oraz inne dziefa
tego rodzaju byly okreslane raczej jako kino niesamowito$ci, grozy, ma-
kabryczne itd. Trudno jednoznacznie okresli¢ ich wyznaczniki gatunkowe.
Niektére bowiem z tych poje¢ zaczely funkcjonowad, jak sie wydaje, na
bazie afiszy reklamowych (wiele z nich reklamowano jako ,filmy grozy
i niesamowitosci”). Czgsto zatem stosowano je uznaniowo i intuicyjnie.

Filmy niesamowitosci, zgodnie z doniesieniami 6wczesnych mediow,
cieszyly sie szczegolng popularnoscia’. ,,Kino dla Wszystkich” w1934 r.
zamie$cilo fragmenty tlumaczen tekstow Carla Laemmlego juniora,
kierownika produkcji wytwdrni Universal, przyblizajac Polakom zréd-
ta sukcesu tego gatunku. Autor wspomnial, Ze przed produkcja Ksiecia
Draculi odnotowano wiele gloséw sceptycznych i zapowiadano fiasko
przedsiewzigcia’. Historia pokazala, Ze w latach 30. to wlasnie kino grozy
i niesamowitosci zyskalo szczegolng popularnosé¢ i az do rozpoczecia
11 wojny $wiatowej nazwiska Beli Lugosiego i Borisa Karloffa w wielu
krajach staty si¢ niemalze kultowe, gwarantujac gigantyczne zyski. Do
kin za$ co roku trafiato po kilka filméw z ich udziatem.

W tédzkim ,,Echu” w 1933 r. okreslano ten typ kina jako ,,nowa manig
dorostych dzieci™. Zwrdcono uwage, ze filmy w tej konwencji tworzyt juz
nawet Georges Mélies, ale przetomem stat sie poczatek lat 30. Autor arty-
kutu zarzucal jednak temu gatunkowi przede wszystkim naiwnoé¢ i dzie-
cinne ujmowanie fabuly. Do filmu grozy w prasie podchodzono nierzadko
z dystansem. W jednym z takich artykuléw autor drwi ze schematow fa-
bularnych, a takze z czestych w reklamach frazesow typu ,,0soby nerwowe
prosimy o nieprzybywanie do naszego kina w czasie wy$Swietlania tego
filmu””. Problematyka potencjalnego odbiorcy 6wczesnej ekranowej grozy
to doé¢ interesujacy temat, ktdry badano m.in. na gruncie amerykanskim.
Juz w latach 30. w UsA nie brakowalo ironicznych wypowiedzi o horrorach
jako tworczosci dajacej spolecznie akceptowane przyzwolenie na przytula-
nie sie przez pary w miejscach publicznych, gdyz przerazone kobiety mialy
dzieki ekranowym potworom krzycze¢ i obejmowa¢é swoich mezczyzn®.

Kronika miejscowa, ,Krotoszynski Oredownik Powiatowy” 1937, nr 75, s. 5; ,Czarny
Kot” szczytowa emocja Swiata, ,Kino i Rewia dla Wszystkich” 1934, nr 3/4, s. 8.
C. Laemmle, Skqd si¢ wziety filmy niesamowite?, ,,Kino dla Wszystkich” 1934,
nr 19/20, s. 12. W wielu $rodowiskach po premierze wcigz uwazano, ze sukces
Ksigcia Draculi to wylacznie tut szczeécia i przewidywano, ze kolejne filmy beda
porazkami komercyjnymi, czemu skutecznie zaprzeczyt Frankenstein.

Nowa mania dorostych dzieci. Dreszcz strachu w kinie. Filmy fantastyczno-
-niesamowite, ,Echo” 1933, nr 110, s. 6.

Zob. B.B., Filmy grozy, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 353, s. 22.
Opinie t¢ wyrazil w recenzji z 1932 r. James E. Mitchell. Przywoluje ja, dokonujac
interesujgcej analizy potencjalnych odbiorcéw i recepcji déwczesnego kina grozy,

Rhona Berenstein w swoim artykule Horror for Sale. The Marketing and Reception
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Warto wspomnie(, ze w prasie funkcjonowalo tez pojecie filmu maka-
brycznego. Kazimierz Podsadecki wskazywal, ze duze znaczenie dla tego
trudnego w realizacji gatunku miala groza, ktéra jednak nalezalo umiejet-
nie dozowa¢. Wspominal tez o fantastyce, niezyciowosci tresci, deformacji
rzeczywisto$ci, z ktérymi w parze podczas realizacji i$¢ miata deformacja
fotograficzna’. Celem samego tekstu nie bylo jednak stworzenie definicji ga-
tunku, lecz zwrdcenie uwagi na pewne problemy realizacyjne tego typu kina.

Na polskim gruncie trudno méwi¢ o konkretnych przyktadach fil-
mow grozy czy niesamowito$ci z okresu miedzywojennego. Podsadecki
wskazywal w1932 1. na stabos¢ rodzimej produkcji w tym zakresie mimo
dobrych materialow literackich, ktére moglyby stuzy¢ za podstawy sce-
nariuszy, jak tworczo$¢ Stefana Grabinskiego czy Stanistawa Przybyszew-
skiego®. Warto jednak nadmieni¢, ze w grudniu 1932 r. fala popularnosci
kina makabrycznego do Polski dopiero docierata.

Omawiani aktorzy do$¢ dlugo czekali na swoje przelomowe role. Bela Fe-
renc Dezso Blasko urodzil si¢ 20.10.1882 w wegierskim Lugos. Kariere roz-
poczynal od niemych filméw produkowanych w jego ojczyznie. W 1922 1.
debiutowat w usa, cho¢ wowczas znatl angielski tak stabo, ze uczyl si¢
swoich kwestii fonetycznie’. W 1927 r. zaczal gra¢ hrabiego Drakule w no-
wojorskim teatrze Fulton'’. Juz w latach 20. pojawiat sie tez w filmach
kinowych, m.in. The Thirteenth Chair (UsA 1929), rezyserowanym przez
Toda Browninga, z ktérym pézniej wspotpracowal przy Ksigciu Draculi.
Lugosi nie byt pierwszym wyborem producentéw filmu. Laemmle w roli
wampira planowat obsadzenie ,,cztowieka o 100 twarzach” - Lona Chaneya,
jednak $mier¢ aktora pokrzyzowala te plany''. Zdjecia rozpoczeto pod ko-
niec wrzesnia 1930 r. Pierwsze pokazy odbyly sie w lutym 1931 r., wzbudzajac
sporo pozytywnych reakeji widzéw i krytykéw (cho¢ ocen negatywnych
réwniez nie brakowalo'”). Przy budzecie ok. 350 tys. dolaréw zysk wynidst
ok. 700 tys. Niejednokrotnie podkreslano, ze to wlasnie kasowy sukces

of Classic Horror Cinema [w:] Horror. The Film Reader, ed. by M. Jancovich, London
- New York 2002, s. 137-149.

Zob. K. Podsadecki, Film makabryczny, ,,Kurier Filmowy” 1932, nr 51, s. 14 [dodatek
do ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” 1932, nr 352].

Ibidem, s. 14.

G.W. Mank, Bela Lugosi and Boris Karloff. The Expanded Story of a Haunting
Collaboration, Jefferson 2009, s. 23.

Co ciekawe, w drugiej dekadzie xx w. na deskach teatru w Debreczynie Lugosi
grat role Jezusa Chrystusa w sztuce Pasja.

G.W. Mank, op. cit., s. 32.

Zob. np. R. Spadoni, Uncanny Bodies. The Coming of Sound Film and the Originis
of the Horror Genre, Berkeley — Los Angeles - London 2007, s. 45-47.
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filmu Browninga zapoczatkowal ere monster movies'’. Pochodzacy z Wegier
amant stal sie natomiast niepodwazalng gwiazdg. Wytwornia Universal
planowala obsadzanie Lugosiego w kolejnych filmach.

Urodzony 23.11.1887 w Wielkiej Brytanii William Henry Pratt, wy-
stepujacy pod pseudonimem Boris Karloff, do 1931 r. byt w Hollywood
postacig niemal anonimows, cho¢ miat na koncie kilkadziesigt filméw.
Byly to zwykle role drugoplanowe. Nie wiadomo, jak potoczylaby si¢ jego
historia, gdyby nie komplikacje przy produkcji adaptacji powiesci Mary
Shelley. Pierwotnie bowiem role monstrum odgrywa¢ miat - bedacy na
fali wznoszacej — Lugosi. Po licznych perturbacjach (facznie ze zmiang
rezysera z Roberta Floreya na Jamesa Whale’a) niezapomniang kreacje
sztucznego czlowieka stworzyt Karloft .

O Frankensteinie pisano, ze przewyzszal Ksigcia Dracule zarébwno w za-
kresie pozytywnych opinii krytykoéw, jak i przychodéw, a przy tym wywo-

J. Maddrey, Nightmares in Red, White and Blue. The Evolution of the American
horror Film, Jefferson 2004, s. 12; cyt. za: K. R. Phillips, Horror Films and American
Culture, Westport 2005, s. 13.

Zob. G.W. Mank, op. cit., s. 46 i n. Mank szerzej opisuje tu proces produkcyjny,

niecheé Lugosiego do tej roli, zmiane rezysera, ktore ztozyly sie na wybér Karloffa.

ILUSTRACJA 1.

Kadr z filmu Ksigze
Dracula opublikowana
wraz z recenzjg. ,Kino”
1932, T 20, S. 14
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-JAsiaze Dracula” w Warszawie

Tematy niesamowite, czerpane z po-
wieéci, czesto byly wykorzystywane
do_filmu.

Jedna z najbardziej emocjonujacych
i niezwyklych powiesci jest ,Ksiaze
Dracula“ Bram Stokera.

Wytwérnia Universal nakrecila wg.
tej powiesci film, ktéry mosi tenze ty-

Interesujaca akcja, pelna mniespo-J
dzianek i fantastycznych wprost mo-
mentéw, od pierwszej do ostatniej sce-
ny trzyma widza w silnem napieciu.
Gra wszystkich aktoréw, zwlaszqza
Beli Lugosi, odtwércy ksiecia Draculi,
stoi ma najwyzszym poziomie. Rezy-
serja slynnego Tod Browninga —
$wietna. Dzwiekowo§¢ — bardzo do-|
bra. Film doskonale zrobiony i wa
obejrzenia.

WySwietla kino ,,Stylowy*.

IusTracia 2. tywad mial w odbiorcach gorace emocje'”. Budzet filmu wyni6st ok. 260 tys.

Doniesienia prasowe  qolargw, Po premierze w pazdzierniku 1931 1. ,, Frankenstein” Karloff zaczat
o premierze filmu. ,Kino”

1932, Nr 19, 8. 11

budowac swa legende, ktdrg szybko utrwalil, przyjmujac kolejne propozycje
rél w filmach grozy. Takze i dla niego rok 1931 okazat si¢ przelomem.

Oba omawiane filmy staly si¢ fundamentami popularnego w latach
30. nurtu kinowej grozy. Cho¢ ta konwencja w kinie byta juz znana, cho-

'%, nalezy odnotowac,

ciazby z wezesniejszych filmow z Lonem Chaneyem
ze w nowej epoce kina dzwiekowego doszto do zasadniczych zmian, ktore
na nowo wykreowaty sposoby ukazywania i wywolywania strachu'’. Nie
jest przedmiotem niniejszych rozwazan szersza analiza przyczyn i skut-
kow tego fenomenu, warto jednak nadmieni¢, ze w literaturze nie brak
opracowan poruszajgcych te problematyke'”.

Ksigze Dracula miat swoja polska premiere w maju 1932 r. w warszaw-

skim kinie Stylowy'’, w tym samym czasie grano go w t6dzkim Casino.

15 Za: R. Spadoni, op. cit., s. 931 n.

16 Zob. np. Upiér w operze (The Phantom of the Opera, rez. R. Julian i in., USA 1925);
Londyn po pétnocy (London after Midnight, rez. T. Browning, W. Young, J. Farnham,
USA 1927); Demon cyrku (The Unknown, rez. W. Young, J. Farnham, usa 1927).

17 Szerzej o wplywie kina dzwigkowego na rozwdj filmu grozy zob. R. Spadoni,
op. cit., passim.

18 Zob. np. K.R. Phillips, op. cit., s. 151 n.

19 ,Ksigze Dracula” w Warszawie, ,Kino” 1932, nr 19, s. 11. Co ciekawe, w numerze 15.

wskazanego czasopisma z 17.04.1932 r. w rubryce listow do redakeji pada informacja,
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Film pojawil sie tez wielokrotnie w innych miastach az do 1933 r. (m.in.
kino Renaissance w Poznaniu, Stylowy we Lwowie). W t6dzkiej prasie
uwage zwraca krotki opis filmu: ,najdziwaczniejsza postaé kochanka,
ktéremu zadna kobieta oprze¢ si¢ nie zdota, a ktérego pocatunek tchnie
$miercig”*". Co ciekawe, cho¢ zapowiedz zostala opatrzona ilustracja
przedstawiajaca pare glownych bohateréw filmu, to nie pada nazwisko
odtworcy tytulowej roli, prawdopodobnie nieméwigce dwczesnym pol-
skim kinomanom zbyt wiele”".

Przyjecie Ksigcia Draculi nie bylo jednolite. Recenzent ,,Kina” pisat
o ,niesamowicie naiwnej »niesamowitosci«”, sugerujac, ze byt to ma-
terial nieporéwnywalnie gorszy od ,,okropnoéci” rodem z niemieckiej
szkoty filmowej typu Gabinetu dra Caligariego czy Nosferatu. Symfonii
grozy. ,Niemcy umieli stwarza¢ »atmosfere« grozy — nawet za pomocg
najprostszych rekwizytéw, no i zachowa¢ w tym wszystkim jakis sens.
Ale Dracula nie moze si¢ pochwali¢ ani jednym, ani drugim. Groza jego
polega na ponurym zamku, $wiecacych dziko oczach i pisku nietoperza,
a o sensie lepiej w ogdle nie moéwic. Bela Lugosi jako »wampir« wzbudza
dreszczyk u wrazliwych oséb gtéwnie dzigki temu, ze ma puszczone
$wiatto w Zrenice. Na przyszly raz prosimy o lepszy egzemplarz wampi-
ra”’” - pisal niezadowolony krytyk.

W polskiej prasie wskazywano, ze Ksigze Dracula stal si¢ waznym
krokiem w historii kina takze z innej przyczyny. Cho¢ bowiem byt to,
zdaniem redakgji, film bardzo staby i naiwny, to pokazal, ze 6wczesna
publiczno$¢ miata juz dos¢ rewii, spopularyzowanych przez wprowa-
dzenie filmu dZwickowego, i pragneta innych form. Odpowiedzig na to
byt wzrost popularnosci kina niesamowito$ci™.

Frankenstein rowniez pojawia sie w Polsce w 1932 r. Lwowskie kina
Kopernik i Marysienka wy$wietlaja go w pazdzierniku, a krakowska
Wanda w grudniu tego roku. Pézniej grany jest regularnie w 1933 r.,
m.in. we Iwowskim kinie Grazyna (lipiec 1933 r.) i plockim kinoteatrze
Nowosci (luty 1933 r.). W recenzjach mozna byto spotkaé rézne opinie.
Jerzy Szemplinski, deklarujacy sie raczej jako niechetny wobec filmow
niesamowitych, wskazywal, ze idea tworzenia sztucznego cztowieka nie
byta niczym nowym, niemniej odczuwal 6w ,,dreszczyk” emocji wywo-
tany dobra gra aktorskq i rezyseria. Samego za$ Karlofta okredlit jako

ze amerykanski film zostal w Polsce zabroniony przez cenzure. Zob. Miedzy nami,
»Kino” 1932, nr 15, s. 14.

»Ilustrowana Republika” 1932, nr 132, s. 9.

W zebranym materiale nie znaleziono wzmianek o Lugosim, podobnie jak i o Karloffie,
dotyczacych ich wezedniejszych rol.

W1L. Br., Z ekranu na ekran. Ksigze Dracula, ,Kino” 1932, nr 20, s. 14.

Straszliwe twarze Borysa Karloffa, ,Kino” 1932, nr 51, s. 9.
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Bela Lugosi i Boris
Karloff w $wietle
recenzji i artykulow
prasowych

Szymon Makuch

»skondensowanie grozy””". Recenzentka ,, Kina” chwalila scen¢ tworzenia
potwora w trakcie burzy, a takze gorska oblawe na monstrum, dodajac
przy tym, ze film jest niezwykly, ale niebezpieczny dla zbyt wrazliwych
odbiorcow”. W ,,Mysli Narodowej” podkreslono ambicje artystyczne
rezysera, szczegdlnie w konteksécie sceny zabawy potwora z dziewczyn-
ka nad rzeka ,,znamionujacej prawdziwa sztuke”*°. Nieznanego wowczas
Karloffa oceniono dobrze. Role swa, zdaniem recenzenta, zagral ,,nad-
zwyczaj inteligentnie, bez cienia szarzy i grymasoéw, fatwo puszczanych
w ruch przy podobnej okazji”. ,,Zwlaszcza gra rak zastuguje na uwage”
- podsumowatl autor.

Recepcja wspomnianych dwoch filmow jest szczegdlnie wazna, gdyz,
jak pokaze dalsza cze$¢ niniejszej analizy, w licznych materialach pro-
mocyjnych regularnie powotywano si¢ na te role Karlofta i Lugosiego
w celu zachecenia potencjalnej widowni do ogladania kolejnych filméw.
Powyzsze zrodta wskazuja, ze w latach 1932-1933 oba dziela grano w wie-
lu kinach, co wzbudzilo Zywe zainteresowanie filmem grozy, a przy tym
dla recepcji obu aktoréw na polskim gruncie stalo si¢ takim samym
przefomem, jakim byty oba filmy dla ich karier.

»Czlowiek o tysigcu twarzach”", ,,§wiatowej stawy bohater niesamowi-
tych filmow”*’, ,bezkonkurencyjny mistrz maski, czlowiek o stu twa-
rzach”’ - to tylko niektdre z okreslen, jakie stosowano w polskiej prasie,
piszac o Borisie Karloffie. W przypadku Beli Lugosiego czesciej odwoty-
wano sie do roli Drakuli. Materialy prasowe nt. obu omawianych aktoréw
sg zréznicowane. Wigcej uwagi dziennikarze pos$wigcali Karloffowi, co
zapewne wiaze si¢ z wigkszg liczba filméw z Anglikiem w polskich kinach.

W przypadku odtworcy roli monstrum Frankensteina niezwykle czeste
byly, pojawiajace si¢ w prasie juz w 1932 r., poréwnania do Lona Chaneya.
,»Kino” z 18.12.1932 informuje o tym, ze po $mierci pierwszego ,cztowieka
o stu twarzach” nie byto w Hollywood jego nastepcow, ale rozwéj filmow
niesamowitych zmienit ten fakt i te symboliczng role przejal wlasnie Kar-
loff*". Podobnie pisano w ,,Kinie dla Wszystkich” z 14.05.1933, przyta-

J. Szemplinski, Frankenstein, ,Kuznia Mlodych” 1932, nr 11, s. 6.

Bella, Frankenstein, ,,Kino” 1932, nr 40, s. 14.

Mowa tu o scenie, w ktoérej monstrum podczas zabawy z matg dziewczynka
przypadkowo topi ja w rzece.

Kandyd, Frankenstein, ,,My$l Narodowa” 1932, nr 43, s. 634.

»Oredownik Wrzesinski” 1938, nr 115, s. 4.

»Krotoszynski Oredownik Powiatowy” 1938, nr 42, s. 4.

»Gazeta Wagrowiecka” 1935, nr 99, s. 3. Podobnie w recenzji Mumii, ,Echo” 1933,
nr 92, s. 4.

Straszliwe twarze..., s. 9.
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S TRASZLIWE

Fot. Universal

czajac przy okazji opowies¢, wedle ktorej angielski aktor wygral konkurs

7 v

na obsadzenie roli monstrum, ukazujac si¢ komisji w ciggu godziny w 10
réznych maskach tak bardzo od siebie odmiennych, ze nikt nie poznat, ze
pod kazdg kryt si¢ on sam™”. Recenzent tygodnika ,,Prosto z Mostu” przy
ocenie Powrotu Frankensteina™ stwierdzit jednak, ze Anglikowi daleko
»do nieodzatowanego Lona Chaney’a”". Krytyczne glosy w tym zakresie
odnalez¢ mozna réwniez w ,,Prosto z Mostu”, gdzie w notce nt. filmu Rece
Orlaca (Mad Love, rez. K. Freund, Usa 1935) autor, chwalgc grajacego gléwna
role Petera Lorre’a, argumentowal, ze aktor ten ustrzegl sie ,,grymasow wy-
czynianych zwykle przez niefortunnych »nastepcow Lona Chaney’a« Beli

»35

Lugosi i Karloffa™*". Ostatni z przykladéw jest szczegélnie ciekawy, bowiem
co do zasady pochodzacego z Wegier gwiazdora do Chaneya nie poréwny-
wano. Rzadko grywal on w bogatej charakteryzacji.

Temat charakteryzacji aktoréw byl zresztg dos¢ popularny w latach 3o0.,

stad tez w prasie pojawialy sie teksty poswigcone stricte tej tematyce.

Czlowiek o stu twarzach - Boris Karloff, ,Kino dla Wszystkich” 1933, nr 20, s. 2.
Por. takze Frankenstein, ,Krotoszynski Oredownik Powiatowy” 1933, nr 55, s. 3.
Chodzilo o Narzeczong Frankensteina (The Bride of the Frankenstein, rez. ]. Whale,
USA 1935), grang wowczas w polskich kinach jako Powrdt Frankensteina.

am., Recenzje filmowe. Powrét Frankensteina, ,Prosto z Mostu” 1935, nr 23, s. 9.

Kronika filmowa, ,,Prosto z Mostu” 1935, nr 53, s. 12.

TWARZE BOR
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YSA
KarLoFFA

Po smierci Lona Chaney'a zabrakio

stapic™ Chaney*
byé Paul Mumi, boh filmu ,Scar-

face®, ale...
Nadeszly déwickowee. Zaprzestano
w wytwdrniach zajmowaé sie twarza-

mi aktoréw, przechodzac ‘zupelnie do

rewii.
Dopiero film - eksperyment ,Ksiage
Dracula®, zreszta bardzo slaby i cai-
liczno$é ma juz

way, wykazal, 2o
dos$¢ rewii,
krecaé filmy .nies:
»Mr. Hyde i Dr.
»Monderstwo przy ul.
rekord powodzenia osiagmal
kenstein” z nowym dotad nieznanym

i wytwornie zaczaely na-
iesamowite*, jako to:
Jekyll, . Ulomni*,
Morgue”, ale
~Fran-

‘Borysemr  Karloffem.

pOtWoren™
Karloff wystepowat juz poonedmo w

tem z Hollywood
kreacjach i w nafuralnej postaci. A

potem Karioff jako mumija, jako

oy, w ,Ludziach za krataml. w

.Moskwa " bez maski®, w .Nocy w

zdobyl

Clncaxo 106 ab

Ale dopiero ,Frankenstein'

slawe. Nie méwit w tym filmie ani
stowa, wygladal strasznie; zaraz 0o
oremlem dostal inng efektowna role,

iemego w filmie ,Dziwny

,Doln“ nastepnie wystapil w roli Mu-

wali juz -r6ini aktorzy, mnp, Warner '
Oland, ale zadnemu nie udat
siagnaé ‘tak mniesamowitej maski, jak
Karlofi.

o sie o-

Oto Borys Karloft, zwany _,.porwo-
“, w_czterech swioich

wigc: Karloff, w filmie ,Frankenstein®,
dr.
Fu - Manchu i jako ghuchoni Wi
filmie ,,Dziwny Dom“. e
ILUSTRACJA 3. Artykut
o maskach Borisa Karloffa.

»Kino” 1932, nr 51, 2. 10.
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Szymon Makuch

Bohaterem jednego z nich byl Jack Pierce, twérca m.in. maski Lona Cha-
neya z Dzwonnika z Notre Dame (The Hunchback of Notre Dame, rez.
Wallace Worsley, Usa 1923), a takze charakteryzacji Karloffa we Franken-
steinie czy Mumii. Pierce, jak podaje sie¢ w przytaczanym tekscie, miat
okresla¢ twarz aktora jako $wietnie nadajacg si¢ do przemian, szczegolnie
ze wzgledu na uktad ryséw, rozpieto$¢ migsni itp.

Jednocze$nie jednak na poczatku lat 30. dostrzegalng wciaz tendencja
byla bagatelizacja nurtu, do ktérego nalezaty Ksigze Dracula czy Fran-
kenstein. W podsumowaniu roku 1932, sporzadzonym przez tygodnik
,»Kino”, doé¢ ostroznie i lakonicznie wzmiankowano o ,,modzie ostat-
niego roku”, jakg byly filmy niesamowite”. Warto jednak nadmieni¢, ze
w rubryce Najlepszy film w roku 1932, gdzie zamieszczono wypowiedzi
znanych osobistosci polskiej kultury, kompozytor i krytyk muzyczny Jan
Maklakiewicz stwierdzil, ze pod wzgledem emocjonalnym najwigksze
wrazenie zrobil na nim wlaénie Frankenstein™.

Latem 1933 r. swoja polska premiere miat Dziwny dom (Old Dark
House, rez. ]. Whale, Usa 1932). Warto zwroci¢ uwage, ze juz wtedy krétka
recenzja zaczyna si¢ od stwierdzenia, ze film ,,jest ostatnim obrazem, jaki
nagral Karloff”””, co jednoznacznie wskazuje na popularno$¢ tego aktora,
cho¢ nie odgrywa on tam pierwszoplanowej roli. Recenzent podkreslit,
ze Anglik nie mial tu az tak duzego pola do popisu jak we Frankensteinie,
jednak docenit dobra charakteryzacje i groze bijacg od postaci*’. Rowniez
i w tym filmie Karloff gral niemowe - lokaja w tytutowym domu.

Bardzo waznym momentem dla recepcji obu aktoréw w Polsce jest
réwniez premiera filmu Czarny kot (The Black Cat, rez. E.G. Ulmer, usa
1934). Po pierwsze dlatego, ze graja tam role gléwnych oponentéw, po
drugie natomiast, ze wzgledu na niezwykla otoczke medialng, jaka to-
warzyszyla polskiej premierze. Z pewnoscia nie bedzie wyolbrzymie-
niem stwierdzenie, Ze w okresie do 1939 r. byt to najglosniejszy sposrod
filméw omawianych aktoréw. Dzielo to zapowiadano juz wiosng 1934 r.,
kiedy m.in. ,Kino dla Wszystkich” donosilo o realizacji ,wielkiego filmu
z rzedu niesamowitych”, bedacego najwiekszym wéwczas wydarzeniem
filmowym"™".

»Krél” charakteryzatoréw przy pracy. Sensacyjne szczegély zza kulis niesamowitego
filmu p.t. ,Tajemnica czarnego pokoju”, ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1936,
nr 36, s. 23.

J. Leman, Bilans ubieglego roku, ,Kino” 1933, nr 2, s. 9.

Najlepszy film w roku 1932, ,,Kino” 1933, nr 7, s. 3.

»Dziwny dom” na ekranie ,Luny”, ,Echo” 1933, nr 231, s. 5.

Ibidem.

Karloff i Lugosi w ,,Czarnym Kocie”, ,Kino dla Wszystkich” 1934, nr 11, s. 13.
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—
===
EDCAR
Karloff Bela Lugosi a LLOAE
Juz przeszto rok szukata wy- Z nadeslanych scenarjuszy nie
twornia. ,,Universal* odpowiednic wybrano ia.dnego.. R
oo scenarjusza dla swych dwoch ‘Wytwérma ‘,,pr{lyle_rffl 21&‘&1

W przypadku Czarnego kota zwracano uwage na bardzo wazng kwe-  Irustracsa 4. Artykul
po$wiecony premierze
Czarnego kota. ,,Kino dla
Wszystkich” 1934, nr 16, s. 4

stie — wytwornia Universal podobno przez ponad rok szukala odpowied-
dwaj stawni gwiaz-

7»

niego scenariusza, w ktérym mogliby si¢ ,,zmierzy¢
dorzy. Jak podawano, ,,dazeniem [...] bylo zrealizowa¢ film wiekszy niz
Dracula ipotezniejszy jak Frankenstein”"’. W amerykanskiej prasie orga-
nizowano nawet konkurs na scenariusz dla Lugosiego i Karloffa™. Osta-
tecznie za 25 tys. dolaréw zakupiono prawa do adaptacji opowiadania
Edgara Allana Poego. W sierpniu 1934 r. donoszono w prasie o $wiet-
nym przyjeciu produkcji przez amerykanskich krytykéw i widownie™.
Przyjecie Czarnego kota w Polsce roéwniez bylo raczej pozytywne™.
Jak zwykle krytycznie do filmu podeszli recenzenci ,,Kina”, piszac: ,,By-
toby obraza dla czytelnika opowiadanie mu tresci filmu, w ktérym dziw-
ne praktyki jakiegos zboczenca, patac wystawiony na ruinach twierdzy
Marmaros, panopticum zabalsamowanych zwlok kobiet — ofiar sadysty
i, oczywiscie czarny kot - skladajg si¢ na jeden wielki kretynizm”*‘. Re-
cenzent wyraznie sugerowal, Ze to film dla szarych mas, a nie dla inteli-
gentow. Co wigcej, stwierdza nawet, ze
ten rodzaj filméw powinien by¢ traktowany przez cenzure réwnie jak pornografia;
takie »niesamowito$ci« dziatajg rownie destrukcyjnie na moralnos¢ jak na psychi-
ke i budzg, w dodatku, zamet w niedo$¢ mocnych glowach ludzi niedoksztatco-

nych przez wplatanie nauki (techniki czy chemii) do wszystkich tych wierutnych

nonsenséw ",

»Kino dla Wszystkich” 1934, nr 16, s. 4.

Ibidem; zob. réwniez W jaki sposéb wytwérnia ,,Universal” zdobyta scenariusz
»Czarnego Kota”, ,Kino dla Wszystkich” 1934, nr 21/22, s. 7.

»Czarny Kot” szczytowa emocja swiata, ,Kino i Rewia dla Wszystkich” 1934, nr 3/4, . 8.
Zob. Z ekranu. Czarny kot, ,Oredownik” 1934, nr 251, s. 9; Z ekranu. Czarny kot,
»Nowy Kurier” 1934, nr 250, s. 9; Kronika miejscowa, ,,Krotoszynski Oredownik
Powiatowy” 1935, nr 64, s. 4.

St. H., Czarny kot, ,Kino” 1934, nr 32, s. 7.

Ibidem.
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ILUSTRACJA 5. Artykut
poswiecony Karloffowi
w ,,Kinie” 1937, nr 19, s. 5

Szymon Makuch

Ekron rozwidnil sig biolym Dia-
skiem. No-cieniutkie] perlorocii dzwie-
4 na taémie celluloidowej w kobinie
mechaniko zomigotala podwdina iloé «
kresek. To no sali hukngl z_ glosnikw
sSlowionych za ekranem piorun. No
Diolym pioinie rozgrywa sig frogment
iakieis niesomowitei burzy.

W nagiej blyskawicy zorysowoly sie
19 tle posirzepionego niebo  kontury
ikiegos feodalnego zamku. W siru
misniach ulowy wicher szoleje postéc
nagich golazi drzew, fomigeych sie 2
irzaskiem

108 trzosngl zeloznq furtg zom-
€2yska, kio§ niewidziaing rekq rzvc
stylowy kondelabr w lustro.. Z ciem
0/Ch pokoléw wydarl sig straszny
Przeimuigey kizyk, kiory zdotal vc
52y¢ o moment wiciekle tony prelc
gium Rochmaninowe, granego prze
flewidziolne rece w jednym z czor
ayeh, jok noc pokoj6w...

Yidzowie no sali zomarli w bez
chu,

oiworly sie obroinigle pajeczync
ZWi. Czyies ciolo w biolym calunie

Bardzo krytycznie ocenieni zostali réwniez odtwdrcy gléwnych
rél - ,tego rodzaju aktorstwo nie ma nic wspolnego ze sztuka: ohyd-
ne, zwierzece maski, na ktdre przykro jest patrze¢”*". Szczegdlnie za-
dziwia ostatnia z uwag. W omawianym filmie Lugosi gra eleganckiego
naukowca dra Virtusa Werdegasta, natomiast Karloff demonicznego,
cho¢ jak najbardziej ludzkiego, kultyste Hjalmara Poelziga. W tekstach
»Kina” od poczatku jednak negatywnie podchodzono do kina niesa-
mowitosci, co najwyrazniej i tutaj mialo swoj wyraz w zdecydowanie
wyolbrzymionej krytyce.

Niewatpliwym wydarzeniem w branzy filmowej byt tez Powrdt
Frankensteina, w polskich kinach wyswietlany w 1935 r., ktéremu po-
$wiecono réwniez sporo miejsca*’. Jak wiadomo, stosunek widowni do
kontynuacji bywa rézny. Nie jest fatwo, by sequel doréwnat orygina-
towi. Podobnie oceniono i dalsze losy tragicznego monstrum, sugeru-
jac niewykorzystany potencjal przy kilku ambitniejszych fragmentach,
jak spotkanie z niewidomym pustelnikiem, ktéry nie odtraca potwora,
gdyz nie widzi jego twarzy. Co wazne, w recenzjach zwracano uwage,
ze dzieje gléwnego bohatera stanowi¢ by mogly doskonaty materiat
na dramat o stworzeniu kogo$ do roli cztowieka i jego odrzuceniu ze

spoteczenstwa’”.

48 Ibidem.
49 Potwér Frankensteina ozyl, ,Oredownik” 1935, nr 122, s. 6.

50 Kandyd, Powrét Frankensteina, ,My$l Narodowa” 1935, nr 27, s. 410.
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W 1936 1. do polskich kin trafit Niewidzialny promiesi (The Invisi-
ble Ray, rez. L. Hillyer, usa 1936) — kolejna produkcja z duetem Lugosi-
—Karloff w rolach gltéwnych. W recepcji prasowej filmu pojawiajg sie
glosy ironiczne: ,,Poniewaz film ma zacigcie niesamowite, wiec znowu
Karloft i znowu Lugosi, znéw ponure zamczysko na pustkowiu i znéw
burza z piorunami””’. Nalezy zauwazy¢, ze i w przypadku tej recenzji
dostrzegalne jest skrajne uproszczenie fabuly (a moze i zwyczajna nie-
znajomo$¢ filmu przez recenzenta) — nie odnajdziemy bowiem w Nie-
widzialnym promieniu Zadnego ponurego zamczyska na pustkowiu ani
burzy z piorunami. Akcja rozgrywa sie po czesci w Afryce, po czesci tez
w Paryzu, a film stworzono w konwencji fantastyki naukowej, odbiegajac
nieco od typowych kreacji obu aktoréw (szczegdlnie, ze Karloff nie gra
tu monstrum, ale blyskotliwego naukowca).

W recenzji zamieszczonej w ,,Prosto z Mostu” omawiany film stat
sie pretekstem do rozwazan o upadku kina niesamowitoéci. O Karlof-
fie napisano, Ze ,nie potrafi [...] jak Lon Chaney w Dzwonniku z Notre
Dame jednym okiem wyrazi¢ bogatej i silnej gamy uczu¢”. Lugosiego
oceniono jako bezbarwnego, czasem komicznego, nazywajac przy tym
»zydkiem-niesamowitkiem”"”. Nie brak jednak recenzji pozytywnych™.

Za wielkie wydarzenie uznawano tez Tajemnice czarnego pokoju (The
Black Room, rez. R.W. Neill, usa 1935), w ktdrej Karloff zagral po raz
pierwszy w karierze podwdjna role. ,, Ilustrowana Republika” donosita, ze
wedle zagranicznej prasy po premierze nikt juz mial nie zabra¢ aktorowi
miana ,.kréla maski”*". Przy okazji tego filmu w ,,Kurierze Filmowym”
zwrocono uwage na szybki rozwdj kariery Karloffa, przede wszystkim
dzigki fenomenalnej zdolnosci charakteryzacji™.

Specyficzny artykul poswiecono tez aktorowi w maju 1937 r. w ,,Kinie”.
Zamieszczono tam zdjecie Karloffa na fotelu, niejako dla kontrastu z jego
klasyczng rolg Frankensteina, przedstawiono tez krétko sylwetke ,,czto-
wieka o 100 twarzach”". Z samej notki niewiele jednak wynika. Liczne
informacje o aktorze znalazly sie rowniez w korespondencji Raula Stone’a

Niewidzialny promie#, ,,Gazeta Lwowska” 1936, nr 75, s. 4.

Niewidzialne promienie, ,Prosto z Mostu” 1936, nr 19, s. 7. Stanowisko antysemickie
niespecjalnie tu dziwi, biorgc pod uwage lini¢ ideowa czasopisma oraz poglady
jego redaktora naczelnego Stanistawa Piaseckiego.

Swit - Niewidzialny promie#, ,Oredownik” 1936, nr 263, s. 5; Niewidzialny promier,
»Oredownik” 1936, nr 184, s. 9.

»llustrowana Republika” 1936, nr 129, s. 3. Podwojna role Karloffa podkreslaty tez
afisze reklamowe Zob. ,,Kurier Bydgoski” 1936, nr 113, s. 2.

»Tajemnica czarnego pokoju”. Na marginesie nowego filmu z udziatem Karloffa,
»Kurier Filmowy” 1935, nr 4, s. 1 [dodatek do ,,[lustrowanego Kuriera Codziennego”
1935, nr 287].

J. St., Karloff, ,Kino” 1937, nr 19, s. 5.
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ILUSTRACJA 6.

Artykut amerykanskiego

korespondenta Raula
Stone’a. ,Kino” 1937,

nr 45, s. 13

Szymon Makuch

RAUL STONE DONOSI Z HOLLYWOOD
S ——————————

Karloff tulal si¢ o wielu wytwrniach,  wystapii 2 ostrym protestem przeciw- W Hollywood zawrzalo. Konwen-
Drzechodzac prawie wszystkie ateliers ko obcym przybyszom zamorskim. tykle aktor6w i posiedzenia po=s
25l kibrych nalot dal sie mocno we zma- w ,Troc® trwaia bez preerw

| robiac w kazdym jeden lub dw:
dawno tu osiadlym trzasany jest nawet projekt stralku

my. Mocnie) zaznaczyla sic lexo indy. ki lokalnym,
widualnote aktorske w - Nieht Key"  .gwiazdom" generalnego w studios, i spraw
nak dopicro toia sobowtdra dy-  Producend byli nawet mocno prze- sie opraec o zwiaki awodowe,
kmm Chin, postawila tego §wietne- straszeni stanowcza postawq gwiazd. wer przywiozl ze soba: Hedde
ko aktora na nogi. Y st Kicslay (boiiieae wT ey Wk e
arloft jest znowu .star* { dykwie (3 tygodnie), naladowana atmosfera wysiapi na ekramie, za zgoda swega
producerom” warurki. Jak dlugo — tajemniczych zakulisowych rokowaf meza pod zmienionym mazwiskiem
Tie wiadomo. Hollywood Jest zmienny z obu stron i nagle pekia bomba. Heddy Lamarr; reiysertw: Jullen Duc
jak kobieta. Oto staruszek Luis B. Mayer, wla- ‘iviera (twérce ,Carnet 2
Sciciel Metro", po swoim europeiskim Z Paryza, Reinholda %hﬁnxla z Berli-

A oto nowinki ze studiow, Plon osta-  wojau przywidzl ze sobs na pokla- na. Waltera Rznwhg z Wiednia (.Syl- .
iniego_tygodnia jest wcale bogatly. dzie ,Normandie" cala ekipe rezyse- wetki" i ,Eskapada") i Victora Savnle
Crvtallicie zapegme alarmulacz wie- réw i aktor6w europejskich, ktérych ;:L'E"o‘:}“c" J:k na yed:n raz — to
< ze =
e Dokokcxenie na v, 1541

(0d wiasnego korespondenta ,KINA")
Hollywood, w padzierniku.
Wszystkie tytulowe stromice wiel-

z
SHile pracuiacy w tuteiszych ateliers, do swoiel wytworal.

pana w mundurze. Kalmuckie, wydatne

sy, zaciéniete usta i skosne
£e 1 mienawiste patrzace oczy. Ten
aktor 2 pierwsze] stronicy, ten jak u
sie méwi: ,front page mn' Jest

To Borys Karlo. ‘Pamiotny Fran-
kenstein®, ktéry gra teraz chifiskiego
generala Wu-Yen-Fan,
osnutym na tle ostatnich wydarze

- West of Shanghai“ (Na zachéd od
Szanghaiu).

Publicznoé¢ amerykaiska, tak bar-
dz0 zainteresowana operaciami wojen-
nymi na Dalekim Wschodzie — kupule
.magazine-storys" dla jednego _ tylko
powodu..Oto mistrz maski — Karloif
PO mistrzowsku wprost przeobrazil sic

tym obrazie w Czang-Kai-Szeka.
dyktatora Chin.

Warner, ktéry ten film nakrecil, spo-

enzury rowniez nie ma. gdyz Hays
Central Office dawno zaakceptowal
scenariusz Howarda Kenta.

wa fest sylwetka_artystycana
Karloifa. Jak wiadomo — mimo
syiskiego brzmienia_nazwiska Warloft
nie-jest pseudonimem) jest on rodowi-
tym Anglikiem,  wychowan:

dynie trzasl sic od oklaskéw jakimi
obdarzals Katlofta chlodna zazwyczaj
o
‘Sackspiras | mk( e brsvpuscces al.
taki skok — od sztuk pieSniarza ze

Ynnkesx iednak maja mosa". Jaki§
rodiicer* Universalu, bawiacy przy~
»adkowo w_Londynie, przetranspono-

pad
wal talent Karloffa na grunt Hollywoo-
du i mister — zadebiutowal we
Frankensteinie”.

Po nieudanej ~kontynuacii filmowéi
Frankenste (il nastepny na-

z Hollywood, publikowanej w listopadzie 1937 r. przez ,,Kino”. Dziennikarz
wskazywal, ze rola w Na zachdd od Szanghaju (w Polsce grane jako Zétty
pirat, rez. J. Farrow, usa 1937), gdzie Anglik wcielil sie w role chinskiego
generala Wu Yen Fenga, stala sie triumfalnym powrotem na szczyt™”. Przy
okazji wspomnianego Zéttego pirata powstat zartobliwy tekst w ,,Kurie-
rze Filmowym”, w ktorym autor stwierdza, ze Karlofta trudno zabi¢, cho¢
jego postacie w filmach regularnie ging. Sam artykut jest zresztg swo-
ista relacja z dnia zdjeciowego, w trakcie ktorego krecono scene $mierci
gléwnego bohatera. Podkre§la si¢ przy tym, ze w rozgrywajacym si¢ na
Dalekim Wschodzie filmie Anglik nie jest juz monstrum, lecz chinskim
generalem™, co po raz kolejny $wiadczy¢ mogto o jego wszechstronnosci.

Jeszcze przed wojna w kinach pojawia sie Syn Frankensteina (Son
of Frankenstein, rez. R. V. Lee, UsaA 1939) krytykowany za archaiczno$¢
dekoracji i charakteryzacji, ktéra miata juz nie przekonywa¢ widzéw™

57 R.Stone, W masce generata Czang-Kai-Szeka, ,Kino” 1937, nr 45, s. 131 15.
58 Boris Karloff. Obecnie generat Wu Yen Feng, ,,Kurier Filmowy” 1938, nr 16, s. 1
[dodatek do ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” 1938, nr 108].

59 Syn Frankensteina, ,Kino” 1939, nr 21, s. 11.
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Kinoteatr dZwiekowy ,,WANDA“

Kinoteatr cuiclowr VoM KSIAZE DRACULA |

Genjalnie skonstrvowany kolowrotek strachm, groz¥, erotyki 1 nlezwyklych pomysléw. — W gléwnych
rolach genjalny aktor dramatyezny BELA LUGOSI oraz arystka nlezwykle] urody HELENA
CHANDLER. — Rezyser Fed Browning. — Dreszcze grozy. — Labirynt tajemmie. — Film tylko dis
ludzi o silnyeh nerwach. — Ponadto w programie wspaniale zdjeeia polowania na dzikle zwierzeta
w Afryce. — Poczgtek seanséw o godz. 5, 7, 9.10, w nledziele 1 Swieta o godz. 3 po pol. — Najchlod

niejsza sala Krakowa centralnie wentylowana. .
CENY MIEJSC ZNIZONE. PROGRAM NR. &

Duzo pisano réwniez o Patrolu na pustyni (The Lost Patrol, rez.  ILUSTRACIA 7.

J. Ford, usa 1934) z Borisem Karloffem w roli amerykanskiego Zolnie- Reklama Ksigcia Draculi,
»Ilustrowany Kurier

Codzienny” 1932,
liczne pozytywne opinie, szczegdlnie w zakresie doboru obsady oraz ~ nr200,s.16

rza Sandersa. Film mial premiere w 1938 r., wzbudzajac wérdd krytykow

dobrego aktorstwa®’.

Ostatnim bodaj filmem Karlofta, jaki mieli mozliwo$¢ oglada¢ pol-
scy widzowie, byl Szarlatan (The Man Who Changed His Mind), ktory
w roznych kinach grany byl od stycznia po wakacje 1939. Publiczno$é
nie uznala go jednak za dzieto wybitne®’. Chlodno ocenita film takze
Anna Zahorska na famach ,,Kultury”, atakujac zaréwno pseudonaukowa
tematyke, jak réwniez niezbyt dobre aktorstwo.

Jezeli zatem chodzi o recenzje filmowe czy artykuty po$§wiecone oma-
wianym postaciom, to zauwazy¢ mozna zdecydowanie wigksze bogactwo
materiatu dotyczacego Karloffa. Czesciej recenzowano nowosci z jego
udzialem, nierzadko tez wzmiankowano go w informacjach z planéw
filmowych. Lugosi byl w tej materii nieco ,,zaniedbywany”, cho¢ filmy
z jego udzialem wyswietlano polskich kinach zdecydowanie czesciej,
niz mogloby si¢ wydawaé, o czym szerzej w kolejnej czesci artykutu.
Opinie o obu aktorach bylty zréznicowane. Przewazaly glosy pozytyw-
ne, cho¢ bywaly i krytyczne, szczegdlnie w materiatach publikowanych
przez tygodnik ,,Kino”, z ktérych wyraznie dawalo si¢ odczu¢ niecheé
do filméw niesamowitych, uznawanych za niewystarczajaco artystyczne,
skierowane do prostego odbiorcy. Mimo publikowania w kazdym nu-
merze kilku recenzji filmowych, obrazy z Lugosim i Karloffem cze¢sto
po prostu w tym pi$mie pomijano.

Interesujacym przedmiotem analizy sa rowniez materialy promocyjne. ~ Materialy reklamowe
Jak juz wspomniano, niebagatelny sukces odniesiony na $wiecie w 1931 1.
przez Frankensteina i Ksigcia Dracule réwniez w Polsce przyczynit sie

Zob. ,,Patrol na pustyni”. Nowy film Johna Forda, ,,Kurier Filmowy” 1938, nr 28
[dodatek do ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” 1938, nr 191); Premiery w kinach,
»Kurier Bydgoski” 1938, nr 212, s. 9; Z ekranu. ,Patrol na pustyni”, ,,Orgdownik”
1938, nr 282, s. 5.

Zob. Z ekranu na ekran. Szarlatan, ,,Aktualnoéci” 1939, nr 5/6, s. 14.

A. Zahorska, Szarlatan, ,Kultura” 1939, nr 29, s. 8.
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ILUSTRACJA 8. Reklama
Frankensteina, ,,Stowo
Pomorskie” 1932,
nr221,s. 8

Szymon Makuch

= KINO ..LUX"
Berlin 8 tygodni

Londyn 12 tygodni

Paryi 19 tygodai

Rekordowego pcwodzenis.
Reweiacyinego filmu niesamowilego. ——

FRANKENSTEIN

Film, ktéry budzi w widzu nicsamowity
dreszcz grezy. — Dzieie mlodego uczo-
nego, ktéry stwerzyl — xbrodniarza-po:
twora. Film ten moga cgladaé tyiko -

' d h ach., — — —
dais cl’!-l];?-ypc-ﬂn:::: nlewaine.

do tworzenia kampanii reklamowych kolejnych filméw juz z wyraznym
podkreslaniem rél Lugosiego czy Karloffa. Analiza tego zasobu zrodet
wymaga umieszczenia w osobnej czesci ze wzgledu przede wszystkim
na innych nadawcow. Cytowane wczesniej recenzje i artykuly z zasady
powstawaly celem oceny czy w miare obiektywnej informacji o wyda-
rzeniach ze §wiata filmowego. Publikowane w czasopismach byly jednak
réwniez reklamy, afisze, ilustracje, ktérych gtéwnym zamiarem byla za-
cheta potencjalnych widzéw do odwiedzania kina. Ponadto redagowali
je i dostarczali sami dystrybutorzy, stad tez rola wydawcow czasopisma
byta tu juz raczej marginalna. Mimo to reklamy stanowig interesujacy
material badawczy, gdyz sa rowniez §wiadectwem recepcji omawianych
aktoréw oraz ich popularnosci. Podkreslanie nazwisk gtéwnych bohate-
réw czy zachecanie kontekstem wezesniejszych filmow zakladalo pewne
kompetencje odbiorcy czy tez jego wiedze historyczng. A przyjmowanie
jako fakt np. tego, ze czytelnik znat Ksigcia Dracule czy Frankensteina,
dowodzi znaczenia kulturowego tych produkcji w latach 30. xx wieku.
W literaturze przypomina si¢, ze w 1931 r. wytwodrnia Universal szukata
optymalnego modelu ,,sprzedania” Ksigcia Draculi widzom. Jednym z naj-
czedciej pojawiajacych sie haset reklamowych byto ,,The Strangest Passion
the World Has Ever Known”** (pol. ,Najdziwniejsza namietnos¢, jaka wi-
dzial $wiat”). W Polsce film o wampirze, podobnie jak Frankenstein, po-
czatkowo promowany byly bez zwracania szerszej uwagi na odtworcow

G.W. Mank, op. cit., s. 32.
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e R0} .
[isigZg Dracula
najdziwaczniejsza  posta¢ kochanka,
ktéremu Zadna kobicta oprzeé si¢ nie

zdola, a ktérego pocalunek tchnie
S$miercia!

Dreszcze grozy! Labirynt * tajemnic!

Niezwykle napiecie!
1001 Wkrétce ,CASINOY,

|

Teatr swietlny ,,8E 0N CE¢

Dz, w poniedzialek y daia 30 paZdziernika rb. ATRAKCY JNA PREMJERA,
Wielk: Film Sensacyjny

CHANDU

W rolach gléwnych: Bela Lugosi — Edmund Love — Irena Ware.

Niesamowite praktyki hinduskich jogéw. Porwani- ksiezniczki' Walka o tajemnicze
promienie ,,X“! Bogata wystawa! Wstrzasajace efekty! Koncertowa gra artystow!
Napiecie! Groza! Emocijal

wSlorice® dla wszystkich! P 5272 Wszyscy do ,,Slorica® !
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ILUSTRAC]A 9.

Reklama Ksigcia Draculi,
»lustrowana Republika”
1932, Nr 132, . 9

ILusTRACTA 10. Reklama
Chandu, ,,Oredownik”
1933, nr 251, . 8
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Szymon Makuch

ILUSTRACJA 11.

Reklama Mumii,
»lustrowana Republika”
1933, nr 86, s. 4

164

gtéwnych ro
o rekordowym powodzeniu filmu, a takze o tym, ze w Berlinie, Londynie

. W afiszu ze ,,Stowa Pomorskiego” z 25.09.1932 czytamy

i Paryzu wy$wietlano go przez odpowiednio 8, 12 i 19 tygodni. W rekla-
mie z ,,Glosu Porannego” wskazano (co bylo dos¢ rzadkie), iz film jest ada-
ptacja glosnej powieéci B.[!] Shelley®”. Co wiecej, juz wtedy (w listopadzie
1932 r.) okreslono na afiszu Karlofta jako ,,przewyzszajacego swa maska
Lona Chaneya”*‘. Analogicznie wyglada, co do zasady, przedstawianie na
afiszach Ksigcia Draculi. Kinoteatr Wanda, reklamujacy si¢ w ,,Ilustrowa-
nym Kurierze Codziennym” z 21.07.1932, wskazuje wprawdzie nazwiska
cztonkéw obsady, ale jednak eksponuje przede wszystkim tytut filmu, opi-
sanego zresztg jako ,genialnie skonstruowany kotowrotek strachu, grozy,
erotyki i niezwyklych pomystéw”. Podobnie prezentowano film w tédzkiej
prasie, np. ,,Ilustrowanej Republice” z 13.05.1932 r., gdzie jednak zamiesz-
czono ilustracje przedstawiajaca pare gtéwnych bohaterdw.

W pazdzierniku 1933 r. promowano kolejny film z Lugosim - Chandu
(Chandu the Magician, rez. W. C. Menzies, M. Varnel, usa 1932), w przypad-
ku ktérego na afiszach podkreslano przede wszystkim elementy scenariusza,
zawierajacego watki praktyk hinduskich jogéw czy tajemniczych promieni.

Interesujace rozwigzania wykorzystano réwniez w reklamach Mumii
(The Mummy, rez. K. Freund, usa 1932) wiosng 1933 r. Wowczas juz jed-
noznacznie podkresla sie nazwisko Karloffa, wspominajac, ze zyskat on
rozgtos dzigki Frankensteinowi. Material reklamowy Grand-Kina zamiesz-
czony w ,Ilustrowanej Republice” méwi: ,,O ile sylwetka Frankensteina jest
pelna grozy i niesamowitosci, o tyle w Mumii popisuje sie Karloff, procz
nadludzkiej wprost, petnej wyrazistoéci maski, rewelacyjng gra aktorska
najwyzszej skali”””. W ,,Stowie Pomorskim” zastosowano podobne zabiegi,
piszac o ,,mistrzu maski”, ,niezapomnianym Frankensteinie”, ,,genialnym

odtworey rél niesamowitych”, ,,cztowieku potworze”*".

64 O stabej znajomosci Karloffa $wiadczy tez fakt, ze jego nazwisko bywalo przekrecane
do form Karlow czy Karlow, co bylo zapewne spowodowane btednym kojarzeniem
brzmienia jego nazwiska ze stowianiskim pochodzeniem.

65 Podobnie ,,Gltos Mazowiecki” 1933, nr 37, s. 4.

66 ,Glos Poranny” 1932, nr 306, s. 3.

67 ,Illustrowana Republika” 1933, nr 86, s. 4. Zob. takze ,Dodatek do Oredownika
Ostrowskiego i Odolanowskiego” 1933, 1 grudnia, s. 1.

68 ,Stowo Pomorskie” 1933, nr 55, s. 8.
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wmem— GZATANSK]

BELRA LUGOSI

Bohater filmu ,CHANDU*

w najbardzie] niesamowitym,
osobliwym i dziwacznym filmie

| ,BIALY UPIOR“
CASINO|—> 0 215 +—]CASINO]

Jesienia 1933 r. swojg premiere miat roéwniez Bialy upiér (White Zom-

bie, rez. V. Halperin, usa 1932) z Belg Lugosim, gdzie afisze reklamowe
okreslajg aktora mianem ,,szatanskiego”. Co ciekawe, w ,,Bialostockim
Kurierze Nowos$ci” z 22.10.1933 w analogicznym materiale przedstawiono
go jako bohatera filmu Chandu, samego Bialego upiora za$ jako ,,najbar-
dziej niesamowity, osobliwy i dziwaczny film”". Strategia promocyjna
w cytowanym czasopi$mie byla zreszta do$¢ interesujaca. Publikowano
bowiem z jednej strony krétkie reklamy na pierwszych stronach, jedno-
cze$nie zamieszczajac czasem nieco bardziej rozbudowane na stronach
czwartych. Na tych drugich pojawiata si¢ juz informacja o Lugosim jako
yhiezrownanym mistrzu filméw niesamowitych”, a takze niezapomnia-
nym bohaterze nie tylko Chandu, lecz takze Ksiecia Draculi. Podobnie
reklamowano film w ,,Glosie Narodu”, odwotujac sie do roli najstyn-
niejszego wampira, a takze sugerujac, iz Bialy upiér to dzielo ,,0 tresci
ultra-sensacyjnej przewyzszajacej nawet takie obrazy jak Frankenstein
i inne”. Bela Lugosi za$, zgodnie z opisem, ,jako szatanski morderca
stworzyt posta¢ »demona« bez konkurencji””".

Popularnos¢ Karloffa szybko wzbudzita che¢ wykorzystania jego na-
zwiska do promowania réznych filméw. Juz wiosng 1933 r. swa premie-
re miat Donovan (Young Donovan’s Kid, rez. F. Niblo, Usa 1931) — ame-
rykanski melodramat, w ktérym Karloft gra role drugoplanowa, daleka
zreszty od fantastycznych bohaterdw z kina grozy. Nie przeszkadzalo to
jednak polskim dystrybutorom podkreslanie w materiatach promocyj-
nych udziatu ,,znakomitego Frankensteina, cztowieka o 100 twarzach™”".
W kwietniu 1934 r. ¥édzkie kino Czary reklamowalo premiere filmu Naha-
radza () Rampuru (King of the Wild, rez. B.R. Eason, R. Thorpe, UsA 1931),

»Biatostocki Kurier Nowosci” 1933, nr 19, s. 1.
,»Glos Narodu” 1933, nr 313, s. 4.

»Glos Poranny” 1933, nr 108, s. 4.
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ILUSTRAC)A 12.
Reklama Biatego upiora,
»Biatostocki Kurier
Nowos$ci” 1933, nr 19, s. 1
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ILusTRACTA 13. Kuriozalna
reklama Maharadzy
Rampuru, ,Echo”

1934, NI 91, 8. 2

informujac, ze ,,Nie bylo, nie ma i nie bedzie filmu, w ktérym mistrz cha-
rakteryzacji stworzylby tak kapitalng kreacje jako POTWOR — orangutang
['] w niesamowitem arcydziele najnowszej produkcji 1934 1.”"*. King of the
Wild nakrecono w1931 r. jako kilkunastoodcinkowy serial, w ktérym Kar-
loft rzeczywidcie gra, ale nie gléwna role, a tym bardziej nie potwora, lecz
afrykanskiego szejka. Wysoce prawdopodobne zatem, ze doszto tu do pré-
by przyciagniecia widzéw nazwiskiem aktora i rzekoma premiera. Trud-
no tu bowiem méwi¢ o pomylce. Nazwisko Karloffa eksponowano réw-
niez w reklamie dramatu Cudotwérca (The Miracle Man, rez. N. McLeod,
USA 1932), w ktérym réwniez aktor grat jedynie drugoplanowg role™”.

Btedem z pewnoscig byla inna reklama, w ktérej informowano o fil-
mie Dr. Mabuze z Belg Lugosim’* - chodzilo zapewne o Dr Mirakle (pod
takim tytutem grano w Polsce Murders in the Rue Morgue, rez. R. Florey,
USA 1932), a nie o znany niemiecki film.

Odwotania do Frankensteina pojawiajg si¢, co ciekawe, takze w promo-
cji innego filmu Lugosiego - Wyspy zatraconych dusz (Island of Lost Souls,
rez. E.C. Kenton, USA 1932), opartej na Wyspie dra Moreau Herberta Geor-
ge’a Wellsa. Miat on swg groza przewyzszaé nawet kultowe dzieto Karloffa™.

W reklamach Maski dr. Fu Manczu publikowanych na przetomie
1933 11934 r. nazwisko Karloffa bywa wyraznie eksponowane, zajmujac
juz na afiszach bardzo duzo miejsca. Rola dalekowschodniego geniusza
zbrodni to zreszta kolejny dobitny przyklad uzasadnienia dla okreslania
Anglika mianem ,,mistrza maski”.

Jak wczesniej wskazano, szczegolnie waznym filmem dla obu akto-
roéw byl Czarny kot, gdzie stworzyli oni duet przeciwnikéw. Wyraznie
widoczne jest to rowniez na poziomie kampanii reklamowej. Prasowe
ogloszenia podkreslaty nazwiska odtworcéw gtéwnych rol, dodajac
przy tym, jak np. w ,,Nowym Kurierze” z 30.10.1934 r. czy ,,Oredowniku
Ostrowskim” z 12.03.1935 r., iz byl to pierwszy wspdlny film Lugosiego
i Karloffa.

Interesujace pomyslty marketingowe pojawily sie réwniez przy pro-
mocji Powrotu Frankensteina w 1935 1., jak np. informacja o rzekomym
przyjezdzie Borisa Karloffa na premiere filmu do Lodzi™.

N

Zob. ,Echo” 1934, nr 91, s. 2.
»Ilustrowana Republika” 1934, nr 156, s. 12.
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Zob. ,,Echo” 1934, nr 281, s. 4.

»Ilustrowany Kurier Codzienny” 1933, nr 241, s. 8.
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»Echo” 1935, nr 243, s. 2.
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Specyficznym natomiast przypadkiem jest Rodzina Rotszyldow (The
House of Rotschild, rez. A.L. Werker, usa 1934). W przypadku tego dra-
matu historycznego, granego w polskich kinach w 1935 r., materialy rekla-
mowe nie odwolywaly sie do filméw niesamowito$ci czy wezeéniejszych
rol Karloffa”. Nie da si¢ ukry¢, ze byta to rola daleka od Frankensteina,
Mumii czy innych klasykéw grozy, stad najwidoczniej uznano szukanie
popularnosci przy pomocy angielskiego aktora za zbedne.

Kolejne lata przynosza coraz wieksza ekspozycje nazwisk omawia-
nych aktoréw, zwlaszcza Karloffa. Widoczne jest to w ogloszeniach pu-
blikowanych w ,,Kurierze Wilenskim” np. przy premierze Niewidzialnego
promienia. Na stronie czasopisma nazwisko Karloffa zajmuje szczegdl-
nie eksponowane miejsce, o wiele bardziej przykuwajace uwage niz tytut
filmu czy nazwisko grajacego razem z nim Lugosiego””. Podobna strate-
gia widoczna jest w reklamach Syna Frankensteina™.

Przytoczone przyktady nie sa wyczerpujacym wykazem filméw z oma-
wianymi aktorami, granych w polskich kinach. Wsérdd nich znalazto sie
jeszcze kilka innych tytultéw, w przypadku ktérych nie pojawiaja sie juz
godne szczegolnej uwagi przypadki dziatan reklamowych.

Z powyzszych materialéw wywnioskowaé mozna, ze dystrybutorzy
w Polsce poczatkowo ostroznie podchodzili do kwestii promocji filméw
z Karloffem i Lugosim. W materiatach reklamowych nie zwracano spe-
cjalnej uwagi na nieznanych wéwczas aktoréw, co jednak bardzo szybko
uleglo zmianie, prowadzac do interesujacych form promocji tak samych
filmoéw, jak i powszechnie znanych i popularnych nazwisk. Nie ulega wat-
pliwosci, ze mocniej eksponowano posta¢ Karloffa, zdecydowanie widocz-
niejszego nawet w tre$ciach dotyczacych wspdlnych Czarnego kota czy
Niewidzialnego promienia.

Obecnos¢ Lugosiego na tamach polskich czasopism rozpoczyna si¢ mniej

wiecej wiosng 1932 1. wraz z informacjami o premierze Ksiecia Draculi. Kilka

miesiecy pozniej czytelnicy z roéznych czeéci kraju dowiaduja sie, kim jest

Boris Karloff, grajacy legendarne monstrum. Od tego czasu wida¢ niezwykle

dynamiczny wzrost zainteresowania prasy tymi postaciami, cho¢ nie dopro-
wadzil on do szczegdlnie obszernych analiz, dtugich wywiadéw z aktorami

itp. Niemniej regularnie, az do wybuchu 11 wojny $wiatowej, pojawiajg sie

doniesienia o kolejnych filmach granych w polskich kinach, najczesciej juz

z wyraznym zaznaczeniem udzialu Anglika i Wegra, niezaleznie od tego,
czy wystepowali w gtéwnych czy drugoplanowych rolach.

»Glos Poranny” 1935, nr 22, s. 6.
»Kurier Wilenski” 1936, nr 81, s. 12.

»Kurier Wilenski” 1939, nr 108, s. 8.
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ILUSTRACJA 16. Jedna

z reklam Powrotu
Frankesteina, ,Echo” 1935,
nr 249, s. 2

Ze zdecydowanie wigkszg czestotliwoscia notatek poswieconych obu

bohaterom niniejszego artykutu zetkna¢ si¢ mozna w prasie popularnej
(»Kino dla Wszystkich”, ,Ilustrowany Kurier Codzienny”, lokalne dzien-
niki). ,Powazniejsze” czasopisma kulturalne stronity od skupiania sie
na filmach niesamowitych, ewentualnie krytykujac je i deprecjonujac.

Najwiecej materiatu, w ktdrym pojawialy si¢ nazwiska obu aktoréw,
dostarczaly reklamy wykupywane przez kina. Notki takie nie zawieraly
przewaznie duzej liczby informacji, niemniej stanowia interesujace
zrédlo, dowodzace znaczenia Lugosiego i Karloffa w kulturze, przede
wszystkim jako ,,motoréw napedowych” dla promocji poszczegolnych
filméw, a takze jako przyktadéw ciekawych rozwigzan graficznych czy
stownych, stosowanych w dwczesnych dziataniach marketingowych.

Popularnos¢ Karloffa i Lugosiego w Polsce jest w zasadzie analogicz-
na do rozwoju ich popularno$ci w Stanach Zjednoczonych i pozostatych
krajach, cho¢ mozna odnie$¢ wrazenie, ze Wegier do$¢ szybko w oczach
krajowych dziennikarzy oraz dystrybutoréw filmowych zszed! na nieco
dalszy plan. Nie mozna pomina¢ tez faktu, ze rozwoj recepcji amerykan-
skiego kina niesamowitosci zostal brutalnie przerwany przez wydarzenia
historyczne. Powojenna sytuacja kulturalna w Polsce Ludowej byta za$
catkowicie inna, co w znacznym stopniu ograniczalo mozliwosci siegania
do amerykanskiego kina przez krajowych odbiorcow.
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Syn Frankensteina (Son of Frankenstein), rez. Rowland V. Lee, UsA 1939.
Szarlatan (The Man Who Changed His Mind), rez. Robert Stevenson, Usa 1936.
Tajemnica czarnego pokoju (The Black Room), rez. Roy William Neill, usa 193s.
Wyspa zatraconych dusz (Island of Lost Souls), rez. Erle C. Kenton, USA 1932.
Zemsta Johna Ellmana/Zemsta upiora/Smieré maszeruje (The Walking Dead),
rez. Michael Curtiz, USA 1936 .
Z61ty pirat (West of Shanghai), rez. John Farrow, USA 1937.



Summaries

Anna Dragan

Between the devil and the wide green plains: Roztocze and
Starzyzna village as realms of (un)tamed evil in ,,Czarny Wygon”
[The Black Carriage | horror novel series

What secrets are hidden in the inaccessible but also those relatively familiar parts of
Roztocze? How does the creation of space away from the hustle and bustle of city life,
almost untouched by any progress, may influence the triggering of spine-chilling shivers,
escalate the tension and heighten the sense of dread? What does Stefan Darda frightens
us with in his novel cycle ,,Czarny Wygon” [The Black Carriage|? This article is an attempt
to answer the above-mentioned questions and its core is the analysis of the horror sphere,
seemingly closed within the boundaries of a gloomy Starzyzna village - a microcosm
suspended in an alternative reality, condemned to everlasting alienation as a result of a
curse, inhabited by coexisting living and half-dead people, in whom the time changed
its course. The starting point for the presented deliberations are the legends of Roztocze
as an inspiration for the author, and the secrets of Roztocze where the action is situated,
written in a form of the fantasy-tale convention.

Kamila Kowalczyk, Robert Dudzinski

“You are not a young man, you are a satan from hell”
- adapting folklore texts in in Piotr Szulkin’s productions

In the article, authors focus on strategies of adapting folklore texts in Piotr Szulkin’s pro-
ductions titled Dziewce z ciortem and Oczy urocze. They point towards the existence “folk
magical fear” within the folk worldview and attempt to answer the question, whether is it
possible to recreate it today, for instance, using film as a medium. The text also describes
mechanisms which govern Szulkin’s adaptations (for instance expressionist measures and
purposeful extensive promotion of Polish folklore) and the different measures used to
create a sense of dread in his works. The authors strive to ascertain if it is possible today
to reconstruct folk authenticity while retaining the rules governing folk cultural tradition.
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Jakub Kleczek
Horror in polish puppet theater

In polish folk culture, puppet as a toy or ritual object was making anxiety. Polish ethno-
graphic researcher - Jan Bujak who was studying cultural context of puppet in polish folk
culture, consider that playing puppet in some regions of Poland was recognized as sin.
Puppets were judged guilty of strangled children and another misfortune. This anxiety
of puppets wasn’t common but we may say that is the root of polish horror aesthetics in
puppet theater.

Puppet was scaring because as objects they hadn’t clear ontological status. Puppets
are alive and not alive at the same time. In folk fair shows experience of “live and not-live”
was appealing to experience of objects in rituals magical transformation. This practice
evolve cultural function of animated objects making anxiety .

In contemporary puppetry we may still notice quasi-ritual character of animation.
But contemporary vision of puppet making anxiety have roots also in popular culture.
Today imagination of puppeteer determines, not by theatrical performances making
anxiety, but scenes from horror movies. Aim of article is anthropological and cultural
analysis of polish horror puppet performances: Krwawa jatka by Michat Walczak, Kgsanie
by Marcin Bikowski, and staging of Neil Gaimans novel - Coraline. This analysis present
relationship between puppetry and horror movies.

Joanna Ploszaj

Between fantasy and horror literature. The motifs of gothic novel
in Feliks W. Kres’ series “The United Kingdoms”

Fantasy literature — especially in these types which use quasi-historical costume - often
uses some components characteristic for gothic novel. We can note the influence of this
literature’s type in descriptions of characters, background and space which make the story
mysterious and terrifying. Fantasy is often similar to horror literature and the border
between these genres isn’t clear. In polish fantastic literature one of not-clear fantasy is
the series “The United Kingdoms” written by Feliks W. Kres - one of the most popular
fantasies” author in Poland.

This article analyzes how does Kres use popular motifs of gothic novel in his fantasy
series. The most interesting things are methods of creation of space and background ,
importance of magic and other supernatural phenomenons and descriptions of main
characters.

Magdalena Lachacz

Passage, almost interval. Gothicism and horror as experience of evil
in Joanna Bator’s Ciemno, prawie noc [Darkness, almost Night] novel

The article offers a multidimensional lecture of Joanna’s Bator novel, Ciemno, prawie noc
based on motifs characteristic for gothic fiction. Having observed that the gothic fiction
could constitute a postmodern disguise for a discourse about contemporary Poland, the
article aims to prove that the motifs such as: ghost, labyrinth, threatening elements could
influence the image of Poland after political transformation. The following lecture demon-
strates that language defines itself as an important element in the structure of the novel
turning into the discourse of transgression. Making use of the categories of excess and
lack, the language multiplies on one hand the tension of the composition. On the other
hand, it deprives the characters of voice in situations of extreme danger. The transgres-
sion becomes aesthetic category able to express terror. Transgression allows the reader to



become aware of postmodern cultural taboos in order to go beyond them. What is more,
transgression invites the reflection about the nature of violence and evil, enriching the
novel of the air of a story about the struggle of good and evil..

Michat Wolski

Vladislav Dragula and his cortege - short review
of polish vampiric characters

Popculture studies used to locate vampire myth in historically Slavic regions and within
their mythology (or demonology) while looking for sources of vampire origins. However
reasonable, this perspective falsely suggests that modern culture representations of Polish
vampires have much in common with their folkloric predecessors. In fact, today they bear
more resemblance to Vladislav Dragula — or Vlad Dracula — which was a vampire from
Wallachia redefined by Western culture. This paper analyzes vampiric characters from
Polish culture in diachronical context, which means focusing on their adequacy to Polish
(romantic and postromantic) representations, as well as modern Western imaginations.
This will lead us to effort to create prototype model of Polish/Slavic vampire originated
from texts of culture. Some of these representations will have “Polish” traits, which will
contrast with some elementary aspects of vampiric imaginations, leading us to the ques-
tion: should we call them vampires par excellence?

Agnieszka Sell

Fears and fascinations of fin de siécle society
in Wladystaw Stanistaw Reymont’s The Vampire

The aim of the paper is to show the great impact popular culture had on European society
at the turn of the 19th and 20th centuries and the way how these trends have been used
by Wiadystaw Stanistaw Reymont in The Vampire.

The plot of the novel is set in London, a city called “modern Babylon”, which becomes
a place of cultural apocalypse. In the face of fear of the approaching end of the century and
European civilization, people from London are looking for an antidote to their decadent
state. They’re trying to find it in things unfamiliar, incredible, mysterious, sometimes
even dark. Fascination with vampirism, spiritualism, Freemasonry (perceived through
the prism of negative stereotypes), as well as wisdom of the East, is merged into a fictional
world in a one homogenous entity, revealing the exterior of interest and complete lack of
understanding of what goes beyond the sphere of popular culture.

Tomasz Chomiszczak

Mundus horribilis. Architecture of horror
in Zdzistaw Beksinski’s prose

The article is concerned with the obscure part of the artistic work of Zdzistaw Beksinski (a
famous photographer, painter and graphic designer). The archives of the Sanok Historical
Museum demonstrate that in the 1960s the artist was occupied with literature as well.
He wrote successful short prose which reflected many contemporary and subsequent
literary fashions and trends. In his works Beksinski was especially influenced by the
aesthetics of the geometric architecture, horror and anti-utopian novel. This prose, still
an unknown stage of his work, substantially complements our knowledge of the whole
art of that natural genius.
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Radostaw Pisula

“Where Filip the Barber says goodnight”. Horror elements
in film adaptations of Mr. Kleks adventures

The article is an analysis of movies about Mister Kleks directed by Krzysztof Gradowski,
which are based on short stories made by Jan Brzechwa. The author focuses on ways in
which the 80’s film trilogy (Mr. Kleks’ Academy, 1983; Travels of Mr. Kleks, 1985; Mr. Kleks
in Space, 1988) uses the genre conventions, never seen before in such intensity in Polish
cinema, with emphasis on solutions from horror movies. Author also indicates how Kleks
movies (which were primarily intented for young viewers) are using fear causing film
mechanisms and what western influences associated with horror productions have been
included in movies directed by Gradowski.

Krzysztof Siwon
Crime scene. Image of Vampire of Zaglebie

The purpose of this article was to examine one case of a serial killer — the so-called “Vam-
pire of Zagtebie” in terms of its specific status in polis culture. His role as an pop culture
icon is a typical projection of the subject of crime and murder during the Polish People’s
Republic. The entire history — beginning with the investigation, media investigation, until
the trial and execution of Zdzislaw Marchwicki bore the hallmarks of the spectacular
show. Its sequel are two films: fiction and documentary, which closes the story of vampire
films under the cinematic conventions. The way in which horror and rational elements
were mixed in these movies demonstrates the main problem: that the problem of serial
killer can be very vulnerable in terms of ideological manipulations.

Robert Dudzinski

A monster in human form. Terror, fear and unrest
in Roman Zaluski’s film Wiciekty

The article is an attempt to interpret the film Wsciekly (r. Zatuski, 1979) in the context of
genre characteristics of a thriller. The author points towards certain aspects of the pro-
duction (theme, plot structure, narration techniques) which are subordinate the primary
rule which governs the film (i.e. an attempt to invoke a sense of anxiety in the viewer).
Moreover, the article analyses external factors which affected the specific shape of the
film and served as an inspiration to its creators: the growing mood of a crisis in the late
70s; the case of a serial killer, Zdzistaw Marchwicki; and theories of a psychiatrist, Antoni
Kepinski, which were popular back then..

Dorota Ucherek

How much horror in fantasy, how much fantasy in horror?
The convention of horror in Andrzej Sapkowski’s literature

The starting point of this paper is a question how Andrzej Sapkowski - a writer asso-
ciated mainly with the convention of fantasy — creates his works classified as horrors.
The research material consists in three horror short stories by Sapkowski: Muzykanci
[Musicians], Tandaradei! and Zdarzenie w Mischief Creek [What Happened in Mischief
Creek], as well as those parts of the third volume of Trylogia Husycka [The Hussite Trilogy],
Lux perpetua which possess the characteristic trades of horror. The author searches for
the fundamental features of horror in those texts, basing primarily on Noél Carroll’s



The Philosophy of Horror, or Paradoxes of the Heart, and on the other hand the connec-
tions of those works with the convention most often associated with Sapkowski - fantasy.

The analysis leads to the conclusion that Sapkowski creates his horror short stories
basing on one pattern: a weak, disrespected and bullied creature gains enormous power
that lets him or her take revenge on the persecutors. The short story Muzykanci is the
closest to the prototypical horror, while Zdarzenie w Mischief Creek is closer to the con-
vention of fantasy. Tandaradei! situates itself somewhere between the two. On the other
hand Trylogia Husycka is an example of historical fantasy, that Sapkowski only enriches
with the elements characteristic of horror stories in the third volume.

Michat Cetnarowski
Polish horror. An introduction to works of Lukasz Orbitowski

The beginning of the 21th century was the time of a dynamic growth of literary horror
and horror movies popularity. One of the most characteristic Polish novelists, who has
started write then, was Lukasz Orbitowski. Since that moment he published 14 books and
the latest of them, the novel Szczesliwa ziemia [Happy Land], was nominated to Paszport
“Polityki” [Politics’ Passport]. It is one of the most important Polish literary award.

What are the distinctive features of Orbitowski’s novels? It is true that, as for the
genre, they are horrors. However, they do not tell about abstract “fantasy neverlands,”
vampires or ghouls, but about Poland in the past and nowadays. Literary language of
the horror genre turns out to be for Orbitowski the best way to talk about last century
and contemporary Poland.

Lukasz Stonski

Vampires without castle listening to Burzum.
Horror in polish comics

When the researcher is looking for horror hidden in polish comics he is obliged to read
many fantasy and video game magazines, historical comic anthologies and browse through
crumbling zines. The article is an initial attempt to look at the ,,concealed” horror, show-
ing how, through comic books, creators can look at horror genre (ridicule him, portray
characteristic monsters in a new light).

The article analyzed humour comics (O zmroku, Zbyt dluga jesieri) which in various
ways trying to poke fun at horror pantheon. The text examines comics based on folk
demonology. In addition to the comic books based on other sources, the article also
examines more original visions of horror, such as Diefenbach, Morfotaki or Phantasmata..

Dawid Glownia
Somewhere where life is cheap. Polish notions of snuff films

The goal of this article is an analysis of the notions of snuff film circulating in Polish
Internet. The subject of analysis were 250 comments published on twelve Polish Internet
portals and websites. A questionnaire addressed at 22 students of film studies was used as
asecondary research instrument. The first part of the article are devoted to presentation
of the idea of snuff films, goals of the research, and research methodology. Subsequent
parts of the article are devoted to presentation of the conclusion concerning the awareness
of the concept of snuff films among Polish internet users, ambiguity of this category and
its identification with other related media phenomena; moral aspects of snuff discourse;
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methods of rationalization of the belief in the existence of snuff films; and the ideas con-
cerning snuff films (geographical areas of their production, profiles of their makers and
victims, methods of their distribution etc.) articulated by Polish internet users.

Piotr Winczewski

Depiction of threats and dangers presented by plots
of didactic motor plays

Didactic plays plots are being used to transfer the common knowledge of world to chil-
dren. Hereof a depiction of means that are being used to make students aware of the
threats and dangers of world was presented. The material are 4103 motor plays published
in methodological textbooks. During the research it occurred that the factors which
were bringing the threats were mostly humans and animals. The dangers introduced in
didactic plays were rarely presented as the results of random incidents, natural disasters
and fantastic characters activities.

Szymon Makuch

Masters of horror in the eyes of the Polish viewer. Bela Lugosi and
Boris Karloff in the pre-war Polish press

Boris Karloff and Bela Lugosi are the most famous prewar horror film stars. They were
also renowned in Poland, when between year 1932 and 1939 movies with both actors were
played in cinemas all over the country. Also in Poland Frankenstein by James Whale (1931)
and Dracula by Ted Browning (1931) were breakthroughs.

The main purpose of this article is to analyze media reception of Karloff, Lugosi and
characters played by them in prewar Poland. Author analyzes reviews, critical articles,
and movie advertisement published in polish press between 1931 and 1939. It allows to
show, how popularity of both actors grew..



