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Streszczenie: Autor niniejszej publikacji, §wiadomy jest niedostatku fachowej literatury
dotyczacej improwizacji wokalnej do aranzacji jazzowych wykorzystywanej w szkotach
muzycznych, stawia sobie za cel: przekazanie podstawowej wiedzy nauczycielom
muzyki, dotyczacej wykorzystania improwizacji wokalnej do aranzacji jazzowych
W pracy tworczej zarowno ucznia jak i nauczyciela. Dodatkowo przeprowadzone badania
wskazuja na nowatorski kierunek pracy nauczycieli muzyki, ktorzy pragng rozwijaé nowe
umiejetnosci 1 zdolnosci ucznidow. Tematyka ponizszego artykutu taczy w catosc
dziedziny specjalistyczne w tym: $piew, aranzacj¢ muzyczng, improwizacj¢ oraz szeroko
pojete tworzenie muzyki, ktorych doglebna znajomos¢ przez dydaktykoéw niewatpliwie
poszerza ich wszechstronno$¢ i warsztat pracy, nie pozostajac bez wptywu na wysoka
jakos¢ jej rezultatow.

Stowa kluczowe: improwizacja wokalna, improwizacja jazzowa, tworczo$¢ wokalna,
szkota muzyczna

1. Wstep

Historia muzyki to nie tylko dzieje kompozytorow, stylow, form oraz budowa
instrumentéow muzycznych ale rowniez improwizacja, ktora czerpie z muzyki ludowe;j,
czy tradycyjnych dzwigkow dalekiego wschodu. Poczatki improwizacji wokalnej to
wykonywanie pojedynczych dzwigkow, pelnigcych funkcje swoistego relaksu, jak
i religijne (przejécie na wyzszy stopien duchowosci). Spiew pelnit takze wazng role
w religiach dalekiego wschodu jako element wzbogacajacy medytacje. Warto dodac,
ze dzwigki byly oparte na brzmieniach gongdéw tybetanskich, ktore stanowity podstawe
wczesnej fazy improwizacji wokalnej. Pamigtajmy, Ze réozne formy $piewu i improwizacji
wokalnej towarzyszyly cztowiekowi od poczatkow dziejow.

Wszelka tworczos¢ nie tylko wokalna ale rowniez instrumentalna byla owocem
spontanicznej aktywnos$ci ludzkiej oraz poszukiwan nowych form wyrazania mysli
muzycznej przy pomocy roznorodnych technik. Dopiero rozwoj danej dziedziny stworzyt
podwaliny, ktore mogty postuzy¢ jako normy okreslajace odpowiedni porzadek szeroko
pojetej improwizacji.

Spiew to jedna z najprostszych i zarazem najtatwiejszych form aktywnosci
muzycznej, polegajacy na tworzeniu dzwickow o charakterze muzycznym za pomocg
glosu. Cwiczony regularnie przez wiele lat pod okiem wykwalifikowanej kadry moze sta¢
si¢ profesjonalnym narzedziem pracy.

Improwizacja jazzowa, ktora powstata w XX wieku w Nowym Orleanie w Stanach
Zjednoczonych, wywodzila si¢ ze wspolnego muzykowania 0séb o pochodzeniu afro —
amerykanskim. Bardzo szybko ten rodzaj muzyki zostal przeniesiony na grunt europejski
W postaci niezmienionej a takze jako inspiracja dla kompozytorow muzyki klasyczne;j.
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Pamigtajmy, ze improwizacja w muzyce jazzowej cho¢ niemal najistotniejsza nie stanowi
elementu koniecznego. Warto zwrdci¢ uwagg na to, ze solo wykonane przez wokalistg lub
instrumentaliste¢ nie zawsze musi by¢ improwizowane lecz moze by¢ przygotowane
wczesniej. Improwizacja nadaje warto$¢ niepowtarzalnosci danej partii muzyczne;j,
poniewaz nigdy nie jest identycznie zaspiewana badz zagrana. W jazzie improwizuje nie
tylko solista, ale rowniez akompaniator lub grupa muzykoéw grajacych akompaniament do
utworu muzycznego.

Znaczenie improwizacji wokalnej w ksztalceniu muzycznym jest ogromne,
poniewaz otwiera ona ucznidéw na muzyke i poszerza ich horyzonty. Improwizacja czyli
spontaniczne tworzenie muzyki w trakcie jej wybrzmiewania, polega na tworzeniu przez
wokaliste lub instrumentaliste swojej partii podczas $§piewu lub gry (np. w trakcie wystgpu
na koncercie). W tym przypadku proces tworzenia utworu zbiega si¢ w czasie z jego
wykonaniem. Improwizacja opiera si¢ rowniez na wykonywaniu modyfikacji danego
tematu muzycznego; czyli nie musi wynika¢ wylacznie z tworzenia lecz réwniez
z przeksztalcania danego tematu np. melodycznego. Niestety w polskich szkotach
muzycznych improwizacja zajmuje marginalne miejsce. Niewielu nauczycieli decyduje
si¢ na rozwijanie u uczniow umiejetnosci w tworzeniu muzyki poprzez improwizacje
wokalng — a przeciez pelni ona niebagatelng role w edukacji muzycznej dzieci
i mlodziezy.

Nauczyciel rozpoczynajac zajgcia z improwizacji muzycznej, jako osoba stojaca
na strazy rzetelnosci przekazywanej wiedzy, powinien zademonstrowa¢ w jaki sposob
improwizowa¢ wokalnie do podanych aranzacji jazzowych. Jest to konieczne aby
uczniowie mogli poznaé zasady improwizacji. Dodatkowo nauczajacy powinien wskazaé
wlasciwg postawe Spiewacza oraz prawidtowy sposob wydobycia dzwigku. Wspolne
improwizowanie nauczyciela i uczniow powoduje otworzenie si¢ dzieci i przetamanie
pewnych barier nie tylko zwigzanych ze §piewem, improwizacja i szeroko pojeta muzyka.
Dotyczy to rowniez wielu problemoéw z pogranicza pedagogiki i psychologii, gdyz
wspolnie tworzone dzieto muzyczne jest czym$ niezwykle waznym dla podopiecznych;
buduje wigzi spoleczne, uruchamia aktywne dziatania, wydobywa indywidualne cechy.
Dzieje si¢ tak poniewaz podczas trwania dzieta uczniowie majg sposobno$é
oddzialywania na utwor muzyczny; zmieniania go i poddawania ponownej kreacji.

2. Material i metody

Niniejsza praca powstala na postawie obserwacji wlasnych, dotyczacych nauczania
improwizacji wokalnej uczniow na lekcjach ksztalcenia shluchu. Badania zostaty
przeprowadzone w ciggu czterech miesiecy w IV klasie w jednej z gdanskich szkot
muzycznych I stopnia. Wstgpna faza i przygotowanie do eksperymentu polegato na
analizie ocen roéznych klas z przedmiotu ksztatcenie stuchu; aby wytoni¢ jako grupe
eksperymentalng jednag klasg, gdzie uczniowie osiagali §rednie wyniki w ksztatceniu
stuchu. Wybor klasy o przecigtnych wynikach byt konieczny w celu dokonania wtasciwe;j
interpretacji eksperymentu. Zaproszenie do badan uczniéw bardziej lub mniej zdolnych
od przecigtnych mogloby rzutowa¢ negatywnie na ocen¢ wynikéw badania. Grupa
eksperymentalna uczgszczata raz w tygodniu na 45 minutowe lekcje ksztalcenia stuchu.
Zajecia w omawianej grupie oparte byly na improwizacji wokalnej uczniéw oraz
materiatach muzycznych (nagraniach) dotyczacych szeroko poje¢tej muzyki jazzowej
(zastosowano w nauczaniu skale jazzowe zamiast tradycyjnych gam).

Waznym etapem pracy naukowej jest dobor badanych oséb, czyli
wyselekcjonowanie dla celow badawczych pewnej ich liczby sposréd okreslonej
zbiorowos$ci ludzi, ktorymi badacz jest zainteresowany. Zbiorowo$¢ te nazywa si¢
w metodologii populacja lub zbiorowos$cig generalng albo populacja generalng, a osoby
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wyselekcjonowane probg lub probka [Lobocki 2004].

Wyboru proby mozna dokona¢ dwoma réznymi technikami — poprzez dobor
losowy lub celowy. Losowy polega na wyselekcjonowaniu oséb z danej populacji
w sposob przypadkowy, a nie przemyslany, zaplanowany. Celowy dobor badanych wiaze
si¢ z zestawieniem grupy z ludzi wybranych przez samego badacza. W eksperymencie
przeprowadzonym na potrzeby tej pracy zastosowano dobdr losowo — celowy osob
(grupy).

Przeprowadzajacy badanie przygotowal nagrania muzyki jazzowej dla réznych
sktadow instrumentalnych (w tym réwniez po kilka aranzacji kazdego utworu jazzowego)
bez linii melodycznej, przy ktorych uczniowie mogli swobodnie improwizowac. Przed
przystapieniem do improwizacji nauczyciel odtwarzal jedno z kilkudziesigciu
przygotowanych nagran i pytal uczniéw jakie instrumenty muzyczne wchodzg w sktad
danej aranzacji. Nastepnie zademonstrowal dzieciom mozliwosci glosu ludzkiego oraz
sposoby tworzenia muzyki poprzez improwizacje, wlaczajac w to prawidtowg postawe
Spiewacza, wlasciwe dobieranie oddechdéw oraz poprawne intonowanie przy pomocy
przepony. Po wystuchaniu danej aranzacji i wskazéwek nauczyciela uczniowie mogli
swobodnie improwizowaé, poniewaz nagranie nie zawieralo linii melodyczne;j.
Jednoczesnie za$, byli ograniczeni w improwizowaniu poprzez odtwarzane nagranie,
ktoére narzucato pewng rytmizacje badz funkcje harmoniczne.

3. Wyniki

Przed rozpoczeciem badan przeprowadzono test muzyczny sprawdzajacy poziom
wiedzy uczniéow dotyczacy wiadomo$ci z zakresu muzyki jazzowej i improwizacji
wokalnej. Po przeprowadzeniu testu okazato si¢, ze wiedza ucznidéw na wyzej
wymienione tematy jest na niskim lub bardzo niskim poziomie. Podczas ¢wiczen
praktycznych okazato sig, ze demonstracja zasad improwizacji na sylabie ,la”,
przeprowadzona przez nauczyciela nie pozbawila uczniow obaw przed samg probg
improwizacji. Aby zacheci¢ dzieci do wspolnego tworzenia przy pomocy glosu ludzkiego
dydaktyk musial wzbudzi¢ zaufanie podopiecznych oraz wykazaé si¢ duza
wszechstronno$cig, otwartoscig i profesjonalizmem (demonstracja roéznych sposobow
improwizacji wokalnej np. scat). Scat oznacza specjalny sposoéb Spiewania i wydobycia
dzwigku przy pomocy ust, charakterystyczny dla  wokalistyki jazzowe;.
Dzwickonasladowczy sposob $piewania, polega na nasladowaniu innych dzwigkow
poprzez zastapienie tradycyjnego tekstu sylabami rytmizacyjnymi. Rytmizacje sa o wiele
trudniejsze do wykonania od tradycyjnego tekstu, dlatego poleca si¢ wykorzystywanie ich
podczas ¢wiczen dykcji i sprawnosci aparatu mowy. Scat dodatkowo pozwala na szybsze
poruszanie si¢ po dzwickach np. skal jazzowych, dzigki czemu mozna naby¢ kolejng
umiejetnos¢ sprawnego i szybkiego intonowania réoznych dzwigkow.

Podczas pierwszego miesigca badania, wspolne S$piewanie skal jazzowych
spowodowato, ze uczniowie mogli poczu¢ si¢ ,,0sadzeni” w danej tonacji muzyczne;.
Nalezy doda¢, ze tradycyjne gamy zostaly zastapione skalami jazzowymi aby uwrazliwi¢
ucznidw na inny rodzaj muzyki, rzadzacy si¢ nieco innymi prawidtami niz muzyka
klasyczna. Poczatkowa faza ¢wiczen polegata na nauczaniu improwizacji nastgpnikow
badz poprzednikow do podanych krétkich melodii. Trzeba zaznaczy¢, ze pierwsza faza
budowania nastgpnikow badz poprzednikow byta dla uczniow niezwykle trudna,
poniewaz czuli uprzedzenia i dyskomfort przed wdrazaniem si¢ w forme¢ aktywnej
tworczosci podczas trwania muzyki. Potrzebny byt im czas na glebsze przemyslenia gdyz
nigdy wczesniej nie probowali takiego sposobu tworzenia melodii. Po przetamaniu barier
i rozwianiu obaw ucznidow, mozna przejs¢ do nastepnej fazy nauczania improwizacji,
poprzez $piew do aranzacji jazzowych. Kolejnym etapem byt $§piew na sylabie ,la” do
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triady harmonicznej, badz innych prostych funkcji akordowych, gdzie uczniowie mogli
tworzy¢ wokalnie nie budujac juz nastepnikdw badz poprzednikéw do podanych funkcji
harmonicznych.

W drugim miesigcu badania wprowadzone zostaly rytmy synkopowane oraz
nieregularne podzialy wartosci nut co spowodowato duze trudnosci w wyklaskiwaniu
zapisanych rytmow. Dopiero w trakcie odtwarzania materialu muzycznego, uczniowie
potrafili wyklaska¢ rytmy synkopowane. W tym czasie poszerzono tez zakres
stosowanych aranzacji muzycznych o zlozony z réznej liczby (z 3 — 5) i rodzajow
instrumentéw. Przeprowadzajacy eksperyment zauwazyl, ze improwizacje wokalne
uczniow staja si¢ bardziej ztozone niz przed miesigcem. Podopieczni ch¢tniej probuja
improwizowa¢ wokalnie do podanych schematéw harmonicznych. Podczas zajec
praktycznych dzieci prawidlowo S$piewaja skale jazzowe, dodatkowo wprowadzone
zostajg skale bluesowe. Uczniowie prawidlowo wyklaskujg rytmy synkopowane oraz
nieregularne podzialy wartosci nut, co przeklada si¢ na lepszag jako$¢ rytmiki
w improwizacjach wokalnych. Dzigki temu uczniowie improwizujagc wokalnie do
tematoéw jazzowych, nie $piewaja idealnie rowno jak to byto wczedniej lecz zaczynajg
swingowa¢ wyczuwajac rytm danej aranzacji. Rytmizacje zaczynajg by¢ bardziej ztozone
wlaczajac w to triole oraz przesunigcia akcentu.

W trzecim miesigcu doswiadczenia zaczgto nawet wprowadza¢ aranzacje big
— bandow. Nadal ¢wiczono skale bluesowe, ktore sprawiaty uczniom duzo klopotow.
Podopieczni nauczyli si¢ podstawowych sylab i dzwigkdow uzywanych w $piewie scat’u.
Poczatkowo poszerzenie brzmienia aranzacji do big — bandéw powoduje drobne problemy
podczas improwizacji wokalnej, przez zwigkszong liczbe instrumentdw muzycznych,
uczniowie $piewaja niepewnie. Podczas kolejnych zaje¢ lekcyjnych podopieczni
uwrazliwieni na brzmienie big — bandow swobodnie improwizuja wokalnie do podanych
aranzacji muzycznych o roznym sktadzie i brzmieniu. Uczniowie zaczynaja swoje proby
w scat’owaniu. Aby tatwiej opanowac postawy scat’u nauczyciel wprowadzit ¢wiczenia
dykcyjne, poprawiajgce szybka wymowe réznych sylab, dzwigkow, glosek. Na tym etapie
eksperymentu uczniowie rozpoczeli nieprzypadkowa improwizacje wokalng. Jest to
zauwazalne dzigki mozliwosci dwukrotnej improwizacji do tej samej aranzacji
muzycznej, gdzie warunkiem bylo zaspiewanie w odmienny sposob réoznych wartosci nut
i melodyki.

Czwarty, ostatni miesigc eksperymentu ukazuje, ze uczniowie $wiadomie
improwizuja wokalnie do réznych aranzacji muzycznych przygotowanych przez
pedagoga. Dzieci potrafig $§piewaé réwno albo swingujac — w zaleznosci od specyfiki
danej aranzacji. Samodzielne budowanie nast¢pnikéw i poprzednikow do tematow
melodycznych nie stanowi juz dla ucznidéw zadnego problemu.

Warto zwr6ci¢ uwagg, ze zastosowanie podczas ksztatcenia stuchu improwizacji
opartej na skalach jazzowych i bluesowych do réznie brzmigcych aranzacji muzycznych,
sprawia, ze uczniowie wykonujg ¢wiczenia o wiele ch¢tniej niz wezesniej. Nowa forma
nauczania spowodowala przetamanie barier i wigksza che¢ $piewania. Uczniowie nabyli
umiejetnosci, ktore wezesniej nie zostatyby rozwinigte w taki sposob, gdyby korzystano
z tradycyjnych metod. Podstawy scat’u oraz dykcji przyczynily si¢ do wyrazniejszego
wymawiania i $piewania glosek, sylab, zbitek dzwickowych. Uczniowie nie bojg si¢
samodzielnie improwizowac i tworzy¢ wokalnie. Klasa stala si¢ ,,bardziej rozspiewana”
co oznacza, ze kazdy z uczestnikow badania coraz chetniej wykonywat improwizacje
wokalng. Podczas wielokrotnego odtwarzania tej samej aranzacji uczniowie wykonali
kilka odmiennych improwizacji wokalnych z uwzglednieniem r6znej melodyki, rytmizacji
badz scat’u. Swiadczy to o nabyciu nowej zdolnosci improwizacji i $wiadomego jej
stosowania podczas pracy wokalno — tworcze;.
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4. Dyskusja

Z punktu widzenia naukowcoOw — specjalistow w dziedzinie jazzu, improwizacja
opiera si¢ najczesciej na zmianach tematu muzycznego. Wiele utwordéw jazzowych jest
skonstruowanych w taki sposob, ze grany na poczatku temat gldwny, przejety zostaje
przez inny instrument, na ktérym muzyk improwizuje we wiasciwy dla siebie sposob.
Przypomina to forme¢ wariacji wykonywanej przez kolejne osoby na bazie podanego
tematu muzycznego.

Inna technika improwizacji wykorzystywang przez jazzmanow jest przygotowanie
kilku motywow melodyczno — rytmicznych, ktdre maja powigzanie z tematem gtdéwnym
danego utworu. W tym przypadku mogg by¢ taczone ré6zne motywy: zmiany rytmu badz
melodyki, czeste powroty do gtdéwnego tematu utworu na koncu procesu improwizacji.

W nastepnej technice opracowuje si¢ gotowe formuly na podstawie skal
jazzowych, ktore sa wpasowywane w tonacje i melodyke danego utworu. Dzigki
modyfikacji rytmicznej oraz melodycznej danej skali jazzowej mozna otrzymacé
kilkukrotne przetworzenie motywu, ktore jest rtOwnowazne z improwizacjg.

Kolejny sposdb improwizacji polega na znajomosci zasad harmonicznych, ktore
okreslaja budowg strukturalng danego utworu. Na bazie podanych akordéow (funkcji
harmonicznych) instrumentalista badz wokalista, moze tworzy¢ nowe przebiegi muzyczne
wpasowujac si¢ idealnie w tonacj¢ utworu. Improwizacja w tym przypadku opiera si¢ na
potaczeniu skal jazzowych oraz dzwigkdéw funkcji harmonicznych, charakteryzujacych
budowe utwordéw z nadang réznorodna rytmika.

Z punktu widzenia naukowcow, zajmujacych si¢ edukacja muzyczna,
improwizacja to inaczej spontaniczna audiacja (wcze$niejsze wyobrazenie muzyczne),
ktora moze by¢ wspomagana przez $piew, rytm i wzorce harmoniczne. Audiacja moze
by¢ réwniez kontrolowana, jezeli w ramach specjalnie wytyczonych kierunkéw wystepuje
schematyzacja tzw. improwizacja sterowana (Azzara, 1991; Gordon, 2007). Nauka
stownictwa wypowiadanego podczas improwizacji podobna jest do nauki jezyka,
poniewaz w porozumiewaniu si¢ musimy zna¢ odpowiednie stowa, tak jak w przypadku
improwizacji nalezy zapoznac si¢ prawidlowym stownictwem tonalnym oraz ze wzorcami
rytmicznymi i harmonicznymi (Azzara, 1993; Gordon, 2007).

Warto zaznaczy¢, ze wedlug Gordon’a (2007) audiacja jest konieczna w procesie
tworzenia muzyki. Jednak badania procesu improwizacji, kompozycji i audiacji nie
rozwigzaly problemu, dotyczacego relacji pomigdzy improwizacja, kompozycja
i audiacjg. Kratus (1991) odkryt znaczacy zwigzek pomigdzy mozliwoscig audiacji
a czasem potrzebnym do opracowania improwizacji. Uczniowie, ktorzy potrafili
audiowac, sprawniej; tatwiej improwizowali. Henry (2002) stwierdzil, Ze audiacja nie
wplywa bezposrednio na proces komponowania.

Jak wczesniej wspomniano nauczanie improwizacji polega na powtarzaniu
wokalnym pewnych melodii, gdzie uczniowie mogg budowaé ich nastgpniki badz
poprzedniki tworzac kolejne frazy muzyczne. Dzigki powtarzaniu dzwigki moga wniknac
w psychike a stamtad do obszarow odpowiedzialnych za odblokowanie swobodnej
interpretacji muzycznej co w rezultacie przetamuje bariery w czasie improwizacji.
Improwizacj¢ mozna rozpocza¢ od powtarzania pojedynczych dzwigkéw badz sylab.
Samogtoski w jezyku polskim sa niezwykle $piewne, stad moga one si¢ staé spoiwem
pomiedzy kolejnymi dzwigkami improwizowanymi. Uzycie sylab dzwigkowych
uzywanych w scat’ie w znacznym stopniu urozmaica improwizacje wokalng.

Dzieci i1 mtlodziez przebywajacy w $rodowisku muzycznym Ilub rodzinie
o bogatych muzycznych tradycjach, majg wigksza tatwos¢ od rowiesnikow pozbawionych
takiego kontaktu, w odnajdywaniu si¢ w tworczosci muzycznej w tym, w improwizacji.
Improwizacja w szkotach muzycznych jest niezwykle istotna, poniewaz element ten
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zajmuje bardzo wazne miejsce W rozwoju tworczosci muzycznej. Uczniowie podczas
improwizacji powinni si¢ czu¢ komfortowo gdyz odczucie cigglego oceniania (presji)
przez innych moze skutkowac zablokowaniem wewnetrznym podopiecznego. (Kaschub
1997). Wykwalifikowany muzycznie nauczyciel charakteryzujacy si¢ osobowoscig
tworczg, jako $wietny pedagog moze zapewni¢ postgp kreatywnosci uczniéw (Kalmar
i Balasko, 1987). Naukowcy zgadzajg si¢, ze jako$¢ nauczania muzyki wptywa na rozwoj
tworczosci 1 umiejetnosci muzycznych ucznia (Henry 2002; Kalmar i Balasko, 1987;
Laczo 1981, Vaughan i Myers, 1971). Pamigtajmy, ze rozne skale trudnosci i ilo§¢ zadan
muzycznych — improwizacyjnych okreslaja poziom tworczosci oraz umiejgtnosci
operowania glosem. Dodatkowe czynniki takie jak: ilos¢ godzin edukacji muzycznej oraz
jej jako$¢, maja bezposredni wptyw na wokalne improwizacje uczniow. Tworczy, dobrze
wyksztalcony 1 podchodzacy z duzym entuzjazmem dydaktyk sprzyja muzycznej
kreatywnosci podopiecznych (Kalmar i Balasko 1987).

Wielu nauczycieli muzyki nie ma umiejegtnosci improwizacji wokalnej, ktora
przeciez pomaga w spontanicznym tworzeniu muzyki. Prowadzone badania wykazuja,
ze improwizacja jest waznym elementem w rozwoju muzycznym dzieci i mtodziezy.
Kompozycja, aranzacja i improwizacja to procesy $cisle tworcze, ktore opieraja si¢ na
wykorzystaniu stownictwa muzycznego do wyrazania wlasnych pomystow muzycznych.
Nalezy w tym przypadku zwréci¢é uwage na pewng rozbiezno$é: improwizacja to
spontaniczne tworzenie muzyki, natomiast kompozycja pozwala na czas, refleksje,
korekte oraz zmiany pomystu (Kratus, 1989).

Gdy uwzglednimy szeroki wachlarz literatury i badan zwigzanych z improwizacja
wokalna, widzimy brak odpowiednich metod dydaktycznych, ktére pozwolityby uczniom
i nauczycielom na uzyskanie jeszcze lepszych wynikéw. Choé eksperyment wyraznie
wskazuje, ze muzyczng kreatywno$¢ uczniow w znacznym stopniu wspiera srodowisko
muzyczne oraz wykwalifikowany nauczyciel, to nadal staramy si¢ okresli¢ najlepsza
pedagogicznie droge, stuzaca wspieraniu rozwoju improwizacji wokalnej. Omawiane
zagadnienia eksplorowane sa przez réznych badaczy (teoretykéw muzyki, jazzmanow,
nauczycieli muzyki) w celu lepszego zglebienia problemu i znalezieniu innowacyjnej
techniki nauczania.

Czy odwaga nauczycieli w stosowaniu nowatorskich i przemyslanych technik oraz
sposobow nauczania bedzie na tyle duza, ze wzbudzi u dzieci i mlodziezy wewngtrzna
potrzebe tworzenia muzyki? Dzigki temu uczniowie beda osiagali coraz lepsze wyniki,
ktore przetoza si¢ na ich praktyczne umiejetnosci. Czy technik i sposobow nauczania,
(znanych nauczycielom przedmiotu ksztatcenie stuchu od lat) nie nalezatoby ponownie
zweryfikowac i przystosowa¢ do nowego, zmieniajacego si¢ spoteczenstwa? Powinnismy,
bowiem czerpaé nie tylko z muzyki klasycznej ale szeroko pojetej muzyki jazzowej,
w taki sposob aby jak najlepiej rozwija¢ nowe umiejetnosci tworcze.

5. Whnioski

Przeprowadzony w klasie IV szkoty muzycznej 1 stopnia eksperyment
z elementami aranzacji jazzowych, ujawnil jak wazng kwestig jest pobudzanie aktywnosci
tworczej dzieci i mtodziezy. Zaskakujace wyniki osiggane przez ucznidow, sklaniaja do
tego, aby te forme pracy rowniez wykorzysta¢ w klasach starszych szkoty muzycznej 11
stopnia. W tym przypadku nalezy wyszukaé i zmodyfikowaé¢ material muzyczny w taki
sposob, aby byl na poziomie 0so6b przystgpujacych do omawianej formy ksztatcenia
muzycznego.

Naukowcy zgadzajg si¢, ze improwizacja odgrywa istotne znacznie w pelnym

rozwoju kreatywnosci muzycznej dzieci i milodziezy. Pomimo, iz nauczyciele maja
swiadomos¢ jak potrzebna jest improwizacja w ksztatceniu podczas zajgé, nie stosuja jej.
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Poszerzanie umiejetnosci niezbednych do improwizacji stato si¢ gtownym celem
w programach nauczania takich badaczy jak: Azzara, Gordon, Guilbault. Warto zwréci¢
uwage, ze ksztatcenie przysztych nauczycieli w Polsce nie przewiduje rozwoju tworczosci
w formie improwizacji wokalnej, co jest powodem niechetnego ich podejscia do tego
tematu. Niezbednym jest tutaj wskazanie sposobu dotarcia do ucznia; przetamanie lgku
przed pomytka w czasie improwizowania bez: nut, podanego dzwigku, czy
szczegotowych ram utworu. Kompetentny nauczyciel muzyki powinien dobrze $piewac
i improwizowa¢ do podanych ram (utworéw, funkcji harmonicznych, triad, skal
jazzowych i bluesowych itp.) tak, aby jak najlepiej przekaza¢ podopiecznym nabyte przez
siebie umiejetnosci.

Wspoéltczesni dydaktycy organizujacy proces edukacji muzycznej, stoja przed
nowymi wyzwaniami. Muszg oni w taki sposob dobiera¢ cele podrzedne aby zrealizowac
cel nadrzedny jakim jest poznanie i zrozumienie muzyki. Nauczyciele powinni by¢
w pelni s$wiadomi jak wiele moga osiagna¢ dzigki swojemu wysitkowi. Wykwalifikowany
nauczyciel, jako odpowiedzialny muzyk i dobry pedagog powinien poshuzy¢ si¢ metoda
projekcji pedagogicznej czyli przewidzie¢ jaki wpltyw beda mialy jego dziatania na
poszerzenie wiedzy przez ucznia oraz jak sam uczen poradzi sobie z przyswojeniem
nowego materialu. Wylacznie od dydaktyka zalezy z jakich $rodkéw, technik i metod
nauczania skorzysta wdrazajac nowe tresci programowe. Improwizacja, aranzacje jazzowe
nie eliminujg tradycyjnych metod nauczania i powinny by¢ sposobem wspierajacym
przyswajanie wiedzy przez podopiecznych. Warto zwréoci¢ uwage, ze improwizacja
wokalna jest traktowana jako forma tworczosci, ktora ma rozwija¢ muzykalno$¢ uczniow.
Kazdemu, bowiem nauczycielowi zalezy na tym aby poszerzac¢ pasje i zamitowania do
muzyki oraz zaszczepia¢ che¢¢ samodzielnej pracy rowniez poza murami szkoty.

Kierowanie si¢ przestarzalymi zasadami i przyzwyczajeniami, nastawienie
konserwatywne i negatywne w stosunku do nowych sposobow nauczania (improwizacja
jazzowa), przyczynia si¢ do zahamowania rozwoju naszych podopiecznych.
Nieznajomo$¢ podstaw improwizacji, badz niech¢tne nastawienie samego nauczyciela
dotyczace improwizacji wokalnej do aranzacji muzycznych nie zwalnia z odpowie-
dzialnosci jakg bierze na siebie nauczyciel muzyki podczas nauczania i wychowywania.

Pamigtajmy, ze od kilkunastu lat rozwoj swiadomosci spoteczenstwa oraz wzrost
liczby 0s06b z wyzszym wyksztatlceniem powoduje duze zmiany w nauczaniu. Przemian
tych nie nalezy si¢ baé, a innowacyjne technologie stosowa¢ przede wszystkim
swiadomie; wiedzgc jakie cele chce si¢ osiggnac i znajac swoje oczekiwania. Nie mozna
pomina¢ kwestii, ktora czesto jest bagatelizowana przez nauczycieli w szkolach
muzycznych, ze improwizacja wokalna ucznidéw to wzajemne muzyczne inspiracje.
Dzigki improwizacji mozna uzyska¢ odmienne, nowatorskie spojrzenie, w roznoraki
sposob wykonywaé dany fragment muzyczny, tutaj kazdy moze czerpa¢ pomysty od
innych, uzupelia¢ i wzbogacaé¢ kolejne tematy melodyczne wiasng pomystowoscia
i osobowoscig. Wykorzystanie improwizacji wokalnej na lekcjach w szkolach
muzycznych pozwala realizowa¢ nowatorskie i niepowtarzalne propozycje oparte na
zaskakujacych i czesto tworczych ideach rowniez ucznidow, ktére bez improwizacji
wokalnej sg nicosiggalne.

Wspomniana forma tworczosci daje wiele radosci uczniom, umozliwia wyrazanie
siebie i swoich pomystow poprzez jezyk muzyczny, rozwija nowe umiej¢tnosci Spiewacze
i przewidywanie nastepstw kolejnych dzwigkéw. Innowacyjne podejscie do tego
zagadnienia powoduje, ze osoby, ktore $piewaly niechetnie, przetamaty barierg leku; co
ma bardzo duze znaczenie zar6wno muzyczne jak i pedagogiczne. W taki sposob mozna
roz$piewywac cate klasy, szkoty i zachg¢cacé uczniow do wspdlnego muzykowania.
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Nie tylko, jednak forma odtworcza muzyki wykorzystana w wykonaniu danego
dzieta poprzez $piew i gre na instrumentach jest wazna. W tym przypadku ksztatcimy w
uczniu bardzo istotne cechy, majace wplyw na wiasciwe wyczucie, gust muzyczny,
bieglos¢ i interpretacje muzyczng. Pobudzanie i rozwijanie szeroko pojetej improwizacji
muzycznej, powinno sta¢ na rowni z formg odtworcza, dzigki czemu osiggane rezultaty
bylyby wzbogacane o tworczos¢ indywidualng podopiecznych.

Niniejsza publikacja jest proba odpowiedzi i zrozumienia, jaki wplyw na nauczanie
przedmiotu ksztalcenie shuchu ma improwizacja wokalna uzywana do réznych aranzacji
muzyki jazzowej. W jaki sposdb pobudza, stymuluje i zwicksza umiejetnosci tworcze
uczniow. Zagadnienia te dotycza rowniez wyksztalcenia nauczycieli, ktorzy podczas
studiow powinni zapozna¢ si¢ z elementami improwizacji wokalnej tak, aby potrafili si¢
w niej odnalez¢ oraz wykorzysta¢ nowe umiej¢tnosci w procesie ksztatcenia i nauczania
muzycznego.

Autor wyraza nadzieje, ze nowe, kluczowe umiejgtnosci nauczycieli przedmiotu
ksztatcenie shuchu w zakresie tworczosci wokalnej wptyng na sprawniejsze postugiwanie
si¢ improwizacjag wokalng oraz spowoduja iz, w szkotach muzycznych I i II stopnia
wprowadzone zostanie nauczanie improwizacji wokalnej. Wlasciwe przygotowanie
nauczyciela przyczyni si¢ do rozwoju tworczosci wychowankoéw, pobudzenia ich
wyobrazni oraz osiggnigcia znakomitych efektow dydaktycznych. Dzigki temu uczniowie
beda na tyle otwarci na nowa form¢ muzykowania, ze samodzielnie poza murami szkotly
beda improwizowa¢ wokalnie — przyczyniajac si¢ do samoksztalcenia; poszerzenia swojej
wiedzy 1 muzycznych horyzontow.
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