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SYMBOLE MIEOSNE W KOMENTARZU DO PIESNI
NAD PIESNIAMI ORYGENESA NA TLE WYBRANYCH
FRAGMENTOW EPITALAMIOW GRECKICH

STRESZCZENIE

W oparciu o poréwnanie Orygenesowego Komentarza do Piesni nad Piesniami z grec-
kim epitalamium niniejszy artykutl ma na celu ukazanie sposobu, w jaki kobieta
i mezezyzna widzg siebie nawzajem, oraz tego, jak sa postrzegani przez innych, gdy
ich relacja zostaje zwigzana malzenskim weztem. Orygenes ukazuje nam w swoim
Komentarzu tekst Piesni nad Piesniami jako epitalamium ujete w forme dramatu.
Prezentuje on historyczny sens Piesni i interpretuje te ksigge alegorycznie. Poddajemy
wyjasnieniu pewne uniwersalne symbole mitosci, pojawiajace si¢ w analizowanych
utworach, szczegolnie za$ charakterystyczne dla epitalamium motywy pojawiajace si¢
w najwczesniejszych zachowanych greckich piesniach weselnych. Moga one zosta¢
zestawione ze wzgledu na swoja tre$¢ z Piesnig nad Piesniami 1 prezentowanym ko-
mentarzem. Badaniu zostaje poddane cate spektrum do$wiadczen zmystowych zawar-

tych w mitosnym jezyku: zapachowych, wzrokowych, stuchowych, smakowych, do-
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$wiadczen, ktore staja si¢ nosnikiem wzajemnego odbioru siebie nawzajem przez
kobiete i mezczyzng. Analiza ta, jakkolwiek taczy dwie odmienne tradycje, pozwala
jednakze zwroci¢ uwage na fakt, ze Piesn nad Piesniami sigga do pewnych uniwer-

salnych kulturowych wzorcow.
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Niewatpliwie Piesn nad Piesniami jest ksigga w szczeg6lny sposdb wy-
rézniajaca si¢ wsrod ksiag Starego Testamentu. Od wiekow wzbudzata
ona zainteresowanie uczonych biblistow, filozofow, komentatoréw. Wsrod
nich wazne miejsce przypada pisarzowi zwigzanemu ze $rodowiskiem
Aleksandryjskim trzeciego wieku po Chrystusie, Orygenesowi (ok. 185—
254), ktory zastynal z alegorycznej interpretacji pisma. Orygenes jest au-

torem Komentarza do Piesni nad Piesniami i homilii'. Pisma te przekaza-

! Wszystkie cytaty przytaczam za przekladem Stanistawa Kalinkowskiego (1994),
za tym wydaniem podaj¢ odniesienia do ksiag i rozdzialow, w tekscie artykutu
(z wyjatkiem przypiséw) opuszczam skrét Comm. in Cant., podajac tylko miejsce
w Komentarzu: Pro. albo ksiega I-1V; dodatkowo w nawiasie kwadratowym umiesz-
czam numery wedlug wydania Migne, Patrologia Graeca, t. XIII (1862). Tekst
wydany jest rowniez w Sources Chrétiennes 375-376: Origene, texte de la latine de
Rufin, Commentaire sur le Cantique des cantiques, t. 1, introduction, traduction et

notes par L. Brésard, H. Crouzel avec la collaboration de M. Borret, Paris 1991;
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ne nam zostaty niestety jedynie w tacinskich przektadach: Komentarz do
Piesni nad Piesniami w ttumaczeniu Rufina urywa si¢ na poczatku ksiegi
czwartej, z kolei dwie homilie zachowane s w thumaczeniu Hieronima?.
Orygenes przedstawit interpretacje Piesni w kategoriach alegorycznej
mito$ci rozumianej na trzech poziomach: obok (1) zewnetrznego, literal-
nego sensu, zwanego historycznym, pokazat on jej sens wewnetrzny, du-
chowy, ktory odniost (2) do kosciota — sens eklezjologiczny, oraz (3) do
duszy — sens mistyczny’. Na owe trzy poziomy tekstu natozone zostalo
okreslenie gatunkowe, a mianowicie Orygenes charakteryzuje Piesn nad
Piesniami jako epitalamium napisane w formie dramatu®. Jeden ze wspot-
czesnych uczonych, J. Christopher King, w pracy na temat Komentarza
Orygenesa podjat probe ujecia Orygenesowego rozrdéznienia w postaci
dwoch dyskursywnych modeli, opartych na odmiennych modalnosciach
tekstu, ktory moze by¢ wypowiadany (loquitur) badz $piewany (canit)’.
Badacz ten twierdzi, ze Rufin musiat by¢ §wiadom odcienia znaczeniowe-
go obecnego w wyrazeniu TO Gopa Tou emBaAauiou oraz TO o ToU
vupdeUpaToc, stad tacinskie okreslenie epithalamii carmen jest prawdo-
podobnie niezmienionym ttumaczeniem greckiego oryginatu, majacym na
celu wyeksplikowanie czynnosci $piewania tej piesni, ktora jest epitala-

mium. W innym przypadku, gdyby nie chodzito o podkreslenie réznicy

Origene, Homélies sur le Cantique des Cantiques, introd., trad. et notes de O. Rous-
seau, Paris 1966.

2 Na temat stanu zachowania Komentarza Orygenesa zob. na przyktad J. Ch. King,
Origen on the Song of Songs as the Spirit of Scripture. The Bridegroom's Perfect Mar-
riage Song, Oxford 2005, s. 12-23.

3 A. Louth, Poczqgtki mistyki chrzescijariskiej, ttum. H. Bednarek, Krakow 1997, s. 76.

* Comm. in Cant. Pro. 1 [26]: ,Epitalamium libellus hic, id est nuptiale carmen,
dramatis in modum mihi videtur a Salomone conscriptus”.

5 J. Ch. King, op. cit., s. 211 i n.
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miedzy dwoma gatunkami (czy dyskursywnymi modelami), tego typu
pleonazm nie miatby uzasadnienia. Z kolei jesli mamy do czynienia z dra-
matem, jest on wypowiadany — jak stwierdza Orygenes — przez roézne
osoby, uczestnikow dramatu®, ktorych , mistyczne wypowiedzi” konstytu-
ujg forme dramatyczng tego epitalamium’. Ostatecznie jednak, mimo
podkreslonej réznicy, Orygenes nie rozgranicza w sposob wyrazny tych
dwoch gatunkow, ale nadaje epitalamium forme dramatyczng. Pomocne
moze wyda¢ si¢ rowniez kolejne wprowadzone przez Kinga rozroznienie,
dotyczace pozioméw tekstu: ,rejestr wyzszy” (upper register) i ,rejestr
nizszy” (lower register). Odzwierciedlajg one perspektywe, z ktorej uka-
zany zostal tekst rozumiany jako wzorcowe epitalamium (upper register),
Piesn $piewana przez niebianskiego Oblubienca przed komnatg oblubien-
cza posrdd innych Piesni (lower register) — dramatycznych wypowiedzi
(mystica eloquia)®. Dlatego na owym dolnym poziomie mozna sprobowaé
wydoby¢ znaczenie dramatu opowiedzianego historycznie’.

W artykule tym przyblizymy w ogdlnym zarysie wydobyty przez
Orygenesa historyczny sens Piesni i zwrocimy szczegdlng uwage na

charakterystyczne dla epitalamium motywy i symbole pojawiajace si¢

% Comm. in Cant. Pro. 1 [26]: ,,Drama enim dicitur, ut in scenis agi fabula solet,
ubi diversae personae introducuntur: aliis accedentibus, aliis etiam discedentibus,
a diversis, ad diversos textus narrationis expletur”.

7 Tbidem, Pro. 1 [26]: ,totumque corpus eius mysticiis formatur eloquiis”.

8 Ibidem, Pro. 5 [33]: ,,Istud vero unum canticum est, quod ipsi iam sponso spons-
am suam suscepturo epithalamii specie erat canendum: in quo sponsa non adhuc per
amicos sponsi cantari sibi vult, sed ipsius iam sponsi praesentis audire verba desid-
erat, dicens: Osculetur me osculo oris sui”.

% Zob. wiecej na temat formy epitalamium w moim artykule Epitalamium mistyczne
w Komentarzu do Piesni nad Piesniami Orygenesa (,,Zrédta Humanistyki Europej-
skiej”, red. K. Korus, t. VII (2015), s. 209-223, [online] http://www.ejournals.eu/ZHE).
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w najwczesniejszych zachowanych greckich piesniach weselnych ze
wzgledu na podjeta tutaj probe odczytania Piesni nad Piesniami w ra-
mach wyznaczonych przez ten gatunek. Nawet jesli uznamy taka anali-
z¢ za niekoniecznie uprawniong, gdyz taczy ona dwie odmienne trady-
cje, takie czysto teoretyczne zestawienie pozwoli moim zdaniem zwro-
ci¢ uwage na fakt, ze Piesn nad Piesniami si¢ga do pewnych uniwersal-
nych kulturowych wzorcow, ktéore mozna odnalezé w piesniach
weselnych, i zasadnie takie porownanie przeprowadzi¢. Przy tym bez-
wzglednie nalezy pamigtaé, ze Orygenes interpretuje t¢ ksiege alego-
rycznie i absolutnie daleki jest od wspolczesnego ,,wywrotowego™ rozu-
mienia jej tekstu, jakie prezentuje na przyktad André LaCocque, ktory
dowodzi, ze miat to by¢ erotyczny poemat na rzecz wolnej mitosci na-

pisany przez kobiete'”.

EPITALAMIJNE SYMBOLE MILOSNE

Piesn nad Piesniami zawiera wiele motywow i toposow charakterystycz-
nych dla antycznej poezji nie tylko greckiej, ale rbwniez wystepujacej
na Bliskim Wschodzie, szczegolnie tej zwigzanej z rytuatem za$lubin.
Bardziej szczegotowej analizie poddane zostang symbole wystepujace
we fragmentach zachowanych w greckich epitalamiach.

Jak zostato wyzej wskazane, komentator zauwaza sens dostowny Pie-
sni nad Piesniami, ktory nazywa sensem historycznym i ktory stara si¢
wydoby¢ w sposob mozliwie koherentny. W tym zewnetrznym sensie

Piesn nad Piesniami vjeta zostala w forme dramatu, w ktérym ,,wyste-

10 A. LaCoque, P. Ricoeur, Mysle¢ biblijnie, tham. E. Mukoid, M. Tarnowska,
Krakow 2003, s. 377-414. Tekst ten zawiera polemike¢ Paula Ricoeura z André La-
Cocque (zob. s. 416 i n.).
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puja przemawiajace osoby” i ktorego ,,akcja toczy si¢ przy zmieniaja-
cych sie osobach”!!. Na tym poziomie mozna pokusi¢ si¢ o zestawienie
epitalamium greckiego z Piesnig nad Piesniami. Rownoczesnie i konse-
kwentnie na poziomie duchowym jest to alegoryczna opowies¢ o Kos-
ciele badz duszy i Chrystusie-Stowie, ukazanych za pomoca symboli
Oblubienicy i Oblubienca.

Wspaniaty (¢iIATpov), niebianski (caelestus) Oblubieniec jest w Ko-
mentarzu Orygenesa Stowem Bozym (Verbum Dei), natomiast dusza jest
Oblubienica Stowa (sponsa Verbi) i zostata okreslona epitetem ,,blogosta-
wiona” (anima beata). Lacinski termin oznacza rowniez, ze dusza jest
szczesliwa, podobnie jak uzyte prawdopodobnie w tym miejscu greckie
stowo pakapia'?. Warto zestawié to stowo z formutg uzyta we fragmencie

Safony'3, ktory stanowi przemowe skierowana do pana mlodego i pann
y ry p ¢ gdop g0 1 panny

" Comm. in Cant. 11 [36]: ,,drama autem esse diximus ubi certae personae intro-
ducuntur, quae loquuntur, et aliae interdum superveniunt, aliae receduunt, aut acce-
dunt, et sic totum in mutationibus agitur personarum”.

12 Tbidem, Pro. 4 [31]: ,,Hunc ergo amorem loquitur praesens Scriptura, quo erga
verbum Dei anima beata utitur et inflammatur; et istud epithalamii carmen per spiri-
tum canit quo Ecclesia sponso caelesti Christo conjungitur ac sociatur, desiderans
misceri ei per verbum”.

3 Fr. 112 V: [Metrum: arystofaneje]:

" OABte youPpe, 0Ol HEV 8N YOHOG QG GPOO
EKTETEAEST , EXNIC O¢ TaipBevov, dv dpao...
0Ol XAPIEV HEV €180G, STrToTar <8'> ..
HEAALY, Epoc & ET 1HEPTWI KEXUTON TPOCGITTEL
LS > TeTipak éEoxa o AdpodiTa
Szczesliwy matzonku dla ciebie zaslubiny, jak sobie zyczytes

dopetnity sig, posiadtes dziewicg, jak sobie zyczyles...

Dla ciebie jej wdzigczny wyglad, oczy...
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mlodej'* badZz wylacznie do pana miodego — kwestig sporng pozostaje
ustalenie adresata drugiego zaimka ool (Fr. 112 V, 3)'5. Uroczysty nastréj
podkreslony zostal przez uzycie formul sakralnych (‘OABie, cpco,
YOuOG... ekTeTENEOT ), wskazujacych na para-religijne konotacje piesni
osadzonej w rytuale, do ktérego nawigzuje takze formula zaczerpnigta
z jezyka kontraktow (exni¢). Utwor otwiera skierowana do pana mtodego
formuta kultowa: "OABie, tak zwane pakopiopoc, ,,ogloszenie szczesli-
wym”. Epitet OABioc ma u Homera nie tylko konotacje materialne, ale
oznacza roOwniez ,,szczescie w zyciu, polegajace migdzy innymi na posia-

»16 U Safony pokoplopos odniesione zostato do Afro-

daniu dobrej Zony
dyty'”, moAJoABoc, ,,obfitujgca w bogactwa”, ,.hojna szafarka szczescia”,
gdzie OAB1oc i pokap s3 uzyte synonimicznie. Formuta SARioc okreslano
réwniez wtajemniczonych w misteria. Natomiast pochwata urody panny
milodej jest czestym motywem epitalamium'®,

Weselna piesn Komentarza przybiera formg dialogu migdzy Oblubieni-
cg i Oblubiencem, sg to ich wlasne stowa, wyrazajace wzajemna mitos¢.
W stowach tych ukazany zostat charakter kazdego z nich, to, jak postrze-
gaja siebie samych i jak siebie widza nawzajem: pochwaty zostaja wypo-
wiedziane przez nich samych, wlasnymi ustami. Czytelnik staje si¢ swiad-

kiem ich intymnej relacji. Oblubienica zostata okreslona za pomoca epi-

4 Sapph. Fr. 112 V, w. 3 i n., [w:] J. Danielewicz, Liryka grecka, t. 1I: Melika,
Warszawa 1999, s. 196.

15 J. Danielewicz, op. cit., s. 196. Badacze majg dylemat, czy drugi zaimek ool
nalezy odnie$¢ do panny mtodej, czy do pana mtodego. Za pierwsza opcja opowia-
daja si¢ U. von Wilamowitz-Moellendorff, F. Fiorini, za drugg C. M. Bowra.

' Ibidem, s. 197. Por. Homer, Od. 24, 192 i n.

17 Sapph., Fr. 133 V, 2.

8 Tbidem, Fr. 112 V, 3-5.
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tetow takich jak ,,czarna i pigkna” (UEAcva el kol kaAn)!®, nazwana
jest ,,przyjaciotka” (n mAnocioc)?, ,.golabka” (1 mepioTepa)?!, , kwiatem
na polu i lilig w dolinach” (avBoc Tou mediou, kpivov TV kotAaSwv)?
oraz , lilig po§réd cierni” (coc kplvov €v pEcc akavBcv)?. Oblubieniec
natomiast jest nazwany ,,wigzka kropli [wonnej zywicy]” (amodeopoc The
otokTnc)* i ,gronem cyprusu w winnicach Engadi” (BoTtpuc e
KUTTPOU. .. &V auUTEAGIV Eyyaddi)®, jest ,jak jabton wérod drzew le-
énych” (co¢ pnhov ev Tolc EVdolc Tou Spupol)?®, jest ,,wspaniaty”
(dtATpov) i ,pickny” (kahoc, wpaloc)?, ,,podobny do gazeli albo mio-
dego jelenia na gorach Betel” (ouoloc... Th Sopkadt Mvepd eEAadoov
¢ml Ta opn BaBn\)?. Wzajemnie nalezg do siebie: ,,moj bratanek jest
moj, a ja jestem jego” (aSeAdISOC pou Euol, Kayw aUT)?, posiadaja
wspoélne toze i dom: ,loze nasze cieniste” (Tpoc kAlvn MUV cUoK10G ),
,.belki domow naszych sazcedrow, astropy zcyprysow” (Sokol 01KV TV

4 4 c ~ ’ 31
Kedpol, PATVWUOTO NUWV KuTTaplocot ).

19 PnP 1,5. Cytaty w jezyku greckim pochodzg z Septuaginty (Comm. in Cant. 11 1
[45]). Septuaginta id est Vetus Testamentum Graece iuxta LXX interpretes. Duo vo-
lumina in uno, oprac. A. Rahlfs, Stuttgart 1979.

% Ibidem, 1,15.

2! Ibidem, 2,14 (Comm. in Cant. IV 1 [84]).

22 Ibidem, 2,1.

2 Ibidem, 2,2 (Comm. in Cant. 11 6 [59]; III 4 [70]).

2% Tbidem, 1,13.

2 Ibidem, 1,14 (Comm. in Cant. 11 10 [66]; 11 [67]).

26 Tbidem, 2,3 (Comm. in Cant. 111 5 [70]).

27 Tbidem, 1,16 (Comm. in Cant. 1II 2 [68]).

28 Tbidem, 2,9 (Comm. in Cant. TIT 12 [81]).

2 Tbidem, 2,16 (Comm. in Cant. TI1 5 [72]).

30 Tbidem, 1,16 (Comm. in Cant. TII 2 [68]).

3! Tbidem, 1,17 (Comm. in Cant. 111 3 [69]).
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Forma dialogu, mimo ze wystgpowata rowniez w epitalamiach antycz-
nych, nie byla dla nich typowa — narratorem byt przewaznie chér dziew-
czat badz mlodziencéw. Dialog stanowit element rytualny gry stownej
1 wprowadzat efekt improwizacji, jak to mozna zaobserwowac we frag-
mentach Safony*. Fragment 114 V jest przyktadem dialogu panny mto-
dej z uvosobionym dziewictwem i nawigzuje do przedstawienia obrzedu
znanego z ludowego rytualu poswiadczonego w réznych kulturach. Ko-
lejny fragment (115 V) reprezentuje typ pie$ni zawierajacej pordéwnanie
(e1kadV) i prezentuje rodzaj zabawy zwanej elkooia” — jest to odpowiedz
na postawione ,,graczowi” pytanie®*. Do fragmentu tego jeszcze wrocimy.

W Komentarzu Orygenesa role dziewczat i przyjaciol Oblubienca sg
podporzadkowane gtéwnemu dialogowi, wzgledem ktorego petnig funk-
cje¢ ekspozycyjng 1 wprowadzaja zarazem dodatkowa charakterystyke
glownych bohaterow. Akcja zostaje zawigzana, kiedy Oblubienica otrzy-
muje od Oblubienca w posagu wspaniate dary, jednak przybycie Oblu-
bienca opdznia si¢, dlatego zwraca si¢ ona w modlitwie do Boga-Ojca
Oblubienca: ,,Niechaj mnie ucatuje pocatunkami ust swoich™**. Niniej-
szy wers Orygenes odnosi do Oblubienicy, ,,ktéra od wielce szlachetne-
go Oblubienca otrzymata okreslone wspaniate dary tytutem podarkow
zareczynowych czy tez posagu”. Zaniepokojona Oblubienica zwraca
si¢ do Boga, Ojca Oblubienca, z prosba, poniewaz przybycie Oblubien-
ca opoznia si¢. W tradycji zydowskiej narzeczeni nie mogli si¢ spotykac
w tygodniu poprzedzajacym §lub, co miato stuzy¢é wzmocnieniu pragnie-

nia zobaczenia si¢ nawzajem i rado$ci z zaslubin. Orygenes w kontek-

32 Sapph., Fr. 114 V; Fr. 115 V, [w:] J. Danielewicz, op. cit., s. 201.

33 Tbidem.

3% Comm. in Cant. 11 [36]: “Osculetur me ab osculo oris sui”.

35 Tbidem: ,,Introducitur ergo nunc per historiae speciem sponsa quaedam quae susce-

pit quaedam sponsaliorum et dotis titulo dignissima munera ab sponso nobilissime”.
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$cie posagu pisze o ,,pocatunkach Stowa”, ksiegach Prawa i prorokéw,
ktore przygotowaé maja dusze-Kosciot na nawiedzenie Stowa. W przy-
gotowaniach towarzysza Oblubienicy dziewczgta-przyjaciotki, a takze
Bracia, ktorzy jej pomagaja*®. Motyw sktadania darow jest charaktery-
styczny dla epitalamiow antycznych, czego przyktad mozemy znalez¢é w
epitalamium pochodzacym z Corpus Theocriteum zatytutowanym Piesn
na wesele Heleny ( ENévnc eémibadapioc), w ktorym dziewczeta zwra-
caly si¢ do panny mtodej, opisujac wieniec, ktory ztoza na jej cze$¢ na
platanie wraz z dedykacyjnym napisem?’.

Z kolei wspanialy posag opisany we fragmencie czterdziestym czwar-

tym®® towarzyszy Andromasze przybywajacej z Hektorem z Teby Pala-

3¢ pnP 2, 8; 8, 8-9.
37 Corp. Theoc. XVIII, 43—48, thum. M. Brozek, [w:] M Brozek, Epitalamia antycz-

ne, czyli Antyczne piesni weselne, oprac. M. Brozek, J. Danielewicz, Warszawa 1999:

TPATAl TOl 0TEGOVOV AT Yoo ovEopévolo
mAeEaoan okiapav kaTabrioopey ¢ TAaTAVIGTOV"
mpaTai § apyupeos € SATISoc Uypov dAeldap
AoEupevon oTaelpec UTO oklopay TAaTavIoTOV"

, )y - , . ,
ypouuata § gv dAoie) yeypayeTal, €dC TAPLV TIC

avveiun AcwpioTi “oéBeu 1 ‘EAévvac duTov it

Pierwszej my tobie upleciem wieniec z niskiego lotosu

I zawiesimy go na cienistym platanie,

Pierwszej tez tobie ten platan cienisty

Ptynnym ze srebrnej puszki skropimy olejkiem. Na jego korze
wyryjemy napis, by go po dorycku

Czytal przechodzien: ,,Czcij mnie, jam drzewem Heleny”

38 Fr. przypisany Safonie, chociaz niektorzy badacze podaja w watpliwos¢ jej autor-
stwo (Wilamowitz, Schadewaldt). Por. M. Brozek, Epitalamia antyczne, czyli Antyczne

piesni weselne, Warszawa 1999, s. 14-15.
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kijskiej do Troi. Akcja rozpoczyna si¢ przybyciem do Troi posta, ktory
oznajmia mieszkancom zblizanie si¢ pary mtodej. Jest to koncowy mo-
ment deductio, procesji odprowadzajacej wieczorng porg panng mtoda
do domu pana mtodego. Zgodnie ze zwyczajem panna mioda jechala na
powozie, wiozac posag bezposredniego uzytku w towarzystwie matki
i pana miodego.

W Komentarzu Orygenesa Oblubienica, zaskoczona niespodziewa-
nym przybyciem Oblubienca, zwraca si¢ do niego owtadnigta wonig
jego pachnidet: ,,Bo piersi twe dobre sg nad wino, a zapach twych

739§ §piewa piesn-pochwate Ob-

pachnidet ponad wszystkie wonnos$ci
lubienca, w ktorej zapowiada mu, ze ,,dziewczeta pociagnicte jego
wonig pobiegng za nim i ze ona sama pobiegnie za nimi, zeby pod
kazdym wzgledem stanowi¢ dla nich przyktad”*’. We wskazanym po-
wyzej czterdziestym czwartym fragmencie epitalamium Hektor z to-
warzyszami i Andromachg przybywaja na statkach z Teby Palakijskiej
(miasta w Myzji, sasiadujacej z Troada) do Troi. Mieszkancy (przyja-
ciele, pihot) w odpowiedzi na wezwanie posta przygotowuja sie, zeby
powitac orszak: dziewczgta, starsze kobiety oraz mlodziency intonuja

piesn*!. Uroczysto$¢ zaslubin jest $wietem, w ktérym bierze udziat

39 Comm. in Cant. 12 [38]: ,,Quia bona sunt ubera tua super vinum, et odor un-
guentorum tuorum super omnia aromata”.

0 Tbidem, T 4 [44]: ,,Cum indicasset sponso suo sponsa, quod adolescentulae odore
eius captae currerent post ipsum, cum quibus etiam ipsa cursura esset, ut eis formam
praeberet in omnibus...”.

41 Fr. 44, 26-27; thum. J. Brzostowska, [w:] M. Brozek, op. cit.:

& dpo Tapbevol
&e18ov pEAoC dyvov Tkdve § Ec oib[epa

&xeo Beomeoto yeA
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cata spoteczno$¢ miasta, nowozencom towarzysza rowniez bogowie.
Pie$ni dziewczat towarzyszy ,,stodki $piew fletow” (adAoc 8 aSupeEANC)
zmieszany z ,dzwickiem grzechotek” (Yodoc kpoTaAwv). Naj-
wyrazniej piesn ma charakter radosny, na co wskazuja przymiotniki
fBeomeoia, (dost. “bosko brzmigca piesn’), emnpaToc (‘mity’, ‘wdziecz-
ny’) oraz rzeczownik podoc, ktéry oznacza glosny dzwiek wydawany
przez instrumenty (hatas, trzask).

W Piesni nad Piesniami wielokrotnie pojawiajg si¢ metafory przyrod-
nicze, za pomocg ktorych wyrazona jest mysl o duchowym, oblubien-
czym zwiazku. Przyroda stanowi nieodlgczny motyw mitosnej poezji
Safony*?: wrazenia zmystowe — dotykowe, zapachowe, smakowe — po-
siadaja w jej utworach konotacje erotyczne, ,,z odniesieniami do $wiata
wyobrazni i wewnetrznych przezy¢™. Bogini milosci, Afrodyta,
scharakteryzowana jest przez epitety kultowe ,,dokumentujace jej
zwigzek z kwiatami, ogrodami, jabtkami, konmi: dvBeia, €v knmoIc,
unAeta, épimmoc”*. Rosliny, ktére wymienia Safona we Fr. 96, 13-14

Od razu tez dziewczeta,
Piesn zaspiewaly $wieta, lecaca pod niebiosa

Tak czysto, ze bogowie z usmiechem ja przyjeli.
Fr. 44, 31-32:

yuvaikee 8 NéAuaSov Soa mpoyevesTepal
movTee & GuSpec EmnpaTov taov Spbiov

TTaiov’ dkoAéovTee ExaBoAov eullpo

Stare kobiety glosny wzniosty krzyk, mezczyzni

Wzniostym peanem boga ze srebrng lirg wielbili

42 Sapph., Fr. 2 V; 96 V, [w:] J. Danielewicz, op. cit., s. 139 i n.
43 J. Danielewicz, op. cit., s. 182.
4 Tbidem, s. 141.
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(&vBuokov, peMAwToc), charakteryzuje silny stodki zapach i zroznico-
wany kolor®.

W Piesni nad Piesniami pachnidta shuza charakterystyce i pochwale
osoby Oblubiefica i jego czyndéw: mirra (cuupva) jako symbol $mierci,
cynamon (KIWWaHOV) — oczyszczenia, trzcina — nauki, kasja — ptomienia
Ducha Swietego i sadu*®. Samo imie Oblubienca jest ,,rozlanym zapachem”
(uUpov ekkeveabev dvoua cou)*’. Orygenes odnosi ten opis do dziatania
Jego zbawczej mocy i Bostwa*®. Pojawiajg sie rowniez poréwnania ze
$wiata fauny: Oblubieniec nazwany jest gazela (Sopkoc) czy mtodym
jelonkiem (vePpoc), natomiast Oblubienica gotgbkg (TeploTepd)
i przyréwnana jest do ,konnicy w zaprzegu faraona”, a takze jest
wiascicielkg ogrodu-winnicy.

Wszystkie te metafory maja bogatg tradycje w literaturze antycznej,
w charakterystycznych dla epitalamiéw pochwatach. Jako przyktad
mozna wskazaé wymienione juz wyzej epitalamium Safony z uczty
weselnej (Fr. 115 V), ktore jest Swiadectwem gry towarzyskiej zwanej
glkaola, polegajacej na probie znalezienia adekwatnego poréwnania dla
pana mtodego, w ktorym siggnicto do sfery przyrody, porownujac go do

mtodego pedu winnego®. Z kolei w cytowanym juz epitalamium z Cor-

4 Ibidem, s. 182.

4 Comm. in Cant. 12 [40].

47 PnP 1, 3.

8 Comm. in Cant. 13 [41].

49 Sapph., Fr 115 V, [w:] J. Danielewicz, op. cit.:

Tl 0, & dike youPpe, KAAWE E1kaSw;

Spmoki Bpadiveot o PaALoT elkadw.

Do kogo mity oblubiencze mogtbym ci¢ porownaé

Do pedu miodego smukiego najlepiej mogtbym cig¢ przyrownac.
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pus Theocriteum (EAévnec émboalauioc) odnajdujemy rozbudowane
poréwnanie-pochwale urody panny mtodej, w ktérym obok epickich
epitetow bostw zostalty wykorzystane metafory zaczerpnigte ze $wiata
przyrody. Helena zostata przyrownana do ,,zasiewu zyznego pola”, cy-
prysu i tesalskiego konia™.

Bogate konotacje znaczeniowe ma u Orygenesa symbol wina tagczonego
powszechnie z ucztami. Moze ono oznaczaé ,,pouczenia i nauki (dogmata

et doctrinae), ktore przed przyjsciem Oblubienca Oblubienica otrzymywa-

251

fa za posrednictwem prawa i prorokéw’". Wino Chrystusowe przewyzsza

wszystkie wczesniejsze nauki. Wino moze mie¢ rowniez znaczenie nega-

0 Corp. Theoc. XVIII, 24-31; thum. M. Brozek, [w:] M. Brozek, op. cit.:

Ly , ~ ,

TeTpakIC EnkovTa kopat, BRAuC veoala,
oo s e -

TAV 0Ud aTIC apwpos emel X EAéva mapioeadn.

"Aw¢ avTEAoIoo KaAov SiEdave TPOoW OV,

motvia NUE, TO Te Asukov Earp XEIMOVOS GVEVTOC®

8¢ kol o xpuoka  EAévar StEdpaiveT gv apiv.

Telpa HeyoAd &T QVESPOIUE KOOUOG GpoUPQ

Kal KOG KUTIAPIoooG, 1) oppaTt Oscoahos 1mmoc,

8¢ kal o PoSOxpwe EAéva AakeSaipovt koopos*

Czterykro¢ po sze$édziesiat panien mtodz zenska

A 7adna z nas z Heleng rownac si¢ nie moze.

Jak ta Jutrzenka poranna z uroczym wstaje obliczem

Czy jak wspaniala po zimie przybywa wiosna stoneczna,

Tak ztocista Helena btyszczy migdzy nami.

Jak wspaniaty zasiew rosnie ku ozdobie zyznego pola,

Jak cyprys ku ozdobie ogrodu i jak tesalski kon zdobi rydwan,

Tak tez r6zana Helena jest Lacedemonu ozdoba.

St Comm. in Cant. 1 2 [38]: ,,Vinum autem illa intelligenda sunt dogmata et
doctrinae, quae per legem et prophetas ante adventum sponsi sumere sponsa con-

sueverat”.
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tywne, odniesione do zta i grzechu: ,,wino, ktérym niegodziwie upijaja si¢
grzesznicy 1 ci, co przyjmuja nauke falszywej wiedzy>?. Jako symbol
radosci oznacza ono zbawienie, w szczegodlnosci jako symbol krwi Chry-
stusa: ,,wino wyttoczone z owego ‘winnego krzewu’, ktory mowi: «Ja
jestem prawdziwym krzewem winnym, ktory wycisnat Ojciec, Rolnik
niebieski»**. Orygenes nawigzuje do przypowiesci o skarbie (Mt. 13, 44),
ktéry cztowiek znalazt w ziemi, nad ktory lepsze sg ,,ukryte skarby ma-
dro$ci i wiedzy” (thesauri enim sunt sapientiae et scientiae in eo abscon-
diti)**, ktore posiada Oblubieniec.

Przymiotniki w stopniu najwyzszym, oddajace hiperbolicznie cechy
wyrozniajace, stosowane byly powszechnie w epitalamijnych pochwatach
panny milodej oraz pana mlodego®. Roéwniez w Piesni nad Piesniami
znajdujemy liczne tego typu przyktady: Oblubienica jest ,,najpigkniejsza
z kobiet™®, a Oblubieniec ,,wyrdznia si¢ wsrdd dziesieciu tysiecy’™’.
W Piesni pojawia si¢ rowniez motyw wprowadzenia Oblubienicy do

malzenskiej komnaty®®. Oblubienica zdobyta nagrode za swoj bieg,

52 Tbidem, III 6 [73]: ,,Sciendum sane est quia sicut est istud vinum quod de dogma-
tibus veritatis pressum commiscetur in cratere sapientiae: ita est contrarium vinum, cum
inique inebriantur peccatores et hi qui falsae scientiae dogmata perniciosa suscipiunt”.

53 Tbidem, IIT 6 [72]: ,Istud est vinum ex illa vite vindemiatum quae dicit: Ego
sum vitis vera; quod expressit Pater coelestis agricola”.

4 Tbidem, I 2 [40].

355 Corp. Theoc. XVIII, 24-31.

6 PP 6, 1.

37 Ibidem, 5, 9-10.

8 Comm. in Cant. 14 [44]: ,Introduxit me rex in cubiculum suum, exsultemus et
fucundemur in te”: ,,Wprowadzil mnie krol do komnaty swojej. Cieszmy si¢ i raduj-
my w tobie”; ibidem, II 8 [62]: ,,Similitudines auri faciemus tibi cum distinctionibus

argenti, quoadusque rex sit in recubitu suo’: ,,Zrobimy ci imitacje ztota ze srebrnymi
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,,Krol-Oblubieniec wprowadzit ja do swojej komnaty, aby tam ujrzata
wszystkie bogactwa krélewskie. Stusznie wiec cieszy si¢ i raduje z tego
powodu, gdyz zobaczyla juz tajemnice i sekrety krola™’. Orygenes za-
uwaza, ze ,,w tekscie tym jest mowa o krolu dlatego, aby wyraz ten
podkreslit ogromne bogactwo komnaty, komnaty krélewskiej, pelnej
ogromnych, nieprzebranych zasobow”®. Oblubienica zostaje przygoto-
wana przez przyjaciél Oblubienca, ktorymi sg aniotowie, nauczyciele
prawa czy prorocy, zanim zmartwychwstaly udzieli jej swych pouczen
1 otrzyma ona ,,pocalunki Stowa”. Ostatecznie zostanie wprowadzona do
»domu wina” (in domum vini) na uczte krolewska, aby ,,skosztowaé
weselnego wina” (frui vino laetitiae)®'. Dom wina nazwany jest domem
przyjemnosci (domus laetitiae), w domu tym miesci si¢ drzewo jabloni,
ktorego owoc spozywa Oblubienica, méwiac: ,,a owoc jego stodki
w gardle moim”®*. Jabton wedlug Orygenesa jest symbolem Stowa —
,jablon wérod drzew leénych” (sicut arbor mali inter ligna silvae)®,
czyli posrod towarzyszy Oblubienca.

Podobnie owoce jabtoni stanowity wazny sktadnik starozytnej uczty

weselnej w Grecji, byly ofiarowywane mtodej parze w rytualny sposéb

inkrustacjami, dopoki krol przebywa w sypialni”; ibidem, III 6 [72]: ,,Introducite me
in domum vini”: ,,Wprowadzcie mnie do domu wina”.

3 Ibidem, 1 4 [44]: ,,nunc quasi laboris sui consecuta iam palmam pro eo quod
concurrerit currentibus, introductam se dicit ab sponso rege in cubiculum eius, ut illi
videret cunctas opes regias”.

60 Tbidem, T 4 [44]: ,,Sed propterea arbiter in his regem nominatum, ut ostendere-
tur per hoc nomen praedives cubiculum, utpote regium, et multis atque immensis
opibus repletum”.

o Thidem, III 6 [72].

62 Thidem, III 5 [70].

9 Ibidem.
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badZ rzucane w czasie weselnej procesji®*. W mitologii jabtka byly owo-
cami przypisywanymi Afrodycie, ktorej aktywno$¢ okreslano jako ,,rzu-
canie jabtkami” (unAoPoAeiv) dla wyrazenia obezwladniajacej mocy
uczucia i przyjemnosci. Uwazano rowniez, ze jabtka stanowig antidotum
na trucizng. W podobnym sensie Orygenes interpretuje werset Piesni nad
Piesniami (2, 5): ,,Wzmocnijcie mnie wonno$ciami wesprzyjcie mnie
jabtkami, bo jestem ranna z mito$ci”®. Oblubienica zwraca si¢ 0 pomoc
do towarzyszy Oblubienca. Oszotomiona mitosnymi darami i przepy-
chem uczty, pragnie posili¢ sic owocami jabtoni w kontekscie otrzymanej
rany-pocisku mito§ci. Symbol milosnych strzat jest znany z literatury
starozytnej — strzaly byly atrybutem Amora. Z kolei do dziewczat Oblu-
bienica zwraca si¢, okreslajac siebie jako ,,ranng z milosci”. Daje im
przestroge: ,,Zaklinam was corki jerozolimskie, na moce i sity polne,
jesli naktonicie do powstania i obudzicie mitos¢, jak sam chce®®. Polem
tym jest zycie KoSciota, ktory zostal wezwany do oblubienczej mitosci
i ktorej ziarno zostato zasiane przez Oblubienca. On sam zacheca swoja
Oblubienicg, zeby do Niego przyszia. Dusza, ktéra zglebia tajemnice
mitosci, ,,doznaje ulgi natychmiast, gdy tylko poczuje, ze On jest przy
niej, i uslyszy z daleka dzwigk Jego glosu®’. Wzajemne nawolywanie si¢

Oblubienicy i Oblubienca, wraz ze wzrostem dramatycznego napigcia,

64 P Cox Miller, “Pleasure of the Text, Text of Pleasure”: Eros and Language in
Origen’s Commentary on the Song of Songs, “Journal of American Academy of Re-
ligion” 1986, LIV/2, s. 250.

5 Comm. in Cant. 111 8 [75]: ,,Confirmate me in unguentis, stipale me in malis,
quia vulneratae charitatis ego sum”.

% Tbidem, III 10 [77]: ,,Adiurari vos, filiae Hierusalem, In virtutibus et in viribus
agri, si levavertis et suscitaveritis charitatem quoadusque velit”.

7 Thidem, IIT 11 (79): ,,si forte adesse eum sentiat anima, et minus sonitum vocis

eius accepiat, sublevatur statim”.
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prowadzacego do punktu kulminacyjnego (PnP 5, 1), zyskuje w Komen-

tarzu Orygenesa znaczenie eschatologiczne.

PODSUMOWANIE

Zestawienie tekstow z tradycji hebrajskiej i greckiej wskazuje na pewien
uniwersalizm w odniesieniu do opiséw oblubienczej relacji mitosne;j.
Nie moze umkng¢ uwadze, ze zarowno Oblubieniec, jak i Oblubienica
poddani zostali idealizacji. W przypadku tekstu biblijnego jest to praw-
dopodobnie uzasadnione, niemniej jednak pamigta¢ nalezy, ze nie jest to
jedyny sposob przedstawienia — Izrael wielokrotnie ukazany zostat
w Biblii jako niewierna zona. Z drugiej jednak strony Piesn nad Piesnia-
mi, o ile moze by¢ uznana za alegori¢ idealnej mitosci, posiada rowniez
momenty dramatyczne, opowiada o opuszczeniu, pobiciu, poszukiwaniu,
niezrozumieniu. W stopniu, w jakim przedstawia idealng, dazaca do
doskonatosci Oblubienicg, nosi wyraz eschatologiczny. Podobny jezyk,
pojawiajace si¢ w obydwu kulturach wspolne symbole i motywy $wiad-

czy¢ moga o pewnym ludzkim dgzeniu do idealnej mitosci i szczgscia.

A PICTURE OF HER - A PICTURE OF HIM.

LOVE SYMBOLS IN THE ORIGEN’S COMMENTARY ON THE SONG OF SONGS
IN COMPARISON TO CHOSEN FRAGMENTS OF GREEK EPITHALMIUMS

The paper aims to show how a woman and a man are looking at themselves and also
how the others are looking at them during their marriage feast. The analysis is based
on Origen’s Commentary on Song of Songs, which defines the genre of Song of Songs
as epithalamium, a marriage song (Lat. nuptiale carmen) in the form of drama. The
other sources are the earliest Greek epithalamiums, mainly that of Sappho. Origen

interprets Song of Songs on three levels: the historical, the ecclesiastical, and the
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mystical, so he tells the plot of the drama and its allegorical interpretation. I present
some universal and characteristic symbols of love, that are also motifs of earliest
Greek epithalamiums. In comparison with the Song of Songs’ themes I explore a full
spectrum of experiences included in the language of lovers, to what they have access
by the senses, for example, smell, sight, hearing, taste. This is the kind of universal
patterns that we can find in many traditions and the author of the Song of Songs draws

on a very similar source as Greek literature.

KEYWORDS

marriage song, Greek epithalamium, Bridegroom, Bride, allegorical exegesis
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