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Rozumienie procesualnos$ci w muzyce

Zagadnienie procesualnosci w dziedzinie muzyki potgczyto wielu wspdétczesnych
filozofow i teoretykéw sztuki, a poczatkéw badan nad procesualnosciag dzietfa
muzycznego doszukiwac sie mozna u schytku XIX wieku. Rzadko zwraca sie
jednak uwage, ze owa procesualnosc jest rozumiana bardzo odmiennie, czasem
sprzecznie, przez poszczegolnych badaczy. Podstawowg rdéznicg wynikajacy z
analizy stanowisk jest samo ustalenie do czego owa procesualnos¢ ma sie
odnosié¢ (innymi stowy: z procesualnoscig czego mamy do czynienia w muzyce).
W referacie krotko przedstawimy kilka mozliwych uje¢ tego zagadnienia,
proponujgc réwniez swoje wiasne rozumienie procesualnosci w muzyce. W
ramach referowanych stanowisk przytoczone zostang opcje: (1) procesualnosc
samego dzieta muzycznego (ontologia dzieta sztuki); (2) procesualnos$é
doswiadczenia dzieta muzycznego; (3) procesualno$¢ poznania, ktérego
przedmiotem jest dzieto muzyczne. W ramach witasnego stanowiska
przedstawimy hipoteze, ze muzyka rozpatrywana powinna by¢ poza pojeciem
dzieta sztuki, a procesualnosc¢ jest istotowym momentem samej muzyki, jako
wykonania, ktére nie ustanawia jeszcze i nie wymaga zaistnienia utworu. Za

przyktad postuzy nam jazz.

Warto ustali¢ juz na wstepie, ze pod pojeciem dzieta muzycznego / utworu
muzycznego rozumiemy ustalony, zamkniety w swej formie, zapis nutowy,
partyture, ktéra decyduje o poprawnosci jego wykonania. Pod pojeciem muzyki
rozumiemy natomiast wykonanie lub muzykowanie, w ktérym — w naszym

przekonaniu — w petni realizuje sie i urzeczywistnia istota muzyki. Zarowno
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dzieto muzyczne jak i muzyka sama mogg by¢ opisywane z punktu widzenia
swojej formy i tresci, zakresami jednak nie odpowiadajg sobie wzajemnie:
forma utworu muzycznego nie jest forma zaktualizowanej muzyki (wykonania) i

odwrotnie tre$é dzieta muzycznego nie jest trescig muzyki.

Poczatki refleksji nad procesualnoscia sztuki

Pierwsze uwagi na temat procesualnosci muzyki i utworu muzycznego w
rozumieniu juz wspoétczesnym znajdujemy w pismach George'a Hegla. Poza
tym, w tekstach Hegla znajdujemy zaskakujagca — jak na owe czasy -
Swiadomos$¢ intencjonalnego charakteru przezycia estetycznego, historycznego
charakteru ujeciu muzyki (np. poprzez szczegétowe, rozréznione formg dzieta)
oraz, co dla nas jest tu wazne, Swiadomos¢ znaczenia wykonawstwa w muzyce.
Hegel zauwazat, ze w wykonaniu, i wtasciwie wytacznie poprzez wykonanie,
dzieto muzyczne lub sama muzyka sg nam dane. Doda¢ mozna, ze Hegel, ilekro¢
wypowiada sie na temat muzyki, robi to wytacznie w kategoriach procesu.

Ciekawa wypowiedz przywota¢ mozna réwniez z dziet Herdera, ktéry pisze:

,Przestrzen nie moze by¢ czasem, a czas — przestrzenig. Widzialnos¢ nie moze
by¢ styszalnoécig. Styszalno$é — uwidoczniona. Zadne z nich nie moze sobie
przypisywac zjawisk cudzego zakresu, panujac tym potezniej, pewniej,

szlachetniej — w swoim zakresie” .

Herder jest dla nas przyktadem filozofa, ktéry zauwazyt nieprzektadalnos¢
jezyka muzyki na zaden inny jezyk. Nie chcemy przez to powiedziec¢, ze zapis
nutowy nalezy do innej dziedziny niz muzyka, lecz wskaza¢, ze wtasciwym

jezykiem muzyki jest wytgcznie dzwiek, ktdry ma charakter fali akustycznej

)G Herder, Kalligone; Gesammelte Werke, Dresden 1916, t. 22, s. 18.
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wywotujgcej wrazenia stuchowe, a nie zapisem na przyktad na papierze.
Wiasciwym przedmiotem muzyki jest tylko to, co wywotuje wiasciwe dla
muzyki dosSwiadczenie estetyczne. Zapis nutowy, partytura nie jest
przedmiotem doswiadczenia estetycznego w muzyce, trudno tez uznac, ze jest
podstawg ontyczng dzieta sztuki dla dziet intencjonalnego, w jakim farba i
ptédtno sg podstawg ontyczng dzieta intencjonalnego Straz nocna — w tej
podstawie ontycznej Straz... jest nam dana, w partyturze Sonata b-moll nie jest

nam dana.

Procesualnos¢ formy muzycznej (utworu, dzieta)

Polska komentatorka heglowskiej filozofii muzyki, Zofia Lissa, pisze, ze ,teza o
wiecznie zmiennych formach artystycznych wypowiedzi, w ktérych nic nie
pozostaje niezmienne, jest tak samo absurdalna, jak ahistoryczne rozwazania
sztuki per se, bez wzgledu na zmienne warunki jej powstawania i spotecznego
funkcjonowania”?. Poglad taki jest obcy naszemu punktowi widzenia, gdyz
twierdzimy, ze réznorodne formy historyczne w muzyce wystepuja faktycznie i
realnie, jednak nie majg wptywu na istote muzyki. Taki punkt widzenia moze
by¢ wartosciowy dla kogos, kto rozpatruje muzyke z punktu widzenia dzieta
sztuki. Tak wiec forma indywidualna dzieta muzycznego ma znaczenie tylko dla
muzyki, ktorej istotg jest tworzenia utworu, dzieta muzycznego. Perspektywa,
ktdra przyjmujemy jest inna. Druga perspektywa, ktérg przywotuje Lissa to —
cytuje tu autorke — ,ahistoryczne rozwazanie sztuki [..] bez wzgledu na
zmienne warunki jej powstawania i spotecznego funkcjonowania”?. Otéz

autorka jest muzykologiem, niejako historykiem muzyki, ale filozoficzna

Por. Z. Lissa, ,,O procesualnym charakterze dzieta muzycznego”, w: Z. Lissa, ..., s. 50.
3
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perspektywa, ktdrg my chcemy przyjgé, wymaga przyjecia obiektywnej i
ahistorycznej metodologii typowej dla filozofii. Zasada ta dotyczy szczegdlnie

rozwazan, ktére dotyczg ontologii muzyki.

Lissa uwaza, ze podtrzymanie istoty i waznosci dzieta muzycznego dla muzyki
jest wazne ze wzgledu na integracje wykonania. Tymczasem zatozenie takie
sprzeciwia sie wczesniej przyjetemu zatozeniu, ze de facto kazde dzieto sztuki
dane jest nam w ogladzie jedynie poprzez wykonanie. Zapis nutowy nie broni
wiec integralnosci wykonania, nie broni integralnosci muzyki, ale wytacznie
integralnosci tego, co spaja — zapisu nutowego, partytury. Przy czym Lissa

stwierdza otwarcie: ,nie interesuje nas [...] punkt widzenia ontologii”“.

Procesualnos¢ doswiadczenia dzieta muzycznego

Kwestia procesualnosci doswiadczenia dzieta muzycznego niewiele taczy sie z
zagadnieniami filozoficznymi, co najwyzej taczy je ze sobg jakas okreslona
teoria doswiadczenia estetycznego. Mianowicie twierdzi sie, ze dzieto
muzyczne doswiadczane jest procesualnie i odgrywane jest w pewnym czasie.
Czas ten jest potgczony z czasem subiektywnym odbiorcy sztuki, dlatego w
sposdb znaczny wptywajg tu na siebie nastrojowos¢ utworu i emocjonalnos$é
samego stuchacza. Zagadnienie procesualnego charakteru doswiadczenia

estetycznego nie jest ujeciem poprawnym, gdyz:

a) kazde doswiadczenie estetyczne jest doswiadczeniem procesualnym, dotyczy
to wszelkich dziet sztuki, zarowno malarstwa, rzezby, jak i oczywiscie czasowych

dziet sztuki, filmu, muzyki;

*Jw. S.51.
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b) doswiadczenie dzieta muzycznego czy samej muzyki nie jest powigzane w
istotny sposdb z jego ontologig, dotyczy bowiem sfery psychologicznej,
doswiadczeniowej a wiec przypadkowej i okazjonalnej w stosunku do muzyki

samej;

c) a co za tym idzie, jest subiektywne, nie jest przedmiotem filozofii w Scistym

znaczeniu.

Trzeba takze postawi¢ nastepujgce pytanie: kiedy jest nam dana konkretna
forma muzyczna? Zwolennicy procesualnego ujecia przezycia estetycznego
twierdzg, ze dzieto sztuki jest nam dane, kiedy wszystkie jego fazy przeminety, a
wiec dopiero wtedy, kiedy po ukonczeniu dzieta mozemy oceni¢ relacje i
stosunki pomiedzy wszystkimi fazami dzieta. Spostrzezenie takie powszechne,
ale jest naiwne, przeciwstawia sie praktyce odbiorczej, bo przeciez stuchamy,
kontemplujemy, czerpiemy satysfakcje, jak rédwniez oceniamy relacje faz przez
caty czas trwania muzyki. Od pierwszego wiec diwieku musi istnieé¢ jakis$
przedmiot tych odczué¢. Przedmiotem tym nie moze by¢ dzieto sztuki, gdyz
doswiadczenie nasze nie odnosi sie do catosci dzieta, lecz do kazdego momentu
jego trwania. Nie wiemy nawet, czy mowigc, ze musi istnie¢ jakis inny
przedmiot naszego doswiadczenia mamy na mysli przedmiot w tym samym

znaczeniu co dzieto sztuki.

W powyzszy btad — traktowania przedmiotu doswiadczenia muzyki jako
zakonczonego cyklu faz wzajemnie sie okreslajgcych — popada sie wtasnie przez
niestuszne, ale tradycyjnie usankcjonowane podtrzymywanie znaczenia dzieta
muzycznego dla muzyki. Tymczasem filozoficzne ujecie muzyki, ktore
proponujemy w tym referacie pozwala unikng¢ tego btedu, w ktérym teoria stoi

W jawnej sprzecznosci z praktyka muzyczna.
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Procesualnos¢ poznania, ktérego przedmiotem jest dzieto muzyczne

Doswiadczenie estetyczne zwigzane z muzykg ma charakter poznawczy, dlatego
do jego opisu zastosowaé¢ mozna metodologie epistemologiczng. Przedmiotem
poznania w przypadku muzyki jest jej forma i tre$é, ktére rozpatrywane moga
by¢ tacznie lub osobno. Obydwa te elementy muzyki posiadajg procesualny
charakter i ujawniajg sie podczas wykonania muzyki przez caty okres jej
trwania. Innymi stowy, zaréwno forma jak i tres¢ muzyki, nie wymagaja
zaistnienia dzieta muzycznego, tu zndw rozumianego jako zamkniety i ustalony

zapis nutowy.

Czestym btedem popetnianym przy potocznym rozpatrywaniu muzyki jest
utozsamianie jej tresci z jakas$ narracjg wyrazong jezykiem innym niz muzyczny,
np. stuchajac utworu Glena Millera ,,In The Mood” (19553) mozemy dodawac
do niego narracje literacka, ktéora kojarzy nam sie z tym utworem na przyktad
poprzez film ,Sun Valley Serenade” (1941), w ktdrym notabene wystapit tez
sam Miller. Inny przyktad, kompozycja Jona Hassella pt. ,Amsterdam Blue”
moze przywotywac uroki i architekture miasta Amsterdam, wspomnienia, ale
interpretujgc muzyke, probujac poznac jej sens, powinnismy pomingé tego
rodzaju konotacje i skojarzenia. Muzyka nie zawiera takich narracji literackich i
nie opowiada zadnych konkretnych historii, jest ona zupetnie pusta pod tym
wzgledem. Wykonanie muzyki jest wypowiedzig artystyczng, ale taka, ktorej nie
da sie wraz z jej istotg przenies¢ na jakikolwiek inny jezyk. To tak, jakby
opowiedziec¢ co przedstawia obraz Dziewczyna z wagq Vermeera i twierdzi¢, ze
przekazato sie istote malarstwa, tymczasem istota malarstwa nie zawiera sie w

temacie przedstawienia.
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Procesualnos¢ muzyki z wytgczeniem dzieta muzycznego (jazz)

Zagadnienie procesualno$ci muzyki rozumianej poza kategorig dziefa sztuki jest
nowe i wiele z przedstawianych przez nas hipotez wymaga jeszcze weryfikacji.
Naszym celem jest opisanie twodrczosci muzycznej jako dziatalnosci
procesualnej i, co szczegdlnie wazine dla filozofii, okreslenie wptywu tak
rozumianej procesualnosci na ontologie muzyki. Rozdzielenie poje¢ ,,muzyka” i
»,dzieto muzyczne” nastarcza probleméw z uwagi na pojecie muzyki. Dzieto
muzyczne jest dla nas jasno okre$lonym przedmiotem, przez ktéry rozumiemy —
wspomniany juz — zamkniety i okreslony zapis nutowy bedacy podstawg do
oceny poprawnosci swojego wykonania (def. za R. Ingarden). Nie wiadomo
jednak ktére z elementédw muzyki jako takie, przyporzagdkowywane do niej na
drodze historycznego rozwoju i rozumienia, wchodzg w jej istote, ktore zas nie

nalezg do niej.

W przypadku rozwazan wokét jazzu wychodzi na jaw watpliwos$é natury
ontologicznej: czy mamy do czynienia z ontologig jazzu w ogdle, czy ontologia
konkretnego, improwizowanego dzieta (ontologia samej improwizacji).
Podtrzymujgc teorie muzyki jazzowej jako jezyka, estetyke i teorie budowy
ontologicznej jazzu w ogdle, w odniesieniu do konkretnego wykonania, mozna
opisaé jako transkrypcje. Moze by¢ to jednak opis niekompletny, bo mamy tu
do czynienia z samymi transkrypcjami, nigdy zas z oryginatem (!). Droge ta

nalezy bez watpienia przeanalizowac.

Mimo wszystko jednak, co ciekawe, okreslono$é dzieta muzycznego tak
naprawde niewiele wnosi w ontologiczne rozwazania nad muzyka. Jesli

zastosuje sie tu bardzo klasyczne, nawet platonskie rozumienie ontologii, to
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przedmiot materialny (podstawa bytowa dzieta sztuki), ktédrym jest zapis
nutowy jest najstabszym nos$nikiem senséw i tresci o charakterze rozumowym,
matematycznym i intelektualnym, gdyz w najmniejszym stopniu bliski jest
naturze przenoszonych wartosci, np. harmonii, piekna, zestroju, relacji,
kompozycji itd. Pewng przewrotng konsekwencjg naszej tezy jest wiec fakt, ze
cho¢ rezygnujemy 1z klasycznego pojecia dzieta sztuki, to jednoczes$nie

odnawiamy klasyczne rozumienie piekna w sztuce.

Twierdzimy, ze muzyka moze odbywac sie, a wiec istnie¢ procesualnie, bez
utworu muzycznego. Przyktadem takiej muzyki jest witasnie jazz, na tym
przyktadzie wida¢ wyraznie, ze istota muzyki tkwi w wykonaniu i improwizacji.
W jazzie forma zmystowa (wykonanie) tworzy reprezentacje, ktéra jest
przedmiotem doswiadczenia estetycznego, nie bedac jednoczesnie dzietem
sztuki. Zaréwno tre$é jak i forma jazzu stanowig obiektywng wartos¢ muzyki.
Forma jazzu opisywana jest w jego konstrukcji, za$ jego tresci, na co
zwrocilismy uwage powyzej, nie mozna tgczy¢ i myli¢ z narracja w znaczeniu
literackim. Sztuka jest wypowiedzig bez desygnatu, poniewaz jej zrozumiatos¢
ogranicza sie i wypowiada jedynie w formie muzycznej. To odréznia muzyke od
sztuk wizualnych: muzyka zrozumiata jest tylko na poziomie muzyki, cho¢ w
sposdb obiektywny, i nie desygnuje nic, tak jak moze to robi¢ malarstwo

przedstawieniowe. O wypowiedzi jazzowej pisze Paul Berliner:

Po tym jak zaczynasz solo, jedna fraza determinuje to jaka bedzie nastepna. Od
pierwszej nuty ktorq styszysz odpowiadasz na to co wfasnie zagrates: wtasnie
powiedziates to swoim instrumentem i teraz jest to ciggte. Co nastepuje po
tym? To jak jezyk: rozmawiasz, mowisz, odpowiadasz samemu sobie (P.

Berliner, Thinking in Jazz, The University of Chicago Press, 1994, p. 192).
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