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The Rise and Fall and Rise of The Walking Dead.
Od Nocy zywych trupéw do 11 wrzesnia

SANTANA MURAWSKA*

Wprowadzenie

The Rise and Fall and Rise to fragment tytutu ksigzki poswicconej figurze zombie
w kulturze popularnej. Jej autor — Kyle William Bishop — zwraca uwage na pewnego
rodzaju cykliczne szczyty popularnosci, odnoszace si¢ do stosowania figury zombie
w kinematografii, wyrdzniajac szczyt rozwojowy, szczyt klasyczny, szczyt parody-
styczny oraz szczyt renesansowy (BISHOP 2010:14). Zgodnie z jego ustaleniami szczyt
rozwojowy jest poktosiem pierwszego filmu George’a A. Romero — Night of the
Living Dead (1968). Kolejny film Romero, Dawn of the Dead (1978), ma juz wyzna-
czaé szezyt klasyczny. Nastgpnym okresem wyznaczonym w American Zombie
Gothic... jest szczyt parodystyczny, w ktérym to nakrecono takie filmy, jak Bride of Re-
Animator (1990), Chopper Chicks in Zombietown (1991) czy Braindead (1992). Nie
byly to jednak pierwsze w historii filmografii zombie parodie — powstawaly one juz
chocby w latach 40. XX wicku, czego dowodem niech beda filmy King of Zombie
(1941) czy Get Along Little Zombie (1946). Szczyt parodystyczny mozna potraktowaé

wicc jako okres chwilowego wyczerpania formuly. Ostatnim cyklem, na ktéry zwraca
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uwage Bishop, jest szczyt renesansowy. Pierwsze filmy odrodzenia zombie zaczely po-
wstawac po atakach z 11 wrzesnia, co jest cenng informacja, jak okaze si¢ w dalszym
toku rozwazan. Obecnie trwa okres powstawania wysokobudzetowych produkgji
o tematyce apokaliptycznej i postapokaliptycznej, w tym zwigzanych z postacig zom-
bie. Stuszne bedzie wysunigcie tezy, Ze okres 6w jest okresem nadobecnosci figury
zombie.

W mysl moich rozwazan bardziej adekwatne zdaje si¢ by¢ wyszczegdlnienie naste-
pujacych czterech cykli zwigzanych z popularnoscia: poczatek, rozkwit, schylek oraz
renesans. Zajmujac sie popkulturowym dyskursem zombie zwigzanym z filmografia,
wyréznitam trzy cykle metaforycznosci figury zombie. Oba wyrdznienia, a wigc zwig-
zane zaréwno z popularnosci, jak i z metaforycznoscia, pokrywaja sie w pewien spo-
s6b. Ta korelacja wlasnie jest przedmiotem niniejszego rozdziatu i zostata przedstawio-

na w stworzonym w toku rozwazan schemacie (Rysunek 1.):
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Rysunek 1. Zestawienie szczytdw popularnosci narracji 0 zombie z dyskursywnymi cyklami metaforycz-
nymi (opracowanie wtasne)

Zombie jako metafora

Posta¢ zombie jako metafora stosowana jest w kulturze na wiele réznych sposobéw.
Takze kinematografia postuguije si¢ nig zgodnie z wieloma znaczeniami. Wéréd wszy-

stkich metaforycznych mozliwosci trzy zdaja si¢ wyrdznia szczegdlnie z uwagi na ich
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powszechnos¢ i zwigzek z pewnymi wydarzeniami lub paradygmatami natury spotecz-
nej oraz polityczno-gospodarczej. Metafory te dotycza niewolnictwa (kolonializmuy),
zewnetrznego zagrozenia (militarnego i politycznego) oraz ideologii (np. konsumpgjo-
nizmu czy neoliberalizmu).

Metafore niewolnictwa nalezy wigzaé z zachodnio-afrykariska genezg zombizmu
i pézniejszym pochodzeniem haitaiiskim figury zombie, powigzanym z woduistycz-
nymi' wierzeniami i haitafiskim folklorem. Poczatek filmografii zombie to takze de-
biut stosowania metafory kolonialnej w takich produkcjach jak White Zombie (1932),
1 walked with a Zombie (1943) czy Voodoo Man (1944). To gotyckie romanse, w ktd-
rych zombizm dotyka czarng, na dodatek zniewolong kolonialnie spotecznosé, pracu-
jaca na haitanskich plantacjach oraz postaci bezbronnych, biatych niewiast. Filmy
pierwszego cyklu metaforycznego (bedace réwniez filmami pierwszego cyklu popular-
nosci) tworza wyjatkowy przypadek metaforyczny. Metafora zostata tu oparta o wie-
rzenia spoleczno$ci haitafiskiej, jednak postuzy¢ miata jako narze¢dzie wytworzenia dys-
kursywnej réznicy, prowadzacej do usprawiedliwienia okupacji Haiti przez Stany
Zjednoczone, trwajacej od 1915 do 1934 roku (LORENZ 2007: 11-113). Scenariusze fil-
méw w pierwszych cyklach — zaréwno metaforycznym, jak i popularnoéci — two-
rzono, opierajac sic o informacje zawarte z stynnej ksigzce Williama Seabrooka Aa-
giczna wyspa oraz innych doniesieniach o zombizmie haitafiskim. Metafora niewolnic-
twa w kinematografii zombie pojawiata si¢ czesto w latach 30. 1 40. XX wieku, jednak
sporadycznie takze do lat 9o. Jednym z ostatnich obrazéw byt film The Serpent and
the Rainbow (1988)2.

Nowe narracje dotyczace zombie przyniosta zimna wojna. Rozpoczat sie kolejny
cykl metaforyczny, odnoszacy sie do lekéw zimnowojennych i przejawiajacy sic w ob-

razach filmowych, przedstawiajacych cywilizacje pozaziemskie (kosmitéw) lub szalo-

T Wybdr pisowni ,woduistyczny” podyktowany jest tym, ze chodzi tu o nie tyle o popkulturowy desy-
gnat znany jako voodoo, ile o spoteczno-religijne wierzenia spotecznosci haitariskiej — vodou. W pol-
skiej literaturze uzywa sie spolszczenia ,wodu”, stad uzyta tu forma ,woduistyczny”. Sformutowanie
~voodooistyczny” bytoby btedem, poniewaz wskazywatoby, jakoby metaforycznosé figury zombie
miata czerpa¢ z popkulturowej wizji voodoo, a tymczasem jest odwrotnie — to bowiem voodoo w pop-
kulturze jest efektem wielokrotnego powielania watku woduistycznego w literaturze, filmach etc.

2 Film powstat w oparciu o ksigzke The Serpent and the Rainbow: A Harvard Scientist's Astonishing Jo-
urney into the Secret Societies of Haitian Voodoo, Zombies, and Magic, napisang przez etnobotanika —
Wade'a Davisa — chcgcego odkryé sktadniki stynnego proszku zombie (coup poudre), majgcego staé
za haitariskg zombifikacja.
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nych naukowcéw, tworzacych zombie i zniewalajacych ludzi dla whasnych celéw. Na-
ukowiec lub kosmita symbolizuja w tym przypadku zewn¢trzne zagrozenie — Zwigzek
Radziecki. Ze wzgledu na fakt, ze zimnowojenne leki byly reprodukowane gtéwnie
w amerykanskiej popkulturze, takie filmy jak Quatermass 2 (1957), Plan 9 from Outer
Space (1959) czy I was a zombie for the FBI (1982) nie sa szczegdlnie znane lub bywaja
pomijane. Warto jednak podkresli¢, ze wpisuja si¢ one w szersza tendencje przedsta-
wiania lekéw zimnowojennych na ekranach kin.

Zombie w postaci najbardziej powszechnej i rozpoznawalnej, czyli jako ozywione
zwloki taknace ludzkiego miesa, ,zadebiutowato” w filmie Night of the Living Dead
(1968). Od tej pory w znakomitej wickszoéci produkdji przedstawiano zombie jako za-
infekowane i ozywione martwe ciata. Konwencjonalnie w filmach trzeciego cyklu me-
taforycznego (rozpoczetego przez Romero), zombie powstaje poprzez zainfekowanie
tajemniczym wirusem lub skazenie wywotane opadem radioaktywnym. Niedawno
zmarli powstaja z grobéw jako zombie, ktérych zachowanie zredukowano do instynk-
townego pozerania migsa. Filmy Romero (takze Dawn of the Dead z 1978 roku) nie
tylko wplynely na postaé zombie, zmieniajac jego fizjonomig, ale zmienily takze meta-
forycznos¢ tej figury — trzecia metafora dotyczy ideologii w szerokim rozumieniu.
Warto skupic sie na trzeciej metaforze, ktérej poczatek wptynat na wykreowanie dru-
giego cyklu popularnosci (rozkwit).

W Night of the Living Dead przyczyna epidemii jest amerykariska rakieta wystrze-
lona w kierunku planety Wenus, ktéra z nieznanych przyczyn eksplodowata przed
osiggnieciem celu — dochodzi do opadu radioaktywnego. Naukowcy zalecajg niegrze-
banie zwlok, za$ lokalna policja strzela do bezbronnych obywateli, mylacich z zombie.
W innej czesci filmu biaty bohater prébuje zabarykadowad si¢ wraz z rodzing w piw-
nicy, odcinajgc si¢ od pozostatych ocalatych, a kierujac sie swymi uprzedzeniami od-
mawia udzielenia pomocy cztowiekowi o innym kolorze skéry (RoMERO 1968). Film
stanowi krytyke wladzy oraz jej nieudolnosci, mediéw, a takze hipokryzji biatych po-
tudniowcéw oraz ich rasistowskich postaw.

Dawn of the Dead korzysta z postaci zombie, by swa krytyka obja¢ konsumpcjo-
nizm. Film przedstawia spoteczno$¢ amerykariskg jako prawdziwe zombie — niewolni-
kéw w rekach konsumpgjonizmu. Amerykanie przebywaja w centrach handlowych
i niemal instynktownie konsumuja (ROMERO 1978). Po tym, jak epidemia zombizmu
spowodowata zniszczenie niemal catego ludzkiego spoleczeristwa, garstka ocalatych
stara si¢ odbudowac to spoteczeristwo zgodnie z jedynym paradygmatem, jaki znajg —

konsumpcjonizmem. Zyja‘c w przestrzeni centrum handlowego bohaterowie filmu
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posiadaja wszystko, czego mogliby zapragna¢ (nie tylko srodkéw niezbednych do prze-
zycia). Zatracili oni zdolno$¢ wytwarzania jakichkolwiek débr samodzielnie, poniewaz
nie muszg niczego produkowa¢. Kazda wykonywana przez bohateréw praca stuzy wy-
tacznie przetrwaniu, a nie produktywnosci (LORENZ 2007: 129-130).

Lata dziewi¢¢dziesigte XX wieku przyniosly schylek stosowania figury zombie.
Formuta zdawata si¢ wyczerpywad. Odrodzenie stosowania postaci zombie wigze si¢
z atakami terrorystycznymi z 11 wrzesnia 2001 roku. Wtasnie po tych wydarzeniach za-
czely powstawaé wysokobudzetowe produkeje, takie jak Resident Evil (2002) czy 28
Days Later (2002). Wcigz odnoszg sic one do metaforycznosci zwigzanej z ideologia —

dotyczg neoliberalizmu.

Neoliberalne zombie

Warto poswieci¢ nieco uwagi samemu neoliberalizmowi, poniewaz termin ten poza
pewnymi kregami jest wcigz nieczgsto uzywany. Bardziej popularnym sformutowa-
niem jest z pewnoscig wolny rynek, a jako wolnorynkowe okresla si¢ dziatania neoli-
beralne. Neoliberalizm jest podstawowym paradygmatem polityczno-ekonomicz-
nym, na ktdry sktadajg si¢ procedury, dzieki ktérym wtadza nad licznymi skupia si¢
w rekach nielicznych — jakiej$ grupy uprzywilejowanej, np. bogatych inwestoréw
(McCHESNEY 1999: 7-8). Polityka wolnego rynku jest usprawiedliwiana przez neoli-
beralny dyskurs, ktérego jednym z przejawdw jest specjalnie stworzona nowomowa
stuzaca ukrywaniu klasowego charakteru praktyk wolnego rynku, w tym podstaw wy-
zysku i dominacji (BIHR 2008: 13). Skutki neoliberalnej polityki dotycz nie tylko sfery
ckonomii, a do wazniejszych mozna zaliczy¢ m.in. wzrost nieréwnosci spotecznej
i ekonomicznej, fatalny stan $rodowiska naturalnego czy niestabilno$¢ gospodarki
§wiatowej, a w tym ograniczong mozliwos$¢ zaspokajania potrzeb biednych paristw.
Kulturowo najwazniejszym skutkiem ubocznym wolnego rynku jest odpolityzowane
spoleczenistwo ztozone z apatycznych obywateli i obywatelek (McCHESNEY 1999:
8-10).

Wolny rynek i skutki jego funkcjonowania wplynety w pewien sposéb na two-
rzenie si¢ teorii spiskowych dotyczacych przywotanych wezesniej wydarzen z 11 wrze-
$nia, a kedre maja znaczenie réwniez dla dyskursu zombie. Teoria spiskowa to narracja
oparta na strachu przed nieistniejaca zmows. Narracje takie byly bardzo popularne
w czasie trwania zimnej wojny, a w latach dziewig¢édziesigtych XX wieku rozwinely sie
do postaci, w jakiej znamy je dzisiaj (ARNOLD 2008: 2-3). Popularno$¢ teorii spisko-

wych powodowana jest szerszg tendencjg wzmagania sie¢ leku przed konicem czaséw —
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niegdy$ paranoja przed apokalipsg potrafila ogarnia¢ cate spoteczeristwa. Takie obawy
szerzyly sie i wcigz rozprzestrzeniaja si¢ za pomocg mediéw. Niegdys ich role spelniali
wedrowni mnisi oraz tzw. dziady wedrowne. Wkrétce przychylnym wynalazkiem oka-
zal si¢ druk, ikonografia czy teatr, a w XX wieku kino (JEZIERSKI 2012: 206). W XXI
wieku teorie spiskowe moga rozprzestrzenia si¢ dzigki Internetowi jeszcze szybciej
i siega¢ dalej niz to robity apokaliptyczne przepowiednie. Niezwykle szybko rozprze-
strzenily si¢ przyktadowo teorie spiskowe, zgodnie z ktérymi za ataki z 11 wrzesnia od-
powiedzialny jest rzad Stanéw Zjednoczonych lub doktadniej bogaci inwestorzy,
w tym bankierzy, wykorzystujacy polityczne i ekonomiczne wplywy na rzecz osiagania
jeszcze wickszych zyskéw.

Jak wspomniano wyzej, jednym z filméw powstatych po atakach terrorystycz-
nych dokonanych m.in. w Nowym Jorku, byt Resident Evil (ANDERSON 2002).
Zgodnie z fabulg filmu zombie jest wynikiem nieoficjalnych dziatan korporacji Um-
brella, ktérej tajne eksperymenty wptynely na rozwéj epidemii zombizmu®. Podobnie
jak w wielu teoriach spiskowych dotyczacych 11 wrzesnia, w fabule filmu Resident Evil
mozemy okresli¢ potozenie wroga odpowiedzialnego za zto. Wrég znajduje si¢ powy-
zej (w teorii spiskowej powyzej zwyktego obywatela czy obywatelki znajduje si¢ rzad
lub inwestor, natomiast w filmie Resident Evil powyzej znajduje si¢ korporacja Um-
brella). Podobnie w filmie 28 Days Later (BOYLE 2002) wirus powodujacy zombifi-
kacje wydostaje si¢ z laboratorium, do ktérego wtamuja sic obroncy praw zwierzat.
Uwolnione przez nich zwierzeta stajg si¢ tzw. pacjentami zero — od nich rozpoczyna
sic epidemia. Wirus zostaje jednak stworzony przez blizej nieokreslonych naukowcéw.
W przypadku teorii spiskowych z okresleniem wroga bywa réznie. Czasem do ich
identyfikacji uzywa si¢ ogélnych sformulowan (np. inwestorzy, bankierzy, rzad, Zy-
dzi). Bywa tez tak, ze teoria spiskowa wskazuje wprost na sprawcéw odpowiedzialnych
za spisek (jak w filmie Zeitgeist, JOSEPH 2007), gdzie za winnych zmowy uznano cale
rodziny — Rockeffeleréw, Morganéw, Wargburgdéw i Rockchildéw. Innym interesu-
jacym obrazem jest film 7 am Legend (LAWRENCE 2007). Powstat on juz kilka lat po
wspominanych atakach terrorystycznych i rézni si¢ od pozostatych obrazéw, ponie-
waz sposob wyzyskania w nim postaci zombie przybliza go nieco do gier komputero-
wych, takich jak Left 4 Dead czy The Last of Us. W grach (zwlaszcza w grach typu
EPS, first person shooter) korzysta si¢ z figury bossa, a w tym przypadku zombie bossa.

Taka posta¢ odréznia si¢ od zombie standardowego typu. W grze czesto jest to postaé

8 W pierwszej czesci filmu oczywiscie epidemia nie osigga jeszcze swego apogeum, niemniej jednak
we wszystkich czesciach odpowiedzialnosé weigz spoczywa na barkach korporacji.
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trudniejsza do zlikwidowania przez gracza. Charakteryzuje si¢ ona odmiennym od in-
nych zombie wygladem i moze posiadaé jakies szczegdlne umiejetnosci. W filmie 7 am
Legend w podobny sposéb spoéréd wszystkich filmowych potworéw wyszczegdl-
niono samca i samice alfa. Jednak nawet taka zmiana w strukturze powstawania po-
staci zombie nie wptyneta na neoliberalny charakter fabuty. Tutaj réwniez za powsta-
nie wywolujacego epidemie wirusa odpowiedzialny jest pewien wrdg, znajdujacy sie
powyzej — rzad (gléwny bohater jest naukowcem pracujacym niegdys na ustugach
rzagdu amerykariskiego). Omawiane tu filmy nalezg do trzeciego cyklu metaforycznego

i czwartego cyklu popularnosci.

Bokor jako Inny w dyskursie zombie

Kluczowe we wszystkich cyklach metaforycznych jest korzystanie z figury Innego, od-
powiedzialnego za zombifikacje. Zaréwno w haitariskim folklorze, jak i w filmach nim
inspirowanych, zombie tworzy bokor — czarownik. To istota metaforycznosci zombi-
zmu. Po woduistycznym kinie przedstawiajacym zombie haitaniskie, bokor w pewnym
sensie byt wcigz obecny w kinematografii. Obecno$¢ ta przejawiata sie na dwéch po-
ziomach. Na pierwszym poziomie funkcje bokora spetniat szalony naukowiec badz
obca cywilizacja. Na drugim poziomie metaforycznosci bokorem jest oczywiscie Zwia-
zek Radziecki, poniewaz powstajace na poczatku trwania wyscigu zbrojen filmy
o zombie dotyczyly wlasnie zagrozenia majacego ptynac ze strony ZSRR* W trzecim
cyklu metaforycznym réwniez funkcjonuje bokor. W filmie Dawn of the Dead jako
bokor wskazany zostat konsumpcjonizm. Kieruje on ludZmi, by ci konsumowali. Gdy
zombie w ostatnim cyklu popularnosci swoja metaforg objeto neoliberalizm, postaé
bokora znéw zaczeta istnie¢ na dwéch poziomach (jak w przypadku Zwigzku Radziec-
kiego) i wigze si¢ z teoriami spiskowymi dotyczacymi 11 wrzesnia. W tym przypadku
bokorem jest korporacja, laboratorium, naukowcy, rzad — wspomniany neolibera-
lizm, ktdry oskarzany jest takze o bycie bezpo$rednig przyczyna atakéw z 11 wrzesnia.
Postugiwanie si¢ metaforycznoscia zombie na dwéch poziomach okazato sie sku-
teczne. Obecno$¢ zombie w dyskursie codziennym i medialnym oraz dwupoziomowa

metaforyczno$¢ odcisneta pictno na ruchu survivalowym (doktadnie ruchu preppers),

4 Natemat Zwigzku Radzieckiego podczas trwania zimnej wojny powstawato wiele teorii spiskowych.
Niektdre sg Zywe do dzi$. Szczegdlnie interesujgce teorie dotyczg naukowcdw z ZSRR pracujacych
nad sposobem wptywania na czyjas $wiadomos$¢ (co miato by¢ przydatne w walce z USA) — w teo-
riach spiskowych réwniez obecna jest postac bokora.
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w ktdrego szeregach pojawiajg si¢ osoby starajace si¢ przygotowaé na okoliczno$¢ na-
dejécia apokalipsy zombie. W przypadku pojawiania si¢ medialnych doniesiert o tema-
tyce zombie, np. artykutu dotyczacego tzw. ,zombie z Miami” (ONET.PL 2013), nasi-
lenie promodiji jest zwykle wigksze niz wklad wlozony w promocje wiadomosci maja-
cych za zadanie dementowad wypltywajace z takich doniesien teorie, ktére moga wpty-
wad na wiar¢ w zombie. Pozwala to cztonkom i cztonkiniom ruchéw preppers thwi¢
w swoich dazeniach, a skupianie si¢ na przygotowywaniu do odparcia nierealnego za-
grozenia odsuwa ich od skierowania uwagi na zagrozenia plyngce z neoliberalnej poli-
tyki i gospodarki. Nie bez powodu poza dyskursem akademickim w USA termin neo-
liberalizm nie jest szczegdlnie uzywany (i rozumiany), a méwi sie gtéwnie o strategiach
wolnorynkowych. Poza filmami fabularnymi, ogromny wplyw na rozwdj wiary
w zombizm i rozw6j ruchu survivalowego czy ruchu prepperséw w takim, a nie innym
kierunku, s3 réwniez filmy paradokumentalne o zombie oraz pojawiajace si¢ podrecz-
niki zombie survivalu. Jednym z twércéw takiego typu podrecznika jest Max Brooks,
znany autor ksigzki World War Z. Swiatowa wojna gombie w relacjach uczestnikow®,
na podstawie ktérej wyprodukowano film o tym samym tytule. Brooks bywa zapra-
szany jako go$é-ekspert przy okazji powstawania wspomnianych produkgji paradoku-
mentalnych, w ktérych podekscytowany opowiada o potencjalnej epidemii. Dla przy-
ktadu wystapit w filmie The Truth Behind Zombies (W AFER 2010). Film zostal wyp-
rodukowany przez National Geographic. W tym paradokumentalnym obrazie goscie
— eksperci i ekspertki — to osoby reprezentujgce rézne dziedziny (takze nauki). W przy-
padku paradokumentéw miedzy potencjalnie prawdziwymi informacjami dotycza-
cymi przyktadowo faktéw z dziedziny chemii, mozna przemyci¢ niedorzeczne infor-
macje. W tym przypadku takie informacje mialyby dotyczy¢ rzekomo mozliwego
zagrozenia, majacego plyna¢ ze strony nadejscia epidemii zombie. Niezwykle, niesa-
mowite informacje dostosowuja sie do modalnosci prawdziwych, naukowych wiado-
mosci (Kajfosz 2012:55). Absurdalne wiesci o domniemanej mozliwosci wystapienia
epidemii zombizmu moga zosta¢ potraktowane jako prawdziwe.

Max Brooks jest tez autorem podrecznika survivalu (Zombie survival. Podrecznik

technik obrony przed atakiem Zywych trupow), ktéry w pewien sposéb odnosi sie do

5 Max Brooks w ksigzce World War Z podaje wiele okresleri na epidemie zombie. Jednym z nich jest
Wielki Kryzys. Interesujace, ze sformutowaniem Wielki Kryzys okresla sie kryzys gospodarczy w XX
wieku, ktory objat praktycznie wszystkie kraje i niemal wszystkie dziedziny gospodarki. Teorie spi-
skowe dotyczace atakow z 11 wrzesnia za Wielki Kryzys obwiniajg rodziny bankieréw, ktdrzy réwnie
dobrze moga by¢ osobami odpowiedzialnymi za neoliberalng gospodarke.
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ksigzki World War Z. W podreczniku mozna znalezé caly rozdzial, ktéry w zabawny
sposéb przedstawia wymyslone historie domniemanych atakéw i sladéw zombie w hi-
storii. Nosi on tytult Zombie na przestrzeni dziejow i stanowi przyktad preparowania
rzekomej obecnosci zombie w dawnych czasach. Odbywa si¢ ono dzicki zjawisku wza-
jemnej legitymizacji. Jeden z przyktadéw, ktéry podaje Brooks dotyczy Hierakonpolis

sprzed 3000 lat p.n.e:

W roku 1892 Brytyjczycy odkryli tajemniczy gréb. Nie potrafiono znalezé odpowiedzi na pytanie,
kogo tam pochowano ani jakie miejsce w hierarchii spotecznej zajmowat ten osobnik. Po otwarciu
krypty odnaleziono w jej rogu skulone, jedynie czesciowo roztozone ciato. Wszystkie wewnetrzne
powierzchnie krypty pokryte byly rysami, jakby kto$ prébowat od $rodka wydrapaé sobie droge
na zewnatrz. Eksperci sadowi stwierdzili potem, ze rysy te powstawaly w ciagu kilku lat! Na tkan-
kach zachowanej czesci ciata stwierdzono kilka §ladéw ukaszen, ktérych zarys wskazywal na to, ze
byly to $lady ludzkich szczek. Sekcja zwlok wykazata petng zgodnosé obrazu patologicznego mé-
zgu z zanotowanymi skutkami dzialania zombizmu (catkowity rozktad plata czotowego), a nawet
pozwolita stwierdzi¢ obecnos¢ sladéw samego wirusa. Do dzi§ trwajg debaty, czy to nie wlasnie
ten przypadek sprawil, Ze egipscy specjalisci zaczynali potem mumifikowanie ciat od usuniecia

moézgu (BROOKS 2013: 320-321).

Chcac sprawdzi¢ zamieszczone przez Brooksa w podreczniku informacje (sam au-
tor nie podaje Zrédet) i korzystajac w tym celu z Internetu, mozna dotrze¢ do artyku-
léw dotyczacych §ladéw niegdysiejszej bytnosci zombie w Egipcie®. Podrecznik Bro-
oksa wydano w 2004 roku, jednak internetowe artykuty zaczely pojawiaé si¢ w okresie
od 2006 roku. Dochodzi zatem do wzajemnego uprawomocniania si¢ narracji o zom-
bie. Ksigzka Brooksa legitymizuje artykuly zamieszczone w Internecie, natomiast te

uprawomocniajg tresci zawarte w podreczniku survivalu.

Podsumowanie

Jak wida¢, réznorakie paradygmaty o charakterze politycznym i ideologicznym, leki
spoleczne i wazne wydarzenia (istotne na spoleczno-gospodarczej scenie) wplywaja na
ksztatt i strukture filmografii postugujacej sie figura zombie. W takim kontekscie
istotne jest to, na jakie cykle sktadaja si¢ filmy nalezagce do wspomnianej filmografii,

a te odnoszg si¢ do metaforycznosci figury zombie oraz do popularnosci i czgstotliwo-

6 Oto kilka przyktaddw tytutow takich artykutéw i watkéw, odnalezionych po wpisaniu frazy ,Hieranko-
polis zombie" w wyszukiwarkach internetowych: Atak Zombie w Hierakonpolis, Dowdd historycznego
ataku zombie w Hierakonpolis, Znaleziono zombie w Hierakonpolis! etc.
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Sci, z jakg takie produkdje si¢ pojawialy. Cykle metaforyczne zostaty wykreowane po-
przez wplyw wierzen haitafiskich, ktére stanowia sume wplywéw religijnych, magicz-
nych, traumy niewolniczej oraz legitymizacji okupacji Haiti przez USA. Na cykle
metaforyczne wplywaly takze Ieki zimnowojenne, konsumpcjonizm, neoliberalizm
i teorie spiskowe. Cykliczno$¢ zwigzana z czestotliwoscia stosowania figury zombie
w filmach jest réwnie wazna, co metaforycznosé. W trakcie trwania trzeciego cyklu
metaforycznego (odnoszacego si¢ do ideologii) doszlo do ostabienia tendendji korzy-
stania z figury zombie, a nastepnie do jej odrodzenia. Renesans to efekt wplywu lekéw
dotyczgcych atakdw terrorystycznych z 2001 roku oraz tych wynikajacych z podsycania
leku teoriami spiskowymi. Leki wynikajace z atakdw terrorystycznych orazich zwiazek
z neoliberalizmem prowadzi¢ muszg do zainteresowania si¢ teoriami spiskowymi, co
nast¢pnie wskazuje na zwigzek owych teorii z kwestig legitymizacji doniesient i innych,
watpliwego pochodzenia, informacji o zombie. Obecne w dyskursie zombie myslenie
magiczne (wynikajace z rozwazan Frazera nad magia) odnosi sie nie tylko do wierzen
haitaniskich, ale réwniez do proceséw legitymizacji informacji dotyczacych zombie
(manipulowanie modalnoscia réznych tresci oraz przenoszenie modalnosci z jednych
narragji na inne). Legitymizacja prowadzi nastepnie do umacniania sie teorii spisko-

wych dotyczacych zombizmu.

English summary

The subject of the chapter The Rise and Fall and Rise of the Walking Dead - from
“Night of the Living Dead” to September 11 is the figure of the zombie in mainstream
filmography. The zombie is a kind of “uncanny body”—a figure used in the cinema,
but also a phenomenon whose origins should be sought in the beliefs of the West Af-
rican communities which, together with slaves, found their way to the area of today’s
Haiti. The subject of this article is the figure of zombie in mainstream filmography,
with the main objective to show the zombie as a metaphor (used in films from
the 1930s) and the correlation of such metaphors and the cyclical emergence of zombie
films. The article presents three metaphors: the zombie as a metaphor of slavery, as an
external threat, and as an ideology; and four cycles of periodicity: the beginning, flour-
ishing, decadence, and renaissance. The correlation between cycles is used to link zom-

bie discourse with conspiracy theories and magical thinking.
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