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POMAGAMY ZROBIC PIERWSZY KROK

Z Krzysztofem Kopczyriskim o konferencji ,,Edukacja filmowa w Polsce i swiecie” oraz kur-
sie internetowym ,Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego?” rozmawiajg Mariusz

Korycinski i Pawet Jaskulski.

Opowiadatem panom, jak w 1983 roku uczestniczytem z Marig Janion w przegladzie

filmow Wernera Herzoga?
Tej historii nie znamy.

Poseansiejednegozdokumentdow prof.Janionpowiedziata
do mnie: ,Panie Krzysienku, teraz oni muszg nas zabic,
poniewaz zobaczyliSmy cos, czego nie powinnismy byli
widziec”.

Co to byt za film?
LUposledzona przysztosc”.

Herzog opowiada w nim o sposobach niesienia pomocy
niepetnosprawnym.

A co wiecej, ostro gani model pomocy przyjety w Niem-
czech, przeciwstawiajagc mu o wiele bardziej skuteczne
metody amerykanskie. Maria Janion dostrzegta przepasc
miedzy krytykowanymi przez rezysera metodami nie-
mieckimi a tym, co sie dziato w Polsce.

Spotkalismy sie, by porozmawia¢ m.in. o konferencji
~Edukacja filmowa i medialna w Polsce i Swiecie”.
Domyslamy sie zatem, ze uczucia podobne do tych,
ktore zywita prof. Janion, towarzyszyty panu podczas
przemowien niektorych referentow...

Najbardziej podczas referatu Bernarda McCloskeya, jed-
nego z autorow ,Wider Literacy” — programu edukacji fil-
mowej i audiowizualnej, rozwijanego od 11 lat w Irlandii
Potnocnej. Moze odebratem go tak rowniez dlatego, ze
bytem w Derry-Londonderry i widziatem, jak jest reali-
zowany.

Co tak wyjatkowego byto w wystagpieniu McCloskeya?

Przedstawit on spojny program o przemyslanej strategii,
ktéry — co mozna powiedzie¢ po 11 latach — nie tylko jest
prowadzony zgodnie z zatozeniami, lecz takze stanowi
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wzorzec do nasladowania, przynajmniej w skali europej-

skiej. Swiadczy o tym wyrdznienie przyznane mu przez
Brytyjski Instytut Filmowy po badaniach przeprowadzo-
nych w 32 krajach, co miato miejsce w roku 2013. Podstawa
sukcesu tego programu jest gteboka analiza roli, jaka edu-
kacja medialna moze odegra¢ w rozwoju spoteczenstwa
wychodzacego z kryzysu niepodlegtosciowego i religij-
nego, panujacego w tej czesci wyspy przez caty XX wiek.
Warto zwrdci¢ uwage, ze kiedy McCloskey rozpoczynat
swoj program, zdarzaty sie jeszcze w Irlandii Potnocnej za-
machy bombowe. Tworcy ,Wider Literacy” musieli nie tyl-
ko wiedzie¢, co chca uzyskac, lecz takze jak doprowadzic
do osiagniecia wyznaczonego celu. To wfasnie nacisk na
druga ze wspomnianych kwestii zadecydowat o ich sukce-
sie. Skadingd McCloskey byt Swietnie przygotowany do
roli szefa programu jako byty producent i rezyser reklamy,
pracujacy z powodzeniem na rynku miedzynarodowym,
przede wszystkim w Afryce.

Podczas konferencji wystapita takze m.in. Olena Kutsen-
ko z Krymu, zajmujaca sie edukacjg medialng w sytuacji
zagrozenia.

Rozmowy z nig byty dla mnie bardzo wzruszajagcym
doswiadczeniem. Wydaje mi sie niezmiernie wazne, ze
mogta spotkac sie z nami w Warszawie. Wcigz widze bo-
wiem, ze nie wszyscy w naszej czesci Europy rozumieja,
jak bardzo edukacja filmowa i medialna przyczynia sie
do budowania tozsamosci spoteczenstw — takze tych

zagrozonych wojna albo terroryzmem. Nie wszyscy Goscie konferencji, od gory:
Olena Kutsenko i Maciej

dostrzegaja to, ze artystyczny przekaz medialny moze byc¢ i o A A
skuteczniejszym narzedziem komunikacji miedzy ludzmi L L P
o odmiennych pogladach niz na przyktad dyskurs polity-

czny.

Nie mowi pan wiec jedynie o kwestiach finansowych, ale tez o braku zrozumienia
istotnych zjawisk zwigzanych z tg dziedzing edukacji.

Jesli ktos rozumie role medidw w edukacji przysztosci, powinien poprzec lobby na rzecz
przeznaczenia funduszy na ten cel oraz powierzenia pracy odpowiednim ludziom, kto-
rzy tych srodkéw nie zmarnuja. Oczywiscie nie kwestionuje faktu, ze mamy juz w Polsce
pewne osiggniecia, ale niezbedne jest myslenie dtugofalowe.

Dtugoterminowos¢ dziatan edukacyjnych jest naprawde az tak wazna?

W nowoczesnym Swiecie tworzy sie strategie nawet na 25 lat, a nigdy nie schodzi sie
ponizej 5 lat. Te strategie na biezaco sie weryfikuje, ale skupianie sie jedynie na najblizsze;
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przysztosci jest btedem. Podobne myslenie sprawdza sie takze w naszym otoczeniu. Po 10
latach istnienia Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej widac, ze realizowany tam program
edukacyjny odnidst duzy sukces i trzeba isc dalej, rozszerzajac perspektywe.
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Kolorystyczne nawigzanie do sceny podrézy z 2001: Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka. Od bramy g’réwnej» Un ersytetu
Warszawskiego... '

Wielu referentow podczas konferencji podkreslato, jak wazne w edukacji jest
uswiadamianie ludziom, ze film to forma sztuki. Wydaje nam sie, ze niezwraca-
nie dostatecznej uwagi na ksztatt formalny filmu jest jednym z najwiekszych pro-
blemow polskiej krytyki czy tez po prostu fanow kina. Na ostatnim Festiwalu Filmow
Niezwyktych w Sandomierzu nikt nie zapytat Krzysztofa Zanussiego o strukture jego
filmow, o sposob prowadzenia kamery, o montaz. Mtodych ludzi interesowata jedynie
tresc.

To zagadnienie jest rowniez dla mnie bardzo wazne. Mowitbym jednak raczej nie o for-
mie, a o jezyku filmu, rozumianym jako cechy warsztatu, charakterystyczne wytgcznie dla
dzieta filmowego czy mowiac szerzej — audiowizualnego. Zapewne nikt nie podjat takiej
dyskusji z Zanussim, poniewaz ludziom brakowato kompetencji. Bez konkretnej wiedzy
nie mozna rozmawia¢ o montazu i pracy kamery, natomiast idea filmu jest czyms ulo-
tnym, poddajacym sie réoznym interpretacjom. Typowy widz moze bardzo duzo wiedziec
o historii filmu, gatunkach, aktorach i rezyserach, ale juz niekoniecznie bedzie umiat
wyttumaczy¢, po co uzywa sie jazdy.

A jezeli trafi sie widz, ktory zechce sie dowiedzie¢, do czego moze stuzyc np. jazda
kamery wtasnie, to czy wedtug pana wystarczy mu wiedza ksigzkowa? Moze jedyna
droga do prawdziwego poznania tajnikdw sztuki filmowej jest realizacja chociazby
najkrotszych jej form...

Przy dostepnosci obecnych narzedzi nalezy te kwestie f3czy¢, chociazby poprzez analizy
scen i sekwencji wybranych dziet, a takze préby nakrecenia ich na nowo, zgodnie z innymi,
wiasnymi zatozeniami. Tak wtasnie wyglada proces nowoczesnej edukacji: ogladasz i ko-
mentujesz filmy, postugujac sie opracowaniami krytycznymi, scenariuszami i dostepnymi
materiatami roboczymi, ale takze piszesz scenariusze i krecisz wtasne ¢wiczenia. Pracuje
twoja wyobraznia. Dzieki temu mozesz zrozumiec albo wyczu¢, jak warsztat ma sie do
idei. Narzekamy czesto na nonszalancje i brak profesjonalizmu wspétczesnych mediow
audiowizualnych. Trzeba pamietac, ze naprawa takiego stanu rzeczy bedzie mozliwa tyl-
ko dzieki edukacji w dziedzinie medidw. Jesli audytorium stanie sie wymagajace, ludzie
pracujacy w mediach bedg zmuszeni wystrzegac sie razacych btedow.

Miedzynarodowa konferencja oraz publikacja pokonferencyjna to jedynie czes¢ pro-
jektu PEAM. Drugim jego waznym ogniwem s3 kursy e-learningowe, a wsrod nich
modut ,,Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego?”. Rozmawialiémy o potrze-
bie edukowania odbiorcow kina w sferze jezyka filmu. Kurs internetowy to dobra
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droga, aby osiggnac ten cel?
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Tak mysle. Tym bardziej, ze mamy w planach uzupetnienie go o inne kursy, m.in.
poswiecone fabule i animacji, przygotowane przez specjalistow w tych dziedzinach. Kiedy
wszystkie te moduty beda gotowe, osiggniemy sytuacje, w ktorej ludzie zainteresowani
kinem otrzymaja nowe narzedzie do zdobywania wiedzy i umiejetnosci. Umozliwi im
to rozpoczecie dziatan w trzech podstawowych rodzajach filmowych oraz w dziedzinie
reportazu.

Sa to kursy ogdlnodostepne.

Tak, takie jest zatozenie naszego gtownego partnera, PISF-u. Poza monitorowanymi kur-
sami uniwersyteckimi dostepne beda zasoby otwarte, m.in. na platformie Fundacji Nowo-
czesna Polska. Zaktadamy, Zze beda z nich korzystac przede wszystkim studenci szkot fil-
mowych i reportazu, edukatorzy, kluby filmowe i amatorskie zespoty producenckie oraz
kazdy, kto chce robic filmy samodzielnie.

Czy dostrzega pan jakies charakterystyczne, powtarzajgce sie trudnosci — zaréwno
wsrod studentow, jak i amatorow - ktore ten kurs pomoze wyeliminowac?

Czesto zaczyna sie tworzyc film, nie wiedzac, po co sie to robi, o czym on bedzie i dla ja-
kiego widza jest przeznaczony. A to sg pytania tylko pozornie proste.

W strukturze kursu umieszczone zostaty wywiady z osobami tworzacymi dokumen-
ty. S3 wsrdd nich rezyserzy — Jacob Dammas, Hanna Polak, Jerzy Sladkowski i Maria
Zmarz-Koczanowicz; jest operator filmow Kieslowskiego i £ozinskiego —Jacek Petry-
cki oraz producentka Krdlika po berlinsku — Anna Wydra.

Wywiady z nimi bardzo duzo wniosty do naszego kursu. Dajg one poczucie obcowania
z prawdziwymi tworcami i bagazem ich jakze odmiennych doswiadczen. Nasi rozmowcy
udzielaja cennych wskazowek, ale tez opowiadajg anegdoty. Czu¢ w ich wypowiedziach
prawdziwe emocje, czu¢ mitos¢ do kina.

Maria Zmarz-Koczanowicz, rezyserka wielu filmow dokumentalnych - ostatnio filmu
o Michniku — moéwi, ze dokument zawsze wyprzedza fabute.

Zmarz-Koczanowicz przedstawia ciekawe uzasadnienie tej tezy, choc ja mysle, ze ta
teoria nie zawsze sie sprawdza. Zreszta nie chodzi chyba o to, zeby te rodzaje filmowe
sie scigaty. Statystycznie rzecz ujmujac, dokument nie ma szans z fabuta — przynajmniej
w kinie.

G e Bt s
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... ku Audytorium Minus — seria zdje¢ daje wrazenie ruchu. Kadry z trailera kursu , Jak przygotowac projekt filmu

-dokumentalnego?” (realizacja: Mariusz Korycinski, Stefan M. Ronisz, 2016).
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perspektywe wniesli do kursu?

Przede wszystkim Jerzy Sladkowski
jest dokumentalistg o swiatowej re-
nomie, Jacob Dammas — w dalszym
ciggu poczatkujgcym, ale obaj do-
brze radza sobie w koprodukg;ji
miedzynarodowej. Trudno jest robic
filmy dla widowni z roznych krajow,
dlatego chciatem, zeby powiedzieli,
jak im sie to udaje — czy pomaga im
to, ze maja dwie ojczyzny (choc osta-
tnio Sladkowski zarzeka sie, ze po-
rzuci Europe dla Nowej Zelandii). Inna
sprawq jest, ze w sztuce pogranicze
bywa czesto ciekawsze od centrum
i jesli ktos zyje w roznych miejscach,
moze lepiej to czuje.

Jacek Petrycki opowiadat o do-
kumencie jako narzedziu walki
w czasach PRL-u. Czy dzis wciaz
mozna tak postrzegac kino doku-
mentalne? Chocby w kontekscie
zagrozen, o ktorych pan wspo-
minat...

W Polsce nie ma juz powodow, zeby
dokument byt narzedziem walki. Zreszta chyba nikt na Swiecie
juz go w takim charakterze nie uzywa. Arabska Wiosna byta ra-
czej rewolucja facebookowa. Manifestujacy studenci z Hong Kon-
gu wykorzystywali aplikacje do rozpowszechniania w duzej skali
MMS-o6w i SMS-ow - tak, by ominac kontrole sieci komorkowych.
Wydaje mi sig, ze tradycyjny dokument moze jedynie opisywac
te wspotczesne procesy, a nie je wspottworzyc. Chyba ze mowimy
o bardzo krotkiej formie, zwykle reportazowej. Dokument
moze natomiast nadal by¢ narzedziem propagandy — ale takze
podstawa do powaznych dyskusji na powazne tematy z roznych
dziedzin.

O innym rozumieniu dokumentow mowita Hanna Polak. Dla
niej bodzcem do krecenia filmow jest chec niesienia pomocy.

Tak, Hanna Polak zrobita Dzieci z Leningradzkiego po to,
by pomdc swoim bohaterom - bezdomnym dzieciom,
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Porozmawiajmy o Dammasie i Sladkowskim. Pierwszy wychowat sie
w Danii, drugi pracuje i mieszka przede wszystkim w Szwecji. Jaka

Etapy filmu niczym przygotowanie
magicznej mikstury. Zabarwione
rdzawo ujecia z paradokumentu
Czarownice (1922) Benjamina Chris-
tensena oddzielajg ujecia

z dokumentow: Cztowiek z kamerg
(1929) Dzigi Wiertowa oraz Berlin:
Symfonia wielkiego miasta (1927)
Waltera Ruttmanna. Kadry

z czotéwki kursu , Jak przygotowac
projekt filmu dokumentalnego?”
(realizacja: Mariusz Korycinski,
Stefan M. Ronisz,2016).
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mieszkajgcym na dworcach kolejowych w Moskwie. Jednak ten plan okazat sie
catkowicie nieskuteczny, poniewaz wptywy z towarzyszacej filmowi akcji, ktora
przeprowadzita, nie przekroczyty kilku tysiecy dolarow. Pewnie bytyby wieksze
w wypadku lepszej akcji promocyjnej, jednak trudno jest taka zorganizowac samodzielnie.
Z drugiej strony pamietam prowadzong przez Sophie Loren i Jessice Lange moskiewska
gale wreczania Ztotych Serc, nagrod przyznawanych przez rosyjski biznes za dziatalnosc
charytatywng, na ktorg Hanna Polak mnie zaprosita. Ta nagroda rzadko trafia do cudzo-
ziemca, a ona jg dostata, mimo ze dzieci juz wtedy dyskretnie usunieto z dworcow, zeby
nie psuc¢ wizerunku Rosji. Nigdy nie osmielitem sie spyta¢, co czuta, gdy siedzacy przy
naszym stole mtody biznesmen kupit swojej dziewczynie za 8oo USD los na loterie, na
ktorej za chwile wygrata jaguara.

Przed zarejestrowaniem rozmowy z Anng Wydrg poprosilismy jg o zdjecie okularow,
bo mogty one tworzyc¢ refleksy swiatfa, psujac nagranie. Czy wie pan, co powiedziata
wtedy Wydra?

AT
Nie mam pojecia. L
Ze nie zdejmie okularéw, bo s czescig jej osobowosci. L-_: U podstaw kazdej sztuki
lezy warsztat, ale czy kurs internetowy moze wykreowac osobowos¢ tworcza?

Anna Wydra odnosi w swiecie sukcesy jako producentka kreatywna, a to wymaga kom-
petencji w dziedzinie psychologii pracy w zespole i, oczywiscie, szacunku dla wtasnej
osobowosci. Na planie dokumentu trzeba wykrzesac z siebie jak najwiecej w krotkim cza-
sie, doktadnie wtedy, gdy nadchodzi odpowiedni moment. Nie mozna przeciez nagrac
dubla. A sita koncentracji wynika poniekad z wewnetrznego uporzadkowania. Skoro
nasz sukces naprawde zalezy od drobiazgdow, szczegotow, nie mozemy sie rozpraszac,

Po otwarciu drzwi Audytorium Minus ukazuja sie filmowcy: rezyserzy Jacob Dammas i Jerzy Sladkowski, operator -
Jacek Petrycki, rezyserki Maria Zmarz-Koczanowicz i Hanna Polak, a takze producentka Anna Wydra. Kadry
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z trailera kursu , Jak przygotowac projekt filmu dokumentalnego?”
(realizacja: Mariusz Korycinski, Stefan M. Ronisz,2016).
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https://drive.google.com/file/d/0B3O4B84dwGz3ODFfMHlXZkNEUms/view
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http://publica.pl/teksty/teraz-musza-nas-zabic-wywiad-52775.html
http://come.uw.edu.pl/peam/publikacja2015.php
https://www.youtube.com/watch?v=XaF6iPDZbdk&list=PL8Cphkmgof19b4T2X6rUs9syjl3Kht3TO&index=81

