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Streszczenie
W pracy omawiam histori¢ emancypacji kobiet w ramach ceramiki, na przyktadzie Niemiec, Anglii,
Japonii i Polski. Omawiam podobienstwa i réznice w procesie emancypacji artystek w
poszczegblnych krajach. Staram si¢ przyblizy¢ antropologiczne i historyczne uwarunkowania pracy
kobiet z gling — $ledze jak w XX wieku odzyskuja dla siebie jezyk artystycznego wyrazu. Badam
kwesti¢ problemu jednoznacznego przyporzadkowania ceramiki do kategorii sztuki lub rzemiosta.
Opisuje szerzej historie polskiej ceramiki w XX wieku jak i po 2000 roku, diagnozujac jej obecng
sytuacje w czym pomagaja mi informacje uzyskane w trakcie rozumow z artystami. Analizujg
przyktady tworczosci ceramiczek, ktére w pracach odwotujg si¢ do swojego problematycznego
dziedzictwa i niejednoznacznej pozycji artystycznej.

Stowa kluczowe
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Temat pracy dyplomowej w jezyku angielskim:
,» The Position and importance of women in the twentieth century ceramics — on the example of
Germany, Japan, England and Poland.”
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Wstep

Ceramika jest jedng z dziedzin, ktéra wymaga taczenia sity i umiejetnosci
technicznych z wyczuciem artystycznym i wyobraznig. Przez lata funkcjonowato przekonanie,
ze kazda praca, ktéra wymaga sity i znajomosci techniki jest polem aktywnosci
zarezerwowanym dla mezczyzn. W wielu kulturach wykonywanie przedmiotéw z gliny
postrzegano jako zajecie meskie i to mezczyzni tworzyli ceramike w Chinach, Japonii, Korei,
Grecji czy Rzymie. Oczywiscie tylko na pozdr nie byto kobiet-ceramiczek. W rzeczywistosci
archeolodzy od dawna natrafiali na ulepione przez nie naczynia — kilka tysiecy lat przed naszg
erg wykonywanie glinianych przedmiotéw codziennego uzytku nalezato do ich domowych
zaje¢. Wraz z pojawieniem sie kota garncarskiego odebrano im te mozliwos¢ i na dtugi czas
odsunieto od ceramicznej profesji. Dopiero pod koniec XIX wieku w Europie i Stanach
Zjednoczonych kobiety zaczety znéw pojawiaé sie na ceramicznej scenie, cho¢ nie jako
tworczynie lecz dekoratorki. Malowaty i ozdabiaty powierzchnie naczyn, podczas gdy
produkcjg i formowaniem ksztattow nadal w wiekszosci trudnili sie mezczyzni. Wraz z
uzyskaniem przez kobiety wstepu na wyzsze uczelnie sytuacja zaczeta powoli ulegaé zmianie

i z pomocniczek i dekoratorek zmienity sie w tworcow.

Emancypacja kobiet w obszarze sztuki, ktéra stopniowo dokonywata sie w XX wieku,
umozliwita kobietom dostep do dziedzin wczesniej niedostepnych, a dyskurs feministyczny
otoczyt artystki i ich prace szczegdlng uwaga. Opracowan, biografii i teoretycznych analiz
doczekaty sie jednak gtéwnie prace z zakresu malarstwa, rzezby czy mixed mediéw (instalacji
etc.). Natomiast ceramiczkom poswiecono bardzo niewiele uwagi. Przypuszczalnie byto to
spowodowane niskim statusem catej dziedziny, ktdra dla wielu historykdw sztuki jest czescig
rzemiosta i jako taka nie wchodzi w obszar ich naukowych zainteresowan. Nic dziwnego, ze
zaangazowane w feminizm historyczki sztuki rowniez dtugo nie podejmowaty préob badania
pozycji kobiet w tej dziedzinie. W jednym z pierwszych rozdziatdw pracy rozpatruje to
zagadnienie i usituje ustali¢, jak sie ksztattowata i jaka jest obecnie pozycja ceramiki w relacji

do sztuki i rzemiosta.

Zasadniczym celem mojej pracy jest jednak zbadanie roli i statusu kobiet w ceramice
oraz tego, w jaki sposob przebiegata w XX wieku ich droga powrotu do rzemiosta, ktorym
kiedys powszechnie sie zajmowaty. Zalezy mi réwniez na rozpatrzeniu jak proces ten wptynat

na ich twodrczosé i postrzeganie swojej roli jako kobiety-ceramika. Na potrzeby poruszanego
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zagadnienia wybratam cztery kraje, ktdrych historie ceramiki badam pod katem obecnosci i
dokonan kobiet. Wyboru Niemiec, Anglii, Japonii i Polski dokonatam majgc na uwadze ich
status jako osrodkéw sztuki w XX wieku (Niemcy, Anglia), odrebnosci tradycji (Japonia — jako
reprezentant azjatyckiej ceramiki) oraz oczywistej bliskosSci — chce sprawdzi¢, jak Polska

ceramika sytuuje sie w szerszym, swiatowym kontekscie.

Wydaje sie, ze na gruncie sztuk pieknych, a wiec nieuzytkowych, takich jak malarstwo
i rzezba panuje zgoda co do wizji, w ktérej staramy sie przekroczy¢ czarno-biate podziaty na
kobiece/meskie i porusza¢ w strone doswiadczen bardziej uniwersalnych. W ceramice
podobne stereotypizacje nie zostaty przekroczone, a $wiat przedmiotéw pozostaje silnie
nacechowany pfciowo® — kolor, ksztatt, wielko$¢, plastycznoéé, faktura i potozenie —
wszystkie niosg ze sobg okreslone znaczenie (rézowy, owalny, drobny, kruchy, aksamitny a
szary, kanciasty, potezny, wytrzymaty, szorstki). Dlatego w pracy chciatam zwrdci¢ rowniez
uwage na ztozong i trudng przestrzen, w ktorej funkcjonujg artystki-ceramiczki. Na podobnej
zasadzie, jaka kaze wymienione cechy powszechnie faczy¢ z przedmiotami stworzonymi
przez lub dla kobiet, ceramiczne obiekty obrosty w tradycje zwigzang z technikg wykonania,
zestawem wizualnych form i skojarzen. Kobiety naturalnie nie braty udziatu w jej
ksztattowaniu i poczgwszy od XX wieku dopiero odzyskujg dla siebie jezyk artystycznego
wyrazu. To wykorzenienie i dtuga nieobecnos¢ sg waznym aspektem ich artystycznej kondycji

ktdrg badam w rozdziale dotyczgcym pozycji kobiet w ceramice.

Ambiwalentnej i przepetnionej zmaganiem egzystencji kobiet w ceramice poswiecam
jeden z ostatnich rozdziatow, w ktorym analizuje poszczegdlne prace w kontekscie
wczesniejszych obserwacji dotyczacych kondycji kobiet jako artystek. Badam i interpretuje
Swiadome i nieswiadome przejawy tego, jak radzg sobie z napieciem zwigzanym z
uprawieniem przez nie sztuki. Probuje wykaza¢, ze niejednokrotnie w ich pracach widac
zmaganie z materiatem obcigzony znaczeniami, ktorych nie dano im ksztattowac a z ktdrymi

teraz muszg sobie poradzi¢ wybierajac gline jako medium swojej twdrczosci.

Wreszcie, staram sie ustali¢, co jest powodem rdézinic w przebiegu i skutkach
emancypacji kobiet w badanych krajach i czy wywalczone przez nie poletko w ramach

ceramiki jest szansg na upragnione réwnouprawnienie czy gettem?

! Monika Zawadzka, O pfci przedmiotdw, ,,2+3D” 2014, nr 51.



Wyjasnienie uzywanych poje¢

W ramach wstepu chciatabym uscisli¢ i zdefiniowaé¢ kilka terminow ktérych
wielokrotnie uzywam w pracy. Zalezy mi, by doprecyzowaé, co rozumiem przez takie pojecia
jak rzemiosto, ceramika, rekodzieto, garncarstwo, sztuki piekne/czyste/uzytkowe, kobiecos¢

czy feminizm.

Feminizm — ideologia i ruch spoteczny zwigzany z réwnouprawnieniem kobiet. Zawiera w

sobie grupe réznych dyskurséw, ktdre tgczy dazenie do emancypacji kobiet.

Kobiecy, kobiecos¢ — definiuje jako spoteczny konstrukt, ptynng kategorie, ktérg mozna
zastosowac do opisu obiektow, ludzi i poje¢ (miedzy innymi z dziedzin sztuki i estetyki) w

celu wyznaczenia witasciwosci zwigzanych lub reprezentujgcych aspekty ptci zenskiej.

Rzemiosto — uzywam tego terminu w znaczeniu umiejetnosci i biegtosci w wykonywaniu
przedmiotdw wymagajgcych duzej sprawnosci manualnej i kunsztu, czesto przy pomocy

tradycyjnych metod.

Rekodzieto — to szersza kategoria, okreslajgca przedmioty wykonane w sposéb
nieprzemystowy, wtasnorecznie, posiadajace walory artystyczne. W kilku miejscach uzywam
tego terminu na okreslenie wyrobow rzemiosta, a wiec i garncarstwa. Do rekodzieta

zaliczane sg réwniez tkactwo, wikliniarstwo, rzezby twércéw ludowych czy haft.

Garncarstwo — rozumiem jako rodzaj rzemiosta zajmujgcego sie wyrobem ceramicznych
naczyn i przedmiotow codziennego uzytku przy uzyciu kota garncarskiego. W mojej pracy

garncarstwo wtgczam w sktad szerszego pojecia, jakim jest ceramika.

Ceramika — pod tym pojeciem rozumiem wszystkie wyroby otrzymane w wyniku wypalenia
odpowiednio uformowanej gliny etc. (w zaleznosci od uzytych surowcéw ceramike dzieli sie
na wyroby: garncarskie, fajansowe, kamionkowe, terakotowe i porcelanowe). Powstate
przedmioty mogg mie¢ charakter uzytkowy i dekoracyjny i rézni¢ sie sposobem wykonania

(lepienie, toczenie na kole, odlewanie, prasowanie etc.).

Sztuki piekne — (eng. Fine arts) to dawna kategoria stworzona do celéw estetycznych i
intelektualnych, do ktoérej zaliczano malarstwo, rzezbe, rysunek, grafike i architekture.

Termin wyrastat z poczucia réznic miedzy wymienionymi dziedzinami a sztukg stosowang



(eng. Applied art), inaczej uzytkowa. Obecnie uzywa sie go coraz rzadziej, choé¢ nadal
powszechnie widnieje w nazwach wydziatéw, uczelni i w nadawanych tytutach. Termin
»sztuki piekne” odnosit sie gtdwnie do czystosci dyscypliny w rozumieniu zachodnich
kanondéw europejskich. Cho¢ obecnie coraz czesciej wtgcza sie w jego obszar dziedziny z
zakresu sztuki uzytkowej i dekoracyjnej ja uzywam tego terminu w tradycyjnym rozumieniu,

szczegblnie w rozdziale ktéry poswiecam ustaleniu pozycji ceramiki.



Ceramika - sztuka czy rzemiosto?

Jak pisatam we wstepie, dla historykdw sztuki ceramika rozumiana jako gataz
rzemiosta nie stanowita nigdy przedmiotu szczegétowych badan. Owszem, z braku dostepu
do innych przejawdw sztuki antycznej (nielicznych freskdéw czy rzezb) wnikliwie badano sceny
dekorujgce greckie wazy, lecz gdyby odkryto niespodziewanie pochodzgce z tego czasu
ptoétna, z pewnoscia wazy szybko zesztyby na drugi plan. To oczywiscie tylko zartobliwa
hipoteza, niemniej jednak prawdziwym zainteresowaniem historykow cieszy sie gtéwnie
ceramika pochodzgca z wykopalisk. Twardy i wytrzymaty materiat, jakim jest glina, zapewnit
ceramicznym artefaktom miejsce na pierwszych stronach podrecznikdow historii sztuki,

niestety gdy kartkowac je dalej ceramiczny slad szybko sie urywa.

Obecnos¢ hierarchii sztuk zostata na dobre ugruntowana w renesansie dzieki licznym
debatom?, ktére prowadzili na ten temat artysci, miedzy innymi Leonardo da Vinci i Michat
Aniot, dowodzgc przewagi malarstwa i rzezby nad innymi rodzajami dziatalnosci artystycznej.
Niechlujne i mato estetyczne wtasciwosci gliny niewatpliwie oddality ceramike od innych
sztuk wizualnych, zaréwno malarstwa jak i rzezby, ktére uznawali za rozrywki duzo bardziej

intelektualne.

Ustalona wtedy hierarchia dfugo utrzymywata sie w sztuce, ale z czasem oczywiscie
zaczeto jg kwestionowad. Sztuka przedmiotu i rzemiosto zaczynajg wchodzi¢ do kanonu pod
koniec XIX wieku za sprawg idei odnowy i integracji sztuk. Artysci rdznych specjalnosci
angazujg sie w rozwdj sztuki uzytkowej tak by zapewni¢ seryjnie produkowanym
przedmiotom jako$¢ i poziom estetyczny. Malarze i rzezbiarze przeksztatcajg sie w

designerdw i migrujg w strone nowej dziedziny — wzornictwa przemystowego.

Cho¢ w XX wieku w obrebie rzemiosta czué¢ powiew zmian, dos¢ diugo trzeba czekac
na historyczno-teoretyczne opracowania tego zjawiska. Dopiero ostatnie dwadziescia lat,
przynosi wartosciowe i cato$ciowe opracowania - pojawiajg sie pierwsze antologie tekstow
dotyczace roli i pozycji rzemiosta — jak choéby Thinking Through Craft (2007) i The Craft

Reader (2010) — obie autorstwa Glenna Adamsona czy nawet starsze publikacje, jak Craft

2 Paragone (po wtosku, oznacza pordwnanie) to debata prowadzona w Renesansowych Wtoszech, w ktoérej
wyniku, uznano architekture, rzezbe | malarstwo za przewyzszajgce wszystkie inne dziedziny sztuki. Brali w niej
udziat miedzy innymi Leonardo da Vinci i Michat Aniof.



and Contemporary Theory (1997) Sue Rowley. Debata na temat rozdziatu sztuki i rzemiosta
trwa nieprzerwanie od kilku lat i wedtug autorki artykutu Rethinking the Art- Craft Hierarchy:
Assessing Critical Positions in Contemporary Ceramics® Laury Gray mozna jg rozumieé jako
czes¢ szerszego ruchu krytyki wobec kanonu sztuki nowoczesnej, skonstruowanego wokot

wartosci wytgczajacych rzemiosto z jego obszaru.

Gray we wspomnianym artykule przywotuje trzy obecnie najistotniejsze kwestie
zwigzane ze wspotczesnym rzemiostem, ktdre nalezy poruszyé chcac w petni zdiagnozowacd
jego status: podziat na sztuke i rzemiosto, wykluczenie rzemiosta z dwudziestowiecznej
historii sztuki oraz brak teoretycznego namystu nad tym tematem. Rzeczywiscie, debaty
prowadzone w latach osiemdziesigtych albo wykluczyty rzemiosto z historii i krytycznej
analizy, albo przeksztafcity w procesie inkorporacji, nie traktujgc jako osobnego przypadku
do omoédwienia. Wedtug Gray kanon sztuki wspodtczesnej zostat zbudowany wokot
rzemieslniczych ,anty-wartosci” i w duzym stopniu oczerniat te dziedzine. Rzemiosto jest
»intelektualnie niewygodne” dla sztuki nowoczesnej, czego przyktadem zdaniem autorki byt
Bauhaus, w ktdrym co prawda liczyt sie ,craftsmenship” — czyli mistrzostwo i kunszt
manualnego wykonywania przedmiotéw — cho¢ odbywato sie to troche z przymusu, jako

nieodtgczny element historii designu, z ktdrym musimy sie pogodzic.

Dyskurs budowany wokdt rzemiosta od zawsze miat tendencje do skupiania sie na
kwestiach praktycznych zamiast teoretyczno-krytycznych. Dyskusje na temat technik i
materiatdw zdominowaty rozwazania o bardziej teoretycznym charakterze, wyabstrahowane
od metod wytwarzania przedmiotow. Tym opracowaniom, ktore jednak powstawaty, czesto
zarzucano uzywanie niewfasciwych narzedzi opisu — rzemiosto jako szeroka dyscyplina
oparta na praktyce i dziataniu nie wypracowata odpowiedniego jezyka do naukowej analizy.
Wedtug Grey, te braki w zapleczu teoretycznym posrednio negatywnie wptywaty na
reprezentacje rzemiosta na wyzszych uczelniach artystycznych. Cho¢ ceramika w tej sferze
radzita sobie lepiej niz inne dziedziny, to obecnie pozycja wielu jej wydziatow w Wielkiej
Brytanii jest zagrozona z zupetnie innego powodu. Tak mocno definiowana przez swoj
uzytkowy charakter okazuje sie zbyt jednoznacznym i ,,sztywnym” narzedziem artystycznym,

ktoremu nie udaje sie funkcjonowac jako przezroczyste medium reprezentacji. W wielkiej

* Laura Grey, Rethinking the Art-Craft Hierarchy: Assessing Critical Positions in Contemporary Ceramics, “Art
History Supplement”, Issue 004, October 2011.
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Brytanii, w ciagu kilku ostatnich lat zamknieto wiele wydziatdw ceramiki, co artysci®
komentujg nie bez obaw o przysztos¢ tej dziedziny. Rdéwnolegle jednak powstajg
podyplomowe kursy kulturoznawcze poswiecone badaniom nad ceramikg — praca studentow
finansowana jest miedzy innymi przez Arts and Humanities Research Council®. Kiedy wiec
problem z zapleczem teoretycznym ma zostaé rozwigzany, cata dziedzina niebezpiecznie
przechyla sie w strone wchioniecia przez rzezbe albo zupetnego znikniecia z uczelni.
Niewykluczone jednak, ze za kilka lat na fali nowych wydawnictw i dyskusji trend sie odwrdci
i bedziemy mie¢ do czynienia z ponownym otwieraniem zamknietych wydziatéw. Co
najwazniejsze jednak, kwestia braku odpowiednich opracowan i analiz przestanie istniec¢

zarowno w obszarze ceramiki jak i szerzej — rzemiosta.

W kwestii powolnego wiaczania rzemiosta do dyskursu historii sztuki wiele
zawdzieczamy tekstom Bernarda Leacha®, wybitnego brytyjskiego ceramika i nauczyciela,
ktéry przez cate zycie angazowat sie w prace nad ustaleniem statusu intelektualnego i
artystycznego ceramiki. Dzieki jego wysitkom zaczeto powoli pojmowa¢ ruch studio pottery’
jako gatgz sztuki i sprzyja¢ mu w krytycznych analizach. Wedtug niektdrych moment
zréwnania sie ceramiki z innymi sztukami nastgpi lada moment. Do takich optymistycznych
prognoz przekonuja wydarzenia takie, jak przywotana przez Gray wystawa® z 2011 roku
zorganizowana przez Royal Academy of Arts. Modern British Sculpture prezentowata
wspoiczesng rzezbe brytyjskg, w tym réwniez, co zaskakujgce, osiggniecia studio pottery.
Wspdlng ekspozycje odebrano jako gest naktaniajagcy do podwazenia dotychczasowej
separacji miedzy rzezbg a ceramikg — w ramach jednego porzadku umieszczono tam przeciez

prace, ktére wczesniej lokowano w réznych kategoriach. Jak do tego doszto?

4 Wspomina o tym miedzy innymi Lisa Hammond, wybitna brytyjska garncarka w dokumencie poswieconym jej
tworczosci: https://www.youtube.com/watch?v=JSDhR5__kRM, data odstony: 10.07.15.

> Zrédto informacii: strona instytutu http://www.ahrc.ac.uk/Funded-Research/Browse-Case-
Studies/Pages/Case-Study-Listing.aspx, data odstony: 10.07.15.

® Bernard Howell Leach, (5 stycznia 1887 — 6 Maja 1979), Brytyjczyk, ceramik i nauczyciel, uznawany za ojca
ruchu studio pottery.

7 Studio pottery oznacza ceramike wykonywang zaréwno przez amatorow jak i profesjonalnych artystow,
pracujacych osobno lub w matych grupach, tworzacych unikalne przedmioty albo krotkie serie. Zazwyczaj
wszystkie etapy produkcji s3 wykonywane przez samych twércow. Studio pottery to zaréwno ceramika
uzytkowa — stotowa jak i niefunkcjonalna czyli np. rzezba. Termin studio potters — moze odnosi¢ sie do artystow
ceramikdéw, garncarzy jak i oséb ktére uzywaja gliny jako medium pracy. Studio pottery jest reprezentowana
przez ceramikow na catym Swiecie ale ma silne korzenie w Wielkiej Brytanii.

8 Recenzja i informacje o wystawie: Alastair Sooke, Modern British Sculpture, at the Royal Academy of Arts,
review, “The Telegraph”, styczen 2011, zrédto: http://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-
reviews/8279713/Modern-British-Sculpture-at-the-Royal-Academy-of-Arts-review.html
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Jesli poréwnuje sie ceramike do innego medium twérczego — zazwyczaj jest to rzezba.
Obydwie zajmujg sie manipulowaniem plastycznego materiatu tak, by powstat
tréjwymiarowy obiekt, choé w przypadku rzezby artysta ma do dyspozycji cate spektrum
tworzyw, tymczasem w ceramice zawsze jest to pochodna gliny. Wbrew wiekszosci skojarzen
nie stuzy ona tylko do wyrobu naczyn czy przedmiotéw uzytkowych, réwnie dobrze nadaje
sie do form dekoracyjnych, w tym rzezb. Terminu ,rzezba ceramiczna” uzywa sie najczesciej
w odniesieniu do abstrakcyjnej, niefunkcjonalnej formy duzych rozmiaréw wykonanej z gliny.
Wraz z nazewnictwem zmienia sie status i artystyczne znaczenie takiej pracy. Znikniecie
elementu funkcjonalnosci uszlachetnia i nobilituje przedmiot, ktdry zaczyna by¢ postrzegany
w kategoriach dzieta sztuki. Gray cytuje w swoim artykule opinie jednego z badaczy tematu,
Howarda Risatti’, ktéry posrednio odnosi sie do tego zagadnienia spostrzegajac, ze sztuki
piekne s zwigzane z percepcja i wygladem, a wiec funkcjonujg z sferze subiektywnej,
natomiast rzemiosto ma w sobie element fizycznosci i materialnosci, dlatego funkcjonuje w
sferze obiektywnej. W duzym uproszczeniu, status sztuki cze$ciej majg przedmioty
niefunkcjonalne niz te posiadajgce zastosowanie — ceramika tak silnie kojarzona z obiektami
uzytkowymi zostaje go pozbawiona. Tymczasem ,rzezba ceramiczna” ucieka troche temu
rozréznieniu i pozwala aspirowaé ceramice do kwalifikacji wyzszej niz rzemiosto, do
zaliczenia w poczet sztuki. Risatti zauwaza ten mechanizm i przyznaje, ze ceramika stale
poszerza swoje pole dziatan i wptywdédw — artysci znajduja dla gliny wykorzystania coraz
bardziej efemeryczne, konceptualne, uzywajg jej do instalacji czesto blisko zwigzanych z
konkretnym czasem i miejscem. Status takich prac jest trudny do okreslenia i
przyporzadkowania jednej kategorii, najwyrazniej jednak zaréwno twércom jak i kuratorom

zalezy, by zostaty opatrzone etykieta: sztuka.

Istnieje réwniez alternatywna propozycja rozwigzania problemu usytuowania
rzemiosta wzgledem sztuki. Zamiast prébowac zréwnaé je statusem i umiesci¢ na jednej
wystawie Kevin A. Hluch'® proponuje zachowanie dystansu. W swoim artykule Craft: A
Deconstructionist View zaczyna od diagnozy wspodfczesnego rynku sztuki. Wylicza

niepokojgce mechanizmy, ktére nim rzadza: powszechny wymdg awangardowosci, uzywanie

® Howard Risatti, A Theory of Craft: Function and Aesthetic Expression, The University of North Carolina Press
2007.

1% Kevin A. Hluch, Crafts: A Deconstructionists View, tekst wystgpienia zaprezentowanego podczas konferencji
Upstream: Theoretical Headwaters of the Craft Arts, College Art Association, Boston, MA, 1996, zrddto:
http://www.criticalceramics.org/oldsite/articles/decon.shtml, data odstony: 12.07.15.
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mediéw i reklamy do kreowania sztucznego zapotrzebowania, zachecanie do limitowanej
produkcji, by Srubowaé ceny, odizolowanie sztuki w galeriach i muzeach, brak
bezposredniego kontaktu miedzy artystg a kupujagcym — czyli zamkniety krag posrednikow.
Wszystko to problemy wspotczesnego swiata sztuki. Hluch poréwnuje artystéw do trybow w
ogromnej maszynie produkgji i dystrybucji sztuki — zyjacych w odosobnieniu i separacji od
swoich odbiorcow. W jego opinii wspodfczesne strategie ekonomiczno-gospodarcze, majace
na celu zwiekszenie wartosci prac — jednoczesSnie organizujg charakter wypowiedzi
artystycznej. Postmodernistyczna kultura akcentuje intelektualny, emocjonalny i estetyczny
dystans od potencjalnej publicznosci. Galerie staty sie podstawowym narzedziem
przesuwania sztuki coraz dalej od jej zrodta — czyli codziennego zycia i ludzi, ktérzy sktadaja

sie na najblizsze otoczenie artysty.

Idgc dalej Hluch formuje jeszcze bardziej radyklany poglad — twierdzi, ze dzisiejsza
publicznosé nie jest w stanie zrozumieé i docenic olbrzymiej czesci wspotczesnej sztuki, a jesli
na nig nie reaguje, to staje sie ona dla nich nieznaczaca. Awangardowa sztuka, ktéra w
pewnym sensie wyprzedza swoj czas, jest skierowana nie do wspotczesnej publicznosci, ale
tej, ktéra bedzie jg doceniac za kilka lat. Innymi stowy, artysci tworzg prace dla widzéw,
ktorych jeszcze nie ma. Dlatego wedtug Hlucha artysci rzemiosta powinni odcig¢ sie od takiej
estetyki — estetyki, ktéra odrzuca piekno, tradycje, ponadczasowos¢, funkcjonalno$é czy
znaczenie. Powinni od nowa zbudowac¢ podstawy sztuki w miejscu, w ktérym styka sie ona z
codziennym zyciem, bazuje na wspdlnych ludziom doswiadczeniach i nie myli wartosci
artystycznej z wymiarem pienieznym. Hluch uwaza, ze rzemiosto nie powinno podgzac

tropem wspotczesnej sztuki, tylko realizowac wtasng osobng strategie.

Hluch widzi niebezpieczenstwo tam, gdzie Risatti widziat szanse. Awans ,rzezby
ceramicznej” odbywa sie wedtug niego ze stratg dla tej dziedziny, bo pocigga za sobg
artystyczng strategie wykonywania przedmiotdw coraz mniej uzytkowych, przez co zatraca
sie pierwotng nature i zastosowanie ceramiki. A co sie dzieje, jesli to artysci uzywaja technik i
materiatow z zakresu rzemiosta? Nikogo nie zdziwi obecnos¢ gliny w pracowni rzezbiarza,
poniewaz jest to materiat, po ktéry siega przygotowujgc szkice czy modele wiekszych prac.
Niewiele osdb wie, ze po ten materiat siegali rowniez Marc Chagall, Raoul Dufy, Jean Cocteu,

Paul Gauguin czy chyba najbardziej znany Pablo Picasso...
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Picasso zetknat sie pierwszy raz z gling w 1946 roku, w warsztacie Georgesa i Suzanne
Ramié we Francji*!. Ceramika natychmiast go zafascynowata — byt pod wrazeniem pieca do
wypatu opalanego drewnem i umiejetnosci pracy na kole garncarskim. W ten sposob
rozpoczeta sie jego trwajgca dwadziescia cztery lata wspodtpraca z pracownig, w trakcie ktérej
wyprodukowat, a gtdwnie udekorowat okoto trzy i pét tysigca naczyn. Sam nigdy nie nauczyt
sie toczenia na kole, korzystat z gotowych juz prac, czasem uzywat gipsowych form, a
naprawde sporadycznie lepit cos sam, recznie. Jego zaangazowanie w proces polegato
gtéwnie na dekorowaniu waz i dzbandéw, malowaniu na ich powierzchni kolorowych
zabawnych, kubistycznych wzoréw. W ten sposdb zamieniat wytwor rzemiosta w sztuke. Jak
skutecznie podnosit jego status mozna sie przekonaé na aukcjach, podczas ktérych mniejsze
naczynia mozna wylicytowa¢ juz za ok. pie¢set funtdow, natomiast ceny wiekszych waz
dochodzg do czterdziestu tysiecy funtéow™. Pojawia sie wiec pytanie, czy garncarstwo moze
by¢ postrzegane jako sztuka tylko wtedy, gdy w jej wykonanie zaangazowany jest
certyfikowany artysta? Czy Hluch nie ma troche racji postulujac odsuniecie rzemiosta od
rynku sztuki za cene zachowania pierwotnego znaczenia i funkcji wykonanego przedmiotu?
Czy taki awans wychodzi rzemiostu na dobre, czy tylko potwierdza wciggniecie go w

funkcjonujgcy mechanizm separujacy artyste od odbiorcy siecig posrednikéw?

Wreszcie jest jeszcze jedna kwestia zwigzana z rzemiostem, ktérg poruszata juz Gray
w kontekscie znikania wydziatéw ceramiki, a wiec medium jakim sie ono postuguje —
»Sztywne”, jednoznaczne i tradycyjnie zwigzane z formami uzytkowymi. Czy wigczenie
technik rzemiosta do sztuk pieknych, jesli pozostaje ono caty czas postrzegane przez pryzmat
uzytkowosci, to na pewno dobry pomyst? Jesli w Swiecie sztuki nadal powszechnie oczekuje
sie czystosci wypowiedzi, to co z ciezarem funkcjonalnosci srodkow, jakich uzyto do jej
sformutowania? Hluch ubolewa, ze wielu rzemiesinikdw zdajgc sobie sprawe z tych zadan
transparentnos$ci medium ulegto im i wtgczyto sie w trend stuki nieuzytkowej. Na wystawach
zaczynajg pojawia sie prace stworzone przy pomocy tradycyjnych technik, ktore nie
spetniaja juz jednak swoich tradycyjnych funkcji. A przeciez, jak przekonuje, sztuka od
zawsze miata korzenie uzytkowe i nawet prace uznawane za najwartosciowsze nie byly
catkowicie pozbawione aspektu funkcjonalnosci, co wiecej ich wiasciwosci uzytkowe nie byty

nigdy przeszkodg ich estetycznego sukcesu.

Ysye Herdman, Seeking Picasso, “Ceramic Review”, nr 273, maj-czerwiec 2015, s. 45-56.
2 patrz: Sue Herdman, Seeking Picasso, ,,Ceramic Review”, nr 273, maj-czerwiec 2015, s. 45.
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Artysci rzemiosta komunikujg inne wartosci niz wspotczesni artysci plastycy. Mowig
jezykiem wspdlnym i zrozumiatym dla odbiorcéw, odwotujg sie do wartosci takich jak
miejsce, ciggtos¢, funkcja czy znaczenie. Greckie wazy, palestyriiskie wyszywane tkaniny,
japonskie kimona, afrykanskie maski czy inkaska bizuteria zyskujg wartos¢ w procesie
tworzenia, poprzez bogactwo materialnosci i zmystowosci, ale tez dzieki Swiadomosci
istnienia wspdlnoty wartosci, ktére podtrzymujg i przekazujg w najbardziej intymny i
znaczacy sposob. Rekodzieto posiada rezonans i znaczenie, ktore jest natychmiastowe i
bezposrednie. Funkcjonuje wedle zasady, ze artystyczna ekspresja jest i powinna byc¢
dostepna nie tylko dla elit, ale dla wszystkich. Hluch podsumowuje swodj artykut dosé¢
radykalng opinig, wedle ktérej dopdki sztuki piekne nie rozpoznajg, ze ich sitg nie jest
ekonomiczna ekskluzywnos¢ — wyraz skrajnej chciwosci — ale jest nig duchowos¢ i

transcendencja, do tego czasu rzemiosto pozostanie w stusznej izolacji.

Trudno jest ustali¢ wiasciwy status ceramiki. Jesli mysle¢ o niej zgodnie z teorig
cytowanego przez Gray Howarda Risatti, czyli kierowac¢ sie wyznacznikiem funkcjonalnosci,
to oczywiscie zostaje ona po stronie rzemiosta. Cho¢ wydaje sie, ze kategoryzowanie sztuki w
ten sposéb jest duzym, moze nawet zbyt duzym uproszczeniem. Nie jestem tez sktonna
krytykowaé, jak Hluch, potrzeby aspiracji ceramikow czy szerzej rzemieslnikow do bycia
zaliczanymi w poczet tworcow sztuki. Cho¢ wystawienie w ramach jednej wystawy rzezby i
ceramiki moze by¢ rownie nobilitujgce co niebezpieczne, jesli przez to ta druga ma wpas¢ w
szpony machiny ekonomii i bezmysinej konsumpcji, jak straszy Hluch. Ryzyko wigze sie wiec z
kazdym wyborem. By¢ moze nie da sie w ogdle z catg pewnoscig usytuowac ceramiki po
jednej lub po drugiej stronie. Korzeniami zawsze bedzie zwigzana z rzemiostem, jednoczesnie
w naturalny sposéb wzrastajgc w strone sztuki. Funkcjonuje wiec w zawieszeniu, ktore z
jednej strony bywa ciezarem dla twdrcow, ktorzy chcieliby rozgtosu, uznania i materialnego
sukcesu (uprawianie rzemiosta stato sie finansowym wyzwaniem), a z drugiej, majac w
gtowie wszystkie przestrogi Hlucha, to zawieszenie jest dobrg pozycja pozwalajaca
zachowac zdrowy dystans i nie straci¢ z oczu celu twdérczosci. Sadze rowniez, ze w przypadku
ceramiki decyzja, w ktdrej kategorii jg umiesci¢, zalezy od osobistych wyborow jej twdrcow,
ktorzy albo razem z Hluchem bedg woleli trzymac sie z boku, albo postanowia zabiegac o

wigczenie ich prac w wystawy w najwiekszych galeriach sztuki.
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Problem z zaliczeniem ceramiki do sztuki albo rzemiosta pozostaje wiec podstawowg
cechg kondycji kazdego twédrcy, ktory wybiera te dziedzine jako medium swojego
artystycznego wyrazu, bez wzgledu na pteé¢. Warto o tym pamieta¢ przechodzac do badania
historii ceramiki w poszczegdlnych krajach, bo pozwoli to lepiej zrozumieé proces
ksztattowania sie pozycji tej dziedziny w XX wieku. Wedtug ogdlnych tendencji tam, gdzie
ceramika miata ugruntowang i silng pozycje zblizong do pozycji sztuki, tam duzo trudniej byto
kobietom witaczyc sie w jej ramy. W osrodkach, w ktérych ceramika nie miata dtugiej tradycji
i uznawano j3 za gataz rzemiosta, proces emancypacji kobiet w tej dziedzinie przychodzit

tatwiej.
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Bauhaus i jego rola jako reformatora ksztalcenia artystycznego

Nie mozna mowic o sztuce XX wieku nie wspominajac o Bauhausie, tak jak nie mozna
o nim nie napisa¢ w kontekscie edukacyjno-artystycznej emancypacji kobiet. Dziatalnos¢ tej
szkoty pokrywa sie bowiem z ich wkroczeniem na wyzsze uczelnie. Jeszcze na poczagtku
ubiegtego wieku kobiety nie miaty wielu szans na rozwdj artystycznej kariery. W XVIII wieku
rokoko upowszechnito delikatng, ozdobng i kobiecy estetyke, a oSwieceniowe wychowanie
kobiet z wyzszych sfer dopuszczato rysunek czy malarstwo jako godng damy rozrywke,
niemniej nie traktowano takich zaje¢ powaznie. Kobiety pozostawaty poza systemem, mogty
co najwyzej pobierac lekcje u artystow lub w pdzniejszym okresie chodzi¢ do prywatnych
szkot, ktore zaktadaty i prowadzity malarki amatorki (np. znana w Warszawie Henryka Beyer).
Poczatek XX wieku to czas, w ktorym uczelnie wreszcie dopuszczajg kobiety do regularnych
studiow akademickich. Talent i ttumiony przez pokolenia potencjat nowych studentek jest
olbrzymi, nic wiec dziwnego, ze gdy w 1919 roku Bauhaus ogtosit rekrutacje, na pierwszy

semestr nauki zgtosito sie wiecej kobiet niz mezczyzn.

W sztuce poczatek XX wieku to czas modernizmu, ktdry rozwijat sie przed pierwsza
wojng swiatowg i po jej zakonczeniu, az do wybuchu drugiej wojny Swiatowej. W Niemczech
oznaczat awangarde i opozycje wobec sztywnego i autorytarnego klimatu imperium.
Postulowano ogdlng reforme zycia w kierunku naturalnosci i prostoty, zerwanie z
pruderyjnoscig, konwenansami i klasowoscig. Zmieniano sposdb postrzegania ciata, ktore
powoli coraz bardziej wyzwalano, ale tez czasu — maszyny, samochody, kolej zmienity
percepcje i tempo ludzkiej egzystencji. Design sktaniat sie ku prostocie, podstawowym
barwom i formom. Zmieniano stosunek wobec kobiet i zaczeto uznawac ich prawa do
samoreprezentacji. Reformowano sposdb nauczania w dziedzinie sztuki i muzyki. W 1902
roku szwajcarski kompozytor Emile Jacques Delcroze przedstawit swojg koncepcje rytmiki
jako dziedziny ksztatcenia muzycznego, z ktdérej korzystato po nim wielu pedagogow.
Reformy w szkotach artystycznych rozprzestrzeniaty sie w kolejnych osrodkach, w Niemczech

byty to: Wieden, Berlin, Drezno i Monachium.

Sytuacja szkolnictwa artystycznego kobiet w Niemczech wygladata czesciowo

podobnie jak w Polsce. W XIX wieku kobiet praktycznie nie dopuszczano do nauki na
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uniwersytetach, mogty braé¢ jedynie prywatne lekcje, za ktére ptacity z reguty wiecej niz
mezczyzni. Przetom wiekdw przynidst pierwsze zmiany w zasadach rekrutacji wyzszych
uczelni — co ciekawe najwiecej kobiet podjeto studia wtasnie na kierunkach artystycznych.
Zjawisko to bylo spowodowane sytuacjg ekonomiczno-gospodarczg tego okresu.
Postepujaca industrializacja i ciggte niedobory pracownikéw powodowaty, ze kierunki
artystyczne byly wsrdod mezczyzn mniej popularne. Tym samym pojawita sie szansa dla

kobiet i ich ruchdw emancypacyjnych.

W tym samym okresie do Europy przenikajg wptywy brytyjskiego Arts and Crafts
Movement, czyli idei wspotpracy miedzy sztukg a rzemiostem. Uformowany okoto 1880 roku
ruch wypowiedziat wojne akademickiemu malarstwu i masowej produkcji przedmiotow i
postulowat Scistg wspotprace miedzy malarstwem, architekturg a rzemiostem. Proponowat
powrdt do tradycyjnego wykonywania przedmiotdw, trzymajac sie prostych i sprawdzonych
form, natomiast w dekoracji nawigzywat do sredniowiecznych, ludowych i romantycznych
motywoéw. Formutowat propozycje reform ekonomicznych i spotecznych, ktore stawaty w
opozycji do industrializmu. Péki nie zostat wyparty przez modernizm, zdobyt duzg
popularnos¢ w Europie, Ameryce Pdtnocnej i Japonii. W Niemczech réwniez znalazt swoich
propagatoréw — w 1907 roku w Monachium powstato Deutcher Werkbund czyli Niemiecka
Federacja Pracy, ktorej jednym ze statutowych zadan bylo przezwyciezanie roéznic i
kontrastow miedzy sztukg a masowg produkcjg. Walter Gropius tworzgc kilka lat pdzniej
program Bauhausu przyswoit wiele z zatozen tej organizacji. Chociaz z gruntu postepowy,
opart szkolny program o S$redniowieczne zatozenia organizacji cechowych (bardzo
patriarchalne) oparte na stosunku mistrz-czeladnik. W 1919 roku, gdy zaktada szkote w
Weimarze, zapowiada: kazda osoba ktorej talent | uprzednia edukacja zostanq uznane za
odpowiednie przed Rade Mistrzow, moze zostac¢ przyjeta na praktykanta (czeladnika)
niezaleznie od wieku i pfcilg. Osiemdziesigt cztery kobiety i siedemdziesieciu dziewieciu
mezczyzn zgtosito sie na pierwszy semestr nauki w nowopowstatej szkole skuszeni
nowatorska wizjg i obietnica zdobycia konkretnego fachu. W pierwszym przemdwieniu

Gropius oswiadczyt: Nie ma roznic miedzy piekng a silng pfcig. Absolutna rownosé, ale takze

B Urlike Miller, Bauhaus Women Art Handcraft Design, Flammerion, Paryz 2009, s. 9. W oryginale: ,,any
respectable person whose talent and previous education is deemed suitable by Masters’ Council may be
accepted as an apprentice at the Bauhaus, irrespective of age or sex”.
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absolutnie réwny obowigzek pracy wszystkich rzemiesinikow™. Niestety tak wygladata
jedynie teoria, natomiast wiekszo$¢ wyktadowcdéw uczelni reprezentowata raczej
oswieceniowy model myslenia, wedtug ktérego mezczyzna jest inteligentnym twadrca kultury,
natomiast kobieta uosobieniem natury definiowanym przez uczucia. Urlike Miller w swojej
ksigzce Bauhaus Women Art Handcraft Design przywotuje spostrzezenia Anny Baumhoff —
historyczki sztuki, ktéra szczegdétowo opisata stosunek wyktadowcow Bauhausu do kobiet i
wiele sposrdd ich mato postepowych opinii. Johaness Itten twierdzit, ze kobiety rodzg sie
bez umiejetnosci widzenia dwuwymiarowego, dlatego jako artystki powinny pracowaé z
powierzchniami (na przyktad projektowac tkaniny), a nie powinno sie ich dopuszcza¢ do
studiowania architektury. Klee identyfikowat geniusz a  Kandinsky kreatywnos$¢ — z

meskoscia.

Duze zainteresowanie studiami w Bauhausie ze strony kobiet przestraszyto Gropiusa,
ktory obawiat sie, ze taka ilo$¢ studentek wptynie negatywnie na wizerunek szkoty. Zalecit
przeprowadza¢ wsrdd studentek dodatkowg selekcje po wstepnym przyjeciu i w ten sposéb
obniza¢ ich liczbe. Gerhard Marks, wyktadowca pracowni ceramiki, wyrazat sie jasno:
przyjmowanie jak najmniejszej liczy kobiet do warsztatu garncarskiego lezy zardwno w ich
interesie, jak i w interesie warsztatu®™. W podobnym tonie wypowiada sie Carl Zaubitzer,
dziekan wydziatu grafiki, ktéry postulowat, by na przysztos¢ trzymac kobiety jak najdalej od
pras drukarskich. Wydaje sie, ze po czesci motywacje profesorow wynikaty z kalkulacji
ekonomicznych — izolujac kobiety od niektdrych zaje¢ zabezpieczajg miejsca pracy dla swoich
wychowankow. Gdzie w takim razie byto miejsce kobiet? W warsztacie tkackim. Tkactwo
uznawano za rzemiosto, ale postrzegano jako najnizsze w hierarchii. Od 1920 roku oddano je
catkowicie w rece kobiet — pozwolono im studiowac¢ i swobodnie wyktadaé. To miato
rozwigzac kobiecy problem i potozy¢ kres ich niechcianej obecnosci na innych wydziatach.
Niestety dos¢ szybko okazato sie, ze warsztat tkacki Bauhausu prosperuje najlepiej ze
wszystkich i odnosi komercyjne sukcesy poza uczelnig, stajac sie jej wizytdwka. Wzornictwo
przemystowe tekstyliow nagle zyskato range sztuki. Drugim polem, na ktérym kobiety

odnosity sukcesy, byta fotografia. Nowoczesne medium oferowato ambitnym artystkom pole

" Ibidem, s. 6. W oryginale: ,no difference between the beautiful and the strong sex. Absolute equality but also
absolutely equal obligation to the work of all craftsmen”.

 Ibidem, s. 10. W oryginale: “accepting as few women as possible in the pottery workshop, in both their
interest and the interest of the workshop”.
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do eksperymentow i obserwacji wspotczesnego Swiata, jak rowniez konkretny zawdd dajacy
mozliwos¢ zarobku. W gruncie rzeczy jednak niewiele kobiet zdotato po Bauhausie wytrwacé
w zawodzie artysty. Urlike Miller we wspomnianej juz ksigzce Bauhaus Women postawita
sobie zadanie przypomnienia sylwetek i historii artystycznego dorobku tych nielicznych,
ktorym sie to udato. Niestety jest to dos¢ nieliczna grupka. Muller wymienia nazwiska pieciu
tkaczek, dwdch ceramiczek, trzech kobiet, ktére ukonczyty klasy tgczone-malarstwo, rzezba i
grafika, trzech, ktére projektowaty wnetrza, czterech, ktére zajmowaty sie fotografig i trzech
nauczycielek, ktore wyktadaty w Bauhausie. Razem udato jej sie zebraé ledwie dwadziescia
sylwetek kobiet, ktére kontynuowaty po szkole swoje dgzenia artystyczne, co nie jest
oczywiscie réwnoznaczne ze zdobyciem uznania i rozpoznawalnoscia. Co sie stato z resztg? Z
pewnoscig funkcjonowanie w szkole nie nalezato na najtatwiejszych. Znajgc stosunek
wykftadowcédw-mistrzéw do potowy swoich studentdéw, wytrwanie w Bauhausie wymagato od
kobiet sporo wysitku. Wybieraty one rézne strategie przetrwania i walki o swojg artystyczng
niezaleznosc. Juz dwie biografie ceramiczek, ktére pokrotce przytocze za chwile, okazg sie w
tej kwestii symptomatyczne. Niektére studentki odchodzity z uczelni przed jej zakonczeniem,
inne wychodzity za maz za kolegdw z roku i rezygnowaty z wtasnej twdérczosci, by wspierac

artystyczne kariery mezow. Wiele z tych matzenstw konczyto sie pdzniej rozwodami.

Druga wojna Swiatowa ostatecznie utrudnita historykom badanie dorobku i loséw
poszczegdlnych artystek. W owym czasie studia podejmowato wiele kobiet pochodzenia
zydowskiego, poniewaz ich rodziny sta¢ byto na zwigzane z tym optaty — od dziecka dbali tez
o wyksztatcenie, znajomos¢ jezykdow i artystyczne pasje swoich dzieci. Wiele z uczennic
Bauhausu zmarto wiec w obozach koncentracyjnych, natomiast pozostate, ktérym udato sie
przezy¢ musiaty zaczac¢ zycie od nowa na emigracji, gdzie nie zawsze byty w stanie

odbudowac i kontynuowac swoja kariere.

Ceramiczki Bauhausu

Chociaz pracowania ceramiczna w Bauhasuie funkcjonowata tylko przez krétki czas w
pierwszej fazie dziatania szkoty, to wspomnienie jej historii stanowi niezwykle wazny
kontekst dla refleksji nad tg dziedzing sztuki, jak i pozycja jaka zajmowaty w niej kobiety.
Pokazuje réwniez roznice w dostepie do edukacji ceramicznej miedzy kobietami w Polsce i w

Niemczech, rozstrzygajac je na korzysc¢ Polek.
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Pracownia ceramiczna dziatata od 1920 do 1925 roku w Weimarze — niestety nie
otworzono jej po przeniesieniu uczelni do Dessau i Berlina. Mimo tego krétkiego okresu
dziatania, ceramika z Bahausu zdazyta rozwingé¢ swéj odrebny i rozpoznawalny styl, ktéry
wptynat na niemiecka produkcje przemystowa kamionki'® i porcelany. Projektowane w
pracowni naczynia odznaczaty sie wysoka jakos$cig i starannoscia wykonania, prostotg
ksztattow i funkcjonalnoscig. Warsztat miescit sie z pracowni nalezgcej do Maxa Krehana w
Thuringi. Drugim nauczycielem byt Gerhard Marcks — rzezbiarz i formier. Pierwszych pieciu
przyjetych do pracowni czeladnikdéw uczyto sie pod okiem Krehana podstaw garncarstwa,
pracy z gling, toczenia na kole, szkliwienia i techniki wypatdw. Drugim etapem byta nauka w
pracowni Marcksa, ktéry pozwalat studentom na wiekszg swobode twdrczg i eksperymenty z
materiatem. Réwnolegle uczyt rowniez rysunku i historii ceramiki. Warunki nauki byty dos¢
trudne, studenci mieszkali zaraz obok pracowni, gdzie miescita sie réwniez wspdlna
stotdwka. Dostawali bardzo skromne stypendia, ktore w zimie prawie w catosci przeznaczali
na opat. Warunki przypominaty wiec po trochu szkote z internatem i klasztor, w ktérym

ciezka praca trwa od switu do nocy.

Margarete Heymann-Loebenstein-Marks, serwis do herbaty, ok. 1930 roku

Miller w swojej ksigzce wymienia dwie kobiety, ktdre przeszty te trudng szkote i
wytrwale kontynuowaty swoje ceramiczne kariery. Pierwszg z nich byta Margarete Heymann-
Loebenstein-Marks. Urodzona w 1899 roku w Kolonii od dziecka przejawiata artystyczny
talent. Zanim w 1920 roku przyjeto jg do Bauhausu, studiowata malarstwo w Disseldorfie.

Nie zachowaty sie niestety zadne ceramiczne prace z okresu jej studidw, ale w pdzniejszej

16 Kamionka — wyréb ceramiczny otrzymywany z glin z dodatkiem szamotu lub piasku kwarcowego, wypalany w
temperaturze 1230-1300 °C. Surowe wyroby przed wypalaniem pokrywa sie solg kuchenng (NaCl) lub innymi
sproszkowanymi mineratami. Dzieki temu w trakcie wypalania tworzy sie na powierzchni

wyrobu szklista polewa — glazura o réznych barwach.
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twdrczosci artystki widaé¢ wyrazne wptywy szkoty — formy zredukowane do najprostszych
ksztattow, udekorowane abstrakcyjnymi wzorami, przy tym lekkie, zabawne i awangardowe.
Cho¢ Buhuaus stanowit widoczne zrddto inspiracji, nie byt miejscem, w ktérym Heymann
byta dobrze traktowana. Nalezata do tych kobiet, ktérym szczegdlnie utrudniano dostep do
wybranego przez nie warsztatu. Pech chciat, ze jej aplikacja przyszta w momencie, gdy
sposrod poczatkowej grupy studentek ceramiki studia kontynuowata juz tylko jedna. W
zwigzku z wykruszeniem sie pozostatych kobiet rada Mistrzow podjeta decyzje o tym, by
wiecej nie przyjmowac ich na ten wydziat, bo wyraznie nie s3 w stanie sprosta¢ jego
wymogom. Zgtoszenie Heymann dfugi czas pozostawato bez odpowiedzi, kiedy wreszcie
przyjeto ja warunkowo na okres préobny w oczekiwaniu, ze sama odejdzie. W koncu
rzeczywiscie nie wytrzymata i po ogromnej ktétni z Marksem zrezygnowata z warsztatu. Po
odejsciu uczyta ceramiki w Kolonii i pracowata w kilku fabrykach kamionki. Po tym jak wysztfa
za m3z za Gustava Loebensteina, zatozyta wspdlnie z nim i jego bratem firme Haél
Workshops for Art Ceramics, zajmujgca sie produkcjg naczyn, wazondw, donic i podstaw do
lamp. W ciggu kilku raptem lat firma rozwineta sie i w szczytowym momencie zatrudniata az
stu dwudziestu pracownikdw. Heyman zajmowata sie projektowaniem wszystkiego, co
produkowata fabryka i trzeba przyznaé, ze byta w tym bardzo wszechstronna — spod jej reki
wychodzity réznorodne formy i wzory od bardziej awangardowych przez art deco po
zupetnie klasyczne zestawy. Doskonale wyczuwata gusta klientéw, wiec naczynia wedtug jej
wzoru zdobywaty uznanie. Pod koniec lat dwudziestych, gdy jej maz razem z bratem zgineli w
wypadku samochodowym, prowadzita firme dalej w pojedynke nie tracgc przy tym impetu.
Udato jej sie nawet przetrwac kryzys lat trzydziestych, ale nie udato dojscia do wtadzy
nazistow, ktdrzy zaczynajg zamykac fabryki i przedsiebiorstwa nalezgce do oséb pochodzenia
zydowskiego. W 1933 roku Heymann zamkneta fabryke i zostata zmuszona do jej sprzedania

za nieduzg czes¢ rzeczywistej wartosci. Niedtugo potem opuscita Niemcy.

Czes¢ jej projektow natychmiast zaczeto pietnowac jako sztuke zdegenerowang,
natomiast kilka serwiséw jej autorstwa po cichu produkowano dalej, nie wspominajac przy
tym nazwiska autorki. Heymann ostatecznie osiadta w Anglii, gdzie ponownie wyszta za maz.
Pracowata jako nauczycielka w kilku collegach i wykonywata projekty dla fabryk porcelany az
w koncu zatozyta ponownie wiasny warsztat Greta Pottery. Nigdy nie udato jej sie powtorzyc

sukcesu poprzedniej firmy — jej projekty byty zbyt awangardowe i szalone jak na éwczesne
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brytyjskie oczekiwania (studio pottery forsuje swojg estetyke), a proces produkc;ji i sprzedazy
ceramiki byt tam duzo bardziej tradycyjny. Heyman trudno byto zdoby¢ i nawigza¢ kontakty,
poniewaz chciata dziata¢ jak do tej pory — bez posrednikdéw i sama o wszystkim decydowac.
Zmarta w 1990 roku jako nie odkryta artystka. Jej dorobek i losy publicznos¢ miata okazje
pozna¢ dopiero w 2006 roku przy okazji wystawy poswieconej Haél Workshops for Art

Ceramics zorganizowanej przez Kiln and Ceramics Museum w Velten.

Marguerite Friedlaender-Wildenhain, serwis do kawy, ok. 1930 roku

Druga kobieta, ktdrej udato sie rozwingé¢ ceramiczng kariere po Bauhausie byta
Marguerite Friedlaender-Wildenhain. Pochodzita z zamoinej rodziny i od poczatku
wychowywano jg na obywatelke swiata — urodzona we Francji w 1896 roku, skonczyta
liceum w Anglii, a na studia udata sie poczatkowo do Berlina, gdzie uczyta sie rzezby,
malarstwa i rysunku. Do Bauhausu trafita z jedng z pierwszych grup studentow i szybko
podporzagdkowata sie panujgcemu tam rygorowi i dyscyplinie. Max Krehan, ktdry uczyt
studentéw podstaw ceramiki i pracy na kole, stat sie jej mistrzem i znaczgco wptynat na catg
jej pdiniejszg tworczos$é. W odrdznieniu od Heymann, Friedlaender zdotata nawigzaé dobre
relacje z wyktadowcami Bauhausu. Przekonata do siebie nawet Marcksa, z ktérym tgczyto ja
artystyczne porozumienie i przy wszystkich swoich uprzedzeniach wobec studiujgcych kobiet
nawigzat z nig wyjgtkowo przyjacielskie wiezi. W 1925 roku gdy cata szkota przeniosta sie do
Dessau, Friedlaender objeta stanowisko nauczyciela w warsztacie ceramicznym w Schlof$
Giebichenstein, gdzie rzezby uczyt juz Gerhard Marcks. W 1926 roku zdata egzamin
czeladniczy i jako pierwsza kobieta w Niemczech stata sie oficjalnie mistrzem garncarstwa.
Przez kilka nastepnych lat zyta z ceramiki, prowadzita swodj warsztat i faczyta witasne
artystyczne poszukiwania z projektowaniem przemystowym, miedzy innymi dla KPM

(Imperialna Manufaktura Porcelany). W 1930 roku wyszta za maz za kolege ze studidw,
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mtodszego od niej Rudolfa Wildenhaina. Trzy lata pdiniej pierwsze nazistowskie represje
spowodowaty, ze stracita swojg nauczycielskg posade i prace w fabrykach, cho¢ podobnie jak
w przypadku Heymann naczynia jej projektu dalej produkowano, oczywiscie bez jej nazwiska.
Friedlaender przeniosta sie w okolice Amsterdamu i tam zaczeta od nowa budowaé swaj
warsztat. Sytuacja w Niemczech i szerzaca sie niecheé¢ wobec Zydéw bardzo jg dotknety i
spowodowaty, ze wycofata sie z zycia i w catosci skupita na pracy. W jednym z listéw do
Marcksa pisata, ze boi sie ludzi. W 1939 roku otrzymata zaproszenie od znajomego,
amerykanskiego architekta, by wyjecha¢ z nim do Kalifornii. Jako obywatelka Francji dostata
wize i wyjechata do Standw, jej maz musiat niestety zosta¢ w okupowanej Holandii. Finalnie
artystka osiadta w San Francisco i odbudowata swoje zycie po raz trzeci. Przez kilka lat
pracowata jako nauczycielka w collegu by wreszcie osigs¢ na farmie za miastem, gdzie wraz z
innymi artystami mieli wspolnie stworzy¢ przestrzen pracy. Ostatecznie jednak od 1969 roku
Friedlaender mieszka tam sama i prowadzi réwnie ascetyczne zycie co w Bauhausie. Jeszcze
w latach pieédziesigtych rozwiodfa sie z mezem, ktéry po siedmiu latach dotart do Standw,
ale juz jako obcy jej cztowiek. Artystka pisze ksigzki, przyjmuje chetnych na wakacyjne
praktyki ceramiczne i niezmordowanie pracuje przez kolejne lata. Zyskata szerokie uznanie w

Stanach ale nigdy nie wrdcita do projektowania dla przemystu. Zmarta w 1985 roku.

Na przyktadzie tego jednego wydziatu i dwéch biografii jego absolwentek widac
wyraznie, ze cho¢ poczgtkowe idee Bauhausu odwotywaty sie do rownosci — rzeczywistosc
temu przeczyta. To prawda, ze przyjmowano je do szkoty, ale po jej skonczeniu zaledwie
garstka zyskata powszechne uznanie — podczas gdy mezczyzn kojarzonych z Bauhausem jest
wielu: Walter Gropius, Paul Klee, Wassily Kandinsku, Laszlo Moholy-Nagy, Ludwig Mies van
der Rohe. Nazwiska tkaczek Gunty Stolzl i Benity Otte, ceramiczki Marguerite Friedlaender-
Wildenhain, rzezbiarki llse Fehling czy twérczyni zabawek Almy Siedhoff-Buscher nie zdotaty

przebi¢ sie do powszechnej $wiadomosci'’. Poza stosunkiem wyktadowcédw i ich

v Zapomnianym artystkom z Bauhausu poswieconych zostato kilka artykutow: Jonathan Glancey, Haus proud:
The women of Bauhaus, “The Guardian”, listopad 2009, zrédto:
http://www.theguardian.com/artanddesign/2009/nov/07/the-women-of-bauhaus; Alice Rawsthorn,
Female Pioneers of the Bauhaus, “The New York Times”, marzec 2013, zrédto:
http://www.nytimes.com/2013/03/25/arts/25iht-design25.html; Roberta Smith, Art review: Even the
Egalitarian Bauhaus had a Hausfrau Tendency, “The New York Times”, czerwiec 2000, zrédto:
http://www.nytimes.com/2000/06/02/arts/art-review-even-the-egalitarian-bauhaus-had-a-
hausfrau-tendency.html; data odston: 14.07.15.
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stereotypowym pogladem na akceptowang dziatalnos¢ artystyczng kobiet — ktéra powinna
skupia¢ sie wokodt warsztatow tkackich — wiele innych czynnikdw wptyneto na te sytuacje.
Szkota funkcjonowata zaledwie przez czternascie lat i by¢ moze gdyby dziatata dtuzej udatoby
sie z czasem w petfni zrealizowa¢ poczgtkowe postulaty. Narodowy socjalizm, ktory
doprowadzit do jej zamkniecia, réwniez przyczynit sie do zniszczenia dorobku i pamieci o
uczniach placéwki. Jako antymodernistyczny pietnowat sztuke, ktdra powstawata w
Bahausie, jako zdegenerowang. Szes$¢ lat wojny i fakt, ze wielu sposréd studentow i
studentek szkoty byto pochodzenia zydowskiego réwniez nie zostaty bez wptywu. Jesli dzieki

emigracji zdofali przezy¢, naturalnie zaczynali wszystko od nowa.

Kobiety, by studiowa¢ w Bauhasie, musiaty mie¢ tez zwyczajnie szczescie. W dwdch
przytoczonych biografiach wida¢ wyraznie znaczenie, jakie miat czas. Wewnetrzna polityka
szkoty zmieniata sie niemal z roku na rok, a wraz z nig nastawienie wyktadowcow do
studentek, ktérzy powoli przekonywali sie (miedzy innymi po sukcesach warsztatu
tkackiego), ze kobiety sprawdzajg sie jako artystki — s3 wytrwate i twdrcze. Heymann ma
olbrzymie problemy, by w ogdle otrzymac status studentki ceramiki i opuszcza warsztat po
wielkiej ktotni, tymczasem Friedlaender z powodzeniem ksztatci sie i nawigzuje przyjacielskie
relacje z wyktadowcami. Oczywiscie na te sytuacje mogty wptynac charaktery obu artystek i
rézne checi przystosowania sie do wymogdéw pracowni, niemniej jednak moment wstgpienia
do szkoty miat niebagatelne znaczenie. W 1923 roku Gropius oferuje Leszlo Moholy-Nagy
stanowisko, ktére wczesniej zajmowat Johaness Itten, co niewatpliwie polepsza sytuacje
kobiet, przeciwko ktorym Itten wczesniej oponowat. Ta zmiana zapewnia studentkom
wiekszg wolnos¢ wyboru studidw, z czego korzysta miedzy innymi Marienne Brandt.
Wspierana przez Mholy-Nagy wybiera warsztat obrobki metalu, by w latach trzydziestych

stac sie jedng z lepiej znanych w Niemczech projektantek industrialnych mebli i lamp.

Sytuacja kobiet w Bauhasie byta bezposrednim odzwierciedleniem ich pozycji
spotecznej. Niewiele czasu zdgzyto uptyngé¢ od momentu, gdy pierwsze uczelnie umozliwity
im nauke i cho¢ sytuacja powoli ulegata zmianie, studia byty dla wiekszosci z nich trudniejsze
niz dla mezczyzn. Wielu z nich nie byto na nie sta¢ i mogly je podjg¢ jedynie pod warunkiem
otrzymania stypendium. Istotng kwestig bylo réwniez tgczenie szkoty z obowigzkami

domowymi. W owym czasie pozostanie niezameing byto rzadkim wyborem, dlatego
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wiekszos¢ kobiet rezygnowata z kariery, by zaja¢ sie domem i dzie¢mi. Rdwnos¢, o ktdrej tak
wiele jest mowy w zatozeniach statutowych Bauhausu, w rzeczywistosci nie funkcjonowata,
w jej ramach kobiety otrzymywaty tylko podstawowe minimum — o wszystko inne zmuszone

byty walczyc.

Po wojnie, demokratyczny impuls zaszczepiony w sztuce przez Bauhaus utrzymat sie
w Niemczech i stat powodem do inspiracji. Zarowno indywidualni artysci, jak i wieksze
manufaktury wykonywaty modernistyczne naczynia, osiggalne cenowo i dedykowane
codziennemu uzytkowi. Rownolegle zachowywano swieze eksperymentalne podejscie, ktére
wida¢ byto szczegdlnie w dekoracji przy uzyciu nowych jasnych szkliw i zabawy faktura
(popularny efekt lawy uzyskiwany przez Slady po pecherzykach powietrza). Prace bedgce
potgczeniem sztuki, rzemiosta i umiejetnosci projektowania byly produkowane seryjnie w
przystepnych cenach — przeznaczone do eksponowania w warunkach domowych na pétkach
i kredensach, wnosity powiew nowoczesnosci do domu. W przeciwienstwie do Wielkiej
Brytanii, gdzie nadal zywe byty uprzedzenia wobec przemystu (oddziedziczone po Williamie
Morrisie), w Niemczech nie separowano po wojnie artystow i garncarzy od przemystu.
Fabryki czerpaty inspiracje z twdrczosci indywidualnych twoércow i chetnie podejmowaty z
nimi wspotprace, przektadajgc ich projekty na mozliwosci produkcyjne. Nowoczesnosé
wyrazana w sztukach plastycznych przez pop art i op art znalazta swoje przetozenie poprzez
ceramike i za jej posrednictwem trafiata do domdéw. W latach szesédziesigtych i
siedemdziesigtych XX wieku zaden inny kraj w Europie nie produkowat tak réznorodnej
ceramiki pod wzgledem projektéw i szkliwa jak Niemcy. Nowe okolicznosci w naturalny
sposob ufatwity kobietom droge do witasnej ceramicznej twodrczosci, demokratyczna
spuscizna Bauhausu byta lepiej realizowana w praktyce, zaréwno przemyst, jak i indywidualni
tworcy prosperowali dobrze, a prace znajdowaty rynek zbytu. Dobra passa skoniczyta sie w
latach osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych, wraz z pojawieniem sie konkurencji ze strony
tanszych produktéw ze Wschodu, ktére doprowadzity do obnizenia standardow rodzimych

fabryk, a nastepnie ich zamkniecia.
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Gerda Heuckeuroth, dwie wazy wykonane w latach 1962-64

Obecnos¢ kobiet w powojennej ceramice byta oczywiscie naturalng konsekwencja
zmian, ktdre zaszty w spoteczenstwie w wyniku wojny oraz nowej sytuacji politycznej w
Europie. Echa Bauhausu dtugo odbijaty sie w niemieckiej i europejskiej sztuce, a szkofa
doczekata sie licznych opracowan i monografii. Niestety nie problematyzowaty one
obecnosci i znaczenia kobiet w stynnej placéwce ani szerzej w sztuce tego okresu. Na
szczesScie sytuacja powoli sie zmienia. Berlinskie Archiwum Bauhausu od kilku lat bada i
systematyzuje wiedze na temat biografii i dorobku absolwentek szkoty, prébujac przywrécic
ich sylwetki historii sztuki. Od 2012 roku w ramach serii Female Bauhaus prezentujg prace
zapomnianych artystek. Do tej pory wystaw doczekaty sie: Benita Koch-Otte, Lou Scheper-
Berkenkamp i Gertrud Arndt. Najwyrazniej wiec nieobecno$¢ absolwentek Bauhausu jest
zauwazalna nawet po latach, a inicjatywa berlinskiego archiwum potwierdza zaréwno samo

zjawisko jak i luke, jaka po sobie zostawity.
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Anglia: Arts and Crafts Movement i Studio Pottery

Szukajgc kontekstu i badajgc przesztos¢ wspotczesnej brytyjskiej, ale i europejskiej
ceramiki nie da sie unikng¢ powrotu do Arts and Crafts Movement, o ktorym byta juz
wczesniej mowa. Wracajacy do korzeni sztuki uzytkowej, a wiec rzemiosta, ruch byt
odpowiedzig na niepokojgce zmiany w designie i wzornictwie uzytkowym konca XIX wieku,
spowodowane wzrostem masowej produkcji. Fabrykom zarzucano wytwarzanie
przedmiotdw o ztej jakosci i wygladzie, ktore utracity najwazniejszy aspekt — nie sg juz

efektem pracy ludzkich rak.

Ceramika bynajmniej nie byta od poczatku w centrum zainteresowan i badan Arts
and Crafts, cho¢ z czasem réwniez znalazfa tam swoje miejsce. Stato sie to gtdwnie za sprawa
znanego ceramika Williama de Morgana, ktéry aktywnie dziatat w ruchu odnowy rzemiosta i
projektowat kafle do aranzowanych przezen wnetrz. Ogdélna sytuacja ceramiki jako sztuki i
przemystu byta bardzo dobra. Na poczatku XX wieku, zarowno w Europie jak i Ameryce
Pétnocnej, dziatato wiele fabryk wytwarzajgcych ceramike oraz liczne grono indywidualnych
artystow. Wielu twodrcow intensywnie eksperymentowato (szkliwa, materiaty, technika
wypatu), inni z kolei zajmowali sie wyrabianiem naczyn codziennego uzytku na potrzeby
okolicznych wsi. To oznaczato bogactwo i réznorodnos¢ ceramicznego rynku. W Anglii, na
wiekszg skale, ceramiczny przemyst rozwijat sie w Stoke-on-Tent od XVIII wieku, gdzie

powstata sie¢ dobrze prosperujgcych zaktadéw z bogatym zapleczem technicznym.

Katherine Pleydell-Bouverie i Norah Braden, cztery naczynia z ich pracowni, wykonane

prawdopodobnie w latach 1929-1933

Na tym gruncie w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku rozwinat sie ruch

studio pottery. Jego estetyka byta do$¢ surowa — bazowata na prostej formie, preferowata
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chropowatg, niewygtadzong fakture i surowosé nawigzujgcg do sredniowiecznej angielskiej
ceramiki, a wiec do starej narodowej tradycji wyrobu naczyn. Do najbardziej znanych
artystow, ktorzy dziatali w nim od poczatku nalezat Bernard Leach, a po nim jego
wychowankowie: Michael Cardew, Katherine Pleydell-Bouverie czy Norah Braden (dwie
ostatnie artystki przez lata 1928-36 mieszkaty i pracowaty wspdlnie, co byto czesta strategia

przetrwania dla kobiet-ceramiczek).

Lucie Rie, misy, niedatowane

W ruch zaangazowali sie réwniez imigranci, do najbardziej znanych nalezafa Lucie Rie,
ktora w 1938 roku uciekta z Austrii przed przesladowaniami, a takze jej uczern Hans Coper.
Znane nazwiska i publikacje®®, w tym najwazniejsza A potters Book wydana w 1940 roku
przez Bernarda Leacha, pomogty zachowac tej estetyce silng pozycje réwniez w ceramice
powojennej. Do sukcesu studio pottery przyczynit sie réwniez wojenny przestdj w produkcji
ceramiki przemystowej, ktory uczynit recznie toczone naczynia pozadang alternatywa.
Wysoka pozycja studio pottery oznaczata marginalizacje innych ruchédw w tym czasie np.
Omega Workshops19 czy projektow figurek ceramicznych. Te ostatnie sg ciekawym
przyktadem ksztattowania sie i obecnosci kobiet w brytyjskiej ceramice. Cho¢ w XX wieku
powszechnie studiowaty juz na uczelniach artystycznych, bardzo niewiele studentek mozna

byto znalez¢ na wydziale rzezby, ktory pozostawat zdominowany przez mezczyzn. Ceramika

18 Miedzy innymi: Wingfield Digby, The Work of the Modern Potter in England (1952); Muriel Rose, Artists
Potters In England (1955).

“The Omega Workshops Ltd byty przedsiebiorstwem zatozonym przez cztonkéw Bloomsbury Group, w lipcu
1913 roku. Warsztaty miescity sie pod adresem 33 Fitzroy Square w Londynie i powstaty z myslg zapewnieniu
mozliwosci artystycznej ekspresji jej cztonkom. Roger Fry byt gtdwng postacig tego projektu — uwazat, ze artysci
powinni projektowac i produkowaé swoje prace samemu podobnie jak pisarze mogliby by¢ wydawcami i
drukarzami wtasnych tekstow.
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jako sztuka uzytkowa, a nie piekna, byta tatwiej dostepna i stanowita rodzaj konsensusu dla
zainteresowanych rzezbg kobiet. Pozwalata pracowac¢ w trzech wymiarach — tworzy¢ figurki
na mniejszg skale, bez koniecznosci walki z systemem studiowania. Niestety, jak pisze20
Moira Vincentelli, popularnos¢ takiej sztuki byta krotkotrwata. Doktryny studio pottery
ktadty nacisk na funkcjonalnos¢, natomiast nowa ideologia modernizmu cenita abstrakcyjne,
nienaturalistyczne tematy co sprawiato, ze mate figurki nie znajdowaty dla siebie miejsca. W
okresie miedzywojennym w Anglii wykonywaty je i kupowaty wytacznie kobiety, dlatego
szybko spadty na artystyczny margines. Chociaz przez moment staty sie popularne rowniez w
innych krajach, miedzy innymi Austrii, pozostawaly pod ostrzatem krytykdw sztuki i
modernistycznej propagandy. Szufladkowano je jako przedmioty bedace przejawem
kobiecego smaku, a wiec czegos traktowanego z pobfazaniem, pozbawionego artystycznej
jakosci. W Anglii wielu krytykdw nawet nie zajmowato sie tym tematem, zupetnie ignorujac
ten przejaw tworczosci. Krytyka narracyjnosci i realizmu w ceramice ustata dopiero w latach
dziewieédziesigtych, kiedy to zaczeto na powrdt poswieca¢ uwage sztuce tworzenia figur

ludzi i zwierzat. Nadal w wiekszosci zajmujg sie tym kobiety.

Margaret Hine, dwie gotebice, ok 1955 roku

Tymczasem jednak rozwijat sie ruch studio pottery, ktory rowniez borykat sie ze
swoimi problemami. Gtéwny z nich dotyczyt tozsamosci i statusu tego, co robili — swoje
prace pokazywali zarowno na wiejskich jarmarkach, jak i w galeriach londynskiego West
Endu, z jednej strony w ramach ideologii ruchu poswiecali sie wykonywaniu naczyi do
domowego uzytku, z drugiej zas frustrowat ich fakt, ze nie otrzymywali zadnych ofert ze
strony przemystu, ktdéry kierowat je do architektéw i artystéw. Po wojnie, choé estetyka

studio pottery nadal wyznaczata silny trend, zaczeta ustepowa¢ nowej tworczej

2% Moira Vincenteli, Women and Ceramics: Gendered Vessels, Manchester University Press, Manchester 2000, s.
241-243.
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perspektywie. W czasie restrykcji i niedoboréw zaczeto postrzegaé garncarstwo jako sposéb
na niezalezne, przyjemne zajecie, a nawet zabawe. Picasso, ktdry tuz po wojnie zaczat
ozdabiaé naczynia swoimi kolorowymi kompozycjami, wyznaczyt nowy kierunek — figlarnej i
zartobliwej ceramiki. ,Nowy look” podchwycili inni, miedzy innymi Wiliam Newland, James
Tower, Margaret Hine i Nicholas Vergette, ktérzy ozdabiali toczone przez siebie naczynia
popularnymi wzorami w jasnych kolorach. Ta nowa i wesofa sztuka szybko znalazta swoich
propagatoréw i stata sie popularna w catej Anglii. Koniec lat szes¢dziesigtych okazat sie
dobrym czasem dla sztuki uzytkowej — zaréwno ceramice, jaki i tkaninie, szktu i innym jej
gateziom udato sie przemodwi¢ tym samym wspotczesnym jezykiem i dotrze¢ do szerokiej
grupy odbiorcédw. Z koncem lat szes$édziesigtych estetyka wprowadzona przez Picassa
przestata by¢ aktualna. Zamiast niej zaczeto inspirowac sie sztukg prymitywng, mikrozoologia
i naturg. Do pierwszych artystéw, ktérzy siegneli po te inspiracje, nalezeli Auld i Ruth
Duckworth razem z Gordonem Baldwinem. W ciggu dwéch nastepnych dekad grono
artystow znacznie sie powiekszyto, zarowno w Anglii, jak i USA ,organiczna abstrakcja” stata

sie dominujgcym ceramicznym stylem.

Ruth Duckworth, organiczna abstrakcja

Tymczasem ruch studio pottery nadal istniat, cho¢ coraz bardziej odchodzit od
poczgtkowych zatozeA. Osobne pracownie artystdw, jak osobne s$wiaty, funkcjonowaty
wedtug odrebnych zatozen kazdego z twdrcéw. W 1982 roku Crafts Council zorganizowat
wystawe The Maker’s Eye, ktéra miata podsumowaé dotychczasowy dorobek artystéw tego
nurtu, jak réowniez wskazac kierunki, w jakich bedzie sie dalej rozwijac. Selekcji dokonat
Michael Cardew, a na wystawie znalazty sie prace miedzy innymi Svenda Bayera, Richarda

Batterhama, Clivea Bowena, Steha Cardew, Katharine Pleydell-Bouverie i Norah Barden.
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Tanya Harrod we wste;pie21 do katalogu Contemporary British Studio Ceramics: The Grainer
Collection pisze, ze wedtug Michaela Cardew wystawa miata celebrowac¢ i broni¢ dawnych
zatozen studio pottery, czyli funkcjonalnosci i uzytkowosci naczyi. Niezamierzenie stata sie
jednak powodem do refleksji nad réznicami w edukacji ceramikdéw i postepujgcymi zmianami
oddalajgcymi wspotczesng ceramike od idei zatozycielskich ruchu. Michael Cardew
reprezentowat pokolenie, ktére nie skonczyto studiow artystycznych, a catg swojg wiedze
czerpato z praktyki w warsztacie oraz podrézy, na przyktad do Afryki czy Japonii. Bernard
Leach miat w tej kwestii stanowcze poglady, mdwiac, ze rzemiosta, jakim jest ceramika, nie
da sie nauczy¢ na uniwersytecie i tylko nieliczni wyktadowcy majg w tej dziedzinie szerokg
wiedze. Rzeczywiscie w Central School i Royal College of Art., gdzie uczono pracy z gling, nikt
nie oczekiwat od studentéw robienia wszystkiego samodzielnie i od podstaw. Na kazdym
etapie pracy mozna byto liczyé na pomoc technikéw, ktdrzy panowali nad wypatem prac w
piecach albo ksztattowaniem form do odlewdéw. Od 1961 roku na uczelniach wprowadzono
reformy, ktore (na wzér ogdlnych kurséw Johanessa Ittena z Bauhausu) dzielity edukacje na
kurs podstawowy, a po nim specjalizacje czyli Diploma of Art and Design. W nowym
systemie ceramika wchodzita do specjalizacji projektowania tréjwymiarowego co sprawiato,
ze byta lepiej finansowana niz wczesniej. W latach siedemdziesigtych pierwsi absolwenci
tych nowych ceramicznych kurséw byli mniej wyspecjalizowani niz pokolenie samoukdéw
przed nimi, za to posiadali szerszg i bardziej eklektyczng wiedze z zakresu historii sztuki i

kultury. Surowos¢ i dyscyplina nauki w dawnych warsztatach zupetnie zanikta.

W 1979 roku, po dojsciu do wtadzy Margaret Tatcher i partii konserwatystéw, doszto
do wielu zmian (réwniez w dostepie do wyzszej edukacji, ktorg objeto optatami), a zycie
stato sie znacznie ciezsze. W ceramice widac to za sprawg powrotu figuratywnosci i narracji
pod postacig taniej i masowej produkcji satyrycznych podobizn politykéw i rodziny
krélewskiej. (Dtuga historia ,politycznej” ceramiki wywodzi sie z Stoke-on-Tent). Jeff Koons,
Steven Dixon czy Paul Scott tworzyli prace nawigzujgce do jezyka komikséw, popkultury czy
ulicznej propagandy. Lata dziewiecdziesigte rezonujg w ceramice przede wszystkim
odwotaniami do zmian w przemysle — upada lub zostaje zamknietych wiele fabryk porcelany.
Prace coraz bardziej zmierzajag w strone instalacji, zmianie ulega réwniez sposdb ich

eksponowania na wystawach — potrzeba coraz wiecej miejsca. Poczagwszy od lat

2 Tanya Harrod, The Everyday and the Numinous: British Studio Pottery 1980-2009, w: Contemporary British
Studio Ceramics: The Grainer Collection, red. Annie Carlano, The Mint Museum of Art 2010, s. 17-20.
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dziewieédziesigtych, konwencjonalne przestrzenie galeryjne przestajg wystarczaé, a
ceramika pokazuje swoje nowe oblicze — jeszcze silniej aranzuje wnetrza, eksploruje
strukture i objetos¢, zblizajac sie do architektury. Artysci korzystajg z nowopowstajgcych
wnetrz galerii i muzedw dzieki ustanowionej w 1993 roku Narodowej Loterii, ktdra do 2001
przynosi 10 bilionédw funtow. Pienigdze pozwalajg sfinansowa¢ miedzy innymi New Art
Gallery w Walsall, Tate Modern w Londynie czy Middlesbrough Institute of Modern Art
(MIMA). Stynna Hala Turbin w Tate staje sie inspiracjg i marzeniem artystéw poczatku XXI

wieku.

Omawiajac przytoczong historie z perspektywy kobiet trzeba cofnac sie az do XVII
wieku, gdyz juz wtedy wiele z nich wprawiato sie w ceramicznym fachu. Kobiety pomagaty w
rodzinnych warsztatach, zajmowalty sie sprzedazg naczyn na targach i w sklepach, a w razie
Smierci meza uczyly sie fachu na tyle, by dalej prowadzi¢ rodzinny biznes. Pod koniec XIX
wieku popularnym zajeciem wsrdd kobiet z klasy Sredniej byto malowanie porcelany, ktére
czesto ewoluowato w kierunku innych ceramicznych praktyk, eksperymentow
technologicznych, innowacji w obrebie sposobdw ozdabiania etc. Niektérym kobietom
udawato sie spozytkowac¢ swoje umiejetnosci, obejmujgc stanowiska nauczycielskie w

collegach albo piszac ksiazki i poradniki®?.

W XX wieku publikuje coraz wiecej kobiet Denise Wren (Handcraft Pottery for
Workshop and School, 1928) a po niej jej cérka, ktéra w latach pieédziesigtych dokonata
reedycji prac matki; w 1931 roku ukazuje sie praktyczny podrecznik autorstwa Dory Lunn 3
ktory do lat szescdziesigtych doczekat sie siedmiu reedycji; wysoka pozycje osigga réwniez
Dora Billington, ktora nie tylko pisze, ale i wyktada najpierw w Royal College of Art a pdzniej
w Central School of Arts and Craft, gdzie w 1926 roku zostaje dziekanem wydziatu. Od lat
szesc¢dziesigtych powstajg kolejne podreczniki, ktére utrzymujg dotychczasowy sposéb
pisania o ceramice, a wiec tgczg historyczne opracowania z praktycznymi instrukcjami i
metodami ,jak to zrobi¢”. Wedtug Vincentelli®* wptywy kobiet w sferze edukacji dalece

przewyzszaty ich obecnos¢ w ruchu studio pottery czy w produkcji ceramiki przemystowe;.

2 Miedzy innymi Brytyjka Florence Lewis napisata ksigzke o malowaniu porcelany China Painting (1883). W USA
dziatata na przyktad Susan Ann Frackleton (1848- 1932), ktéra zatozyta wtasny warsztat i szkote dekorowania
ceramiki.

% Dora Lunn, Pottery in the Making, a handbook for teachers and individual workers, Dryad Press 1931.

** Moira Vincenteli, op.cit., s. 187.
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Co wiecej, sugeruje, ze ten stosunek zaczat sie zmienia¢ dopiero w ciggu ostatnich dwdéch
dekad. Taka sytuacja oznacza, ze cho¢ umozliwiano im teoretyzowanie i nauke w collegach —
w kwestii samodzielnej realizacji artystycznej pozostawaty w tyle wobec mezczyzn. Poniewaz
nauczycielska rola przychodzita im naturalnie — w tym zawodzie od lat pracowato wiecej
kobiet niz mezczyzn — czes¢ z nich wykorzystywata ten fakt nie tylko po to, by méc zajmowac
sie ceramika, ale by pogtebia¢ swoje sciste zainteresowania. Poniewaz zniechecano kobiety
do nauki przedmiotow scistych, zwigzanych z technologig, ceramika majaca bliskie zwigzki z
chemia i fizykg byta sposobem na obejscie tej sytuacji. Zaktadajgc stowarzyszenia,
organizujgc wystawy, wyktady czy wydajgc ksigzki kobiety powoli przechodzity kolejne

stopnie dzielgce je od samodzielnej praktyki.

Studio pottery jako nowy kierunek w sztuce od poczatku miat w sobie silny
romantyczny i pionierski rys fizycznej i manualnej pracy w ramach wtasnej pracowni, ktéra
miata przyblizyé artyste do prawdy wyrazu, oryginalnosci, ale tez odkrycia wtasnej odrebnej
tozsamosci. Ceramika artystyczna znalazta w ruchu bezpieczne schronienie przed
przemystem i masowg produkcjg. W ramach wtasnych pracowni artysci prébowali okresli¢
swaj status i role w kulturze i sztuce, jak rowniez ustanowi¢ nowy rodzaj praktyki — bardziej
otwarty na eksperymenty. Z tej otwartosci korzystaty rowniez kobiety, jak chocby
wspomniana juz Katharine Pleydell-Bouverie, uczennica Bernarda Leacha. Cho¢ jak wszedzie
indziej rowniez i w studio pottery panowata patriarchalna ideologia, z ktdrg musiaty sobie
radzi¢ — wiele z nich niezrazonych prowadzito swoje warsztaty. Podobnie jak kiedys sztuka
dekoracji, tak pdzniej studio pottery dato kobietom wolno$¢ i pozgdang autonomie
zwfaszcza, gdy pod koniec lat dwudziestych idea niezaleznego artysty zaczeta sie
rozprzestrzenia¢. W Danii, Finlandii, Szwecji czy Niemczech pozycje kobiet umacniaty
patronaty duzych ceramicznych zaktadow, ktore wspieraty niezaleznych

ceramikéw/designeréw i oferowaty prace w studiach przylegtych do zaktaddw.
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Carol McNicoll, rzezba ceramiczna

Wraz z nadejsciem drugiej wojny Swiatowej wiele zmienia sie w nowo powstatej
grupie ceramiczek. Zaréwno do Anglii jak i USA naptywa fala imigrantdéw z Europy, na gruncie
brytyjskim szybko odnajduje sie wspomniana juz Lucie Rie, a takze Beatrice Wood. Po wojnie
nastepuje dobry czas dla ceramiki — kraj odbudowuje sie z wojennych zniszczen, a pozycja
kobiet w spoteczenstwie rosnie. Zatozenie pracowni i utrzymywanie sie z niej przestaje by¢
nieosiggalnym marzeniem. Kobiety wyktadajg, piszg i uzyskujg wreszcie dostep do kota
garncarskiego na rownych prawach. Cho¢ nie jest to jeszcze proces naturalny i
automatyczny, studio pottery zaczyna oferowaé kobietom pewne mozliwosci rozwoju —
cho¢, jak w innych zawodach, nadal bardzo trudno jest im osiggna¢ najwyisze pozycje i
uznanie. Vincentelli przywotuje®® wspomnienia Carol McNicoll — brytyjskiej ceramiczki, ktéra
zaczynata swojg kariere w latach siedemdziesigtych i przyznawata, ze ona i jej kolezanki
czesto czuty sie marginalizowane podczas studidéw w Royal College. Zarowno materiaty, jak i
uwaga wyktadowcédw skierowana byfa na studentdéw, a jg i jej kolezanki zostawiano z boku
liczagc, ze jakos dadzg sobie rade. Rownolegle jednak w Anglii w szybkim tempie
rozprzestrzeniajg sie idee feminizmu i choé¢ nie wszystkie studentki otwarcie sie z nim
identyfikujg, to buduje on w kobietach pewnos¢ siebie. Zyskujg wiekszg swiadomos¢ swojego
potozenia jako artystek i dociera do nich, ze nie muszg dtuzej akceptowaé dotychczasowej
sytuacji, czujg wsparcie, bo wiedzg, ze takich jak one jest wiecej. W tym czasie Crafts Council
zaczyna promowac¢ ceramike tworzong przez kobiety, organizujgc im wystawy i wydajgc
publikacje z reprodukcjami ich prac. Alison Britton, ktéra debiutowata w tym czasie,
wspomina®®, ze biorac udziat w wystawach w latach osiemdziesiatych byta bardzo $wiadoma

napiecia i réznic w postrzeganiu pfci i sama w swoich pracach czesto uzywata odniesien do

% |bidem, s. 248.
2 Ibidem, s. 248.
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meskosci i kobiecosci. Dzieki powolnemu przepracowywaniu i uobecnianiu podobnych
kwestii, sytuacja ulega zmianie. Ceramiczny rynek angielskiej sztuki urozmaica sie o nowe
postawy i nowych artystéw. W latach dziewieddziesigtych pogrzebana zostaje nieche¢ do
figuratywnych przedstawien ludzi i zwierzat, ktére wracajg do task. Idee i ruch studio pottery
oczywiscie nadal znajdujg swoich kontynuatoréw, ale na tak zréznicowanym rynku nie ma
juz miejsca dla dominacji. Chociaz liczba kobiet i mezczyzn zajmujgcych sie ceramikg jest
wyréwnana, to nadal w pracach niektérych artystek wida¢ podziaty i problemy, ktére

nierozerwalnie tgczg sie z byciem kobietg-ceramikiem.
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Japonia - historia ostatnich piecdziesieciu lat emancypacji kobiet
Wspdiczesne japonskie artystki tworzg oryginalne i nowoczesne prace, wyrdzniane w
konkursach na catym swiecie. Nikt nie kwestionuje ich roli i miejsca w kreowaniu wizerunku
wspotczesnej ceramiki tego kraju. Zadziwiajagco mato méwi sie jednak o historii ich
pojawienia sie w sztuce — ostatnich piecdziesieciu latach powolnego wytaniania sie silnej
kobiecej reprezentacji, z ktérg mamy do czynienia obecnie. W 2010 roku Smith College
(Northampron USA) zorganizowat wystawe Touch Fire Contemporary Japanese Ceramics By
Women Artists, prezentujacg prace wspotczesnych ceramiczek, ktéorym udato sie na tym polu
przetama¢ meskg dominacje. W katalogu, jaki towarzyszyt wystawie, znalazt sie tekst
opracowany przez Todate Kazuko The History of Women in Japanese Ceramics®’, ktory
opisuje droge emancypacji kobiet w tej dziedzinie i wyrdznia najwazniejsze wspotczesne

artystki.

W historii industrialnej i przedindustrialnej ceramiki japonskiej wida¢ slady tworczosci
kobiet, ale prawie wytgcznie chodzi o naczynia wykonane reczenie bez pomocy kota
garncarskiego. Technika pracy na kole byta zarezerwowana dla mezczyzn i az do XIX wieku
trudno podac¢ jakiekolwiek kobiece nazwiska®®. Po okresie modernizacji w Japonii — epoce
Meiji 29(1868-1912) — wiele warsztatéw garncarskich zaczeto wykonywaé ceramike rowniez
recznie, mimo to nadal nie dopuszczano kobiet do pracy tworczej. Jesli zatrudniano je w
warsztatach, to jedynie do drobnych zadan — na przyktad przygotowania czy mieszania
szkliw. W Bitzen, jednym z bardziej znanych japonskich miejsc wypatu ceramiki, mozna
znalez¢ dowody obecnosci kobiet (w latach 1912-1926). Nazywano je ,hideshi” co oznacza
yucznia-ksiezniczke”, a ich praca wygladata tak: noszqc czerwonq szarfe i wzorzyste kimono,

hideshi pomagaty w pracy garncarzowi, sSpiewajgc piesni i popychajgc delikatnie kofo

%7 Tekst dostepny pod linkiem:
http://www.smith.edu/artmuseum?2/archived_exhibitions/touchfire/from_the_catalogue.htm, data odstony:
22.06.15.

8 Otagaki Rengetsu — buddyjska mniszka, ktéra dekorowata swoje naczynia wtasnymi wierszami — i Hattori
Tsunato, ktdra pod koniec XIX wieku eksportowata swoje prace za granice to dwa wyjatki na catg epoke.

» Epoka Meiji ( ,,Epoka Swiattych Rzadéw”) — okres w historii Japonii przypadajacy na lata

panowania cesarza Mutsuhito, trwajgcy od 8 wrzesnia 1868 do 30 lipca 1912. Zapoczatkowane przez szereg
wydarzen okreslanych mianem restauracji Meiji. Byly to czasy gtebokich przemian spotecznych, politycznych,
gospodarczych i kulturowych, jak rowniez gruntownej modernizacji kraju na wzér zachodni.
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rekamiso. Biorgc pod uwage, ze w tym czasie rozpowszechniaty sie juz elektryczne kota
garncarskie, ta wizja artysty i jego asystentki wydaje sie basniowo-rustykalna, niemniej
realna pozycja kobiet w ceramice tego okresu nie ma w sobie nic z romantycznosci tego
obrazka. Dopiero w 1962 roku Bizen opuszcza pierwsza rzeczywiscie wyksztatcona
ceramiczka — Marioka Michiko. Swojg wiedze i umiejetnosci zawdziecza mistrzowi Kaneshige
Toyo — ktdry wspierat wysitki kobiet w zdobyciu ceramicznego wyksztatcenia i dopuszczat je
do nauki w swoim warsztacie na rowni z mezczyznami. Nawiasem mowiac, dzieki niemu i
kilku innym podobnie myslagcym nauczycielom, w Bizen pracuje obecnie wiecej kobiet niz

kiedykolwiek w historii tego miejsca.

W drugiej potowie dwudziestego wieku feminizm stat sie wazng czescig artystycznego
dyskursu na catym swiecie. Kwestie zwigzane z pozycja, prawami czy seksualnoscig kobiet
coraz czesciej pojawiaty sie w tematach wystaw i dyskusji. Historie sztuki poddano ponownej
ewaluacji i badano pod katem obecnosci i znaczenia artystek, podobnym zabiegom poddano
rowniez obecne w sztuce wizerunki kobiecego ciata. Poddane krytycznej analizie miaty
zmieni¢ sposéb postrzegania go w sztuce i spoteczenstwie. W japonskiej sztuce wptywy
feminizmu wida¢ gtdwnie w ekspresyjnym malarstwie i rzezbie, natomiast w ceramice dtugo
nie ma po nim s$ladu. Idee emancypacji kobiet w ramach tego rzemiosta dtugo wstrzymywat
system popularnych przesgdow, wedtug ktérych powinny przebywac z dala od warsztatu, a
co wazniejsze od pieca do wypatu. Nawiasem modwigc tytut przytoczonej wystawy w Smith
College zartobliwie nawigzuje do tego zjawiska. ,Touch fire” ttumaczone jako ,dotkngc
ognia” zamyka w jednej ekspozycji prace kobiet, ktore przetamaty ten popularny stereotyp, a

z ich spotkania z ogniem wynikty piekne i wyjatkowe przedmioty.

W latach siedemdziesigtych zwieksza sie ogdlna liczba kobiet na rynku pracy.
Réwnoczesnie z Zachodu dociera coraz wiecej publikacji o tematyce feministycznej, ktére
ttumaczy sie na japonski. To stanowi bodziec dla historykow sztuki i badaczy, ktorzy
zaczynajg problematyzowaé zagadnienie kobiecej obecnosci w sztuce. Nie da sie ukry¢, ze ich
wczesne prace nie zdobywajg szerokiego uznania i nie wptywajg na Srodowisko sztuki.

Sytuacja zmienia sie na poczatku lat osiemdziesigtych, kiedy popularne magazyny

* Todate Kazuko, The History of Women in Japanese Ceramics, katalog: Touch Fire Contemporary Japenese
Ceramics by Women Artist. W oryginale: ,,Wearing red sashes and kasuri-patterned kimono, the hideshi would
help the male craftsmen by singing songs of the potter’s wheel while gently pushing the wheel along with their
hands”.
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poswiecone sztuce zaczynajg publikowaé obszerne materiaty o kobietach. Nalezgce do
mainstreamu pisma doceniajg i chwalg ich artystyczny dorobek, kierujgc na nie powszechng
uwage i stawiajac za wzor do nasladowania. Najbardziej znaczacym bylo wydanie przez
magazyn Bijutsu Techo numeru zatytutowanego Super Girls of Art>’. Wydana w 1986 roku
publikacja prezentowata dokonania i sylwetki mtodych artystek urodzonych na przetomie lat
piec¢dziesigtych i szescdziesigtych oraz juz w latach szescédziesigtych, ktére niedawno
ukonczyty uczelnie i zaczynaty wyrabia¢ sobie nazwiska w Swiecie sztuki. Do$¢ szybko termin
»Super Girls” przylgnat do artystek, ktore debiutowaty w tym okresie i naturalnie pociggnat
za sobg fale krytyki. Tashima Etsuko, ceramiczka zaliczana do Super Girls przyznaje, ze
zainteresowanie feminizmem i genderem pielegnowata w sobie juz w trakcie studiow. W
1981 roku pokazata swdj projekt dyplomowy Censored, ktéry byt rodzajem instalacji ztozonej
z gipsowych odlewdw czesci jej ciata. Jej praca zostata oceniona negatywnie zaréwno przez
krytykow, jak i srodowisko akademickie. Zarzucano jej zty dobdr materiatu i ptytkosé
przedstawienia. W zamierzeniu artystki instalacja nie miata prezentowa¢ jedynie
fragmentow kobiecego ciata, ale odwotywacd sie do jej wiasnych zmagan z pojmowaniem
kobiecosci i rolg kobiety. Coraz silniejszym ruchom emancypacji towarzyszyty w Japonii
uchwaty, ktére miedzy innymi znosity wszelka dyskryminacje wobec kobiet, a od 1986 roku
gwarantowaty im rowne szanse zatrudnienia. W latach dziewiecdziesigtych dobra passa
artystek trwata dalej, szczegdlnie dla tych wyréznionych jako Super Girls — cieszyty sie
wiekszym zainteresowaniem krytykow i tatwiej byto im sie dosta¢ do muzedw i galerii.
Jednoczesnie nadal wielu krytykdw i kuratorow starszego pokolenia nie akceptowato ich jako
artystek i bagatelizowato ich dokonania. | cho¢ sytuacja z czasem ulegta zmianie, a wiele
Japonek zyskato miedzynarodowy rozgtos, Todate Kazuko w katalogu wystawy zauwaza:
Pomimo sukcesu wspotczesnych kobiet-ceramikow w Japonii, ich liczba stale utrzymuje sie na
niskim poziomie. Bardzo czesto decydujq sie na ceramicznq emeryture pomimo nagrod, ktore
otrzymujq jeszcze w trakcie lub tuz po skoriczeniu studiow®?. Dlaczego tak wiele artystek
wyrodzniajacych sie talentem, docenianych przez krytykéw i kolekcjoneréw rezygnuje z bycia

ceramikiem? Kazuko jest zdania, ze moze by¢ to kwestia braku ciggtosci i czasu, ktoéry

3! Joshua S.Mostwow , Bryson Norman, Graybill Maribeth, Gender and Power in the Japanese Visual Field,
University of Hawaii Press 2003, s. 180-189.

%2 Todate Kazuko, op.cit., w oryginale: “Despite the success of contemporary women ceramists in Japan, their
retention rate is dismally low. It is not unusual for women to retire from the field of ceramics even after
receiving major awards during or after university.”
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potrzebny jest, by rozwing¢ styl, dojrze¢ i pogtebi¢ ekspresje. Biorgc pod uwage dtuga
historie japonskiej ceramiki, kobiety zdotaty do niej dotgczy¢ zaledwie przed chwilg. Mimo
tego, ze dosc¢ szybko zaczety budowad swoje dziedzictwo (w 1957 roku Asuka Tsuboi zatozyta
Women’s Association of Ceramic Art), gdy po wojnie otworzyty sie przed nimi mozliwosci
studiow artystycznych, wiele z nich porzucito koto garncarskie na rzecz malarstwa czy rzezby.
Dopiero artystki drugiej fali, czyli debiutujgce Super Girls wywarty wptyw na japoriskg i
miedzynarodowg scene artystyczng. Ich instalacje i oryginalne prace ceramiczne w duzej
mierze zainspirowaty nowe pokolenia kobiet. Wspoditczesne artystki, urodzone w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, idg sladem swoich poprzedniczek, ich prace s3
nowoczesne, niepozbawione spotecznego kontekstu a przede wszystkim wymagajgce
technicznej biegtosci wykonania. Mimo to w tekstach towarzyszgcych wystawie z 2010 roku
widac¢ niepokdj i troske o przysztosé japonskiej ceramiki. W wielu miejscach padajg zdania o
potrzebie pogtebienia badan nad jej przesztoscia, ktéra zostaje niesproblematyzowana, ato z
kolei rzutuje na jej obecng pozycje. Tak potrzebna ciggtosé to kwestia delikatna i wymagajaca

ciggtych staran.

Ono Hakuko, Ksztatt Gwiazd, praca z 1982 roku

Analizujac biogramy artystek, ktére zamieszono w katalogu przy okazji wystawy
Touch fire rzeczywiscie mozna dostrzec pokoleniowe zbieznosci, ale i charakterystyczne
tendencje wspotczesnej ceramiki japonskiej. Najstarszg artystka, ktdrej prace pokazano na
wystawie, byta Ono Hakuko (1915-1996), ktdéra zaczynata ceramiczng kariere w czasach, gdy
sformutowanie ,kobieta-ceramik” wtasciwie nie istniato. Zapewne dlatego jej debiut
przypadt dopiero na wczesne lata siedemdziesigte, kiedy byta juz po pieédziesigtce. Niemniej

jednak jej eleganckie i delikatne prace z porcelany zdobyty uznanie i popularnos$é, co
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znacznie przyczynito sie do zmiany nastawienia japonskiego spoteczenistwa i przetarto szlak

dla innych kobiet-ceramikéw.

Matsuda Yuriko, Modlitwa, 2006 rok

Urodzone w 1943 roku Koike Shoko | Matsuda Yuriko to z kolei przedstawicielki
pokolenia artystek, ktére w latach powojennych jako jedne z pierwszych uzyskaty dostep do
uczelni i zdobyly wyzsze wyksztatcenie. Wolnos¢ wyboru studidw tgczyta sie réwniez z
wiekszg swobodg poszukiwan artystycznych poza obrang dziedzing. W ten sposéb Shoko
wiaczyta do swojej tworczosci tkanine. Natomiast Yuriko mimo wolnosci poszukiwan poza
obszarem japonskiej tradycji ceramicznej koncentruje sie wtasnie na niej. Poznajac jej dawne
techniki, sposoby wykonywania i zdobienia naczyn reinterpretuje tradycje i umieszcza jej
$lad we wspotczesnych pracach. Cramika Yuriko, i podobnych jej artystek pomaga zachowac

wielowiekowa ciggtos¢ estetyczng japonskiej ceramiki.

Shigematsu Ayumi, rzezba ceramiczna, 2006 rok

Drugg fale artystek stanowig miedzy innymi urodzone pod koniec lat piec¢dziesigtych:

Tashima Etsuko (1959), Kawakami Tomoko (1957) czy Shigematsu Ayumi (1958). Czesc¢ z nich
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nalezy do pokolenia wptywowych artystek, tak zwanej ,,drugiej fali”, kobiet, ktére w pracach
otwarcie eksponujg swoje feministyczne podejscie do sztuki i estetyki. To one debiutujg w
latach osiemdziesigtych i zostajg przyporzadkowane do ruchu Super Girl. Ich prace stawiajg
niewygodne pytania i podwazajg status quo. Ayumi, podobnie jak wiele artystek tego
pokolenia, kragzy wokét alegorycznych przedstawien kobiecej i meskiej seksualnosci i natury,
ale tez napiecia miedzy wnetrzem i zewnetrzem — tworzy formy sprawiajgce wrazenie

wywroconych na wierzch.

Kawakami Tomoko, prace nagrodzone w Faenzie w 2005 roku

Tomoko, cho¢ pochodzi z tego samego pokolenia, ma za sobg inne doswiadczenia.
Pozostaje wfasciwie nieznana az do 2005 roku, kiedy to wygrywa pierwsza nagrode w
miedzynarodowym konkursie ceramicznym organizowanym przez International Museum of
Ceramics w Faenzie we Wfoszech. Prestizowa nagroda za granicg zwraca na nig uwage
krajowych krytykdw i kuratorow. Podobny mechanizm dziata rowniez w przypadku jej
starszej kolezanki, Katsumata Chieko (1950). W ten sposob wytania sie kolejny model
funkcjonowania japonskich artystek. Droga do ich sukcesu w kraju wiedzie czesto przez
zagraniczne rynki sztuki. Budujagc swojg pozycje w Europie i na miedzynarodowych
wystawach artystki czekajg az zostang odkryte w Japonii. Ta tendencja jest nadal jak
najbardziej aktualna i kariery wielu mtodszych ceramiczek wygladajg podobnie. Niektére z
nich zaktadajg pracownie poza Japonig, natomiast wiekszo$¢ dziata w kraju, ale intensywnie

eksportuje swojg sztuke poza jego granice.
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Sakurai Yasuko, Orb hole, 2006 rok

Do najmtodszego pokolenia artystek, ktérych prace pokazano na wystawie, nalezg
Sakurai Yasuko (1969), Takano Miho ( 1971) i Ueba Kasumi (1978). Kazda z nich wykreowata
wtasng nisze dla swojej sztuki i nadata jej osobny charakter. Yasuko zaczynata od tradycyjnej
ceramiki zwigzanej z ceremonig picia herbaty, ale z czasem jej prace ewoluowaty w obiekty
bardziej konceptualne niz funkcjonalne. Artystka przyznaje, ze najbardziej interesuje ja
przestrzen pomiedzy obiektami i napiecie, ktdore moze w niej zaistnieé. Jej ulubionym

materiatem do badania relacji przestrzennych jest porcelana.

Takano Miho, Dziewczyna robot, 2006 rok

Miho reprezentuje zupetnie inng estetyke — komiksu i anime. Tworzy kolorowe figurki
o komiczno-melancholijnym wyrazie. Jej prace to oryginalna synteza wspoéfczesnej japonskiej
popkultury i medium ceramicznego. Niezwykte i ciekawe pofaczenie, na ktére decyduje sie

coraz wiecej artystow.
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Ueba Kasumi, But Chimera, 2008 rok

Wreszcie najmtodsza artystka — Ueba Kasumi — ktdra jest uznawana za jedng z
najbardziej utalentowanych ceramiczek mtodego pokolenia. Jej porcelanowym pracom blizej

do rzezby, a w ich tematach wida¢ bliskos¢ natury, echa greckiej mitologii i bajek.

Chociaz dzisiaj nikt nie kwestionuje pozycji japonskich artystek na ceramicznym
rynku, analiza historii pokazuje wyraznie, jaki opér musiaty przetamac. Mimo ze w Europie
proces emancypacji kobiet zaczat sie juz przed wojng, to jak udowodnitam na przykfadzie
Bauhausu, wiele dokonan i biografii artystek nie przetrwato w swiadomosci spotecznej do lat
pdzniejszych. Tymczasem Japonki wkroczyty na uniwersytety juz po wojnie i od tego czasu
stale walczyty o przetamanie meskiej dominacji. Dzieki temu, ze ich wysitkow nie przerwata
wojna, sam proces zostat lepiej udokumentowany, a w ich pracach nadal zywe s3 idee, o
ktore zabiegaty. Im blizej korica XX wieku, tym tatwiej byto im przepracowac swojg historie
wykluczenia, choé proces z pewnoscia jeszcze sie nie zakonczyt. Japonia pozostaje waznym
przyktadem historii powrotu kobiet do ceramiki, ktéry cho¢ zainicjowany przez idee ptyngce z
Europy, odbywat sie w innym kregu kulturowym, w ktorym meska dominacja w obszarze

garncarstwa i ceramiki byta nawet silniejsza.
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Polska ceramika od poczatku XX wieku

Poczatek XX wieku to czas intensywnego rozwoju rzemiosta artystycznego w Polsce.
Po odzyskaniu niepodlegtosci zycie artystyczne szybko sie rozwija, a momentem
przetomowym okazuje sie stworzenie szkolnictwa wyzszego w tym zakresie. Pracownie
ceramiki powstaty na wyzszych uczelniach w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Lwowie.
Twodrczo$é dwcezesnych artystéw oscylowata miedzy secesjg a nawigzaniami do sztuki
ludowej. Prekursorem nowoczesnej ceramiki byt woéwczas Stanistaw Jagmin. Akademia
Warszawska duzo inwestowata w rozwdj rzemiosta artystycznego i w krétkim czasie stata sie
najlepiej wyposazong placowka i najwazniejszym osrodkiem ceramiki w kraju. Za tym
sukcesem stat Karol Tichy, dobry pedagog i organizator. Wraz z technologiem® Julianem
Mickunem stanowili wykfalifikowang kadre. Do pierwszych absolwentéow Akademii nalezeli

Rudolf Krzywiec, Julia Kotarbinska, Wanda Golakowska i Stanistaw Ptaszynski.

Wanda Golakowska, naczynia ceramiczne z lat 1945-1970

Zaréwno Kotarbinska jak i Golakowska to postaci, ktére od tego momentu nie
przestang pojawiac sie w historycznych relacjach. Golakowska — urodzona w 1901 roku, po
studiach u Tichego zrobita jeszcze dyplom z architektury wnetrz (ze specjalizacjg ceramiczng)
oraz absolutorium z malarstwa. Znakomite i szerokie wyksztatcenie uczynito z niej wybitnego
pedagoga i aktywng artystke. Prowadzita prace naukowo-badawcze w zakresie szkliw

ceramicznych i osiggata wybitne rezultaty — wspodtdziatata z wieloma rzezbiarzami, dla

3 Pomyst wspotpracy miedzy artystg a technologiem, po raz pierwszy wprowadzony przez Gropusa w
Bauchausie, miat zagwarantowac, ze pomysty artysty uda sie zrealizowac. Juz na wczesnym etapie
projektowania, myslano tworzeniu takich przedmiotéw, ktére nadadzg sie pdzniej do ewentualnej produkcji
przemystowej.
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ktorych opracowywata specjalne szkliwa. Julia Kotarbinska — jej starsza kolezanka, urodzona
w 1895 roku, ksztatcita sie zaréwno w Warszawie jak i w Wilnie. Podobnie jak Golakowska
zrobita dyplom z architektury wnetrz. Dziatata aktywnie w wielu grupach artystycznych i
szybko nawigzata wspotprace z przemystem. Po wojnie pomagata zaktada¢ i organizowac
pracownie ceramiczne na nowo powstajgcych uczelniach, miedzy innymi w todzi.
Ostatecznie osiadta we Wroctawiu, gdzie zdobyta tytut profesora i uksztattowata kilkanascie
pokolen ceramikéw. Jej nazwisko znajg wszyscy, ktérzy nawet pobieznie interesujg sie
rodzimg ceramika co zaswiadcza z jakim kalibrem artysty mamy w jej przypadku do
czynienia. Przywigzywana przez nig uwaga proporcji i ksztattom przedmiotow, ktére
przewaznie wychodzity z pod jej reki kuliste i smukte, stanowi widoczny wptyw w pracach

wielu jej uczniow.

Julia Kotarbinska, zestaw trzech butelek, 1965 rok

Tymczasem w 1919 roku powstajg pracownie w Krakowie (prowadzi jg Tadeusz
Szafran) i Poznaniu. Ta druga w 1925 roku zostaje przeksztatcona w Wydziat Ceramiki,
ktdrym w latach 1919-1935 kierowat wspomniany juz Stanistaw Jagmin, a po jego odejsciu
Rudolf Krzywiec, wychowanek Tichego z Warszawy. Juz wtedy uczelnie zaczety nawigzywacé
kontakty z przemystem, organizujgc studenckie praktyki wakacyjne np. w fabryce fajansu34 w
Chodziezy. Wiekszos¢ pracowni caty czas borykata sie z problemami finansowymi, brakowato
funduszy na zakup surowcow czy unowoczesnianie zaplecza technicznego. Mimo to szkote w
Poznaniu zdofaty ukoniczy¢ Wanda Szrajberéwna, Kornelia Poptawska, Kazimira Hulanicka i

Kazimiera Wolska. Szrajberéwna dzierzawita pdzniej od Jagmina jego pracownie ceramiczng i

i Fajans — rodzaj ceramiki, wytwarzanej z zanieczyszczonego kaolinu, podobny nieco do porcelany. Po
wypaleniu (w temperaturach przekraczajgcych 1000 °C) wyroby fajansowe majg kolor od biatego do
jasnokremowego. Wytwarza sie je najczesciej w wersji powleczonej nieprzezroczystym szkliwem.
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zatozyta w niej warsztaty doswiadczalne, az do lat trzydziestych organizowata trzymiesieczne
kursy dla garncarzy w catej Polsce. W jej pracowni wiejskie dziewczeta miaty okazje zdobié
ceramike wedtug znanych sobie ludowych wzordw, uczac sie jedynie ogdlnych zasad
kompozycji. Sama Szrajberéwna doskonalita swoje prace pod wzgledem technicznym ale
Swiadomie stylizowafa je na sztuke ludowa. Odegrata pionierska role w ruchu wspotpracy

artystow z twdércami ludowymi.

Prace studentow zajmujgcych sie ceramika w lwowskich warsztatach nie zachowaty
sie, wiadomo natomiast, ze tam pracownie miaty specyficzny architektoniczny profil,

studenci zajmowali sie gtdwnie ptaskorzezbg, mozaika i rzezba.

Znaczny wptyw na dalszy rozwdj ceramiki miat sukces, jaki polscy artysci odniesli na
Swiatowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku. Wkrétce potem powstata w

dn35

Warszawie Spotdzielnia artystow ,ta zatozona przez profesoréw i studentéw uczelni.

Sami okreslili swoje zadania jako

[...] projektowanie, wyrdb i zbyt: tkanin, sprzetdw z drewna i metalu, kamienia, szkia,
skory, gliny, tektury, papieru i wszelkich przedmiotéw rzemiosta artystycznego, oraz
dostarczanie catkowitych urzadzen wnetrz, z wyraznym dazeniem do doskonatosci

formy, surowca i wykonania”>.

Nawigzywali do tradycyjnych wzordéw i sposobow wykonywania przedmiotdw, zapewniajgc
w ten sposob kompleksowy projekt wystroju wnetrz obiektami wykonanymi recznie przez

artystow.

» Spotdzielnia artystow ,tad” zostata zatozona w 1926 przez profesoréw, absolwentéw i studentéw
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych . Bezposrednim powodem jej powstania byt sukces polskiej ekspozycji na
wspomnianej wystawie w Paryzu, rok wczesniej. Artystow z warszawskiej szkoty zafascynowaty pokazane wtedy
ornamenty i zdobienia inspirowane sztukg ludowg. tad byt zresztg po czesci kontynuatorem innych polskich
grup artystycznych ktére dziataty w ruchu odnowy rzemiosta : Towarzystwa ,,Polska Sztuka Stosowana”
(dziatajgcego w Krakowie od 1901 roku) i Stowarzyszenia Artystéw Rzemieslnikéw ,,Warsztaty Krakowskie”
(dziatato a latach 1913- 1926). tad odziedziczyt wiec np. koncepcje stylu narodowego Stanistawa Witkiewicza
pod postacia stylu zakopianiskiego. W komitecie zatozycielskim nowej grupy nalazty sie takie stawy jak Jézef
Czajkowski, Wojciech Jastrzebowski, prof. Karol Stryjenski, prof. Karol Tichy (twdrca pracowni ceramiki na
warszawskiej uczelni); w sumie wszystkich cztonkéw byto okoto 30. Spétdzielnia prowadzita dziatalnosé
prototypowa, chcgc wskazywac kierunki dla rodzimej produkcji mebli i akcesoriéw do wnetrz. Dziatali az do
wybuchu Il wojny swiatowej i stanowili nurt przeciwstawny dla miedzynarodowych tendencji konstruktywizmu
i funkcjonalizmu ktérych w Polsce reprezentowata grupa architektow ,Praesens”.

%% Maria Jezewska, Ceramika Polska XX wieku, Katalog Zbioréw Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Wroctaw
1992,s.7.
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Pracownie ceramiczng w ,tadzie” zatozono w 1928 roku z myslg o przygotowaniach
do Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu. Rudolf Krzywiec zostat jej kierownikiem
artystycznym — prdécz niego pracowali w niej jeszcze Julia Kotarbinska, Wanda Golakowska i
Stanistaw Ptaszynski. Ceramika, ktorg tam wykonywano, stata na wysokim poziomie
artystycznym i technicznym pomimo trudnych warunkéw pracy i braku wystarczajacych
funduszy. W 1931 roku pracownie zamknieto (wtasnie z powodoéw finansowych), ale kilka lat
pozniej w 1938 roku ci sami ludzie znalezli sie w zorganizowanej przez Juliana Mickuna
»,Grupie Ceramikéw”. Byli cztonkowie ,tadu” w dalszym ciggu projektowali i wykonywali
ceramike na najwyzszym poziomie, chwalong przez krytykow i znawcéw sztuki. Niestety do
dzisiaj nie zachowato sie wiele eksponatow — tuz przed wojng duzg grupe prac wystano na

miedzynarodowg wystawe do Nowego Yorku i nigdy juz nie wrocity do kraju.

Luna Dexleréwna, figurka — kobieta podnoszaca poriczoche, 1912-1914

W okresie Dwudziestolecia Miedzywojennego kontynuowano i rozwijano idee
wspotpracy miedzy artystami a przemystem. Stanistaw Czapek, Antonii Popiel i Luna
Dexlerowna projektowali dla fabryki fajansu w Pacykowie. Powstawaty drobne rzezby
figuralne i naczynia. Stanistaw Jagmin przez kilka lat pracowat dla fabryki w Chodziezy.
Zatrudniano fachowych technologéw. Do osiggnie¢ tego miedzywojennego okresu nalezy
rowniez styl wypracowany przez ,tad”. Poza estetyka artysci intensywnie zajmowali sie
sprawami technologii — rozwijano i udoskonalano szkliwa tak, by osiggnag¢ szerokg game
barw. Kolor podkreslat ksztatt przedmiotdw, ktére byty zazwyczaj proste i funkcjonalne, bez

nadmiernych stylizacji.
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Druga wojna swiatowa wstrzymata oczywiscie rozwéj ceramiki. Dorobek artystow i
ich warsztaty pracy w duzej mierze ulegly zniszczeniu. Po wojnie w pierwszej kolejnosci
zajeto sie odbudowg zniszczen, w drugiej zas przywrdéceniem szkolnictwa wyzszego do
przedwojennych standardéw. Gdy tylko od nowa ruszyty pracownie ceramiki, natychmiast
rozpoczeto proby nawigzania wspotpracy z przemystem. Nawiasem mowigc, w tych
pierwszych latach ceramika, a bardziej garncarstwo, przezywato chwilowy wzlot. Rodzinne
warsztaty, wytwarzajgce na kole naczynia codziennego uzytku, przed wojng wypierane byty
przez produkcje przemystowa. Tymczasem sytuacja powojenna — ruina gospodarcza i brak na

rynku wyrobow przemystowych — na powrdt zachecity ludzi do kupowania ich wytwordow.

P

Zofia Przybyszewska, Wazony Kregle, 1959

W 1947 roku powstato Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji, ktére trzy lata pdiniej
przeksztatcono w Instytut Wzornictwa Przemystowego. Dyrekcje objeta artystka Wanda
Telakowska. Instytut dokfadat staran, by istniata wspdtpraca miedzy przemystem a
Srodowiskiem artystycznym. Miedzy 1949 a 1951 rokiem zorganizowano kursy w kilku
fabrykach fajansu, ktore prowadzili doswiadczeni plastycy. W ten sposdb udato sie wtaczy¢ w
proces powstawania ceramiki ludowe malarki, ktére naktadaty na naczynia tradycyjne wzory.
Instytut Wzornictwa Przemystowego prowadzit rOwniez swojg pracownie ceramiczng, ktora
kierowata Maria Sobolewska. Projektowano w niej wzory dla zaktadéw porcelany w catej
Polsce, naczynia autorstwa Zofii Przybyszewskiej i Zofii Palowej czy drobng rzezbe Ludomira

Tomaszewskiego. W tym gtdwnie kobiecym zespole projektujagcym ceramike uzytkowa,
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wyrdzniata sie rowniez Zofia Galinska, ktorej zawdzieczamy piekne i oryginalne zdobienia

porcelany, ktéra wyszta z pracowni IWP?’.

Od 1949 roku dziatata réwniez CPLIA (Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego —
zwana Cepelig). Dzieki niej w catej Polsce pojawity sie spétdzielnie ceramiczne, z ktorych

kazda wytworzyta wtasny odrebny styl zdobienia, oparty na regionalnej tradyc;ji.

Na przetomie lat czterdziestych i piecdziesigtych ponownie uruchomiono uczelnie
wyzsze. Niestety warszawski wydziat ceramiki stracit samodzielny status i zostat przytgczony
do wydziatu rzezby. Od roku 1953 pracownie prowadzita Wanda Golakowska. Tymczasem
najwiekszymi osrodkami ksztatcenia ceramikéw zostaty Wroctaw i Sopot — to one wptynety
na status i wyglad ceramiki lat pieédziesigtych i szes¢dziesigtych. Do Wroctawia przeniesli sie
Rudolf Krzywiec i Julia Kotarbifska. Dwie wybitne postaci doswiadczonych ceramikow i
pedagogow staty sie katalizatorem dla tego miejsca. Przywigzywali wage do warsztatowej
jakosci prac i poziomu ksztatcenia. Wychowali réwniez kolejne pokolenie $wietnych

ceramikow: Rufina Kominka, Haline Olech, Krystyne Cybiniskg i Irene Lipskg-Zworska.

Olech od 1951 roku nie rozstaje sie z Wroctawskag uczelnig - z czasem zostaje
kierownikiem katedry ogodlnoplastycznej. Jej prace od poczatku zblizajg sie do rzezby —
tworzy duze i masywne formy, ktérych faktura podkresla surowy charakter. Jest jedng wielu
docenianych za granicg polskich ceramiczek — w 1962 roku zostaje nagrodzona ztotym
medalem w Pradze. Lipska- Zworska tymczasem, nie od razu trafia do pracowni
Kotarbinskiej, wczesniej konczy we Wroctawiu polonistyke. Jednak podobnie jak Olech, tapie
bakcyla i zaraz po zrobieniu dyplomu w 1959 roku, zostaje na uczelni gdzie robi kariere
pedagoga, obejmujac kolejno kierownictwo katedry a wreszcie catego wydziatu szkta i
ceramiki. W 1990 roku zostaje profesorem. Réwnoczesdnie nie rezygnuje z wtasnej kariery —
jest cztonkiem grupy ,Nie tylko my”. Dazy do kompromisu miedzy formami rzezbiarskimi i

dekoracyjno-uzytkowymi.

Zarowno Kotarbinska jak i Krzywiec wptywali swojg osobowoscig na studentéw. Ona

tworzyta formy wywazone w swoich proporcjach, dbajac o to, by ich ksztatt podkreslato

7 Irena Huml, Sztuka Przedmiotu, przedmiot sztuki, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2003, s.
57-58.
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odpowiednio dobrane szkliwo. Krzywiec szczegdlnie interesowat sie dekoracjg powierzchni,
eksperymentowat z ceramicznymi masami tak, by uzyska¢ efekt podobny do czarno-

czerwonych zdobien greckich waz.

Hanna Zutawska, kompozycja trzech wazondw, lata 60.

Osrodkiem ceramiki w Sopocie kierowata Hanna Zutawska. Z wyksztalcenia byta
malarka i by¢ moze to wptyneto na wiekszg dowolnosé warsztatowg na tamtejszym wydziale.
Powstawaty tam formy o charakterze bardziej rzezbiarskim lub bliskim architekturze. Do
znanych absolwentow tego wydziatu nalezg Maria i Zbigniew Alkiewiczowie, Tadeusz

Boronski, Maria Fiedkiewicz, Henryk Lula, Edward Roguszczak i Andrzej Trzaska.

Krakow réwniez dobrze sobie radzit i tam tez mozna trafi¢ na gars¢ cenionych
ceramicznych nazwisk: Stanistawa i Kazimierz Pietkowie, Ewa i Kazimierz Fajkoszowie, Helena
i Roman Husarscy oraz Bolestaw Ksigzek. Pozostajgc pod wptywem tradycji artystycznej
miejsca (Warsztaty Krakowskie), ceramika z tego osrodka pozostawata pod wptywem sztuki

ludowej, zas wyrdzniata sie wyczuciem koloru.

Krytyna Cybinska, formy przestrzenne, lata sze$¢dziesigte
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W 1962 roku Polacy, tworzacy do koncowki lat czterdziestych w izolacji od Swiata, po
raz pierwszy biorg udziat w miedzynarodowej wystawie ceramiki w Pradze. Zdobycie kilku
ztotych i srebrnych medali staje sie dowodem, Zze nasze osiggniecia nie odbiegajg od
Swiatowych, co motywuje wielu artystow do dalszych artystycznych poszukiwan. W
konsekwencji estetyczne scharakteryzowanie poszczegdlnych osrodkéw ceramiki przestaje
by¢ mozliwe. Artysci odchodzg od tradycji poszczegdlnych miejsc, takiej jak ludowos¢ czy
idea doskonalenia formy uzytkowej. W zamian mamy do czynienia z wielo$cig postaw i
kierunkdw — powstaje ceramika zupetnie pozbawiona charakteru uzytkowego, idaca ku
rzezbie i architekturze. Jako pierwszy w tym nowym nurcie eksperymentuje Mieczystaw
Zdanowicz, a zaraz po nim Krystyna Cybinska, ktéra w latach szesc¢dziesigtych realizuje duze
formy przestrzenne zatopione w otaczajgcym je krajobrazie. Ona rowniez, jak wiele innych
znanych ceramiczek tego okresu tgczy wtasng aktywna dziatalnos¢ z wyktadaniem na uczelni
(od uzyskania dyplomu w 1954 roku az do 2003 roku pozostaje aktywnym pedagogiem).
Cybinska wyrdznia sie umiejetnoscia harmonizowania ksztattu z fakturg i barwa. ,Jej
monumentalne realizacje w plenerze przywodzq na mysl wielkie kamienie. Z bryt ukfada
fragmenty murdw lub buduje stoty o ksztatcie ogromnych grzybow. Prace jej, miekko

modelowane, organizujq i zamykajq przestrzen nawigzujqgc do form naturalnych”3 8

Bolestaw Ksigzek i Krzysztof Henisz rdéwniez realizujg monumentalne prace
ceramiczne, abstrakcyjne obrazy-ptaskorzezby. Pod koniec lat szes¢dziesigtych z rzezby do
ceramiki przenika nurt ekspresyjny. Najbardziej znane prace w tym nowym nurcie tworza
Ewa Mehl (figury kobiet o bardzo zdeformowanych ksztattach), Ewa Walczak i Bogdana

Borowicz.

Miedzynarodowa wystawa w Pradze z 1962 roku data réwniez impuls dla
miedzynarodowych sympozjéw, na ktére zacheceni zaczeli jezdzi¢ réwniez Polacy. Dwa lata
pozniej prof. Kurt Ohnsong zorganizowat spotkanie ceramikow w Gemunden w Austrii. Po
kolejnych dwdch latach, 1966 roku zapoczatkowano regularny cykl warsztatéw i konferencji
w Bechyne w Czechach. W trakcie pleneréw powstawaty tam prace, ktére od 1970 roku
zaczeto gromadzi¢ w specjalnie do tego powotanym muzeum. W tamtejszej ekspozycji

znajdujg sie prace Rufina Komika i Anny Malickiej-Zamorskie;.

38 Ceramika i szkto polskie XX wieku. Katalog zbiordw, red. Mariusz Hermansdorfer, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2004, s. 34.
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Dowodem silnej pozycji ceramiki poczatku lat siedemdziesigtych jest entuzjazm Ireny

Huml, ktora tak oto jg opisuje:

Poza coraz liczniejszym udziatem twdrcow polskich w rézinych miedzynarodowych
imprezach i zbieranymi przez nich nagrodami, rok 1970 stanie sie zapewne datg
przetomowaq w historii wspétczesnej ceramiki polskiej i przyspieszy czas, w ktorym stanie
ona na jednej ptaszczyznie z innymi dziedzinami sztuki. Tego bowiem roku, dzieki
inicjatywie artystéow, w ramach Xlll Festiwalu Sztuk Plastycznych, zorganizowano w

Sopocie pierwszg w naszych dziejach miedzynarodowg wystawe ceramiki. Hastem jej

byto , Tworzywo ceramiczne w sztuce wspdtczesnej” *.

Zapat i nadzieje, jaka z tym wydarzeniem wigzata Huml, podzielato zapewne cate dwczesne
Srodowisko ceramikéw. Wystawa byta upragniong szansg na podniesie prestizu polskiej
grupy tworcow, ktdrzy wreszcie na swoim terytorium przyjma artystow zza granicy, pokaza
sie z najlepszej strony organizacyjnej i artystycznej, co jednak wazniejsze — takie wydarzenie
podniesie prestiz tej dziedziny sztuki. Zmieni sie jej postrzeganie w kraju, wreszcie stanie na
ptaszczyznie z innymi dziedzinami sztuki. To przywotane zdanie wyraznie ujawnia diagnoze,
jaka stawia Huml ceramice lat siedemdziesigtych — jest jeszcze nie na réwni, niedoceniana,

stoi troche z boku.

Samg wystawe podzielono na dwie czesci — zagraniczng i krajowa. Wzieto w niej
udziat 66 artystéw z Polski i 78 z zagranicy: miedzy innymi z Czechostowacji, Jugostawii, NRD,
Butgarii, Francji, Rumunii, Szwajcarii, Wtoch, Austrii i Wegier. Jak na pierwszg edycje, trzeba
przyznaé, ze odzew i powodzenie przedsiewziecia okazato sie bardzo duze. Huml zauwaza w
tym miejscu element taczacy ceramikéw z tego miedzynarodowego grona, pisze o wyraznym
zainteresowaniu architekturg. Wielu artystow prezentuje reliefy nascienne, w formie
rytmicznych uktadéw powtarzajacych sie wzordéw, czasem swobodnych, bardziej malarskich
kompozycji. Oczywiscie najbardziej spéjna i przekrojowa byta prezentacja polskiej ceramiki,
prawie siedemdziesieciu naszych artystow mogto da¢ wyobrazenie o tendencjach
artystycznych w naszym kraju, czego nie da sie powiedzie¢ o matych grupkach tworcéw

zagranicznych.

*Irena Huml, op.cit., s. 78.
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W trakcie wystawy przyznano kilka nagrdd, cztery z nich dla srodowiska polskiego —
po dwie dla ceramikéw z Gdanska i Wroctawia. Laureatami zostali: Henryk Lula i Edward

Roguszczak z Wybrzeza oraz Krystyna Cybifska i Mieczystaw Zdanowicz z Dolnego Slaska.

Przy okazji sopockiej wystawy Huml pisze, ze wida¢ wyraznie podziat na dwa
dominujgce centra ceramiki artystycznej w Polsce, a sg to oczywiscie Wroctaw i Gdansk.
Warszawa i Krakow majg juz wtedy duzo mniejszy wptyw, cho¢ nie zaprzestajg zupetnie
ceramicznej dziatalnosci. Rozwijajgc temat szkolnictwa w tym kierunku, Huml pisze: Obecnie
nabierajgce intensywnosci zycie polskiej ceramiki artystycznej przenosi sie z warsztatow
szkolnych do indywidualnych pracowni twdrcow. Patrzac z obecnej perspektywy trudno nie
wypunktowa¢ tego zdania jako symptomatycznego dla przysztosci polskiej ceramiki.
Miedzynarodowa wystawa, ktérej tyle miejsca poswieca autorka artykutu, nie miata niestety
tak dalekosieznych skutkdw, co ta obserwacja. Stopniowe ograniczenie obecnosci wydziatéw
ceramiki na wyzszych uczelniach do dwdch i rezygnacja z podstawowego szkolnictwa w tym
zakresie nie mogly skonczyé sie dobrze. Uniezaleznienie sie od panstwowych i
uniwersyteckich struktur, ktére wtedy wydawato sie moze rozsgdnym krokiem w strone
zapewnienia tworczej swobody, pdiniej okaze sie finansowym strzatem w kolano.
Indywidualne pracownie artystéw, poza zasiegiem, ale i wsparciem panstwa, nie sg w stanie

utrzymac zycia artystycznego w tej dziedzinie.

Irena Lipska-Zworska, Gory-Struktury, 1999

Tymczasem jednak rok 1970 obfituje w pozytywne wydarzenia. Polscy artysci biorg

udziat w miedzynarodowych wystawach we Wioszech i Francji, gdzie zdobywajg nagrody i
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wyrdznienia. Medale przywozg Irena Lipska-Zworska, Antoni Bisaga, Aleksandra
Domanowska, Antoni Starczewski, Janina Karczewska-Konieczna, Stanistaw Konieczny oraz
Leszek Nowosielski. Nadchodzaca dekada to rzeczywiscie dobry czas polskiej ceramiki.
Sopocka miedzynarodowa wystawa od poczatku zostata pomyslana jako wydarzenie
cykliczne i rzeczywiscie udato sie doprowadzi¢ do nastepnych edycji. W 1973 roku polscy
ceramicy znowu mieli okazje do poréwnania i konfrontacji rodzimej sztuki z zagraniczng. Trzy
lata, ktére uptynety od poprzedniej wystawy, byly niewatpliwie czasem ekspansji dla
ceramiki unikatowej. Coraz czesciej pojawiata sie na mniejszych krajowych wystawach,
sSrodowisko plastykow chetniej siegato po ten srodek wyrazu w swojej tworczosci, wzrosta
rowniez liczba sympozjow i konferencji, na ktére wyjezdzano i ktére organizowano w kraju

przy okazji plenerow i warsztatow.

Il Miedzynarodowa wystawa ceramiki w 1973 roku znacznie poszerzyta zasieg, bo
zaprezentowata prace 244 artystow z 24 krajéw. Prace prezentowano najczesciej w grupach
dobranych na podstawie narodowosci, co dafto szanse rozeznania sie w poziomie dorobku
artystycznego poszczegolnych panstw. Polska i tym razem wystawita znaczng reprezentacje —
okofo 200 prac ponad sze$édziesieciu autoréw. W tej licznej grupie wyrdzniaty sie biate
kompozycje reliefowe Janiny Karczewskiej-Koniecznej. Widoczny byt réwniez tradycyjny
podziat na Gdansk i Wroctaw, z ktérych pochodzita wiekszos¢ artystéw. Z Wybrzeza
wystawiali swoje prace miedzy innymi Hanna Zutawska, Henryk Lula, Edward Roguszczak,
Ryszard Surajewski, Zbigniew Akiewicz, natomiast z Dolnego Slaska przyjechali Krystyna

Cybinska, Halina Olech, Ewa Meht, Stanistaw Szyba i Anna Malicka- Zamorska.

Zdaniem Huml podnidst sie plastyczny i techniczny poziom prac, da sie rowniez
wyodrebni¢ kilka nurtéw, w ktérych powstajg dzieta. Jednym z nich, najblizszym tradycji, jest
czerpanie wzorcow z ceramiki ludowej. Drugi nurt okresla jako ,,umiarkowanie nowoczesny”,
ktdry bazuje na uznanych juz przejawach sztuki wspodtczesnej, natomiast trzeci jest tym
najswiezszym i biezgcym, ktdry eksperymentuje na réwni z artystami innych dziedzin i szuka
nowych kierunkdéw. Rdwnoczesnie stale utrzymuje sie jeszcze inny podziat prac ceramicznych
na konwencje rzezbiarskie, malarskie i uzytkowo-dekoracyjne. Nadal niezwykle popularne sg
modutowe reliefy, a wiec zafascynowanie ceramiki architekturg i odwrotnie. Nawiasem

mowigc, w tym samym roku odbywa sie sympozjum i plener ceramiczny w Kadynach pod
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tytutem , Ceramika dla architektury”*

. Z drugiej strony Huml wyraza obawe, ze wptyw na te
dziedzine w najblizszej przysztosci bedg miaty ogdlnoeuropejskie trendy konceptualizmu,
ktory jak wiadomo preferuje nieartystyczny jezyk przekazu i czesto nie pozostawia po sobie
$ladu. Tym samym trudno przewidzie¢, jak wptynie na dziedzine, ktéra opiera sie na procesie

i jego efekcie koncowym.

W latach siedemdziesigtych zrealizowano jeszcze dwie miedzynarodowe wystawy w
Sopocie — w 1976 i 1979 roku. Wszystkim towarzyszyto to samo hasto — , Tworzywo
ceramiczne w sztuce wspodtczesnej”. W 1979 roku do listy waznych ceramicznych wydarzen
dotacza réwniez ,,Watbrzych-Ksigz”, biennale o zasiegu ogdlnopolskim pofaczone z plenerami

w pobliskich fabryczkach porcelany i fajansu. Udaje mu sie przetrwac do 1989 roku.

Przetom lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych przynosi ze sobg réwniez nowe
pokolenie zdolnych twércow: Anne Strzelczyk, Przemystawa Lasaka i Gabriela Pawtowskiego.
W 1976 roku w srodowisku wroctawskich artystéw, z inicjatywy Barbary Kowalczyk,
powstaje grupa , Nie tylko my”. Starajg sie przede wszystkim zbliza¢ twdrczos¢ z przemystem
— organizujg stynne coroczne plenery w watbrzyskich fabrykach porcelany. Chwile wczesniej,
w 1974 roku, powstaje w Warszawie stowarzyszenie Ceramos zatozone przez Zofie Czerwosz
i Magdalene Winiarska-Gotowska. Lata siedemdziesigte to wyraZznie czas ozywienia i
otwarcia polskiej sztuki na swiat, zaciesnienia stosunkéw z artystami zagranicznymi, czemu

sprzyjaty plenery i wystawy o zasiegu miedzynarodowym.

Lata osiemdziesigte, jako dekada niepokojow spoteczno-politycznych, nie nalezaty do
udanych. Wstrzymano organizacje miedzynarodowych wystaw, co zahamowato ekspansje
ceramiki artystycznej w Polsce. Jej znaczenie ponownie zaczeto maleé. Po intensywnym
okresie lat siedemdziesigtych przetrwato ledwie kilka z cyklicznie orgaznizowanych
wydarzen. Wspomniane biennale w Watbrzychu-Ksigzu co dwa lata dawato mozliwosc
przegladu najnowszych prac, udato sie rowniez zorganizowac kilka mniejszych wystaw

ceramicznych grup ,Nie tylko my” i Ceramos.

Warto zatrzymacé sie na chwile przy historii grupy ,Nie tylko my”, bo jej przypadek

obrazuje poniekad schytek wielu ceramicznych ruchdéw, jaki nastgpit po transformacji. W

Miedzynarodowe plenery w Kadynach odbywajg sie pdzniej rownolegle z kolejnymi sopockimi wystawami
(1973,1974,1975,1976), organizuje je miedzy innymi Edward Roguszczak.
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1976 roku, kiedy powstata grupa, Wroctaw byt dynamicznym osrodkiem twdrczym,
uznawanym za taki juz nie tylko w kraju, ale rdwniez poza jego granicami. W owym czasie
historia Wroctawia jako o$rodka polskiej ceramiki liczyta sobie juz blisko dwadziescia lat. Za
sprawg PWSSP (Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych) miasto zyskato renome

miejsca, ktore skupia wybitnych artystéw pracujacych w ceramice i szkle.

Anna Malicka- Zamorska, Love me tender, 2011

Poczatkowo grupe ,Nie tylko my” tworzyto osiem oséb: inicjatorka Barbara
Kowalczyk, Wtadystaw Garnik, Ewa Granowska, Barbara Krzywicka, Maria Lachur, Stanistaw
Szyba, Zdzistaw Szyszka i Anna Malicka- Zamorska. Ta ostania artystka, précz dziatalnosci w
grupie tworczej angazuje sie rowniez w organizacje pleneréw ceramicznych (o czym wiecej
za chwile) jak réwniez realizuje zamowienia publiczne. Jest autorkg rzezb i ptaskorzeib
zrealizowanych we Wroctawiu i Gdannsku. Bardzo wszechstronna — tworzy zaréwno drobne,
fantazyjne rzezby figuralne jak i kompozycje przestrzenne duzych rozmiaréw. Z czasem
zyskuje w grupie ,Nie tylko my” dominujgce znaczenie, w jednym z wywiadéw wspomna o

tym jak pomyst na jej zatozenie zrodzit sie z potrzeby:

Naszym celem byto przezwyciezenie trudnosci warsztatowych i zapewnienie cztonkom
grupy koniecznych [..] warunkdéw pracy, ktdére sg praktycznie nie osiggalne dla
indywidualnego artysty. ,Nie tylko my” miata by¢ realizacja snéw o wspdlnej pracy
twodrczej we wtasnej pracowni ceramicznej w atmosferze gorgcych dyskusji i przyjazni.
Chodzito o to by uniezalezni¢ sie od plandw produkcyjnych, wolnych stanowisk pracy,
miejsc w piecach, a wreszcie indywidualnych sympatii dyrektorow zaktadow

ceramicznych”*.

“Irena Huml, op.cit., s. 172.
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Od samego poczatku grupa dazyta do stworzenia wtasnego miejsca pracy tworczej, tgczacego
cechy galerii i w petni wyposazonej pracowni ceramicznej. Wyraznie wida¢, ze przyswiecato
temu przekonanie o sile, ktorg posiada grupa, a nie ma jej pojedynczy artysta. Wspdlne
dziatanie, organizacja i struktury miaty pomdc im przezwyciezyé narzucony system pracy i
wywalczyé wolnos¢ twodrcza. Juz w 1976 roku artysci zorganizowali pierwszg wystawe
swoich prac, przejeli rowniez duzg czes¢ obowigzkéw organizacyjnych biennale Watbrzych-
Ksigz. W 1977 roku rozpoczeli udang wspotprace z Zaktadami Porcelany Stotowe] w
Watbrzychu, gdzie co roku organizowali plenery ,Porcelana inaczej”. To chociaz na chwile
realizowato marzenia o wspdlnej pracy, potrzebnym wyposazeniu i dostepie do

nieograniczonej ilosci doskonatego surowca, jakim dysponowata fabryka.

W poczatkowym sktadzie udato im sie przetrwaé¢ do 1982 roku, czyli do momentu
wyjazdu Barbary Kowalczyk do Wioch i jej rezygnacji z funkcji przewodniczgcej. W
miedzyczasie nastepowaty kolejne zmiany personalne, wielu artystow odchodzito, inni byli
przyjmowani — miedzy innymi Irena Lipska-Zworska, ktéra rownolegle pracowata wtedy na

uczelni.

W 1984 roku, po wielu latach staran, grupa otrzymata od miasta kilka pomieszczen z
przeznaczeniem na galerie. Lokal na Kietbasniczej 5, tak jak zapowiadali, stat sie miejscem
spotkan i dyskusji catego srodowiska ceramiki i szkta w kraju, ktére liczyto wtedy ponad sto
piecdziesigt osdb. Galeria utrzymywata wysoki poziom ekspozycji i szybko stata sie
ambasadorem polskiej sztuki z tych dwdch dziedzin. Niestety w pierwszej potowie lat
dziewieddziesigtych zmiany ustrojowe daty o sobie znac i galeria przestata funkcjonowaé w
dotychczasowym ksztatcie. Jej witasciciel — Biuro Wystaw Artystycznych — nie przedtuzyto
dzierzawy i zmienito zasady jej funkcjonowania, pozostawiajgc jedynie profil. Miejsce
przemianowano na Galerig Szkta i Ceramiki (od kwietnia 2015 roku, po kolejnych zmianach
dziata jako galeria SIC! BWA Wroctaw). W ten sposéb dobiegto korica wiele ceramicznych
inicjatyw, ktore bez pomocy i wsparcia panstwowych instytucji nie byly w stanie
funkcjonowac. Nie zawsze chodzito wytgcznie o dotacje, czesto rowniez o dostep do lokalu i
mozliwos¢ dzierzawy na preferencyjnych warunkach. Tak jak pisatam wczesniej, opisujac
stopniowe ograniczanie ceramicznej oferty edukacyjnej wyzszych uczelni, by¢ moze na fali
sukcesow lat siedemdziesigtych zbyt pochopnie postawiono na samodzielno$é i

indywidualizm. Nieliczne grupy okazaty sie zbyt stabe, by przetrwa¢ zmiane systemu.
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Ceramika znikneta z panstwowego ,radaru”, a to ograniczyto jej powszechny artystyczny
wptyw.
Polska ceramika po 2000 roku - diagnoza obecnej sytuacji

Zanim przejde do opisywania sytuacji polskiej ceramiki ostatnich pietnastu lat,
chciatam wyjasnic, dlaczego 2000 rok jest granica opisywanej dotad historii. Podstawowa
przyczyng jest wyschniecie zrodet, z ktérych do tej pory korzystatam. Kazdy, kto szuka
materiatdw o ceramice, niemal natychmiast musi trafi¢ na prace Ireny Huml. Polska sztuka
stosowana XX wieku oraz Sztuka przedmiotu — przedmiot sztuki to wybitne pozycje w
zakresie historii polskiej sztuki i rzemiosta, opisujgce nie tylko rozwdj ceramiki, ale rowniez
tkaniny, bizuterii, wzornictwa mebli czy wnetrz. Szczegdlnie cennym zrédtem byta dla mnie
Sztuka przedmiotu... i musze przyznaé, ze staratam sie wyciggna¢ z niej daleko wiecej
informacji niz tylko historie, daty i nazwiska. Ksigzka nie tworzy narracyjnej cafosci, ale
stanowi zbidr tekstow autorki, ktére przez lata publikowata na tamach wielu czasopism i
gazet. Teksty sg bardzo rzeczowe i zwarte, ale majg pewien rys publicystyczny.
Niejednokrotnie przejawia sie w nich szczere zaangazowanie autorki w opisywany temat.
Korzystajac z jej opracowan zwracatam na to uwage, wspominajgc o jej entuzjazmie
(dotyczgcym wystaw w Sopocie w latach siedemdziesigtych) czy obawach (wzgledem sztuki
konceptualnej i jej wptywu na ceramike). Jej teksty pisane od korca lat pieédziesigtych do
konca lat dziewiecdziesigtych tworzg zywa kronike przemian w sztuce — ich najwiekszg zaleta
jest brak dystansu czasowego miedzy wydarzeniami a ich opisem, co pozwala zrozumiec
panujace w tym czasie nastroje. Ostatni tekst dotyczacy ceramiki, ktory znalazt sie w ksigzce,
Irena Huml napisata w 2000 roku. Wroctawska Grupa , Nie tylko my” to rys historyczny,
ktory autorka konczy wraz z poczatkiem lat dziewiecdziesigtych, gdy BWA odbiera im lokal
na Kietbasniczej 5. Potem nastepuje cisza. Ostatnie pietnascie lat historii ceramiki nie
znalazto nowego kronikarza — godnego nastepcy profesor Huml. Trudno jest znaleié
materiaty i opracowania — brak jest tekstow teoretycznych. Sg sporadyczne wzmianki w
czasopismach ,Szkto i Ceramika”, ,,2+3D” czy we wroctawskim ,,Formacie”, ale przewaznie sg
to sylwetki artystow czy relacje z wystaw. Brak catosciowego ogladu sytuacji, prognoz oraz

prob zdefiniowania zjawisk czy nurtéw.

Po miedzynarodowych wystawach w Sopocie nie ma $ladu, podobnie jak po biennale

Watbrzych- Ksigz. Z dwdch wiodacych osrodkow ceramicznych w Polsce — Wroctawia i
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Gdanska — zostat juz tylko Wroctaw, ktory jako jedyny w Polsce utrzymat osobne wydziaty
szkta i ceramiki. Na gdanskiej ASP ceramika artystyczna pod koniec lat szesc¢dziesigtych
funkcjonowata jako osobna katedra wydziatu rzezby, natomiast w latach siedemdziesigtych
stafa sie jedna z dodatkowych specjalizacji dla studentéw rzezby i tak jest do dzi$*. Liczne
plenery, ktére organizowano przy wspotpracy z fabrykami porcelany i fajansu w catej Polsce,
upadty razem z nimi w okresie transformacji. Nieliczne, ktére przetrwaty, rozwigzano z
innych powoddw. Jednym z przyktadéw moze by¢ plener ,Porcelana inaczej”. Jak pisatam
wczesniej, zainicjowafa go w 1977 roku grupa ,Nie tylko my” we wspétpracy z zaktadami
porcelany w Watbrzychu. Anna Malicka-Zworska zajmowata sie jego organizacjg az do 2008
roku, kiedy przekazata go w rece Moniki Patuszynskiej — ceramiczki, absolwentki
wroctawskiej ASP. Do wrzesnia 2013 roku Patuszynskiej udato sie zorganizowac jeszcze piec
edycji, wraz z jej rezygnacjg sympozjum przestato istnie¢. Poprositam jg w mailu o

komentarz w tej sprawie. Odpisata:

Na mojg rezygnacje ztozyty sie przeréine przyczyny — jedng z najwazniejszych byto
uswiadomienie sobie, ze sympozjum przestato pasowaé do wspodtczesnosci — fabryki
coraz trudniej zgadzaly sie na goszczenie artystéw, zaczeto ich [fabryk] tez w
zastraszajacym tempie ubywaé; MKiDN wycofato sie z dotowania imprez tego typu dla

profesjonalistow™.

Patuszyiska wspomina réwniez, ze wtadze miasta nie uwazaty artystycznych pleneréw za
forme promocji i coraz niechetnej przygladaty sie kolejnym edycjom. Brak funduszy i checi
wspotpracy z instytucjami, ktére wspieraty plener organizacyjnie, spowodowat, ze kolejna

edycja sie nie odbyta.
Patuszynska zapytana o to, co jej zdaniem wnosity plenery, napisata:

Sympozja na pewno byty ,oknem na swiat" dla polskiej ceramiki, ktéra zawsze poruszata
sie, nazwijmy to, lekko réwnolegtym torem — do dzisiaj mato ktéry z naszych ceramikéw

jest rozpoznawalny na $wiecie i mato komu Polska kojarzy sie z ceramika™.

2 Zrédto:
http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=AKADEMIA_SZTUK_PI%C4%98KNYCH_W_GDA%C5%83SKU
Data odstony: 08.07.15

** Mail z dnia 07.07.15, w archiwum autorki pracy.

* Ibidem.
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Plenery znaczaco poprawialy te sytuacje — brali w nich udziat artysci z catego Swiata,
przyciagani mozliwoscia pracy w doskonatych warunkach fabryki porcelany®. Kazdy
miesieczny plener korczyt sie wystawg podsumowujgca, prezentujgcg stworzone prace
szerszej publicznosci — dla wielu byta to okazja do zetkniecia sie po raz pierwszy z porcelana

nie uzytkowa, ale wykorzystang do celéw artystycznych.

Na przyktadzie pleneru ,Porcelana inacze]” wida¢ stosunek wiadz do podobnych
inicjatyw — zarowno na szczeblu ministerialnym, jak i lokalnym. Najwyrazniej ceramika w
Polsce nie kojarzy sie z dziedzing godng wspierania i promowania, a wydarzen z nig
zwigzanych nie traktuje sie jako potrzebnych i mogacych budowaé nasz wizerunek za
granicg. Dlaczego? Wydaje sie, ze jedng z przyczyn takiej sytuacji moze by¢ fakt, ze ceramika
nie zdofata na dobre zdoby¢ i utrzymac¢ swojej pozycji w polskiej sztuce. Poczatek jej
funkcjonowania w kraju zbiega sie z pierwszymi dedykowanymi jej wydziatami, powstajgcymi
po odzyskaniu niepodlegtosci. Nastepnie rozwija sie do swojej szczytowej fazy lat
siedemdziesigtych, by powoli podupas¢ po transformacji, gdy panstwowe finansowanie
sztuki zmienia swojg forme i zakres. W pordwnaniu z innymi dziedzinami sztuki ceramika
artystyczna ma wiec w Polsce bardzo krétka historie i by¢é moze dwadziescia piec lat

wystarczyto, by wymazac jej dorobek w spotecznej swiadomosci.

Przygotowujgc sie do pisania pracy nie zaktadatam w niej elementu rozmoéw z
artystami, poniewaz sadzitam, ze uda mi sie dotrze¢ do faktéow, samodzielnie korzystajac z
materiatdw opracowanych przez historykdw sztuki i krytykdw. W trakcie pracy okazato sie,
ze rok 2000 to granica, po ktorej przekroczeniu nie moge znalezé catosciowych opracowan
na temat ceramiki. Dlatego kontynuujgc préby ustalenia, jak wyglagda obecnie sytuacja
polskiej ceramiki, zgtositam sie z tym pytaniem do trzech oséb: cytowanej juz Moniki
Patuszyrkiej — poniewaz zalezato mi na opinii niezaleznej artystki, ktéra pracujac w Polsce
realizuje kariere ceramika; dr Stanistawa Bracha — ktéry prowadzi pracownie ceramiczng w
ramach Wydziatu Rzezby warszawskiej ASP i faczy kariere wyktadowcy z wtasng dziatalnoscia

artystyczng w swojej krakowskiej pracowni; oraz dr hab. Katarzyny Koczynskiej-Kielan —

45 Niebywata wartoscig i zaletg pleneréw w profesjonalnych zaktadach jest dostep artystéw do najwyzszej
jakosci piecéw i materiatéw — w fabrykach panujg warunki do wyrobu porcelany ktérych zaden ceramik nie jest
w stanie stworzy¢ na wtasng reke.
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profesora wroctawskiej ASP na Wydziale Ceramiki i Szkfa, ktéra prowadzi tam pracownie kota
garncarskiego. Choc¢ to niebywale mata grupa osdb, to na wielu poziomach mozna jg uznac
za reprezentatywng — osoby te pochodza z réinych srodowisk artystycznych (Wroctaw,
Krakow, Warszawa), realizujg rdzne Sciezki kariery (tgczg pozycje wyktadowcy z wtasng
dziatalnoscig artystyczng lub utrzymujg sie wytacznie ze swojej twdrczosci), wreszcie nalezg
do réznych pokolen i przygladali sie rozwojowi rodzimej ceramiki z kilku réznych perspektyw

czasowych i geograficznych.

Monika Patuszynska — najmtodsza artystka, podchodzi do tematu wspdiczesnej

ceramiki dosc¢ krytycznie.

Nie jestem pewna, czy w ogdle istnieje co$ takiego, jak ,sytuacja polskiej ceramiki” —
przede wszystkim w Polsce nie ma rynku, kolekcjoneréw ani catego tego szumu, bez
ktorego nie da sie pracowaé profesjonalnie w zawodzie. Mam wrazenie, ze ceramika w
Polsce juz od dawna byta sprawg nieco wstydliwg i niegodng ,,wyzszych potek” [...] Sporo
w tym winy samych ceramikéw, ktérzy nie sg pozbawieni komplekséow wzgledem ,sztuk
czystych"”, sporo winy kuratoréw, ktérzy w wiekszosci trafiajg na ten temat z przypadku,
sporo winy krytykdéw — bo tak, jak bardzo zta wystawa nie zamknie przed polskim

ceramikiem zadnych drzwi — tak samo éwietna zadnych nie otworzy*®.

Na jej ocene z pewnoscig wptywajg doswiadczenia zwigzane z organizacjg pleneru, ale tez
realia zycia artysty, ktéry utrzymuje sie gtéwnie z wtasnej pracy twoérczej nie majac drugiego,
statego etatu jako wyktadowca. Z jej wypowiedzi wynika, ze nie znajduje ona w Polsce
duzego rynku zbytu dla swoich prac — ceramika nie przebija sie do s$wiadomosci
konsumentow jako cos wartego inwestycji. Aby znalez¢ odbiorcéw i nabywcow swojej sztuki,
artystka musi wyjezdza¢ za granice — czego dowodem sg liczne europejskie wystawy i
sympozja, w ktorych brata udziat. Wynika z tego, ze w Polsce mamy artystéw, ktérzy tworzg
prace na wysokim, europejskim poziomie, ale nie mamy kanatéw dystrybucji wiedzy o nich
wsrod spoteczenstwa. | tu przechodzimy do kolejnej kwestii, ktorg poruszyta Patuszynska,
czyli roli kuratoréw i krytykdw w edukowaniu odbiorcow sztuki w tym zakresie. Wystawy
dedykowane wytgczenie ceramice to prawdziwa rzadkosc¢. Jesli w muzeum czy galerii pojawia
sie ceramika, zazwyczaj jest jedynie elementem wiekszej tematycznej ekspozycji — nie

osobnym tematem. Tak byto cho¢by w przypadku szeroko omawianej wystawy sprzed kilku

** Mail z dnia 07.07.15, w archiwum autorki pracy.
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lat Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968", ktéra prezentowata wiele cennych
eksponatow miedzy innymi z zasobdw Instytutu Wzornictwa Przemystowego, w tym kilka
projektéw artystéw ,tadu”. Ceramike reprezentowaty serwisy stotowe projektowane w
latach szescédziesigtych dla polskich fabryk porcelany. Oczywiscie wystawa byta duzym
krokiem edukacyjnym dla odbiorcéw, ktérym przypomniano albo zaprezentowano po raz
pierwszy przyktady polskiego pomystowego designu. Natomiast w innych muzeach i
galeriach ceramika nie funkcjonuje nawet na zbiorowych ekspozycjach. Przy okazji wystawy
w Warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej poswieconej Marii Bartuszovej48, stowackiej
rzezbiarce, rozmawiatam z jej kuratorkg Martg Dziewanska, pytajac jg o ,ceramiczng
przesztos¢” artystki. Kurator nie byfa w stanie wiele na ten temat powiedzie¢ — biografia
Bartuszovej jest bardzo stabo udokumentowana — natomiast przyznata, ze w MSN ceramika
nie pojawia sie na wystawach — nie przypomina sobie, by w ostatnich latach miata miejsce
jakakolwiek dedykowana jej ekspozycja. Skoro, jak mowi Patuszynska, kuratorzy w
wiekszosci trafiajg na temat z przypadku, to by¢ moze ci profesjonalni i odpowiedzialni nie
chcg wystawiac sie na takie ,przypadki” i wolg organizowaé wystawy, przy ktérych mogg ze
swobodg poruszad sie na polu swojej ekspertyzy. Trudno ich o to wini¢. Byé moze wiec, poza
rynkiem i nabywcami, brakuje czegos bardziej fundamentalnego — wyksztatconych krytykow i
historykéw sztuki, ktorzy bez obaw zorganizujg wystawe dla szerokiej publicznosci gotowej

docenié to, co zobacza.

Dr Stanistaw Brach jest w swoich opiniach duzo bardziej umiarkowany, wrecz
optymistyczny. Jego zdaniem pierwsze dziesieciolecie po 2000 roku byto dla ceramiki
rzeczywiscie trudnym czasem, natomiast obecnie widzi poprawe. Oferta plenerow
artystycznych, cho¢ duzo mniejsza, nadal daje mozliwosci miedzynarodowych spotkan.
Zwraca uwage szczegllnie jeden — orgaznizowany nieprzerwanie od lat (w tym roku
odbedzie sie jego piecdziesigta pierwsza edycja) plener w Bolestawcu. Od tego roku wystawa
poplenerowa zostanie zsynchronizowana z cyklicznym Bolestawieckim Swietem Ceramiki (w

tym roku ma swojg dwudziestg pierwszg edycje) — w ten sposdb ceramiczne prace artystow z

v Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968, 2011 rok, Muzeum Narodowe w Warszawie, Kuratorki:
Anna Maga, Anna Frackiewicz, Anna Demska.

*® Maria Bartuszova (1936 — 1996) — stowacka artystka — rzezbiarka. Podobnie jak artystkom w Bauhausie,
odmowiono jej mozliwosci studiowania rzezby i ,,odestano” na ceramike. Zachowato sie ponad czterysta jej
gipsowych rzezb. Przez niemal cate zycie pozostata nieodkryta, dopiero wystawa podczas Documenta 12 w
Kassel (2011) przyniosta jej posmiertny, miedzynarodowy rozgtos.
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catego Swiata zostang pokazane szerszej publicznosci. Probujgc scharakteryzowac obecne
ceramiczne Srodowisko artystéw Brach zauwaza duzy indywidualizm. Upadek duzych fabryk
przyczynit sie do rozbicia grup artystow, ktérzy kiedys projektowali na ich potrzeby nowe
wzory naczyn czy pracowali w przylegtych do nich warsztatach. Nowa sytuacja wymusita
nowe dziatania i wiekszo$¢ twércow poszta wiasng drogg. Tak popularne kiedys
stowarzyszenia i grupy artystyczne z drobnymi wyjgtkami (np. istniejgcy nadal Ceramos)
przestaty funkcjonowaé. Tym samym zmienita sie struktura $rodowiska, co z kolei moze
przyczyniaé sie do braku szerszych inicjatyw — wystaw, spotkan, sympozjow etc. To z kolei
wspofgra z wypowiedzig Patuszynskiej, ktéra czescig winy za obecng sytuacje obarcza
samych ceramikdédw — moéwigc o ich kompleksach wzgledem ,sztuk czystych”, a wiec poczuciu,
ze dziedzina sztuki, ktdrg sie zajmujg, ustepuje w czym$ malarstwu czy rzezbie. Trudno

aktywnie dziataé, nie majac do tego odpowiednich motywacji.

Tymczasem prof. Koczynska-Kielan udzielita mi informacji na temat obecnej sytuacji
jedynego w Polsce wydziatu ceramiki na wroctawskiej ASP. Zainteresowat mnie szczegdlnie
podziat stanowisk miedzy kobiety i mezczyzn, ktéry na wydziale ceramiki od poczatku byt
wyréwnany i umozliwit akademicka kariere miedzy innymi prof. Kotarbinskiej, Cybinskiej,
Olech, Lipskiej-Zworskiej i wielu innym. Okazuje sie, ze obecnie na dziewie¢ pracowni,
kierowniczkami czterech sg kobiety, natomiast pozostate pie¢ prowadzg mezczyzni. Wsrdd
asystentow ten stosunek rozktada sie réwno — jest dziewieciu asystentéw i dziewiec
asystentek. Chociaz to tylko statystyczne proporcje, to Swiadczg wyraznie o wzglednej
rownowadze w zatrudnieniu i awansowaniu kobiet w ramach uniwersyteckich struktur. Prof.
Koczynska-Kielan przyznaje réwniez, ze gdy sama studiowata na tym wydziale w latach
osiemdziesigtych, przyjeto tyle samo studentow co studentek. Wydaje sie wiec, ze w ramach
wroctawskiej uczelni kobietom nie utrudniano dostepu do edukacji i nie odczuwalty, ze sg w

jej strukturach inaczej traktowane.

Poza rolg edukacyjng wroctawska uczelnia petni réwniez funkcje propagatora polskiej
ceramiki. W tym roku odbyta sie ésma edycja Festiwalu Wysokich Temperatur (19-21
czerwca), podczas ktérego uczelnia otwiera sie na zwiedzajgcych i chetnych zapoznaé sie z
technikami powstawania szkta i ceramiki. Na to trzydniowe wydarzenie sktadajg sie liczne
wystawy prac studentow i absolwentéw, pokazy toczenia na kole, dmuchania szkta, budowy i

sposobu wypatow réznych piecéw i wiele innych pomystowych atrakcji, w ktérych mozna
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czesto wzigé aktywny udziat. To jedyne takie wydarzenie w Polsce, ktore tak aktywnie
promuje te dziedzine. Ponad to uczelnia jest organizatorem i kuratorem licznych wystaw o
miedzynarodowym zasiegu, by wymienic¢ te z ostatnich lat: 2007 Dni kultury polskiej w
Maroku (Rabat, Maroko, wystawa ceramiki i szkta pod auspicjami Instytutu im. A.
Mickiewicza i Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej w Rabacie, kuratorzy wystawy z ramienia
ASP: Katarzyna Koczynska-Kielan, Matgorzata Dajewska, Gabriel Palowski, Kazimierz
Pawlak); 2008 www.asp.wroc.pl — wroctawska wystawa designu (Miejska Galeria Sztuki w
todzi, Wichmann Halle, Brunszwik, Niemcy); 2010 Polska wspdtfczesna ceramika unikatowa
w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu (Muzeum Narodowe w Poznaniu); 2012 SPAE
BETWEEN US — kuratorska wystawa zbiorowa prezentujgca wybrane dyscypliny: malarstwo,
grafike, szkto i ceramike autorstwa siedemdziesieciu dziewieciu artystéw zwigzanych z
wroctawskg ASP (Wiesbaden, Niemcy, Kunsthaus i ratusz miejski, kuratorzy z ramienia ASP
wystawy, Katarzyna Koczynska-Kielan — ceramika, szkto, Norman Smuzniak — grafika,
malarstwo); 2014 Kolekcja czyli pasja — kuratorska wystawa ceramiki (organizator Fundacja
Unikat, Instytut Polski w Pradze, Czechy, Instytut Polski w Bratystawie, Stowacja, komisarz

wystawy: Elzbieta Grosseova).

Wroctaw w naturalny sposob utrzymuje swojg pozycje ceramicznego osrodka w kraju,
cho¢ wyraznie dziata w pojedynke. Poza uczelnig w miescie znajduje sie kilka prywatnych
galerii ze szktem i ceramikg oraz jedna, dziatajgca pod auspicjami BWA — galeria Sic!. Profesor
Koczynska-Kielan chwali jej dziatalnos¢, poniewaz oddaje ona charakter uczelni i prezentuje
wspoiczesne postawy w ceramice i szkle, natomiast jako stabg strone wskazuje trudnos¢ z
dotarciem do odbiorcéw — staby marketing. Poza Wroctawiem galerie eksponujace szkto i
ceramike zachowaty sie w tych miastach, w ktérych kiedys funkcjonowaty wydziaty czy
katedry ceramiki (np. Krakéw czy Gdansk). Niestety w Warszawie trudno znalez¢ podobng
inicjatywe, za to co roku w Centrum Promocji Kultury na Podskarbinskiej organizowane s3
Warszawskie Spotkania Ceramiczne (w tym roku odbyta sie jedenasta edycja) — okazja do
zakupienia i obejrzenia ceramiki, cho¢ gtdwnie wykonanej przez amatorow. Spostrzezenie dr
Bracha o rozdrobnieniu i indywidualizmie Srodowiska artystycznego przektada sie na
wiekszo$¢ inicjatyw zwigzanych z ceramiky, ktorym brakuje krajowego czy
miedzynarodowego zasiegu. W wiekszosci sg to wydarzenia lokalne (wspomniane juz

Bolestawieckie Swieto Ceramiki czy Pszczynski Festiwal Ceramiki), ktére niestety czesto
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znikaja bezpowrotnie po kilku edycjach, jak chocby Ceramiczne klimaty muzyczne

organizowane w Gliwicach, z ktdrych zrezygnowano w 2012 roku.

Ania Kuczynska, jeden z serii talerzy zaprojektowanych dla fabryki Kristoff

Jakie sg prognozy na przysztos¢? Jak przyznaje prof. Koczynska-Kielan w ostatnim
czasie wida¢ pewng odnowe, zwitaszcza na polu ceramiki uzytkowej. Zaktady i fabryki
porcelany, ktdre zdotaty przetrwac, na powrdt zaczynajg otwiera¢ sie na wspodtprace z
artystami. Powraca przekonanie o potrzebie produkowania polskiego designu na szersza
skale. Na razie sg to dziatania gtéwnie marketingowe, oparte na wspotpracy artystéw z
innych dziedzin, ktérzy swoim nazwiskiem firmujg serie naczyn — tak byto w przypadku
projektéw Ani Kuczynskiej dla fabryki Kristoff i Ewy Minge dla Cmielowa. Obie artystki na co
dzien zajmujg sie projektowaniem mody, ale ich marka i rozpoznawalno$¢ przenoszg sie

oczywiscie na naczynia ich autorstwa.

Marta Jeglinska, filizanka z zestawu ,,Nathalie& George”

Kristoff produkuje tez zestaw projektu mtodych adeptek wydziatu wzornictwa: Marty

Jeglinskiej (zestaw $niadaniowy , Nathalie&George”), Kai Kusztry (seria ,,Great Inventors”) czy
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Magdy Pilaczynskiej (seria z flemingami). Swoich sit w produkcji porcelany uzytkowej préobuje
rowniez Grupa Projektowa Wzorowo, a w niej Agnieszka Kajper — absolwentka
wroctawskiego wydziatu ceramiki. Potaczone fabryki ,Cmieléw Chodziez” produkuja réwniez
naczynia pod marka ,Cmieléw Design Studio”, ktérej dyrektorem artystycznym jest Marek
Cecuta, uznany na sSwiecie artysta ceramik. Do projektowania naczyn zapraszani sg polscy
tworcy — rok rocznie studio organizuje konkurs na rezydencje artystyczng w fabryce. Te
powolne zmiany moze wkrétce doprowadza do poprawy sytuacji i zasilenia rodzimej
produkcji projektami polskich ceramikéw, cho¢ nalezy pamietaé, ze liczba fabryk nie

doréwnuje tej sprzed 1989 roku.

Grupa Projektowa Wzorowo, ceramiczny talerz przypominajgcy wzorem ciezkie krysztaty

Aby polscy twdércy mogli uniezalezni¢ sie od warunkéw i mozliwosci w kraju, bardzo
wazny jest dla nich udziat w prestizowych zagranicznych wystawach i plenerach, miedzy
innymi na Bornholmie, w Vallaurius we Francji, Mino w Japonii, Saragossie w Hiszpani,
Faenzie we Witoszech, Kapfenberg i Gmunden w Austrii, Westerwald Preis-
Héhrgrenzhausen w Niemczech (to tylko czesé z nich) — jak podkreslajg zaréwno Patuszyriska

jak i prof. Koczynska-Kielan.

Nawiasem mowigc obie artystki podtrzymujg, obecng wsrdod rodzimych ceramiczek
tendencje do zaradnosci, wytrwatosci i tworczej pasji. Koczyniska- Kielan (urodzona w 1963
roku) wytrwale kontynuuje wroctawskag tradycje wybitnych kobiet-pedagogéw (jest
uczennicg Haliny Olech i Krystyny Cybinskiej), kilkukrotnie juz wyjezdzata za granice (miedzy
innymi do Essen) by sie doksztatcaé¢ a od 1995 roku samodzielnie prowadzi pracownie kota

garncarskiego. Tym samym jest kolejng mentorky i nauczycielkg, ktdra wprowadza na
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uczuleni nowe praktyki i poszerza zakres dotychczasowej wiedzy poprzez wtasne
eksperymenty. Patuszynska (urodzona w 1973 roku) jako przedstawicielka jeszcze
mtodszego pokolenia, wybrata droge indywidualnej kariery artystycznej. W wielu jej pracach
widac¢ nostalgie — stara sie badac proces przemiany i rozpadu porcelany. W ramach jednego z
projektéw podrdzowata po zamknietych, zrujnowanych fabrykach i na nowo odlewata
przedmioty ze znalezionych tam form. Efektem byty zniszczone, skorodowane odbitki czasow
$wietnosci porcelany. Swiadoma ograniczen w kraju, sprzedaje i wystawia prace za granica,

choé swojg pracownie nadal ma w podwarszawskim Milanéwku.

R S

Monika Patuszynska, TransFormy, 2011 rok

Pozostaje mie¢ nadzieje, ze sytuacja Polskiej ceramiki bedzie sie zmienia¢ na lepsze,
cho¢ na razie nie ma konkretnego programu i pomystu dziatan, ktére mogtyby ten cel
przyblizy¢ (nie ma tez organu, ktory mogtby sie tym zaja¢, zwazywszy postawe MKiDN). Na
pewno warto przyglada¢ sie funkcjonowaniu fabryk ceramiki, ktére po udanej
restrukturyzacji i dobrym inwestycjom w marketing przystosowujg sie do obecnej sytuacji
rynkowej. Jesli tym duzym przedsiebiorstwom uda sie z sukcesem utrzymac na rynku, bedzie
to réowniez szansa dla indywidualnych twoércow, ktérzy udowodnili juz wielokrotnie swojg

elastycznosc i przedsiebiorczosé.
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Podsumowanie historii emancypacji

Gdy zaczynatam zbiera¢ materiaty dotyczace historii ceramicznej emancypacji kobiet
w poszczegolnych krajach, bytam przekonana, ze wyglgdata ona bardzo podobnie. Wszedzie
odnoszono sie do kobiet raczej niechetnie i chociaz nauka ceramiki przychodzita im fatwiej
niz rzezby, warsztaty nie przyjmowaty studentek z otwartymi ramionami. Sytuacje w
poszczegblnych krajach rdznicowata jednak ceramiczna tradycja. Tam, gdzie ta
sztuka/rzemiosto cieszyty sie wiekszg popularnoscig, tam tez w sposdb naturalny pozycja
trudnigcych sie nim mezczyzn byta wyzsza, a grupa twércéw bardziej zamknieta. Zaréwno w
Japonii jak i w Niemczech artystkom poczgtkowo trudno byto znalez¢ nauczycieli, ktorzy
zgodziliby sie przyjaé je do swoich warsztatéw i uczyé. W Anglii, mimo Ze tradycja ceramiczna
byta silna, ruch studio pottery ztagodzit albo usunat wiele przeszkdd, ktére uniemozliwiatyby
podjecie tego zawodu kobietom. Poza estetyka, studio pottery wigzato sie z zyciowg filozofig
i etosem opartym na fizycznej pracy we witasnym warsztacie, w ktdrym garncarz odpowiada
za wszystkie czynnosci i caty proces wykonania od samych jego podstaw. Zyje w zgodzie z
naturg i oddaje pracy serce, przez co naczynia zyskujg prawde wyrazu i uzytkowg prostote.
Catkowite poswiecenie trudom tworzenia z pewnoscig odstraszato wiele kobiet, ale tych,
ktore zdotaty wytrwaé, nie tylko zniechecano dalej, lecz umozliwiano im nauke, a potem
zatozenie wtasnej pracowni. Oczywiscie z takim stylem zycia wigzato sie wiele dylematéw, a
najwiekszym z nich byfa decyzja o zatozeniu rodziny, ktéra w rownym stopniu dotykata
wszystkie kobiety pielegnujgce ambicje o rozwoju wilasnej artystycznej kariery, nie tylko w

Anglii ale i Niemczech.

Wiekszos¢ absolwentek Bauhausu posiada przeciez nie jedno, ale dwa lub trzy
nazwiska. W niektorych przypadkach matzeAstwo oznaczato taczenie artystycznych sit i
wspoblng praktyke, w innych — rezygnacje ze sztuki i skupienie na rodzinnych obowigzkach.
Marguerite Friedlaender-Wildenhain, ktorej biografie przytaczatam we wczesniejszym
rozdziale, matzenstwo nie przeszkodzito w realizacji artystycznych plandéw, ale tylko dla tego,
Zze wojna i emigracja przyczynity sie do jego rozpadu. Po rozwodzie Friedlaender wybrata
pustelniczy tryb zycia i pracy na oddalonej farmie, wprowadzajac niejako w zycie etos
angielskiego studio pottery. Dla niej i dla wielu innych kobiet (chocby Lucie Rie) wojna, a

czesto rowniez emigracja, nie zostaty bez wptywu na kariere — zewnetrzne okolicznosci
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zaburzyty caty system, w ktorym dotychczas funkcjonowaty. Emigracja zawsze okazywata sie
testem umiejetnosci przystosowania pod wzgledem jezykowym, materialnym, a w przypadku
artystow réwniez estetycznym. Heymann nie poradzita sobie z projektowaniem ceramiki w
angielskich warunkach tak dobrze jak Rie — nowy rynek rzgdzit sie odmiennymi prawami, a
klienci hotdowali innym gustom. Z drugiej strony wojna zostawita wiele krajéw w obliczu
perspektywy catkowitej odbudowy. To dawato szanse kobietom, by wykorzystaty
samodzielnos¢, ktérg wykazaty sie w czasie wojny i zadbaty o swoje prawa. Japonia jest
przyktadem kraju, w ktérym kobiety pdzniej uzyskaty dostep do wyzszych uczelni, pdzniej
zostaty dostrzezone przez krytyke, pdiniej doczekaty sie wystaw poswieconych swojej
twdrczosci. Niemniej jednak ich starania zostaty lepiej udokumentowane, a prace do dzi$

zachowaty $lady trudu, z jakim odzyskiwaty ceramiczne medium.

W drugiej potowie XX wieku poczgtkowe problemy — czyli opér zdominowanego przez
mezczyzn $rodowiska artystycznego czy powszechne oczekiwania zamazpdjscia — odrobine
zelzaty, natomiast ich miejsce zajety nowe wyzwania. Ceramika jako rzemiosto, a wiec
dziedzina gorszej kategorii w porownaniu do malarstwa czy rzezby, byta czesto jedynie
pretekstem albo odskocznig do innych dyscyplin, w ktérych jeszcze trudniej byto kobietom
zaistnieé. Cho¢ wiele artystek zarzucato ceramike, w Anglii i w Japonii wida¢ wyraznie, ze w
wielu przypadkach gtdéd wiedzy i entuzjazm, jaki budzity nowe mozliwosci edukacyjne,
odniosty pozytywne rezultaty. Biografie, ktére przytaczam w rozdziale poswieconym historii
japonskich ceramiczek, pozwalajg zbudowaé charakterystyke dziatan i twdrczych strategii,
jakie podejmujg w pracy z gling, a ktére w duzej mierze majg uniwersalny charakter. Dwie
najwazniejsze postawy to eklektyzm i nawigzanie do tradycji. Ceramika w rekach Japonek
zyskata aspekt eklektyczny poprzez tgczenie jej z innymi mediami twérczymi takimi jak
tkanina — w ten sposdb oba uznawane za kobiece zajecia tgczg sie tworzac nowgq jakosé. Z
drugiej strony w pracach wielu artystek widaé uwage, z jakg badajg tradycje — poznaja ja,
uczg sie jej i kontynuujg osiggniete przez mezczyzn mistrzostwo na swdj oryginalny sposob.
Ta strategia pomogta im odnalez¢ sie i zakorzeni¢, mimo ze dopiero niedawno wkroczyty do
ceramicznego warsztatu. W Anglii obie postawy sg réwnie popularne, szczegdlnie jednak
dotyczy to badania i opisywania tradycji oraz techniki wyrobu glinianych przedmiotéw. Jak
pisatam, w tej dziedzinie kobiety szybko zdobywajg dominujacg role, pozycja nauczycielska

przychodzi im stosunkowo tatwo, a wydawane przez Denis Wren czy Dore Lunnn podreczniki
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pozwalajg im zdoby¢ pozycje i popularnos¢. W ten sposéb rozpoczyna sie nowy etap
tworczej emancypacji — kobiety majg coraz wiecej do zaoferowania, ich wiedza staje sie
bardziej rozlegta, a co najwazniejsze mogg sie od siebie wzajemnie uczy¢ (same stajg sie
mentorkami). Nastepnym etapem jest pojawienie sie instytucji, galerii, manufaktur czy
indywidualnych kolekcjonerdw ktorzy zaczynajg dostrzegac i wspierac kobiety zajmujace sie
ceramikg. W powojennych Niemczech jest to odbudowujacy sie przemyst, w Anglii Crafts
Council natomiast w Japonii zatozone przez Asuke Tsuboi Women’s Association of Ceramic
Art. Zlecenia, wystawy i publikacje przypieczetowuja obecnos¢ kobiet w ceramicznym

Swiecie sztuki.

Dobrze, ale co z Polskg? Jak pisatam na poczatku, spodziewatam sie, ze emancypacja
kobiet w obszarze ceramiki, szczegdlnie w Europie, przebiegata podobnie i rzeczywiscie w
przypadku pozostatych krajéw da sie wyrdézni¢ pewne wspdlne procesy i wyzwania.
Tymczasem w Polsce w tym konkretnym kontekscie emancypacji nie ma za bardzo o czym
pisaé. Od samego poczatku wszedzie obecne sg kobiety, a historii rodzimej ceramiki nie
trzeba przeczesywac¢ w poszukiwaniu ich nazwisk, bo znajduje sie je na kazdym kroku — w

kazdej nowej grupie, inicjatywie, uczelni i wydziale.

Po odzyskaniu niepodlegtosci i uruchomieniu Akademii w Warszawie, Poznaniu i
Krakowie, wydziaty ceramiki koriczy mnostwo kobiet, miedzy innymi ceramiczne stawy — Julia
Kotarbinska i Wanda Golakowska. Obie zostajg pdzniej cztonkiniami ,tadu” i ,Grupy
Ceramikéw”. Po wojnie pierwszym szefem Biura Nadzoru Estetyki Produktu,
przeksztatconego pdzniej w IWP zostaje Wanda Telakowska, a dziatajgcg w jego ramach
pracownie ceramiczng obejmuje Maria Sobolewska. Dawni uczniowie Tichego zajmujg
stanowiska nauczycielskie — Golakowska zostaje w Warszawie, zas Kotarbinska razem z
Rudolfem Krzywcem jedzie do Wroctawia. Wszyscy sprawdzajg sie jako nauczyciele, a wsrod
ich powojennych studentdw znowu objawiajg sie ceramiczne talenty — Haliny Olech,
Krystyny Cybinskiej i Ireny Lipskiej- Zworskiej (dwie ostatnie artystki zostaja pdiniej na
uczelni w roli wyktadowcdédw). W tym samym czasie sopockim wydziatem — filig gdanskiej
Akademii kieruje Hanna Zuftawska. W jednym aspekcie sytuacja w Polsce przypomina te
znang z Niemiec, bo rzeczywiscie sporo jest artystycznych matzenstw. Razem pracujg miedzy
innymi Stanistawa i Kazimierz Pietkowie, Ewa i Kazimierz Fajkoszowie, Helena | Roman

Husarscy. Natomiast trudno postrzega¢ to jako powszechne zjawisko w obliczu trudnosci z
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prowadzeniem indywidualnej kariery, skoro tak wiele kobiet osigga najwyzisze pozycje i
wyrodznienia na uczelniach i wystawach. W latach szesédziesigtych i siedemdziesigtych Polki
przywozg wiele medali z zagranicznych konkurséw. Wsrdd zaktadanych grup i stowarzyszen
przewazajg kobiece nazwiska — mozna tu przywota¢ chocby stynng grupe ,Nie tylko my”
zatozong przez Barbare Kowalczyk. Ceramiczne Plenery i wspoétpraca z przemystem rowniez

nie odbywa sie bez ich udziatu.

Jak to sie stato, ze w Polsce tak tatwo udato sie kobietom z sukcesem funkcjonowac w
tej dziedzinie, podczas gdy w innych krajach spotykaty je trudnosci? Sztuka nigdy nie jest
zupetnie autonomicznym aktem oderwanym od warunkéw zewnetrznych. Sytuacja, w jakiej
powstaje dana twodrczosé, zalezy od indywidualnego rozwoju artysty, jak i kontekstu
spotecznego. Ekspresje artystyczng w pewnym stopniu ksztattujg czy determinujg okreslone
instytucje takie, jak akademie sztuk pieknych, mecenasi, muzea, galerie i wiele innych. Jak
pisatam wczesniej, réznice w sposobie, w jaki funkcjonowaty ceramiczki w poszczegdlnych
krajach, wynikaty z réznych tradycji i okolicznosci, w ktérych ksztattowato sie to rzemiosto na
danym obszarze. W Polsce tradycja ceramiczna byta dos¢ znikoma. Owszem, od wiekdw
dziataty osrodki i warsztaty garncarskie — jeszcze w latach piecdziesigtych XX wieku sporg ich
liczbe mozna znalez¢ na wschodzie Polski*® — ale zajmowaty sie gtéwnie wyrobem typowo
uzytkowe] ceramiki, gtdwnie na potrzeby lokalnego rynku. Ceramika artystyczna, bardziej
dekoracyjna, tgczaca elementy rzezby i malarstwa, pojawia sie dopiero na poczgtku XX wieku
wraz z powstaniem pierwszych wydziatéw. Ten nowy rodzaj wykorzystywania gliny, reczne
formowanie, a jesli toczenie na kole i to bardziej dekoracyjnych niz uzytkowym
przedmiotdow, jest w Polsce nowoscig, ktéra przychodzi z zagranicy. Zapewne to musiato
sprawi¢, ze nowa dziedzina, pozbawiona silnej tradycji i okrzeptej grupy praktykdéw, okazata
sie idealng drogg do zrobienia kariery dla kobiet. Dodatkowo pomagat im na pewno status
rzemiosta i fakt, ze kobiety silnie kojarzono z przedmiotami dekorujgcymi domowe wnetrze

takimi, jak chocby tkaniny.

* Piotr Skiba, Garncarstwo sztuka pieciu zywiotow, Arkady, Warszawa 2010, s. 36.
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Maria Juchnowska, The Death of the Body, 2011

Gdy poprositam dr. Bracha i prof. Koczyrnska-Kielan o wymienienie kilku ceramiczek,
ktore kojarzg z nurtem feministycznym, zadne z nich nie byto w stanie podaé¢ mi nazwisk i
prac, ktére odnoszg sie bezposrednio do pozycji kobiet w tej dziedzinie. Prof. Koczyrska-
Kielan sugerowata, ze ten nurt w polskiej ceramice nie byt znaczgcy, natomiast dr. Brach
zastanawiat sie w ogdle nad jego istnieniem, rozumujac zupetnie racjonalnie, ze skoro nikt
nie utrudniat im samorealizacji w tej dziedzinie, nie miaty czego odreagowywac pozniej w
swojej sztuce. Rzeczywiscie wyglada na to, ze w Polsce funkcjonowanie kobiet w ceramice od
poczatku odbywato sie bez opordéw i nikt nie przeszkadzat im w obejmowaniu stanowisk i
prowadzeniu pracowni. Oczywiscie w pracach najmtodszego pokolenia absolwentek
Wroctawia pojawiajg sie czasem projekty o bardziej feministycznym zabarwieniu — na
przyktad The Death of the Body (2011) Marii Juchnowskiej>® — natomiast dotycza bardziej
uniwersalnych tematéw, dla ktdrych ceramika jest jedynie medium artystycznego wyrazu —
sama w sobie nie stanowi przedmiotu zainteresowania i nie stuzy badaniu osobistej relacji,
jaka wystepuje miedzy nig a artystka. Tym samym nieuchronnie docieramy do konkluzji,
zgodnie z ktdrg w Polskiej ceramice emancypacja kobiet nie byta wieloletnim procesem, ale
odbywata sie wrecz niezauwazalnie. Brak prac i artystek, ktére poruszataby czy komentowaty
te kwestie jest wyraznie widoczny — w polskiej ceramice nie bylo nikogo na miare Marii

Pininskiej-Beres czy Natalii LL.

Niestety po tym jak poczujemy sie przez chwile dumni z tego, jakie mozliwosci miaty

kobiety wybierajace wydziat ceramiki na poczatku ubiegtego wieku, przychodzi gorzka

*% Autorska strona artystki: http://www.juchnowska.com/www.juchnowska.com/2011.html
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refleksja nad znaczeniem i pozycjg catej dziedziny na rodzimym rynku sztuki. Trudno nie
ztapa¢ sie na podejrzeniach, ze ceramika nie budzita powainego zainteresowania
owczesnych artystow jako dziedzina mato prestizowa, o uzytkowo-dekoracyjnych
konotacjach. Niemal jak tkanine, z lekkg obojetnoscig zostawiono jg gestii kobiet. Opisujgc
sytuacje polskiej ceramiki po 2000 roku, dochodze do wniosku, Zze za jej obecne potfozenie
odpowiada po czesci brak tradycji i krotki okres prawdziwej popularnosci. By¢ moze,
paradoksalnie lub nie, gdyby od poczatku cieszyta sie pewnymi wzgledami i jako takim
prestizem, kobietom trudniej bytoby w niej zaistnie¢, ale za to dzis funkcjonowataby lepiej?
Brak zazdrosci i zaborczosci oznacza zazwyczaj obojetnos¢ — i troche tak jest dzis traktowana

ceramika w Polsce.
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Pozycja kobiet w ceramice

Skojarzenie naczynia z ciatem jest niemal uniwersalne. Do jezyka opisu waz, dzbanéw
czy filizanek powszechnie uzywa sie nazw czesci ciata, mdéwigc o uszkach, szyi, brzuchu czy
stopie. Idgc dalej, okazuje sie, ze to ,ciato” ma pte¢ i w wiekszosci kultur naczynie jest
kobietg. Okragte, smukte, z przewezeniem przypominajgcym talie i petnym brzuchem
(symbolem ptodnosci) jest czescig kregu skojarzen bliskich ziemi i naturze, a wiec
wszystkiemu co zwigzane z kobiecoscig. Te symboliczne potgczenia nadajg znaczenie
obiektom codziennego uzytku i dajg moc tym, ktorzy kontrolujg te znaczenia. Wedtug Moiry
Vincentelii®®, autorki ksigzki Women and Ceramics: Gendered Vessels, kobiety maja
niepodwazalng wiez z ceramikg. W niektorych spoteczenstwach manifestowana jest ona w
sposdéb oczywisty i bezposredni, poniewaz praca kobiet z gling nalezy do ich codziennych
zaje¢ (plemiona afrykanskie, w ktdorych kobiety zajmujg sie wyrobem naczyn do
przechowywania zywnosci), w innych manifestuje sie posrednio przez faczenie kobiet z
delikatnymi i pieknymi naczyniami. W malarstwie epoki wiktorianskiej mozna znalez¢ wiele
wizerunkow kobiet przedstawianych w otoczeniu porcelany, tym samym podkresla sie fakt,
ze to one sg konsumentkami i adresatkami tych przedmiotow. Ceramika moze wiec w
pewien sposéb uzyczy¢ kobiecie statusu, godnosci i mocy ekonomicznej, moze stanowic o jej

znaczeniu i zmieni¢ ustalone podziaty pfci i rél w spoteczenstwie.

Mimo tych oczywistych relacji zaréwno symbolicznych jak i catkiem realnych, miejsce
i pozycja kobiet w ceramice jest z kilku powoddw paradoksalna. Historia ceramiki pomija i
zaniedbuje ich osiggniecia oraz wptyw na ten nurt sztuki — co przejawia sie miedzy innymi
problemem, jakim jest dla wspotczesnych artystek znalezienie w niedalekiej ceramicznej
przesztosci jakichkolwiek mentorek. Zamiast tego stykajg sie z historig i dziedzictwem, ktore
siega prehistorii. Wedtug archeologéw i etnografdw kobiety przez wieki zajmowaty sie
produkcjg ceramicznych naczyn na potrzeby swojego domostwa — przechowywania i
gotowania jedzenia, a czesto rowniez utrzymania rodziny. Dopiero wraz z wynalezieniem
kota garncarskiego, okoto szesc¢ tysiecy lat p.n.e, reczna produkcja ustgpita bardziej masowej
i przeszta we wtfadanie mezczyzn. W ciggu nastepnych kilku wiekéw kobiety zupetnie

odsunieto od pracy z gling. Zawdd garncarza objety wtadzg cechéw rzemiesiniczych, jak

> Moira Vincenteli, op.cit., s. 254.
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kowalstwo czy szewstwo, stat sie typowo meskim zajeciem. Dopiero w XIX wieku zaczeto
ponownie dopuszcza¢ kobiety do procesu twodrczego, poczagtkowo jedynie w charakterze

dekoratorek.

Z jednej wiec strony literatura z zakresu archeologii, etnografii, historii sztuki,
studidw nad pfcig i kulturowoscig przyznaje, ze to kobiety tworzyty pierwsze naczynia i to
one pozostajg silnie tgczone z domem, naturg, ziemig, a wiec i gling. Z drugiej — istnieje
ogromna dokumentacja przeczaca ich obecnosci, potwierdzajgca ich wykluczenie i
odmawiajgca im przez wieki wstepu do ceramicznego warsztatu, odrzucajgca ich dziedzictwo
i wktad. Wtasnie ta paradoksalna sytuacja — wykluczenia, ale i poczucia odlegtych korzeni —

kreuje tak specyficzne sSrodowisko pracy dla wspodtczesnych artystek.

Wspomniane juz paralele miedzy naczyniem a ludzkim ciatem sugerujg jakoby jedno i
drugie miaty pewne wspdlne cechy. Marguerite Wildenhain — ceramiczka z Bauhausu —
napisata kiedys, ze garncarz tworzy naczynie na swoje podobieristwosz, a wiec poza
odrebnym stylem i wyrazem artystycznym w naczyniach moina rzekomo odnalezé
charakterystyczne cechy ich twdrcy. Na podobnym poziomie symbolicznym znajdujg sie
liczne poréwnania gliny do ludzkiej skory, ale i do macicy dajacej jedzenie i wode potrzebng
do przezycia ptodu. Cortney Lee Weida w swoim artykule cytuje ceramiczke Stelle Shutive,
przedstawicielke pueblo pottery>, wedtug ktérej mezczyzni robig duze naczynia, zazwyczaj
wqskie u nasady i rozszerzajqce sie ku gorze, podczas gdy prace kobiet sq petne [pulchne]54.
Oczywiscie proba takiej charakterystyki to duza generalizacja, a relacja ciato-glina moze by¢ o
wiele bardziej subtelna. Myslagc o kobietach pracujgcych w glinie warto raczej uwaznie
przygladac sie formalnym cechom ich prac wraz z ich unikatowym jezykiem — innymi stowy

nie da¢ sie ztapa¢ w putapke konwencjonalnych skojarzen zwigzanych z kobiecoscia.

> Courtney Lee Weida, Re-searching Ambivalence and Female Potters, “Spaces — A Journal For Unique Arts and
Humanities Research”, zrédto: http://www.tc.columbia.edu/spaces/Weida.htm , data odstony: 14.07.15, W
oryginale: “potter creates pots after [his/her] own image”.

pueblo pottery — to jedna z najbardziej rozwinietych sztuk amerykanskich Indian, do dzi$ produkowana w
wedtug metod wypracowanych w latach 1050-1300. Odkad Indianie przestali prowadzi¢ wedrowny tryb zycia,
zastgpili lekkie wiklinowe kosze glinianymi naczyniami, ktére jako ciezsze nie nadawaty sie wczesniej do uzycia.
Gliniane garnki wykonywane sg wytacznie przez kobiety z plemienia i budowane s3 recznie, bez uzycia kota
garncarskiego. Po wygtadzeniu i wypolerowaniu scian, sg ozdabiane wzorami geometrycznymi, ksztattami
kwiatow i zwierzat, nastepnie wypalane. Kolorystyka moze by¢ wielobarwna, zupetnie czarna lub czarno
kremowa. Zrédto: http://www.britannica.com/art/Pueblo-pottery, data odstony: 06.07.15

> Courtney Lee Weida op.cit., w oryginale: ,Men make big pots, pots shaped narrow at base and wider at the
top [...] women make pots that are plumped”.
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Podobne myslenie moze niebezpiecznie zbliza¢ sie do uprzedmiotawiania kobiecego ciafa i

postrzegania go, podobnie jak naczynia, na zasadzie uzytecznosci.

Feminizm przyczynit sie do reorganizacji wielu pojec¢ z zakresu historii sztuki. Nowa
perspektywa badan nad podziatem i postrzeganiem ptci w sztuce wykazata, ze pozycja
obserwatora, widza czyli wtasciciela nadzorujacego spojrzenia to rola, ktora tradycyjnie i
kulturowo przynalezy mezczyznie, natomiast bycie obserwowanym, wystawionym na
spojrzenie to rola kobiety. Wspdétczesnym artystkom nadal bardzo trudno jest przetamac ten
podziat, a takze wymknac¢ sie jego konsekwencjom. Z jednej strony same sg obserwatorami, z
drugiej narazajg sie na problem odbioru swoich prac, w ktérych moga uprzedmiotawiac
same siebie. W ten sposéb prace ceramiczek zostajg wyposazone w podwdjng nature —

konwencjonalnej funkcji i przewrotnego znaczenia formy.

W latach siedemdziesigtych dyskurs feministyczny rozpoczat re-ewaluacje historii
sztuki, prébujgc przywrdcié w jej obrebie znaczenie artystek. Powszechnie dgzono do
okreslenia cech kobiecej sztuki. Ws$réd feministek pojawity sie dwa rdéine stanowiska i
charakterystyki czynnikéw, ktdre sktadajg sie na ,innos¢” czy styl kobiecych prac. Wedtug
czesci badaczek wynikata ona z naturalnej kobiecej ekspresji — byta przejawem kobiecej
wrazliwosci i wyobrazni. Wedtug innych — analizujgcych kwestie zgodnie z teorig ptci
kulturowej, nie mozna mowié o ,kobiecej naturze”, a wiec i ,kobiecej sztuce”, poniewaz
wszystko, co miatoby jg rzekomo charakteryzowaé, nie jest ekspresjg jej odrebnej natury, ale
konceptu kulturowego kobiety, uksztattowanego przez otaczajgce jg spoteczenstwo, ktére
nadato jej te role. Problem z rozstrzygnieciem, ktéra z proponowanych definicji ,sztuki
kobiecej” jest bardziej adekwatna, przypomina troche proby definitywnego przypisania
ceramiki do sztuki albo rzemiosta. Natura ,kobiecej sztuki” ucieka jednej definicji i ukrywa sie
gdzie$ na styku teorii ptci kulturowej i przekonania o wrodzonych i naturalnych cechach
kobiecych, niezaleznych od spotecznego ksztattowania. Jak we wszystkich dziedzinach, w
ktorych kobiety spetniajag sie twdérczo, réwniez przy badaniu ich obecnosci w ceramice, nalezy

pamieta¢ o tym dwuznacznym potozeniu, w jakim znajduje sie ich twdrczosc.

Praca z gling faczy w sobie wiele aspektow, z ktérymi predzej czy pdziniej artystki,

ktore wybierajg to medium, muszg sie zmierzyé. Trudne dziedzictwo i korzenie, ktére
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rownoczesnie legitymizujg i odbierajg prawo do traktowania tej dziedziny jako swojej, zespot
wizualnych skojarzen i form, ktérych oczekuje sie od kobiet pracujgcych w glinie czy wreszcie

ugruntowane przekonania dotyczace techniki, jaka powinny stosowac.

Jednym z popularnych pogladéw, obecnych w ceramicznej tradycji, jest ten
poréwnujacy tworzenie glinianej formy do stwarzania nowego zycia. Podobno praca na kole
garncarskim najbardziej przypomina ten proces i tym samym umozliwia garncarzom
symboliczne doswiadczenie macierzynstwa. Tym samym lepienie form recznie ma daé
kobietom namiastke ojcostwa, jako ze budowanie jest uznawane za typowo meskg czynnosé.
Konstruowanie $cian, nadawanie im struktury ma by¢ procesem, podczas ktérego w pewnym
sensie wytania sie podmiotowos¢, a jednostce udaje sie zadomowi¢ w $Swiecie. Tworzenie
struktur i trwatych fundamentéw ma by¢ czynnoscig, ktérej mezczyini zawdzieczaja
funkcjonowanie w historii, z ktérej kobiety zazwyczaj sg wykluczane. W ten sposob
dochodzimy do kolejnego poziomu, na ktérym wymaga sie od kobiet zmierzenia sie z
zespotem pogladow, ktérych nie uksztattowaty, ale wobec ktérych musza wypracowac jakas
postawe. Nawet ich metody pracy pozostajg obcigzone wielowiekowg tradycjg, ktérej nie
pozwolono im wspéttworzyé. Pozycja kobiet w sztuce, a wiec i w ceramice, jest petna
sprzecznosci i ambiwalencji, swiadomosci niepewnego statusu i ciggtej nieroztadowanej
potrzeby przepracowywania przesztosci. Ich obecnosci towarzyszy state napiecie miedzy
spotecznymi konwencjami, uprzedzeniami wobec kobiet w sztuce, a takze postrzeganiu roli

tradycji.

O tym, jak ksztattowata sie droga do kobiecej emancypacji w obszarze ceramiki,
pisatam w poszczegdlnych rozdziatach poswieconych historii tego rzemiosta w Anglii,
Niemczech, Japonii i Polsce. W przypadku Japonii i Bauhausu trafitam na Zrédfa, ktore
opisywaty te historie z perspektywy kobiet, co oznaczato, ze ktos wczesniej zdecydowat sie
na trud i krytyczng perspektywe wobec tego zagadnienia, co oczywiscie w znacznym stopniu
utatwito mi prace. Jesdli chodzi o Anglie i Polske, byto odrobine trudniej. Zrédta dotyczace
tego aspektu brytyjskiej ceramiki byty mniej dostepne, natomiast w przypadku Polski po
prostu nie istnialy, o czym wiecej napisze w ostatnim rozdziale. Prébujac ustali¢ rodzaj
obecnosci i status kobiet w ceramice, napotkatam rdowniez problem w postaci braku

najnowszych danych. Ostatnie i by¢ moze najnowsze przywotuje w swojej ksigzce (wydanej
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w 2000 roku) Moira Vincentelii>>. Wedtug opracowar, z ktérych korzystata pod koniec XX
wieku, zarowno w Australii jak i USA posréd ogodlnej liczby ceramikdw kobiety stanowity
ledwie jedng trzecig. Sytuacja wygladata duzo lepiej w Europie i Wielkiej Brytanii, gdzie
stosunek kobiet do mezczyzn byt bardziej wyréwnany. Wedtug Vincentelii jednym z
mozliwych wyjasnien takiej sytuacji jest status ceramiki, ktéry w Europie byt mimo wszystko
duzo nizszy, co pozwalato kobietom swobodniej dziata¢ na tym polu. Amerykanska tradycja
ceramiczna, jak wyjasnia, jest duzo blizsza rzezbie i sztuce konceptualnej, a wiec sztukom
pieknym, tym samym bardziej hermetyczna wzgledem kobiet. Dalej przywotuje réwniez dane
raportu przygotowanego przez Craft Council, dotyczgce wspodtczesnej sytuacji w Stanach.
Wedtug badan, ceramika obecnie praktykowana jest niemalze na réwni przez mezczyzn i
kobiety. Mezczyzni duzo czesciej jednak decydujg sie pracowa¢ w tym zawodzie w petnym
zakresie, czyniac z niego jedyne zrédto utrzymania. Kobiety sg bardziej sktonne do pracy nad
rzezbami czy formami figuratywnymi, natomiast mezczyzni — uzytkowymi. Ankiety wsrdd
artystow wykazaty, ze kobiety w rzemio$le zarabiajg zdecydowanie mniej niz mezczyzni, co
moze z kolei fgczy¢ sie z badaniami, jakie przeprowadzono na rynku australijskim, ktére

wykazaty, ze kobiety wyceniajg swoje prace duzo nizej niz mezczyzni.

Jesli wiec bazowaé na tych badaniach sprzed lat (wsréd tych najnowszych, ktére
znalaztam na stronie Crafts Council, zadne nie podajg liczby ceramikéw z uwzglednieniem
ptci i zarobkéw), okazuje sie, ze choc¢ sytuacja znacznie sie poprawita, nadal nie wszedzie jest
wyréwnana. Mam na mysli to, ze nie wszedzie zarobki, pozycja i obecnos¢ kobiet w ceramice
jest taka sama czy podobna co mezczyzn. Analizujgc historie ceramicznej emancypacji kobiet
w réznych krajach, mimo wzlotéow i upadkdéw, ktére notowata, wida¢ wyraznie, ze sytuacja
stale ulega poprawie. Dlatego mozna zaryzykowac twierdzenie, ze na przestrzeni najblizszych
lat uprzedzenia i bariery powinny ostatecznie znikng¢. Niestety, réwnie fatwo mozina
wyobrazi¢ sobie bardziej negatywny scenariusz, w ktorym sytuacja poprawia sie tylko
nieznacznie ze wzgledu na nowe zagrozenie — powolny upadek rzemiosta. Najnowsze
badania brytyjskiego Crafts Council skupiajg sie na sytuacji ekonomicznej i szkolnictwie
zwianym z szeroko pojetym rzemiostem. | cho¢, jak podkresla raport®®, roczne przychody,

jakie generuje w Anglii rzemiosto, wynoszg az 3,4 miliarda funtéw (przy czym jest wktad

55 . . . .

Moira Vincenteli, op.cit., s. 250.
>® Dostepny na stronie: http://www.craftscouncil.org.uk/what-we-do/research-reports/ , data odstony
22.07.15.
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rozumiany w szerokim znaczeniu branzy twoérczej w ktérg wchodzi miedzy innymi: moda,
architektura, wystréj wnetrz, design etc.), z innych danych®’ wynika jasno, ze miedzy 2007 a
2012 rokiem spadfa liczba osob uczacych sie ktérego$ z jego fachdéw. W tej sytuacji
perspektywa wigczenia ceramiki do sztuki, nawet za cene ,wchtoniecia” jej przez rzezbe, nie
wydaje sie tak zta, jesli moze to oznaczaé uratowanie zainteresowania tg dziedzing. Powody i
prognozy rozwigzania tej trudnej sytuacji rzemiosta, to temat na osobng prace, ale w
pewnym sensie mamy dzis do czynienia z taka sytuacja, przeciwko ktoérej buntowali sie
kiedys prowodyrzy ruchu Arts and Crafts. By¢ moze pytanie, ktére powinnismy zadac

odnosnie przysztosci kobiet w ceramice, nie brzmi kiedy uzyskajg rownie praw, ale czy zdgzg?

>’Dane raportu dostepne na stronie: http://www.craftscouncil.org.uk/content/files/Studying_Craft_2_-
_update_14-11-06_.pdf , data odstony 22.07.15.

80



Wspotczesne przyklady feminizmu w Swiatowej ceramice

Ceramika jest jednym z najbardziej trwatych obiektéw kultury materialnej i
odzwierciedla gusta estetyczne spoteczenstw, w ktérych powstaje. Ze wzgledu na swojg
wrazliwos¢ na czas i kulturalne otoczenie, mozina na jej podstawie zrekonstruowac
estetyczne i spoteczne tendencje przesztosci, ale i terazniejszosci. Mimo ze to kobiety przez
wieki stanowity odbiorcéw ceramicznych przedmiotéw, pozostawaty wytgczone z procesu ich
produkcji. Tym bardziej warto blizej przyjrze¢ sie XX-wiecznej ceramice, ktéra po latach
wreszcie nosi $lad kobiecej dtoni. Artystki w ceramice znajdujg temat bliski, bo spofecznie i
historycznie zawsze miaty j3 w swoim otoczeniu — uzywajac jej do gotowania czy
dekorowania domu. W ciggu ostatnich stu lat model tradycyjnej kobiecej praktyki
ceramicznej byt zrodtem inspiracji dla wielu artystow sztuk pieknych, ktorzy wigczyli kwestie
problematyki gender i jej silnego powinowactwa z kobiecym doswiadczeniem w swoje
instalacje i performance. Wedtug Vincentelii*® napiecie miedzy czysta sztukg a funkcjonalnag
formg z jej silnymi konotacjami ze sferg domowsg, kreuje produktywng rézinorodnosc
zastosowan i znaczen, do ktérych chetnie siegajg wspdtczesne artystki. Dowodem i

Swiadectwem spotecznych i estetycznych zmian sg prace, ktére oméwie w tym rozdziale.

Judith Chicago, The Dinner Party, 1979

Do najbardziej znanych instalacji z uzyciem ceramicznego medium nalezy praca Judy
Chicago The Dinner Party®. Choé ceramiczne talerze byly jedynie czeicia ogromnego
przedsiewziecia artystki, pod wieloma wzgledami byly jej najbardziej kontrowersyjnym

elementem. Ambitna i oparta na kooperacji twoércow z kilku dziedzin, instalacja celebrowata

> Moira Vincentelli, op.cit., s. 256.
> Pierwszy raz pokazana publicznosci w marcu 1979 roku w San Francisco Museum of Art.
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kobiece dokonania, symbolicznie zapraszajgc do jednego stotu 39 znanych kobiet, ktére
nigdy nie miatyby okazji sie spotkaé. Kazdg z nich reprezentowato nakrycie — haftowana
serweta, talerz, sztucce i kielich. Zaréwno dfugi stét w ksztatcie tréjkata, jak i podest, na
ktorym byt ustawiony, zostaty dodatkowo ozdobione imionami 999 innych kobiet, ktorych
obecnos$é i wptyw warte sg przypomnienia. Motywem przewodnim instalacji jest spotkanie i
rytuat — spotkanie kobiet waznych dla catej zachodniej kultury oraz rytuatu, domowego i
przypisanego symbolicznie kobietom — podawania jedzenia. Tréjkatny stét, pozbawiony
centralnego miejsca, a wiec i centralnej wyrdznionej figury pozwala na rownych prawach
zasiadac¢ wszystkim zebranym postaciom. Miedzy sobg wyrdzniajg sie jedynie nakryciami —
wyglgd kazdego talerza i bieznika w ten czy inny sposob nawiqzuje do symboliki i atrybutow
przypisywanych danej kobiecie®. Kazdy z talerzy byt wiec czeécia osobnego designu i stylu
majacego stanowi¢ forme hotdu dla danej postaci. Nie nawigzywat do historycznych
projektéw porcelany, a bardziej do uznawanego za typowo kobiece — jej dekorowania.
Instalacja Chicago uwypukla obecne w kulturze wiezi faczgce kobiete nie tylko ze sferg
domowg, rytuatem przygotowania i spozywania jedzenia, ale réwniez jej relacje z
ceramicznym medium — to ono zostato wybrane przez artystke do reprezentowania
poszczegdlnych kobiet. Cata praca uwypukla na réowni negatywne i destruktywne, jak tez
pozytywne i budujgce strony kobiecej walki o emancypacje. Sposéb i medium, w jakim jg
wykonano, miaty po trosze zrehabilitowac¢ uznawane za podrzedne kobiece zajecia takie, jak
tkactwo, haft czy wtasnie ceramika. Jak pisze w swoim tekscie o Dinner Party Josephine
Withers®, tradycja kobiecego jezyka wyrazu w sztuce jest nadal krétka i urywkowa. Chicago
pracujgc przy swojej instalacji nie mogta skorzysta¢ ze spdjnej wizualnej tradycji, dlatego
postawita sobie za cel siegng¢ do fundamentédw myslenia zachodniej cywilizacji i
przebudowac je wedle perspektywy feministycznej. Tak wiec historie reprezentujg wtadcze i
silne jednostki, kobiety pozostajg w izolacji od meziczyzn, a catos¢ stanowi rodzaj
zbalansowanej syntezy kobiecych dokonan, uznawanych za takie z perspektywy ich
wielowiekowego ograniczenia i pominiecia w historii. Historyczka sztuki Maria Poprzecka tak

komentuje instalacje w swojej ksigzce:

60 Josephine Withers, Judy Chicago’s Dinner Party. A personal Vision of Women’s History w: Expanding
Discourse. Feminism and Art History, red. Norma Broude i Mary D. Garrard, Westview Press 1992, s. 453. W
oryginale: “The images of each of the plates and runners in one fashion or another incorporate symbols and
attributes particular to that woman.”

ot Ibidem, s. 460.
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Za potrzebg takiej pracy stato przekonanie, ze historia jest fundamentem tozsamosci, a
nieznajomos¢ witasnej przesztosci pozbawia kobiety nie tylko owego fundamentu, lecz

takze poczucia wtasnej wartosci®.

W kontekscie prob zdefiniowania statusu i obecnosci kobiet w ceramice, spostrzezenie
Poprzeckiej swietnie nadaje sie do otwarcia kolejnej czesci tej pracy, poswieconej artystkom,
ktore tworzg ceramiczne formy w oparciu o rosngcg $wiadomosé swojej historii i

dziedzictwa.

Asuka Tsuboi, Fruits of Pleasure, 1972

Asuka Tsuboi jest z pewnoscig jedng z nich. Urodzona w Osace w 1932 roku,
przeniosta sie na state do Kyoto, by tam rozwija¢ ceramiczng kariere. Bardzo szybko
zrozumiata, ze kobiety nie majg w tej dziedzinie niemal zadnej pozycji. Po tym jak zostata
wyrzucona z warsztatu przez starszego garncarza, zatozyta Women Associtation of Ceramic
Craft. W ten sposdb stata sie jedng z pierwszych ceramiczek, ktéra otwarcie
zakwestionowata panujgcg meska dominacje w tym zawodzie. Jako charyzmatyczna liderka
grupy stworzyta dla jej uczestniczek platforme wymiany doswiadczen, ale tez forum, na

ktédrym mogty ustanowic sie jako artystki i pokazac swoje prace szerszej grupie odbiorcéw.

Fruits of Pleasure (Owoce przyjemnosci) to praca, ktdrg po raz pierwszy pokazata na
wystawie Contemporary Ceramics Movement zorganizowanej przez Kyoto National
Contemporary Museum w 1973 roku. Zaprezentowane przez nig stosy kobiecych piersi

wywotaty ogromne kontrowersje, ale Tsuboi bronita swojej pracy mowiac:

®2 Maria Poprzecka, Uczta Bogin, w: Uczta Bogin. Kobiety, sztuka, Zycie, Agora, Warszawa 2012, s. 7.
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Jestem kobietg i nie mam oporéw przed pokazywaniem ksztattu kobiecych piersi, ale
jestem tez ciekawa, dlaczego tak wielu widzow postrzega je jako seksualne symbole, a

nie po prostu cze$¢ ludzkiego ciata i forme sztuki®.

Dla artystki piersi reprezentowaty caty zespot konotacji, miedzy innymi z naturg, ziemisg,
kobieta, boginig czy ptodnoscig, natomiast zestawione z jabtkiem — symbolem grzechu
pierworodnego — miaty oddawac potozenie kobiet w ceramice, a dokfadnie ich wygnanie.
Tsuboi w swoich pracach wykazuje sie gteboka swiadomoscig ambiwalencji, ktora faczy sie z
uzywaniem przez nig gliny. Jej prawo do witasnego wyrazu artystycznego skonfrontowane
zostaje z rzeczywistosciag zdominowang przez meziczyzn. To oni tradycyjnie dokonujg
skojarzenia naczynia z kobiecym ciatem i zarzadzajg zwigzang z nim symbolikg. Kontrowersje,
jakie wywotuje praca Tsuboi, taczg sie z jej probg odzyskania wtadzy nad nadawaniem
podobnych znaczen i zaakcentowaniem uprzedmiotowienia, w jakim tkwig kobiety, a w tym
artystki, ktére chcg pracowac w glinie. Siegajac po jezyk wyrazu do tej pory zarezerwowany
dla mezczyzn dokonuje wyrwy w schematycznym mysleniu wykluczajgcym taki krok —
podobne odwrdcenie rél. Swiadomie czy nie, Tsuboi zmierzyta sie ze wszystkim, co wiaze sie
z obecnosciag kobiet w ceramice — a wiec z ich wypartym dziedzictwem, zespotem skojarzen,
ktore taczg je z gling, ale paradoksalnie nie legitymizujg ich praw do tworzenia w tym
medium czy wreszcie z zespotem wizualnych konotacji i form, do ktorych nie majg praw.
Przy pomocy Fruits of Pleasure Tsuboi wyznaczyta kierunek emancypacji kobiet w japonskiej

ceramice i sama zrobita duzy krok w jej strone.

% judith S. Schwartz, Confrontational Ceramics, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 2008, s. 169. W
oryginale: ,| am a woman and am comfortable showing the shape of women’s breasts, but am also curious [as
to why] many viewers see them as sexual symbols rather than simply a part of the human body and as an art
form”.
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Magdalene Odundo, Bez tytutu, 2013

Kolejng artystka, ktorej twdrczos¢ obrazuje zawite potozenie i status ceramiczek, jest
Magdalene Odundo. Urodzona sie w 1950 roku w Kenii, w wieku dwudziestu jeden lat
przeniosta sie na studia do Anglii, gdzie po kilku latach odkryta ceramike. Wielokrotnie
wracata od Afryki, by doskonali¢ swoje umiejetnosci w pracowniach w Kenii i Nairobi, i to
wiasnie oryginalna mieszanka angielskiej i afrykanskiej tradycji ceramicznej czyni jej prace
wyjatkowymi. Naczynia Odundo nawigzujg do swiata natury — kwiatéw i tykw, jak réwniez
kobiecego ciata — piersi, sutkow czy brzucha. Mozna w nich znalez¢ echa typowo afrykanskiej
tradycji ceramicznej, ale sprowadzonej do esencji, destylatu formy, ktérg artystka uzupetnia
inspiracjami starozytnych naczyn z Cypru, Cyklad, Japonii i potudniowej Ameryki. Obcowanie
z jej sztuka jest zmystowym przezyciem — miekki potysk wypolerowanych powierzchni odbija
uczucie, jakie wktada w nie artystka. Jak pisze Vincentelli®, z jednej strony wyznawane przez
nig wartosci mozna skojarzy¢ ze sztukg modernistyczng i jej ideologig czystej formy, prawdy i
witalnosci, ktorg tak czcili artysci studio pottery, w innym wymiarze Odundo zbliza sie do
postmodernizmu poprzez wielo$¢ odniesien i artystycznych tozsamosci swojej sztuki. Jej
prace pojawity sie na gtosnej swojego czasu wystawie Africa Explores65 z 1991 roku, na ktorej
reprezentowaty wspodtczesng afrykanska praktyke ceramiczng, mimo ze zostaty wykonane w
Anglii. Chociaz Odundo szuka uniwersalnego jezyka dla swojej sztuki, nie moze uciec od
klasyfikacji takich jak ,,czarna sztuka”, ,sztuka Afryki” czy wreszcie ,sztuka kobiet”. Wszystkie
te kategorie bardzo mocno jg definiujg i wigzg okreslonymi postawami artystycznymi. Tym
samym wywotujg pytania o to, jak w rzeczywistosci funkcjonujg kobiety w ceramice. Czy

wywalczone poletko nazywane ,sztukg kobiecg” jest dla nich szansg na autonomie czy

% Moira Vincentelli, op.cit., s.237.
& Wystawa: ,Africa Explores: 20th Century African Art”, maj-wrzesien 1991, New Museum, New York.
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metoda segregacji? Innym waznym zjawiskiem, o ktérym swiadczg prace artystki, jest proces
odzyskiwania przez kobiety prawa do jezyka i zespotu skojarzen, ktére wigzg sie z ich ciatem,
o badanie od nowa bliskiej czy wrecz intymnej relacji, jakg majg z gling. Odundo czerpie
inspiracje z obserwacji kobiecego ciata, ktére zamienia z czutoscig i mitoscig w ksztatt i owal
swoich naczyA, balansujgc na granicy bycia obserwatorem i obserwowanym. Jej prace
przekazujg kobiecg wizje tego, czym jest i jak wyglada ich ciato na styku dwdch kultur —

europejskiej i afrykanskie;j.

Anne Helen Mydland, Last Super, 2003
(widoczny tylko fragment instalacji w lewym dolnym rogu)

Zaréwno porcelana, jak i ceramika poprzez swoéj uzytkowy charakter bardzo blisko
zwigzane sg ze sferg domowa. Rodzinnym spotkaniom towarzyszy zastawiony stét a na nim,
czesto dekoracyjne i wyjmowane na specjalng okazje, naczynia. Miedzy innymi ten aspekt
wykorzystuje w swojej instalacji Norwezka Anne Helen Mydland. Last Super to instalacja, na
ktorg sktada sie dtugi stot przykryty czerwong tkaning oraz porcelanowy zestaw do kawy.
Trzynascie nakry¢ i maty talerzyk z miniaturg stynnego fresku Leonardo Da Vinci nie
pozostawia watpliwosci co do religijnych odwotan pracy. Porcelanowe filizanki i talerzyki,
ktérych uzyta artystka, przypominajg te z jej rodzinnego domu. Z drobng rdznicg — do
ozdabiajgcych je rdézyczek dodata plamy czerwonego szkliwa imitujgce krew. Na mysl
przychodzg stygmaty i motyw ofiary, ale poza symbolikg religijng instalacja ma jeszcze kilka
wymiarow. Jak przyznaje artystka, praca dotyczy réwniez dorastania i rodzinnych okazji,
ktore w jej odczuciu przepetnione sg czesto fatszem. Powtarzany rytuat spotkarn majgcy
zacie$niac relacje miedzy cztonkami rodziny kreuje sztuczng rzeczywistosé, w ktérej kazdy z
osobna rezygnuje z bycia sobg — umartwia sie dla wspdlnej fantazji. W jeszcze innym
wymiarze nabrzmiewajgce od krwi réze na ozdobnej porcelanie mogg by¢ odczytane w
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konteksécie emancypacji kobiet ze sfery domowej. Piekna i delikatna porcelana — duma
kazdej pani domu — stata sie nieznosSnym ciezarem — przez lata okupiona ciezkg pracg i
wtasng krwig. tad i symetria catej instalacji/domu to tylko pozodr, bo jesli podejdziemy blizej,
zobaczymy krwawg skaze na eleganckiej filizance. Praca Mydland moze tez w pewnym sensie
ilustrowaé ten moment w historii, gdy pod koniec XIX wieku kobiety zaczynajg na nowo
negocjowac swojg pozycje w sztuce i Swiecie. Nauczone akceptowaé przedmioty, ktére
przypisato im spoteczenstwo, zaczynajg uswiadamiaé sobie, ze nie majg wptywu na twérczy
proces niczego, co ich otacza. Cho¢ dom od zawsze byt sferg im przypisang, moga jedynie
wybiera¢ sposréd przedmiotow wykonanych meskg dtonig. Instalacja Mydland w

metaforyczny sposéb ujmuje moment przebudzenia sie kobiet jako artystek i ceramiczek.

Kim Dickey, Lady J, 1996

Instalacja Mydland poruszata kwestie odzyskiwania przez kobiety wifadzy nad
ceramikg w sferze domowej. Artystka uzyta ozdobnej porcelany jako symbolu opresyjnej
sytuacji rodzinnego spotkania, ale tez bezsilnosci kobiet pozbawionych prawa do wyboru i
tworzenia przedmiotéw. Kim Dickey w swojej pracy Lady J znajduje poniekad rozwigzanie dla
tego problemu, proponujgc serie naczyn wytgcznie dla kobiet. Zaprojektowane przez nig
obiekty rzucajg wyzwanie biologicznym uwarunkowaniom i umozliwiajg kobietom
oddawanie moczu na stojgco. Projekt zostat udokumentowany na zdjeciach i filmach,
ukazujgc performatywny charakter korzystania z takiego naczynia. Dickey przyznaje, ze w
projekcie chodzito jej o uwolnienia sie od biologicznych ograniczen poprzez stworzenie
przedmiotéw, ktére rzucg im wyzwanie®. Seria Lady J pozwolita jej w ,poetycki” sposéb
zobrazowac¢ swojg frustracje, a dokumentacja pokazata humorystyczny i czesto teatralny

charakter zwigzany uzytkowaniem. Zaprojektowane przez Dickey naczynia s3 gestem

% 7rodto: http://kimdickeystudio.com/Project_pgs_loaders/10_ladyjay.html, data odstony: 29.07.15.

87


http://kimdickeystudio.com/Project_pgs_loaders/10_ladyjay.html

radykalnym i istotnym pod katem emancypacji kobiet w ogole, jak i w interesujacych nas
ramach sztuki. Seria powstawata w ciggu kilku lat (1996-1999) i towarzyszyty jej rowniez inne
naczynia o tradycyjnie uzytkowym charakterze, ktérych formy nawigzywaty do ksztattéow
kobiecych genitaliow. Tym samym, podobnie jak Odundo, Dickey reinterpretuje relacje
ceramiki z kobiecym ciatem, odzyskujgc te sfere symboliki dla artystek. Projektujgc naczynia
kwestionujgce biologicznie narzucong postawe, zadaje réwniez pytanie o prawo kobiet do
tworzenia przedmiotow. Seria Lady J jest krokiem na drodze odzyskiwania przez kobiety
wiladzy nad otaczajgcymi je Swiatem, nie tylko porcelany. Chodzi tu mniej o bycie jak
mezczyzna, a raczej o manifestacje prawa do bycia artystkg i projektantkg wedle wtasnego
uznania. Praca Dickey w zabawny i humorystyczny sposéb pokazuje, ze sfera pragnien,
potrzeb i ambicji kobiet moze by¢ reprezentowana jednie przez nie same, przez co ich

obecnosé w sztuce jest niezbedna.

Kathleen Royster Lamb, Peaches, 2002

Peaches, podobnie jak prace Magdaleny Odundo, znowu prowadzg nas ku refleksji
nad kobiecym ciatem i prawem do jego reprezentacji. Ceramiczne rzezby Kathleen Roster
Lamb powstaty w wyniku jej badan rynku ustug seksualnych. Praca odnosi sie do
stereotypowych wizerunkéw kobiet — Madonny/dziwki, grzecznej/rozpustnej. Wizualne
potaczenie cierni z delikatng porcelang wydaje sie zbudowane na tej samej zasadzie, co
wczesniej wymienione opozycje — bo jak one ma wywota¢ podobny rodzaj napiecia.
Przyjemnosc¢ i bdl, ulegtosé i sita wspottworzg w tej interpretacji kobiecg kondycje. Roster
Lamp powtarza w pewnej mierze gest Asuki Tsuboi. Siega po wizerunek kobiecej piersi, ale
juz nie po to, by usypac z nich piramide wygnanych poza nawias. Zostawia im przestrzen,
ktdrg az trudno naruszy¢ ze strachu przed kolcami, jednoczesnie obserwujgc delikatne

wnetrze. Dwuznaczno$¢ tej pracy polega na trudnosci ustalenia, czy ciernie stanowig rodzaj
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pancerza i chronig cenng zawartos¢, czy jak wiezienne kraty nie pozwalajg jej sie wyzwolic.
Te same pytania mozna zada¢ odnoszgc sie do kategorii , kobiecej sztuki” — czy jest szansg na
wolnos¢ i swobode twodrcza, czy gettem? Czy nalezy z niej korzystac, czy unikac przypisania

do niej, jak Magdalene Odundo?

Prace, ktére opisywatam do tej pory, odnosity sie do statusu i pozycji kobiet w
ceramice, do twdrczego medium, znaczen, jakie ze sobg niesie i form, ktére narzuca.
Odnosity sie wiec szerzej do samego procesu twdrczego i tego, co symbolizuje, jesli jego
autorem jest kobieta. Probowatam pokaza¢ widoczng w wielu pracach ambiwalencje, jako
kondycje konstytuujacg obecnos¢ kobiet w ceramice, swiadomie lub nie, przejawiajaca sie w
ich sztuce. Teraz chciatabym wymienic kilka przyktaddw prac zrealizowanych troche poza t3
sferg odniesien — prac, ktorych autorki odnoszg sie do problemdéw taczacych wszystkie

kobiety jako zony i matki funkcjonujgce w spoteczenstwie i rodzinie.

Linda S. Fitz Gibbon, Trophy Couple, 2000 rok

Linda S. Fitz Gibbon zrealizowata prace Trophy Couple w 2000 roku jako reakcje na
swoj rozwdd. Za jej pomocg bada swoj status i role jako zony i matki. Kreuje symboliczny
obraz ,idealnej zony”, ktdra spefnia sie w swoich domowych obowigzkach jako obiekt
seksualny, kucharka i sprzataczka. Piersi zastepujg dwie kremowe babeczki przytwierdzone
do torsu w ksztatcie torebki z krokodylej skéry, w ktorej kobieta ma caty swdj swiat.
Wystawia do meza jezyk w ksztatcie szminki albo fallusa, a gtowa przypomina delikatng

porcelanowg waze z fantazyjnymi uszkami — stereotypowo kobiecg, bo delikatng.
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Janis Mars Wunderlich, Sport Utility Mother, 2004

Rola matki inspiruje réwniez inng artystke — Janis Mars Wunderlich. Sport Utility
Mother z 2004 roku to seria figurek, do ktdorych stworzenia zainspirowato jg pojawienie sie
na swiecie jej pigtego dziecka. Rodzina zaczeta wtedy poszukiwanie nowego pojazdu, ktory
bedzie w stanie ich wszystkich pomiesci¢. Wtasnie wtedy zaczety powstawac figurki kobiet-
matek, silnych olbrzymek obwieszonych dzie¢mi, ktore obtapiajg ich rece nogi i wtazg na
gtowe. Obrzmiate ciato z dodatkowym ciezarem cigzowych kilograméw, wyciggniete i
zmeczone, z wielkim tonem zdolnym wszystko pomiesci¢ — byto forma terapii dla artystki,
ktora prébowata w ten sposdb poradzi¢ sobie ze zmeczeniem i trudem nowej sytuacji. Jak

byc¢ jednoczesnie matka i artystka, nie tracac przy tym rozumu?

Hirotsune Tashima, The Last Supper, 2002

Japonka Hirotsune Tashima uzywa gliny do wykonania rzezb tworzacych instalacje

zatytutowang The Last Supper, ktorg zrealizowata w 2002 roku. Praca przedstawia japonska
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rodzine podczas positku, ktérego tak naprawde nie spedzajg wspdlnie. Matka zastygta w
pozie wesofej paplaniny, ojciec ukradkiem czyta gazete, syn nie zwazajac na zastawiony stot
woli je$¢ gotowe danie ogladajgc filmy dla dorostych, natomiast cérka lezy martwa na
podtodze (co najwyrazniej umyka uwadze reszty rodziny). Jak twierdzi artystka, z poczatku
scena wydaje sie wyolbrzymiona czy wrecz humorystyczna, z czasem nabiera jednak
niebezpiecznie realnych ksztattéw. Praca jest komentarzem do zaobserwowanej przez
Tashime sytuacji rozluznienia rodzinnych wiezéw, ktéra choé z poczatku nie wydaje sie

alarmujaca, z czasem moze okazac sie tragiczna w skutkach.

Roxanne Swentzell, Frames, 2000

Ciato i to, jak zmienia sie pod wptywem czasu, ale tez ocen i oczekiwan otoczenia, to
temat, ktéry poruszajg miedzy innymi Roxanne Swentzell, Tip Toland czy Nancy Fried.
Swentzell w swojej pracy Frames z 2000 roku postanowita zmierzy¢ sie z tym, jak jest
postrzegana. Nagg figure ciemnoskdrej kobiety schowanej za pustg ramka, ktérg trzyma przy

twarzy, zrealizowata w poczuciu bycia szufladkowang ze wzgledu na ptec i kolor skory.

Tip Toland, Survivor, 2005

91



Tymczasem rzezba ceramiczna Toland zatytutowana Survivor przedstawia tors
starszej kobiety, ktory artystka odtworzyta na podstawie fotografii, jakie zrobita prawdziwej
osobie. Bedgc pod wrazeniem historii zycia i przejs¢ rosyjskiej imigrantki, zrealizowata jej
ceramiczng figure gdzieniegdzie dziurawg. Otwory majg symbolizowa¢ ubytki i wszystko to,
co spotkato jg w zyciu, jednoczesnie jednak nie naruszajg jej postawy i ciata na tyle, by ja
zupetnie zniszczy¢. Kobieta pozostaje cata i silna zupetnie jakby tragedie, ktére jg spotkaty,

cho¢ zostawity slad, uczynity jg tez mocniejsza.

Nancy Fried, Family Secret, 1989 rok

Nancy Fried w pracy z 1989 roku zatytutowanej Family Secret w duzo dostowniejszym
wymiarze ukazuje ciato poddane wptywom czasu. Nagi tors kobiecy pokazuje je po
przejsciach, pozbawione jednej piersi, obejmujgce dtonmi kruszejgcy i spekany brzuch.
Nieprzyjemna rzeczywistosc blizn i skaz staje w opozycji do promowanego w kulturze i sztuce
ideatu kobiety. Jasna glina, z ktérej jg wykonano, nosi Slady zarysowan i narzedzi, drwigc z

gtadkiego marmuru Wenus z Milo.

Glina wydaje sie wyjatkowo dobrze leze¢ w kobiecych dfoniach i by¢ ich naturalnym
jezykiem wyrazu. Pozwala zmaterializowa¢ emocje, nadaé ksztatt obawom i ztosci. Szukajac
przyktadéw swiadomie feministycznej sztuki, czytajgc o procesie i sposobie powstawania
prac, trudno nie zauwaziy¢ pewnych podobieAstw. Emocje i spontanicznos¢ to ich
mianownik. Jesli autorki przektadajg na swojg tworczos¢ elementy wtasnej artystycznej
kondycji, niemal zawsze czerpig natchnienie z realnych sytuacji, ktore spotykajg je na co
dzieA. Nie generalizujg, nie budujg abstrakcyjnych odniesienl, sg bezposrednie, a przez to
bardzo czytelne. Prawda doswiadczen przebija sie mocnym echem w przestrzeniach galerii i

bez problemu trafia do swiadomosci obserwatorek. Rzezby, naczynia i instalacje oparte na
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zyciu i wspolnym doswiadczeniu natychmiastowo przyciggaja uwage i zainteresowanie, w
tym aspekcie nie sg wiec awangardowe w znaczeniu, jakie krytykowat Hluch. Ich widownia

jest tuiteraz, i co najwazniejsze — rozumie przestanie.

Inng cechg wspdlng wspdtczesnej ceramiki (i sztuki) feministycznej jest obecny w niej
motyw t3czenia. taczenia bycia artystkg i kobiety, artystkg i matka, artystkg i zona.
Niezmiennie, od czasu Bauhausu i wczesniej, kobietom towarzyszy ten sam problem —
dzielenia swojej osobowosci, czasu, uwagi i inwencji. Za kazdym razem, gdy wchodzg do
Swiata sztuki, muszg zdefiniowa¢ swojg role w innych sferach zycia, skoro do repertuaru
codziennych obowigzkéw doszto jeszcze tworzenie. Jest to problem z gruntu kobiecy, ktéry
zdaje sie nie dotykac zupetnie pracujgcych w tym zawodzie mezczyzn. Cho¢ mineto juz wiele
lat odkad aktywnie dziatajg w polu sztuki, problemu taczenia tak wielu rél nie udato sie
definitywnie rozwigza¢, a jego echo nadal stycha¢ w najnowszych pracach. By¢ moze to
wtasnie trudnosci faczenia wielu kobiecych funkcji stojg za statystycznymi danymi z
poprzedniego rozdziatu, z ktérych wynika, ze kobiety duzo rzadziej decydujg sie w catosci
poswieci¢ ceramice i uczyni¢ jg swoim jedynym zawodem. Wymagajgca czasu, przestrzeni i
inwencji ceramika domaga sie pracy i poswiecen. By¢ moze dla wielu kobiet okazuje sie to

zbyt duzym wyzwaniem?

Dla feministek wazne jest ciato i to jak byto i jest reprezentowane w kulturze
orgaznizowanej przez meskie spojrzenie. Dla ceramiczek wazny jest ksztatt i forma, bo jak
pisatam we wstepie, Swiat przedmiotéw nadal pozostaje wyraznie podzielony. W pracach
wspotczesnych artystek widac¢ proby przekroczenia tego podziatu — poprzez kontestacje lub
Swiadome wykorzystanie tego co kruche i delikatne (Mydland). Podobne strategie wskazujg
jednak wyraznie, ze ceramiczki nadal nie odnalazty swojego miejsca - nadal wystepujg troche
z pozycji outsiderek. Walczg z zastanymi schematami oraz ideologig, ktéra wykluczata je z
tego rzemiosta ale nie majg jeszcze dos¢ sity by pchngé te sztuke na nowe tory. Innymi stowy,
nadal sg na etapie przepracowywania przesztosci - wypetnienia luki swojej nieobecnosci.
Chociaz praca Dickey, jest pod kilkoma wzgledami futurystyczna - przepowiada tworzenie
ceramiki jakiej jeszcze nie bylo, wychodzacej naprzeciw moze nawet nieuswiadomionym
potrzebom to na razie pozostaje raczej wyjatkiem. Czas pokarze, jakich interpretacji w polu
ceramiki dokonajg nastepne pokolenia artystek. Oby wbrew czarnym scenariuszom,

zachowata ona swoj odrebny status i miejsce na przecieciu sztuki i rzemiosta.
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Zakonczenie

W mojej pracy nie probowatam rehabilitowaé niedocenianych artystek, przekonywac
o ich geniuszu i niezauwazonym talencie. Usitowatam jedynie zwrdci¢ uwage na proces i
sposob, w jaki wkroczyty po latach w ceramiczne rzemiosto. Zamiast nobilitacji
poszczegblnych historii, chce nobilitowaé je wszystkie razem, jednoczes$nie. Analiz i
monografii doczekaty sie malarki, rzezbiarki czy aktorki, natomiast niewiele uwagi
poswiecono paradoksalnej sytuacji odzyskiwania przez kobiety rzemiosta, ktérym zajmowaty
sie przez pare tysiecy lat. Piszac prace, miatam nieodparte wrazenie, ze ceramika przypomina
zamknietg kapsute, ktérg swiat sztuki zignorowat i odstawit na boczny tor. Na $lad zaginionej
,muzy” trafiono raptem dwadziescia lat temu i w jej polu nadal mozna czu¢ sie jak pionier i
odkrywca. Znikoma konkurencja ze strony badaczy, zapewnia komfortowe cho¢ samotnicze
warunki pracy. Drgzenie tematu wymaga umiejetnosci czytania miedzy wierszami
opracowan z innych dziedzin sztuki a przede wszystkim stawia przed problemem klasyfikacji i
nazewnictwa. W pracy wtasciwie naprzemiennie uzywam okreslen sztuka i rzemiosto
poniewaz dochodze do wniosku, ze nie da sie z catg pewnoscig przyporzagdkowac ceramiki do
jednej z nich. Chociaz jej korzenie siegajg rzemiosta naturalnie dazy ku statusie sztuki, na co

niejednokrotnie majg wptyw indywidualne decyzje i aspiracje tworcow.

Podczas pisania niniejszej pracy korzystatam z szeregu opracowan historycznych i
teoretycznych dotyczacych ceramiki, albumdw i katalogéow sztuki, artykutéw dotyczacych
twdrczosci poszczegdlnych artystow i wystaw, a takze literatury teoretycznej z zakresu
estetyki, feminizmu, gender oraz historii sztuki. Opisujgc rodzimg historie ceramiki mogtam
pozwoli¢ sobie na wiekszg doktadnos¢, spowodowang dostepnoscig Zzrodet i osdb, ktorych
mogtam sie w tej kwestii poradzi¢. Rozmowy i wywiady, ktdrych przeprowadzenia wczesniej
nie zaktadatam, w naturalny sposéb doprowadzity mnie do rozwiniecia czesci pracy
poswieconej aktualnej sytuacji polskiej ceramiki, ktora w przypadku innych krajow nie jest
tak obszerna. Wynikto to, oczywiscie z naturalnej ciekawosci jakg obudzito we mnie odkrycie,
jak dobrze prosperowata w ubiegtym wieku i jak ogromng role w tym sukcesie miaty artystki,
ktore w Polsce byty inspiratorkami, pedagogami, inicjatorkami pleneréw i wystaw. Jako
wyjatek w skali innych omawianych krajéw, potwierdzita jednak jedynie regute, wedtug
ktorej to ceramiczna tradycja danego panstwa dyktowata na poczatku ubiegtego wieku

warunki uczestniczenia kobiet w ceramicznym rzemiosle. Tam gdzie, blizej mu byto do sztuki
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a gliniane wyroby cieszyty sie popularnoscig, tam pozycja mezczyzn byta wyzsza a grupa
praktykow bardziej ekskluzywna. Réznice w dostepie do ceramicznej edukacji dyktowane
byty sitg tradycji ceramiki w danym rejonie, przy czym w Polsce, nigdy nie byfa ona silna, co z
kolei wyraznie wptywa na jej obecng sytuacje. Nie mniej nie tylko w Polsce ceramika, radzi
sobie gorzej. Cho¢ dla nas wyrazng cezura pozostaje rok 1989 w innych krajach w tym
samym czasie zaszly przemiany ekonomiczne, ktdre podkopaty pozycje ceramicznego
przemystu krajowego jak i indywidualnych twércow. Masowa i tania produkcja przyczynita
sie do kryzysu wszelkiego rzemiosta, nie oszczedzajgc wyrobow glinianych. Natozyta sie na to
rowniez trudna sytuacja wydziatow ceramiki w ramach uniwersyteckich struktur, w ktérych z
oszczednosci, czesto wiacza sie jg juz tylko jako specjalizacje nie tworzac osobnych
wydziatow. W tym obszarze, moja praca badawcza doprowadzita mnie do obaw o dalsze losy
badan twodrczosci ceramiczek, ktérych droga do niezalezno$ci i ustanowienia wtasnego jezyka

artystycznego wyrazu moze zostac przerwana, gdy sama dziedzina starci resztki autonomii.

Przywotujac przyktady prac poszczegdlnych artystek, udowodnitam jak sadze, ze w
zamknietej kapsule nadal tkwi potencjat dla nowych odkry¢é w ramach feministycznego
dyskursu historii sztuki. Wiele prac wyraznie odnosi sie do watkdéw emancypacji zarowno w
ramach spoteczenstwa jak i Swiata tworczego. W pierwszej czesci, ostatniego rozdziatu,
przywotuje obiekty i instalacje, ktore wyrdznia determinacja i celowy wybdr materiatu
wykonania. Prace Mydland, Dickey czy Odundo sg sladem spotkania, lub jak kto woli
zderzenia ktore przezyty ich autorki z ceramiczng tradycjg, przez wieki ksztattowang bez
udziatu kobiet. S3 dowodem zmagan z wykluczeniem, dominujgcy estetyky, dozwolong i
preferowana technika pracy, obowigzujgcym zespotem wizualnych form i skojarzen oraz catg
grupa innych stereotypow zwigzanych z pracg ceramika. Obszar ceramicznej twdrczosci
kobiet, cho¢ nadal pozostaje stabo zbadany i opisany, napawa jednak optymizmem. Trudno
nie odnie$é¢ wrazenia, ze ceramika duzo czesciej niz polem opres;ji jest zrédtem sity kobiet.
Praca w glinie przychodzi im z tatwoscig i naturalnoscig i az trudno zrozumieé¢, czemu tak

mato wspomina sie o ich sukcesach w tej dziedzinie (zwtaszcza w Polsce).

Oczywiscie nadal pozostaje wiele pytan bez odpowiedzi. Zaktadajac, ze na przestrzeni
najblizszych kilkudziesieciu lat, ceramika bedzie dalej rozwijac¢ sie jako odrebna dziedzina
tworczosci, jak bedzie ksztattowac sie w jej obrebie kariera artystek? Czy uda im sie odzyskac

jezyk wyrazu, zrzucic ciezar konsekwencji wyboru techniki pracy, podtrzymac linie mentorek,
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utrzymac zainteresowanie instytucji promowaniem swojej sztuki, stworzy¢ dla nastepnych
pokolen tradycje pracy tworczej, ktérg bedg mogty rozwijac? Czy w Polsce i na Swiecie uda
sie rozbudzi¢/ utrzymac zainteresowanie kolekcjoneréw i kuratoréw ?Czy temat

emancypacji kobiet w ramach rzemiosta doczeka sie wnikliwszych badan i jakie zmiany one

przyniosg? Oby znaleZli sie chetni badac te kwestie dale;.
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