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Streszczenie

W mojej pracy analizuj¢ relacje, ktore wywiazujg si¢ pomiedzy osobami, ktore z jakiej$
przyczyny sa nieobecne w zyciu tego, kto jest z nimi w zwigzku. Punktem wyjscia jest
najbardziej oczywista forma nieobecnosci spowodowana $miercig- pierwsze dwa rozdziaty
sg poswiecone stronie biznesowej rytualdow pogrzebowych, oraz tym jak publiczne jest to
zdarzenie w przypadku $mierci kogos$, kto mial wptyw na szersze grono odbiorcéw.
Nastepnie zajmuj¢ si¢ pozostawionym ciatem, ktore podlega przeréznym procesom
majacym ulatwié okielznanie szoku nieobecnosci, oraz analizuj¢ sytuacje, w ktérej proces
ten dotyka osoby, ktore jeszcze nie umarly. W kolejnych rozdziatach zajmuje si¢
problemem poszukiwania inspiracji w procesie powstawania dzieta, oraz poruszam kwesti¢
publicznego 1 prywatnego zycia tzw. celebrytdw, taczac zasady ich istnienia z oméwionymi

w pierwszych rozdzialach rytuatami pogrzebowymi.
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WSTEP

Wiek w ktérym zyjemy jest osobliwy. Z jednej strony rozwdj technologiczny
bez watpienia pozwolil aktualnie istniejgcej ludzkosci wzbi¢ si¢ na wczesniej
niewyobrazalne wyzyny- komunikacja jeszcze nigdy nie byla latwiejsza, a dostgp do
informacji szybszy. Z wlasnego t6zka mozemy oglada¢ przekazy na zywo z calego §wiata,
dyskutowac z setkami osob jednoczesnie 1 stysze¢ glos ludzi przebywajacych na orbicie
naszej planety. Roboty wykonujg wigkszos¢ dawnych mocno obcigzajacych prac, wedruja
po Marsie i szybuja w przestrzeni kosmicznej dostarczajac nam drobiazgowych informacji
na temat najodleglejszych zakatkéw naszego uktadu stonecznego. Dzigki masywnym
teleskopom mozemy wstuchiwac si¢ w obrotowe bicie serca naszej planety 1 dostownie
cofac si¢ w czasie.

Z drugiej strony jest to okres bagatelizowania rosngcego uzaleznienia od technologii,
poniewaz pomimo rozwoju technologicznego, sg to nadal czasy w ktoérych naukowcy nie
wiedzg w pelni jak dziata ludzki mozg. Leczenie psychicznych przypadtosci ogranicza si¢
do przyporzadkowania wigkszej czesci wystepujacych objawow do znanych juz i opisanych
chorob. Bezmiar niewiedzy w jaki wrzuca nas tajemnicze funkcjonowanie organu
odpowiedzialnego za wszystkie nasze dziatania jest na tyle obezwladniajacy, Zze nie pozwala
na zaakceptowanie nowych niedoskonatosci, w szczegdlnosci tych wywotanych przez co$
tak trywialnego jak technologiczne gadzety i kolorowe magazyny.

Alienacja istnien pozostajacych w nieustajacym komunikacyjnym potaczeniu wydaje si¢
oksymoronicznym problemem zamoznych osob, ktore nie majac prawdziwych zmartwien
narzekaja na zapewnione udogodnienia. Lecz problem jest prawdziwy 1 dotykajacy coraz
wiecej 0sob, ktore nieswiadomie mu si¢ poddajg i nie majac gdzie szuka¢ pomocy zwracaja
si¢ ku dwom najpopularniejszym narkotykom- ,,oghipiaczom” w formie specyficznych
programow telewizyjnych, miejsc czy zajeé, lub ku sobie nawzajem..

W mojej pracy przedstawiam kult celebrytow jako zwyczaj, ktérego istota jest
porownywalna z praktykami pogrzebowymi. Opierajagc swe rozumowanie na micie
Orfeuszu 1 Eurydyki zestawiam dwie strony uczestniczace w rytualach z gléwnymi
bohaterami mitycznej historii: uciekajace istnienie Eurydyki ma przedstawiaé idee, pewien
koncept osob, ktore nie bedac w naszym zyciu fizycznie obecne, majg na nie wigkszy
wptyw niz ktokolwiek bezposrednio w nim wspotuczestniczacy. Moja praca stawia pytanie
0 nature¢ rzeczywistosci 1 tego, co uwazamy za prawdziwe- skoro bliscy zmarli ostatecznie

nigdy nie odchodzg lecz kontynuuja swoje niewidzialne oddziatywanie poprzez obraz i idee,



ktére wceiaz funkcjonuja w §wiadomosci kochajacych ich zywych, to dlaczego ten wpltyw
musi ogranicza¢ si¢ do 0sob nam bliskich poprzez rzeczywiste zwigzki krwi badz przyjazni?
Dlaczego wyobrazajac sobie (i odczuwajac) oddzialywanie zmartego bliskiego nie mozna
tego samego zwigzku przypisa¢ osobie publicznej, a bezposrednio nie znanej? Lub komus,
kto nigdy naprawdg¢ nie istniat? Jak odrozni¢ rzeczywisto$¢ spos$rod schizofrenicznych
ztudzen skoro kryteria tego podziatu sg bardziej rozmyte niz kiedykolwiek?

W dzisiejszych czasach granice zdrowia 1 stabilnoSci psychicznej ulegly znacznemu
rozluznieniu, podczas gdy charakterystyki chordb pozostaja w niewzruszonym odre¢twieniu
zmuszajac do poddania si¢ staromodnym metodom leczenia badz do opanowania sztuki

kamuflazu w spoteczenstwie réwnie schorowanym.



1. KROL NIE UMIERA NIGDY

Smieré to najintymniejsze doznanie, jakie przezywa czlowiek, nawet
bardziej samotne niz narodziny, ktore po pierwsze odbywaja si¢ w duzej bliskosci z matka,
oraz oczekujacymi pielggniarkami, lekarzami i rodzing. Analogicznie po drugiej stronie
$mierci nie czeka nikt. Umierajacy jest klaustrofobicznie zamknigty w granicach wlasnego
ciala, musi przej$¢ ten rytuat w przerazajacej samotnosci. Obecno$¢ najblizszych moze
fagodzi¢ strach przed rzuceniem si¢ w przepas¢ nadchodzacej nicosci, zaktadajac
oczywiscie funkcjonujaca $wiadomos$¢ umierajacej osoby. W poprzednim rozdziale
omowitam to, jak zréznicowane obrzadki otaczajace rytual Smiertelnego przejscia zostaty
dopracowane do perfekcji. Teraz chcg sie skupi¢ na osobie umierajgcego- na tym co zyskuje

umierajac 1 jakie obowigzki czekaja go po $mierci.

Odejscie osoby publicznej nie jest zdarzeniem prywatnym, poniewaz
jednostka o pewnych spotecznych przywilejach, pozbawiona jest luksusu intymnosci. Ten,
kto decyduje si¢ na szersze oddzialywanie spoleczne, musi liczy¢ si¢ z tym, ze jego byt
przestaje by¢ jego indywidualng wiasnoscia. W przypadku monarchéow 1 ich rodzin
ograniczenie to jest o tyle gorzkie, o ile osoby te byly réwniez pozbawione mozliwosci
wyboru wlasnej drogi zycia.

Krol jest wyjatkowym przykladem osoby publicznej. Prezentuje status nadany wraz z
narodzinami. Nastgpca tronu od dziecka nie nalezy do samego siebie, jego byt jest
wlasnoscig ludu, ukonstytuowang przez szereg zasad i krolewskich protokolow.
Swiadomo$¢ misji i obowiazkow zwiazanych z tytulem towarzyszy mu od
najwczesniejszych lat dzieciecych.

Wedlug antycznych wierzen, wiadca byt traktowany jako osoba namaszczona przez Boga,
stajac si¢ swojego rodzaju ambasadorem niebios na ziemi. Dzi$ instytucja monarchy jest
zywa tradycja o czysto reprezentacyjnym charakterze, przypominajacg bardziej starodawny
bal maskowy, niz rzeczywistg role w globalnej polityce.

Egipska mumifikacja byta najbardziej spektakularng i najpigkniejsza forma oddania czci
cialu wladcy, ktérego boski status wymagat obietnicy niesmiertelnoséci. Faraon, dotkniety
ztotym palcem samego Re, byl namiestnikiem boga na ziemi. Wierzono, ze bdg jest na nim
skupiony 1 przez niego przemawia. Doprowadzajac sprawy do $wiadomosci faraona
doprowadzalo si¢ je jednoczesnie do samego boga. Nic dziwnego, ze oba istnienia- boga i

krola- szybko zostaty potaczone. Egipskie zabiegi mumifikacyjne sa §wietnym przyktadem



nie tylko prezerwacji ciala, ale i udoskonalenia go- zabalsamowana mumia umieszczana
byta w kilku sarkofagach, z ktérych ostatni mial przedstawiac jej juz przemienione, boskie
oblicze. Odtad zmarty faraon bedzie pamigtany nie jako cztowiek z krwi 1 kosci, lecz jako
jasniejacy ztotem skory bog.

W tym przypadku koncowy obraz ciala mocno odbiegat od jego rzeczywistego stanu, a
wynikalo to wylacznie z aktualnych wierzen ludu, z ktérymi zreszta nalezy bezposrednio
laczy¢ wszelkie obrzadki pogrzebowe. Sam pochowek jest §cisle zwigzany z koniecznos$cia
pozbycia si¢ ciata, natomiast wszelkie rytuaty towarzyszace pogrzebowi wywodza si¢ z

wierzen religijnych.

W ksiazce Tryumf Smierci- antropologia Zatoby Alfonso M. di Nola
przeprowadza doktadng analize historycznych kontekstow rytuatow zatobnych
zachodzacych w rdéznych kulturach poczawszy od opisow zamieszczonych w Starym
Testamencie, gdzie przewazaly dwie tendencje zatobne, charakterystyczne dla pdzniejszej
kultury judaistycznej. Pierwszg z nich byla akceptacja 1 zrozumienie, ze zmarty dotaczyt do
Boga, a wigc zbyt gwaltowny ptacz byl zakazany. Ograniczenie lamentu byto réwniez
wskazane ze wzgledu na obowigzek radowania si¢ zyciem i docenianie pigkna tworu
bozego. Podejscie takie bylo niespotykanie w antycznym $wiecie, cenigcym dionizyjsko
ekspresyjne wybuchy ptaczu, ktorych wrzask zdawal si¢ mie¢ zadanie wypetnienia pustki
pozostawionej przez zmarlego.

Dynamika optakiwania Zatobnego jest $ciSle powigzania z wierzeniami ludu, jednak
wspolnym parametrem rozmaitych rytualdw pogrzebowych jest to, ze spetniaja dwie,
ambiwalentne funkcje. Z jednej strony oddalajg zmartego od spoteczenstwa, ktérego juz nie
jest czescig. Ukrywajg ciato i1 procesy w nim zachodzace. Z drugiej jednak strony musi
znalez¢ nowag przestrzen, na ktorej zmarty moze funkcjonowa¢é w milujacym go

spoteczenstwie. Pogrzeb oddala i zatrzymuje. Przemienia zmartego w przodka.

W antycznej Grecji ceremonie pogrzebowe dzielity si¢ na pogrzeby (thaplein) lub spalenie
(kaien), ktore doktadnie opisat Homer w przypadku spalenia cial Patroklosa i Hektora'.
Grzebanie w ziemi bylo popularng praktyka w Mykenach. Przykrywano tam wystawione w
domu na widok publiczny ciato catunem, gtowe zmartego dekorowano korong z kwiatow, a
w ustach umieszczano obola przeznaczonego dla Charona. Po jednodniowym okresie

zatoby z udzialem zawodowych ptaczek, ktérych liczbe bezskutecznie probowano

!'J. Chro$cicki, Pompa funebris. Z dziejéw kultury staropolskiej, PWN, Warszawa 1974, s. 14.
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regulowaé, kondukt wynosit cialo o $wicie w procesji zmierzajacej do miejsca pochowku.
Wsréd wybuchéw zalu zasypywano gliniang, cedrowa lub marmurowg trumne wraz z
ulubionymi przedmiotami zmartego, dla ktérych juz nie bylo miejsca w materialnym
swiecie. Wraz z uptywem czasu dionizyjski ptacz powoli ustawat, a §wiat wracal do normy.
Tylko w dniu zmartych, swigtowanym 5 wrzesnia, popularng praktyka bylo przynoszenie na
grob ofiar w postaci potraw i napojow. Czeste rowniez byly groby symboliczne, w
przypadkach, gdy cialo nie moglo zosta¢ przetransportowane na ziemi¢ ojczysta-
bezposredni brak ciata nie byl bowiem przeszkoda w $wigtowaniu zycia 1 pielegnowania
pamigci o zmartym. Wierzono bowiem, ze nie$miertelny duch (psyche), ktory za zycia
mieszkal w zZrenicy oka, po $mierci przeistacza si¢ w zlowrogie widmo, ktore zyje w
cieniach 1 ma moc wptywania na losy zywych. Dopiero po petnym dopetnieniu obrzadkow
pogrzebowych Hermes widdt psyche do krainy umartych, gdzie Hades i1 Persefona

dokonywali sadu skazujacego ducha na meki w Tartarze lub spokoj rowniny Elysion.

W Rzymie zmarli nie budzili trwogi. Przemienieni w opiekunczych
przodkéw zostawali wzywani na pogrzeby, by kroczy¢ w pochodzie prowadzac zmartego w
za$wiaty. Rzymskie ceremonie prezentuja zlozonos$¢ tradycyjnych obrzedéw potaczonych z
teatralno$cia politycznego urzednictwa. Zgon osoby stwierdzat specjalny urzgdnik, po czym
osoba najblizsza pokrewienstwem skladata na zimnych ustach pocatunek 1 zamykala
niewidzace juz oczy. Podazajac za przykladem Grekéw namaszczone ciato wienczono
kwiecista korong 1 przykrywano calunem. Wykonywano odlew twarzy zmartego z gipsu lub
gliny. Nastepnie z negatywu odlewano maske woskowsa, ktérag malowano naturalnymi
pigmentami tak, by jak najbardziej przypominata zywa skore. Maske ta naktadano na twarz
zmarlego, ktoérego ubierano w toge i dekorowano bizuterig i insygniami odpowiednimi do
sprawowanych urzedow panstwowych. Tak wystylizowane ciato pozostawiano w atrium,
nogami do wyjscia, by z jednej strony ulatwi¢ pozniejszy transport, ale z drugiej pokazac
miotajacej si¢ duszy, gdzie od teraz jest jej miejsce. Wlasciwy pogrzeb, majacy miejsce od 3
do 7 dni po poczatkowym wystawieniu zwtok, mial podobne zadanie uspokojenia zywych i
pokierowania duszy, ktora inaczej moglaby si¢ zagubic.
To, co odroznia praktyki antycznego Rzymu od jakichkolwiek innych, bylta skala celebracji
w przypadku $mierci wysokiego urzednika lub pdzniej cesarza. Pogrzeb przeistaczat §mierc¢
w triumf duszy. Juz w czasach Republiki pochod transportujacy ciato z atrium do miejsca
pochowku byl naznaczony niespotykang teatralnos$cig. Zwazywszy na skomplikowane

obrzadki, porzucono jedng z najs§wietszych zasad pochéwku greckiego- wyniesienie zwiok o



swicie. Rzymski orszak wyruszal w potudnie, transportujagc zwloki na marach w pozycji
pionowej. Na przedzie frywolnego pochodu kroczyli grajkowie, mimowie i aktorzy,
odgrywajacy scenki z zycia zmarlego. Za nimi jechala na rydwanach specjalna grupa
klientow zmartego noszaca maski przodkéw, ktorzy niejako prowadzili zmarlego w
za$wiaty’. Za cialem niesiono jego ulubione przedmioty, za ktorymi szta rodzina,
przyjaciele i goscie.

Od potowy V wieku p.n.e. upowszechnita si¢ kremacja. Wigkszos¢ rodzin
korzystata z wspolnego ottarza ustawianego na placu komunalnym, wygladem
przypominajacym pigtrowy dom. Tylko najbogatsi mogli sobie pozwoli¢ na prywatny ottarz
budowany tuz przy miejscu pochowku popioldw. Przed rozpoczeciem kremacji osoba
najblizsza pokrewienstwem otwierata zmarlemu oczy, by moégt by¢ obecny w momencie
osiggniecia kluczowego triumfu duszy nad materialnym ciatem. Mimo wszystko jednak
samej kremacji towarzyszyly lamenty. Do urny wsypywano prochy, pienigzek oraz amputki
z wonnoS$ciami. Dziewiaty dzien zaloby konczono biesiadg bezposrednio na grobie, a potem
sktadano ofiary z kwiatéw, chleba 1 wina w rocznic¢ urodzin, $mierci oraz w dzien
zmartych 21 lutego. Uczestnicy pogrzebu zegnali zmartego stowami 'niech ci ziemia lekka
bedzie™.

W czasach Cesarstwa senat uzyskat niezwykta moc ubdstwienia wybranego cesarza badz
cesarzowej’. Po ustanowieniu dekretu, organizowany byt drugi pogrzeb, wynoszacy dusze z
posmiertnego spokoju zwyczajnego zmartego, do boskiej krainy. Pogrzeby te byty
najwspanialszymi uroczysto$ciami, z ktorych pozostato najwigcej materiatéw zrodtowych.
Budowano wypeltniong chrustem wielopoziomowa budowle na Polu Marsowym, wzniesiong
na ksztalt domu. Umieszczano toze z ciatem lub prochami w centralnej czgsci, a Zotnierze, z
ktorych czes¢ miata na sobie maski symbolizujace stawnych Rzymian, kragzyto wokoto w
ustalonym tanecznym rytmie. Nastgpca cesarza przyktadat ptongca pochodnie do budynku
tak, by cala zaj¢ta si¢ ptomieniami. Nastgpnie z najwyzszej czg$ci stosu wypuszczano
prawdziwego orla, ktory wznoszac si¢ ku niebu wraz z ptomieniami unosit dusze cesarza
pomiedzy innych §wigtych, symbolizujac jednoczesnie jego dume 1 heroiczne mestwo.

Od tego czasu cesarz mogt odbiera¢ boska czes¢.

Ten nieco frywolny 1 teatralny charakter rzymskich obchodow pogrzebowych byl ostro

krytykowany przez pierwszych chrzescijan. Rado$¢ 1 optymizm wyznawcoOw Chrystusa w

2 Ibidem, s. 19.
3 Ibidem, s. 21.
4 Ibidem, s. 23.
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sytuacji $mierci byl spowodowany zatozeniami teologicznymi, wedlug ktorych byla ona
jedynie chwilowym snem. Nie wskazane byto uzywanie nadmiaru pachnidet i balsamow,
jednak nie byly one catkowicie zakazane przez do$wiadczenia samego Jezusa, ktory po
$mierci zostal namaszczony wonnymi olejkami. Wierzono, ze przez trzy dni po zasnigciu
dusza krazy blisko ciata, totez przez ten czas organizowano czuwanie przy zwlokach,
przepetnione specjalnymi mszami i psalmami. Przeniesienie do grobu bylto czasem powagi

doro6wnujacym dostojnosci samych zwtok.

Wedhig tradycyjnych Indyjskich wierzen zmarly istnieje pod forma niebezpiecznego,
wymagajgcego ofiar ducha o nazwie prer’. Po roku od $mierci, dusza wchodzi do $wiata
0jcOw co przemienia go w dobrotliwego przodka. W indyjskiej kulturze przodkowie maja
ogromny wplyw na zycie krewnych, sa odpowiedzialni sg za pomyslno$¢ 1 dobrobyt
zyjacych, a nawet za fakt sptodzenia potomkéw. Syn ma obowigzek sklada¢ ofiary
upewniajace przodkéw o nieustajacej pamiegci. Brak syna w rodzinie jest rtOwnoznaczny z

klatwa 1 nieprzychylnos$cig przodkow.

Przodkowie Stowian byli rowniez obdarzeni dwuznacznymi mocami, ktére zalezne byly od
zachowan zyjacych potomkow, ktorych relacja ze zmarlymi byla mocno naznaczona
strachem. Przej$cie w zaswiaty oznaczalo nadanie zmarlemu niezwyklej potegi, modlitwy
wiec przybieraty czesto forme btagan o to, by przodek nie zsytat niepowodzen lub napasci
dzikich zwierzat. Wierzono, ze zmarly nie jest zachwycony nowa forma istnienia, stad
strach przed jego furig i zlosliwoscig. Ten Igk wywodzi si¢ z dwojakiego obcigzenia
psychicznego, ktore spoczywa na zmartym 1 napgdza samo si¢ jak nieskonczony wir uczuc.
Mitos¢ powoduje strach, strach poczucie winy, ktore zaspokojone moze by¢ jedynie przez

wykroczenie z mito$ci bezposredniej do metafizyczne;.

Przeciwne podejscie prezentujg tradycyjne wierzenia ludow zamieszkujacych potudniowe
Wiochy, wedlug ktérych przodek byt opiekunczym duchem, traktowanym jako nieobecnego
cztonka rodziny, mogacego w kazdej chwili si¢ pojawi¢. Tak wiec podczas positkow
zostawiano dla niego wolne miejsce przy stole, a podczas samego momentu odejscia
umierajgcego zostawiano otwarte drzwi, by przodkowie mogli bez przeszkdd wejs¢ 1 pomoc
umierajgcemu przejs¢ na druga stron¢ oraz nie zamiatano podlogi, by przez przypadek nie

wygoni¢ pomocnych duchow. Rytualy te mialy na celu zlagodzenie grozy widoku

5

A.M. Di Nola Tryumf smierci: antropologia zatoby, Universitas, Krakéw 2006, s. 25.
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martwego ciala 1 ufatwienie wedréwki duszy. Duzy nacisk kladziono na zapobieganie
zawieszenia duszy, ktora nie chce si¢ oderwacé od swiata zywych. Tak wiec wywracano
wszelkie pojemniki do gory dnem (by dusza w nich nie osiadia), wylewano wode za okno,
by dusza si¢ nie obmyla i jej nie skazita. Pozostalosci po zmartym majace bezposredni
fizyczny zwiazek ze zmartym- wlosy, paznokcie i ubranie- musiaty zosta¢ spalone, by nie

dostaty si¢ w niepowotane rece kogo$, kto moglby je wykorzysta¢ w celach magicznych®.

Podobnie w Rosji, panowaly sprzeczne, ale nie wykluczajace si¢ zwyczaje. Poczatkowo
probowano zapobiec przywigzaniu si¢ ducha, wiec uwazano by opuszczajaca miasto
rodzinne trumna nie dotkneta do stupkéw bramy wjazdowej. Jednoczesnie w domu
pozostawiano miske z woda, by dusza mogla si¢ umy¢, a na stypie byt dla niej

przygotowany zastawiony talerz, zupetnie jakby nigdy nie opuscita rodziny.

Alfonso M. di Nola wysnut wniosek, ze ambiwalentno$¢ rytuatéw wynika z genetycznych
predyspozycji ludu’. W spoteczno$ciach trudnigcych si¢ mySlistwem i zbieractwem
przewaza reakcja lekowa, podczas gdy we wspdlnotach zajmujacych si¢ hodowla zmarty to
element opiekunczy i dobroczynny, o ktoérego trzeba dbac.

Binarna dynamika narzucata wzajemnie wykluczajace si¢ zabiegi majace z jednej strony
przyspieszy¢ opuszczenie domu przez ducha, w ktorym nie moze juz pozostac, a z drugiej

jednak strony miaty utatwi¢ mu powrdt do miejsc rodzinnych.

Niezaleznie od zréznicowanej warstwy obowigzkow kulturowych, utrata kogo$ bliskiego
powoduje w kazdym z nas 'pow6dz wymagan libido®, ktore miotajg si¢ w amoku z powodu
utraty przedmiotu uczu¢, bowiem niestety uczucia nie znikajg wraz z osoba, wokot ktorej
si¢ ogniskuja, nie podlegaja kontroli ani wymogom, a stlumione moga mie¢ tragiczne
konsekwencje.

Freud opisywat specjalny proces zachodzacy podczas doswiadczania §mierci, ktory nazwat
'pracg zaloby”'. Jest to skomplikowany cykl, w ktorym zalobnicy staraja sie¢ odwlec rozstanie
trzymajac si¢ ztudzenia, ze zmarta osoba nie jest utracona. Przedmiot fizyczny- utracony-
zostaje zastgpiony przez przedmiot utworzony. Jest to schemat mozliwy do spetnienia w

przypadku kazdej rozigki psychicznej, niekoniecznie spowodowanej odejscia obiektu w

Ibidem, s. 19.
Ibidem, s. 18.
Ibidem, s. 17.
Ibidem, s. 20.
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zaSwiaty. W procesie tym ma miejsce introjekcja utraconego przedmiotu, umacniajgca
uczucia w stosunku do wcielonego obiektu, uprzednio skierowanych do przedmiotu
rzeczywistego. W przypadku obchodzenia si¢ ze zmarlym, proces ten neguje $mier¢ i
wypiera podstawowe zalozenia umozliwiajace dopehienie tradycyjnych obrzedéw przejscia
opisanych przez Arnolda van Gennepa.'® Zatobnik odbiera §mierci moc zachowujac sie tak,
jakby nie istniata.

Freudowska praca zatoby ma zadanie uwolni¢ podmiot od jego bolu.
Podejscie to jest bardzo niebezpieczne, ale tez tatwiejsze, stad przypuszczam, ze istnieje
duze prawdopodobienstwo psychicznych mutacji. Umacniajac uczucia skierowane do
nieosiggalnego podmiotu, zatobnik sam odrywa si¢ od osiagalnej rzeczywistosci i w tym
tkwi najwigksza pulapka owego procesu. Wycofanie emocjonalne jest konsekwencja
niemozliwych do spetnienia oczekiwan. Podmiot wypiera rzeczywisto$¢ na rzecz fantazji.
Poprzez uparte przylgnigcie do nieistniejagcego przedmiotu, podmiot dazy do
halucynacyjnej psychozy pragnienia''. Wigzy $mierci zostaly roztrzaskane. Zmarty nie musi

zy¢ by istnie¢, a jego byt ogranicza si¢ do potrzeb innych.

Gdy krdl odchodzi, jego ciato pozostaje wlasnoscig ludu. Ten spoczynek jest
tylko pozorny- nawet po $§mierci ma do wypetnienia szereg obowigzkow, bez ktorych swiat
mu poddanych moglby ulec powaznemu roztamowi. Jean Baudrillard w Precesji
symulakréw' przywoluje opowiadanie Jorge Louisa Borgesa O scistosci w nauce, w ktorym
widzimy Cesarstwo, gdzie sztuka kartografii osiagneta mistrzowski poziom do tego stopnia,
ze postanowiono stworzy¢ tak doktadng mape panstwa, by idealnie pokrywala si¢ z jego
terytorium. Mapa ta stala si¢ przedmiotem doskonale obrazujagcym jego terytorium,
wspotistniata z reprezentowanym terenem do tego stopnia, ze gdy Cesarstwo upadto- mapa
rowniez ulegta rozktadowi. Abstrakcja stala si¢ sobowtorem, ktory starzejac sie robi to w
sposob identyczny z pierwowzorem. Jego byt jest uzalezniony od tego, co przedstawia.
Obraz rozpada si¢ wraz z upadkiem pierwowzoru. Krél, utozsamiany z wlasnym panstwem,
bedac jego twarza, wolg 1 moca, nie moze znikng¢, poniewaz oznaczatoby to zagrozenie dla
integralnosci catego kraju. Rozpad ciata krola moze by¢ jednoznaczny z rozpadem panstwa.
Prawdziwa wiadza lezy nie w ztocie i sile, lecz w lojalno$ci ludu, ktérego wzburzenie moze
oznacza¢ kres najpotezniejszych monarchii. Dlatego w przypadku pogrzebu krola, czy

osoby pehiacej wazng funkcje panstwowag i mocno istniejgcej w $wiadomosci thumu,

1% W ksiazce: Obrzedy przejscia, tham. Beata Biaty, PWN, Warszawa 2006.
1 Tbidem, s. 23.
12 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, Sic!, Warszawa 2003, s. 6.
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urzednicy 1 osoby, odpowiedzialne za przebieg ceremonii, stajg przed waznym pytaniem o
to, jak pochowaé¢ wtadce, by jego klopotliwe czlowieczenstwo pozostalo w sferze
domystow. Wspdlne doswiadczenia zwigzane z instytucjami wladzy taczy lud, przypomina
o patriotycznej jednosci 1 wspolnym dobru, ale moze by¢ tez iskra, ktora wznieci ogien furii.
Przekonala si¢ o tym rodzina krolewska Wielkiej Brytanii gdy w 1997 roku tragiczna $mier¢
Diany, ksigznej Walii, spowodowata niewyobrazalng fale emocjonalnego roztrzgsienia,
ktora przeszta przez kraj zostawiajagc za sobg morze kwiatow w miejscach jakkolwiek
zwigzanych z osobg ksieznej, 1 rownie rozleglty gaszcz pytan i zarzutow skierowanych do
rodziny krélewskiej i 6wczesnego brytyjskiego rzadu. Smier¢ ksigznej byta bezposrednio
spowodowana obsesyjnym kultem celebrytéw w najokrutniejszej odstonie. Nieustepliwi
paparazzi kuszeni zyskiem finansowym bez zastanowienia i szacunku dokumentowali zycie
ksieznej, ktorej udato si¢ wyrwaé z wigzow krolewskich protokotéw wykluczajacych
wszelka intymno$¢. Reporterzy nie tylko doprowadzili do wypadku samochodowego
ksieznej, ale otoczyli ranng robigc zdjecia, ktére potem sprzedali, by kazdy z nas mogt
zobaczy¢ zakrwawiong 1 rozpadajaca si¢ monarchie. Wszystko to, co system od wiekéw
skrzetnie ukrywat, bylo na wyciagnigcie reki i podstawowe prawa czlowieka nie miaty

znaczenia.

Krolewskie ciato jest tak istotnym cztonkiem spotecznosci zywych
nieznajomych, poniewaz jest ono wspolnym znajomym kazdego nieznajomego, ktory moze
potaczy¢ we wspotodczuwaniu czegokolwiek co akurat generuje. ,,Krol nie umiera nigdy”
pisal Ernst Kantorowicz”, ilustrujac swa teze francuskimi rytuatami pogrzebowymi
monarchow. Przezwyci¢zenie $mierci jest kluczowym elementem utwierdzajacym
dominujacg pozycje cztowieka wobec innych stworzen. Rozprzestrzenianie wiary w nad-
ludzko$¢ wladcy z pewnoscig pomagata mu ujarzmi¢ thumy poddanych, w szczeg6lnosci, ze
wsrod francuskich wladcow panowato przedziwne przekonanie, iz posiadajac wladze¢ maja
moc narzucania swojej woli catemu panstwu. We Francji, w czasach monarchii absolutne;j
rozrzutny krol zdaje si¢ sam nie wierzyt w swoja $miertelnos¢. W 6wczesnym obrzadku, na
wzor wielkich pogrzebow $wigtych cesarzy Rzymu, moment §mierci zostat przemieniony z
zatoby w triumf nad ziemskim cialem, traktowanym jako ograniczenie. Wtadca miatl by¢
idolem poddanych, mial symbolizowa¢ ideal, do ktéorego mozna bylo dazy¢, lecz z

jednoczesng wiedzg o jego absolutnej nieosiggalnosci.

13 E. Kantorowicz, Krél nie umiera nigdy, [w:] Antropologia kultury wizualnej zagadnienia i wybor tekstow,
oprac. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Wydanie I, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012 s. 90-97.
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Japonskie ceremonie pogrzebowe odbywaja si¢ zawsze pod portretem
zmartego, ktory pozostawiony p6zniej w domu na specjalnym oltarzu staje si¢- bardziej niz
samo ciato- centrum ,,pracy zatoby”. Podobnie dzieje si¢ w przypadkach $mierci dyktatorow
pokroju Stalina czy Kim Dong Ila, ktore nawet usuwaja z publicznej Swiadomosci stabe i
rozpadajace si¢ ciato na rzecz idealnego wizerunku.

Francuskie pogrzeby cesarskie, od XV wieku az do panujacego dwa wieki
pozniej Ludwika XV, rzeczywiste zwloki wladcy zastepowano substytutem wykonanym z
wikliny, drewna i wosku'. Rozkladajace si¢ cialo wiladcy- jego wstydliwy sekret- bylo
grzebane w pospiechu, podczas gdy jego woskowy sobowtor spoczywat na tozu, zasiadat
przy suto zastawionym stole badz uczestniczyt w paradzie pokazujacej jego nieskazitelnosé

wobec pospolitej klatwy $mierci.

Ciatu krélewskiemu nie nalezy si¢ odpoczynek, nigdy nie niknie, nawet po
$mierci protokol pozostaje niezmienny i martwy krdl peni te same funkcje co za zycia.
Baudrillard w Symulakrach i symulacjach przytoczyt fascynujacg histori¢ ekshumacji zwtok
faraona Ramzesa II'°. Wzrok odkrywcow (i zmienne czynniki atmosferyczne) niszczyt
nowo odkryta mumig, konieczne wigc byl przetransportowanie jej w miejsce dostgpne dla
zastepdw naukowcOw 1 specjalistow technicznych. Problem polegal nie tylko na
zawitosciach zwigzanych z kruszejagcym w oczach materiatem ale rowniez ze statusem mu
przypisanym wieki temu. Mumia byta ciatem kroéla i bez wzgledu na uplyw tysiacleci, w
kontakcie z nig nalezalo przestrzega¢ $ciSle okreslonego krolewskiego protokotu.
Ekshumacja i1 umieszczenie w muzeum, bez zachowania protokotu, oznaczatoby
usmiercenie wiadcy. Tak wiec przed podrdza Ramzes 11 dostal wlasny paszport, w ktorym
zostal okreslony jako wiladca (zmarty), podczas transportu na pokiad pod sarkofagiem
roztozono czerwony dywan, a 26 wrzesnia 1976 roku na paryskim lotnisku wojskowym

Bourget zorganizowano przedziwng ceremoni¢ powitania, godng gtowy panstwa.

Pogrzeby krolewskie byty wyznacznikiem absolutnym poprawnego sposobu
pozegnania zmartego 1 z uplywem wiekdéw coraz czesciej czynniki skladniowe pompy
krolewskiej byly adaptowane do wymagan i aspiracji moznowtadcéw. Juliusz Chroscicki w

Pompie Funebris opisuje polskie pogrzeby sarmackie, w ktéorych magnaci prébowali

4 L-V. Thomas, Trup: od biologii do antropologii, Ethos, Warszawa 2001, s. 48.

15 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, [w:] Antropologia kultury wizualnej zagadnienia i wybor tekstow,
oprac. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Wydanie I, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012 s. 665.
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doréwna¢ pompatycznosci pogrzeboéw najswietniejszych monarchéw, podczas gdy $rednio
zamozna szlachta wzorowala si¢ na pogrzebach magnackich, nawet jesli to oznaczalo
popadniecie w dhugi'®. Sarmacka ceremonia pogrzebowa byla momentem, kiedy nalezato
pokaza¢ dostojnos¢ zmarlego, uwypukli¢ majestat Smierci oraz przede wszystkim okazac
wspaniato$¢ rodu, ktéra byta wazniejsza niz rzeczywisty stan finansowy. Pogrzeb ukazywat
zwyciestwo zmartego nad $miercig poprzez przedstawienie go w szczytowym momencie
zycia. Przygotowania do pogrzebu czesto ciggnely si¢ miesigcami, a dodatkowe
komplikacje powodowata $mier¢ w miejscu oddalonym od ostatecznego miejsca
spoczynku- wtedy ubrane w reprezentacyjny stroj cialo bylo przenoszone w powolnym
pochodzie, ktory miatl obowigzek zatrzyma¢ si¢ w kazdym napotkanym kosciele na
nabozenstwo. Jesli akurat panowaly upaty, to orszak przemykal ukradkiem noca,
przektadajac dobro rozktadajacego si¢ ciata nad modlitwe za nie§miertelng duszg. Dopiero
w 1602 roku podczas posiedzenia synodu piotrkowskiego ustalono prawo ustalajace
skrocenia czasu oczekiwania do maksymalnie jednego miesigca.
W docelowym kosciele odbywalo si¢ przedstawienie, w ktorym aktor ucharakteryzowany
na zmarlego sarmate wjezdzat do budynku na koniu i dramatycznie upadat przed ottarzem'’,
na ktérym trumna spoczywala na ozdobnym katafalku nazwanym castrum doloris- wrota
smutku. Byla to kunsztowna konstrukcja, czesto o wielu pigtrach, przepelionych
wigkszoscig najcenniejszych przedmiotow, ktore pozostawil po sobie zmarly. Cala
ceremonia, mimo ze pozornie skupiona na zmartym, miala przedstawia¢ majatek rodziny,
dlatego dla wiekszosci z setek gosci sarmacki pogrzeb oznaczat nie moment medytacyjnego
zawieszenia nad przemijaniem, lecz milg rozrywke odrywajaca ich od ponurej
rzeczywistosci oraz wyjatkowa mozliwoscia do podziwiania cennych przedmiotow
nalezacych do zmartego 1 dekorujgcych Sciany kosciota drogich tkanin, ktére po ceremonii
byty najczesciej kurtuazyjnie darowane duchowosci, stanowigc duza cze$¢ ich majatku. Po
mszy tamano karabele zmartego szlachcica oraz- jesli byt on ostatnim przedstawicielem
swojego rodu- rozbijano herby. Nastepnie zwyczaj nakazywal wyglaszanie mow
pochwalnych na cze$¢ zmarlego, co chetnie czynito wielu z gosci majgc nadziej¢ na
niewielki udziat w rozdawanym po zakonczeniu ceremonii majatku.

Przede wszystkim nalezy zauwazyé¢, ze zarowno tradycje pogrzebu
sarmackiego, jak i ceremonii pogrzebowych francuskich monarchow, maja na celu ukrycie

fizycznych zmian zmartego- nie jest to celowe rozporzadzanie wizerunkiem zmartego ale

16 J. Chroscicki, op.cit., s. 43-80.
7 Rumaki powodowaly taki chaos, ze w 1692 roku biskup wilenski Stefan Pac wydat dekret zabraniajgcy im
wstepu do §wiatyni.
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konsekwencja niedoskonalych technik zachowania ciala oraz nader skomplikowanych
rytualdw towarzyszacych $mierci.

Sarmacki pogrzeb byt olbrzymig uroczystoscia, ktdrej sens ostatecznie zatarta pogon za
uznaniem 1 ch¢¢ okazania potegi. Na ceremoni¢ byli zapraszani wszyscy, ktorzy mieli
ochote si¢ pojawi¢- im wigcej osob ubolewajacych nad strata, tym lepsze wrazenie sprawiat
zmarty. Smutek odczuwany po stracie osoby bliskiej jest naturalny i logiczny, czego jednak
nie mozna powiedzie¢ o zalu spowodowanym przez $Smier¢ nieznajomego, ktory byt znany
zatobnikom jedynie poprzez swojg stawe. Do pewnego stopnia zetkniecie ze $miercig w
kazdej sytuacji wywoluje empatyczne poruszenie, ktére jednak powinno pozosta¢ na

okreslonej ptaszczyznie emocjonalne;j.

Smieré osoby publicznej jest niezwykle nosna wiadomoscia i generuje
poruszenie spoteczne o niespotykanych rozmiarach. Miliony oséb na calym $wiecie
pograzyly si¢ w smutku po tragicznej $mierci ksieznej Diany, ktora od czasu rozwodu z
nastepca brytyjskiego tronu ksieciem Karolem byta fenomenem wsrdd cztonkdéw rodziny
krélewskiej. Taki sam wptyw na miliony miat umierajacy papiez Jan Pawel II, ktérego
powolna $mier¢ w 2005 roku postawila na moment chrzescijanstwo na piedestale medialnej
popularno$ci. Cztery lata pdzniej caty Swiat pograzyt si¢ w zatobie i dynamicznych rytmach
muzyki pop po tragicznej $mierci Michaela Jacksona. Dlaczego $§mier¢ znanej osoby jest tak
mocno odczuwana przez osoby, ktore nigdy jej nie poznaty i juz nigdy nie poznaja? Pytanie

to stawia Tim Murphy w krotkim artykule dla NYMag'®.

., Nigdy nie spotkatem Whitney ale uwazam jq za mojq najlepszq przyjaciotke.” moéwi mtody
mezczyzna, ktorego autor nazwatl Troy, odnoszac si¢ do swojej idolki- niezyjacej juz
Whitney Houston. Dowiedziawszy si¢ o jej $mierci Troy ptakat codziennie przez ponad trzy
tygodnie. ,, Przez kilka dni po jej smierci odizolowatem sie kompletnie od mojej rodziny.
Martwili sie o mnie. Moja klatka piersiowa byta bardzo cigzka. Jakby lezala na niej
walizka.”

Z kolei Michelle Tompkins konsultantka pracujagca w Nowym Jorku, po $mierci swojego
nie-znajomego Robina Williamsa zarzeka si¢, ze ,,bede w Zatobie po nim przez tydzien.
Potem bede swietowaé jego zycie bez smutku. Jestem pewna, Ze nie chciatby mojego

smutku

Normalne jest wspotczucie, ktory pojawia sig, gdy spotykamy si¢ z przedwczesng lub



http://nymag.com/scienceofus/2014/08/why-some-grieve-dead-celebrities.html?mid=twitter_nymag

niestuszng $miercia, jednak sytuacja, w ktorej zaloba jest rownie silna jak ta odczuwalna po
stracie babci, jest bardziej niespotykana i o wiele ciekawsza do analizy. Osoby tak reagujace
funkcjonowaty w falszywej rzeczywistosci, w ktorej wierzylty, ze podziwiana osoba miata
na nie bezposredni wptyw.

»le osoby sq czescig naszego zZycia. Widzimy je w telewizji, sq obecni w naszych domach,
czujemy, ze znamy je rownie dobrze co cztonkow naszej rodziny, mimo zZe w bezposredniej
konfrontacji wiemy, ze sq to osoby obce.” méwi Alan Hilfer, kierownik dziatu psychologii
w centrum medycznym Mamoides w Nowym Jorku, przyznajac, ze jest to zachowanie
wpisujace si¢ w normg¢. , Ale sq przypadki, obsesyjne i ekstremalne, w ktorych Smierc
znanej osoby moze wywotaé nawet chorobe. Najczesciej sq to samotni ludzie, probujgcy

1

wypetnic pustke w Zyciu.’

Czasami jest to tez substytut zatoby dla osob, ktore dopiero w takiej sytuacji
odczuwaja cigezar $mierci bliskiej osoby. Przypadek $mierci znanej osoby mozna
porownywac do $mierci krola, ale tylko do pewnego stopnia. Funkcja konstytutywna, ktora
peni krol zostata mu nadana z przyrodzenia, 1 jest pelniona przez niego swiadomie. Osoby
znane s3 czesto mimowolnie- chociazby nieszczesna ksiezna Diana, ktorej cale zycie
przeszywalo pig¢tno powszechnej uwagi, o jaka nie zabiegala i ktora koniec koncow
kosztowata ja zycie. Krol jest wspdlnym znajomym kazdego- idolem, ktory ma dostarczaé

wzorcOw 1 inspiracji. Osoba znana jest przedmiotem wspdlnej obsesji.
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2. KWITNACY BIZNES SMIERCI

Smier¢ to droga inwestycja. Ten, kto nie podejmie w odpowiednim czasie
swiadomych decyzji majacych na celu zabezpieczenie samemu sobie przejscia od stanu
zywotnej egzystencji do posmiertnego obcowania, skazuje swoich bliskich na niezrgcznosé
famigcych serc decyzji o tym, co nalezy zrobi¢ z zimnym ciatem.

Pierwotne pochodzenie pochowku wynika z konieczno$ci usunigcia zwlok w ich
naturalnym stanie ze wzgledu na bezlitosny proces rozkladu. Z kolei geneza wszelkich
rytualéw pogrzebowych wyrasta z niezwykle skomplikowanego stosunku spoleczenstwa do
osoby zmarlej, ktéra nie nalezgc do grona zywych, nie jest jeszcze w petlni martwa'.

W mgnieniu oka, zmarty przeistacza si¢ w zwtloki, ktore z logicznego punktu widzenia s3
jedynie martwym przedmiotem, narzucajgcym sposob ich traktowania ze wzgledu na wiasng
historie. Podobienstwo do zyjacego i wiara w metafizyczny zwigzek ciata z tym, co je
opuscito nie pozwala na postrzeganie ich jako to, czym rzeczywiscie sg. Strach ten zostat
wykorzystany przez liczne przesady 1 pdzniejsze horrory- dzigki niemu mogly si¢ narodzic¢
wampiry, wilkotaki, zombie 1 strzygi. Kazdy z tych popularnych potworéw ma w sobie
pierwiastek znany i nieznany- co$ co rozpoznajemy jako nam podobne i co$ co budzi w nas

przerazenie.

W chwilach nastepujacych bezposrednio po obumarciu gidéwnych organdw,
natura poddaje reszt¢ ciata roznorakim zabiegom usuwajacym plyny, gazy i substancje
zalegajace w organizmie. Narusza to stabilno$¢ poczatkowego podejscia do zmartego jako
niezyjacego juz cztowieka- skoro niektore czgsci nadal funkcjonuja, to cialo nie moze
jeszcze by¢ martwe. To czego nie jesteSmy w stanie wpasowa¢ w obowigzujace juz normy,
budzi podswiadomy wstret- pajaki unosza si¢ w powietrzu bez skrzydel, homar petza po
dnie oceanu bez predyspozycji do ptywania, a zwloki nie sg juz zywa osoba, ale tez nie
martwym przedmiotem. Dopiero czysty szkielet, dzigki wymazaniu bezposredniego
podobienstwa do zmartego, moze by¢ traktowany z wigksza swoboda, jako symbol
przypominajacy o potedze S$miertelnosci wobec ludzkiego przekonania o wlasnej
wszechmocy.

Czymze s3 wiec zwloki? Jak je traktowac 1 na co uwazaé, by ukochana osoba nie przestala
funkcjonowa¢ w pamigci jako zywy promyk swiatta?

Zgnilizna w nieunikniony sposdb opanowujaca cialo moze by¢ fatwo powigzana z

1], Chroscicki, op.cit., s. 12.
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nieczysto$cia 1 ogdlnie pojetym zlem, niweczac tym samym perspektywe spoczynku

zmartego w pokoju ducha.

Louis-Vincent Thomas nazywa cztowieka ,,zwierzeciem troszczqcym sie o
zmartych™ Rzeczywiscie, istniejg na to dowody od samych poczatkow istnienia naszego
gatunku. Niezaleznie od réznic kulturowych, cywilizacyjnych czy wyznaniowych ta jedna
cecha pozostaje nam wspolna. Juz neandertalczycy sktadali ciala w naturalnie ciasnych
jaskiniach, obsypujac je popiotami. Liczace sobie 40 000 lat znaleziska z gory Karmel lub
Chapelle-aux-Saints ukazuja pierwsze S$lady rytualow pogrzebowych, w ktorym ciato
zostato ztozone w pozycji ptodowej, a obecny w jaskiniach pytek wskazuje na obecnosé¢
kwiatow. Z drugiej strony nie rzadkie sa tez znaleziska $wiadczace o neolitycznych
praktykach kremacyjnych.

Rzemiosta zwigzane z praktykami tanatologicznymi maja rownie dlugie korzenie. Przy
obrzedach pogrzebowych w starozytnych Chinach niezbedny byt profesjonalny geomant,
ktory wiedzial doktadnie gdzie bezpiecznie jest pochowac zmarlego oraz rzemieslnik
wytwarzajacy katafalki, trumny, tablice umartych oraz papierowe figurki.

W Egipcie balsamowanie zwlok bylo opodatkowanym zawodem, a w Rzymie do
obmywania ciala oraz zapewnienia na czas pogrzebu placzek, $piewakow 1 aktorow
W kulturach chrzescijanskich wazng instancjg pogrzebowa byl Kosciot. Pogrzeb koscielny
w szeroko pojetej kulturze chrzescijanskiego Zachodu niczym przedstawienie teatralne
ukazuje $mier¢ taka, jaka powinna by¢. Estetyczng zastong okrywa to co brzydkie, wonia
kwiatow przyémiewa swad zgnilizny, stoickga czernig ubran okrywa szat rozpaczy, a
wszystko po to by zapewni¢ zmarlemu godne pozegnanie.

Jednak nadchodzacy moment $mierci stawat si¢ coraz to trudniejszy do ogloszenia, nawet w
kulturze, ktorej religia narzuca rados$¢ spotkania z Panem. We Francji do lat 50. XX wieku
ksiadz byt wzywany dopiero po $mierci, by odprawi¢ sakrament nie umierajacych lecz
umartych?'. Wierzono, ze kluczowe dla komfortu umierajgcego jest zatajenie przed nim
nadchodzacej nico$ci- uwazano, ze tylko takie postgpowanie umorzy $miertelny strach
towarzyszacy kazdemu przed momentem przejscia. Podejscie to lezy u podstaw traktowania
Smierci jako zlego przybysza. Gdy $mieré przestala by¢ chwilg, lecz procesem

przedtuzanym przez rozwijajaca si¢ medycyne, powstat niewypowiedziany nakaz

2 1L-V. Thomas, op.cit., s. 132.
2l Ph. Aries, Czlowiek i Smieré, Alatheia, Warszawa 2011, s. 560.
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utrzymywania chorego w btogim stanie nieprzytomnosci. Choroba stala si¢ walkg lekarzy z
przeznaczeniem i mimo tego, ze nie nalezy lekcewazy¢ korzystnych stron medykalizacji-
czyli utworzenia wigkszego komfortu oraz ztagodzenia bolu zaréwno fizycznego jak 1
psychicznego- podejscie medykalizacji odsungto dobrg i przyjazng $mier¢ na rzecz $mierci
nieznanej, a wigc wstretnej 1 strasznej. Obwieszczenie nadchodzacej $mierci, nawet
wypowiedzenie przypuszczenia, stato si¢ tabu, jednoznacznym z obraza zdolnos$ci lekarzy,
ktorzy jako troszczacy si¢ zycie profesjonalisci nie powinni dopusci¢ do $mierci pacjenta, w
szczegoOlnosci, gdy zostal on oddany pod ich wylaczng opieke.

W czasach duzych, zatloczonych miast i1 nierozwini¢tych technik sanitarnych, choroba
rzeczywiscie potrafila by¢ potwornym aktem, ktéry dobrze uchwycit Flaubert w odrazajace;

scenie $mierci pani Bovary.

»Niebawem piers jej poczeta szybko oddychac. Ogromny jezyk wysungl si¢ z ust; oczy
stanely kolem i bladty jak dwie gasngce lampy. Mozna jq bylo juz osqdzic¢ za zmartq, gdyby
nie straszliwe podnoszenie si¢ i opadanie bokow wstrzgsanych gwattownym oddechem, jak
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gdyby dusza czynila skoki, by si¢ wyswobodzi¢ z ciata.

Izolacja poskutkowala zepchnigciem $mierci i umierajacych na margines spoteczny. Smier¢
przeistoczyta si¢ z naturalnego porzadku zycia do pewnego rodzaju kary, niedoskonatosci
czy wstydliwego sekretu. Farsa namaszczenia trupow stala si¢ na tyle duzym problemem, ze
po II Soborze Watykanskim Ko$cidot zmienil nazwe z 'ostatniego namaszczenia' na
'namaszczenie chorych'. Nieznacznie polepszyto to sytuacje, jednak do dzi§ wzywanie
ksiedza w przestrzeni szpitalnej jest odbierane jako ztowieszcza praktyka przywotywania
smierci. Cudy medycyny kaza wierzy¢, ze kazda choroba jest mozliwa do wyleczenia, a
porzucenie nadziei i pogodzenie si¢ z losem dla chorego jest niemalze rdwnoznaczne z
samobojstwem, a dla rodziny z asystowaniem przy tym napi¢tnowanym czynie. Milosierna i
dobra $mier¢, zostala wyparta na rzecz kurczowego trzymania si¢ zycia. Umierajacy,
ktoremu nade wszystko probowano udowodni¢ jego pelng wartos¢, zostat wypchnigty z
uczestnictwa z normalnego Zycia ze wzgledu na bezpieczenstwo i komfort psychiczny
zywych. Nadchodzaca $mier¢ uczynita go nieobecnym- czasem nieosiggalnym, gdy stan
zdrowia wymaga kompletnej izolacji- nawet dla najblizszych. Samotna, bezpieczna i

kontrolowana $§mier¢ jest od tej chwili uwazana za dobra.

2 @G. Flaubert, Pani Bovary, Siedmiordg, Wroctaw 1997, s. 296.
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Mimo wszystko, w warunkach szpitalnych chory miat niewyobrazalnie wigksze szanse na
odzyskanie zdrowia, co bylo jednym z glownych powoddéw popularyzacji szpitalnego
umierania 1 zepchnigcia przyjaznego powitania $mierci w zaciszu domowym jako praktyki
niehigieniczne 1 wrecz szkodliwe dla umierajacego, ktéremu odmawiana jest szansa
ewentualnego powrotu do zdrowia.

Oddajac si¢ w rece zamknigtych za szpitalnymi drzwiami lekarzy umierajacy odcigzat
bliskich z ci¢zaru opieki nad nim, ktory niegdys dzielita spotecznos¢ sgsiadow (tzw
'zyczliwi ochotnicy'). W czasach rewolucji przemystowej niegdy$ naturalny obowigzek
przeistaczal si¢ w heroiczny wysitek, konieczny do pogodzenia z dtugimi godzinami pracy i
brakiem potomstwa. Dla zyjacej samotnie osoby, opieka nad umierajacym bliskim jest
zwyczajnie zbyt duzym obcigzeniem.

Niesmiate poczatki przenosin do szpitali miaty miejsce w 30-40. latach XX wieku, a
powszechng popularno$¢ proces ten zyskal w latach 50. Wszystkie zalety procesu- lepsza
aparatura, wigksza sterylno$¢, higiena i intymno$¢ - sg przeciwstawione jednemu minusowi-

absolutnej izolacji $mierci.

Ruth Benedict przywotuje w biblii antropologii- Wzorach Kultury- fascynujace rytuaty
Indian Pueblos, ktérzy nie watpili w doniosto$¢ zatoby ale robili wszystko by cierpiacy
cztowiek zapomnial o swym bolu i strachu przed nadchodzgcg nicoscig®.

W medykalizacji procesu $mierci niknie sam umierajacy. Najczegsciej nie jest on w pelni
odpowiedzialny za podejmowane decyzje, a nawet jesli ma jakie§ uwagi dotyczace
preferowanego miejsca zgonu, to sg one ignorowane na rzecz wigkszego dobra- jego
zdrowia, fachowej opieki 1 komfortu bliskich. ,, (...) odbieraja mi moja $mier¢!” Krzyczat
Ivan Ilicz w opowiadaniu Tolstoja o jego powolnej $mierci**. Szpitalne do$wiadczenie
$mierci jest procesem naznaczonym samotnoscig- chory pozostaje w obcym otoczeniu bez
rodziny zgromadzonej wokoét tozka, ktora po pewnych godzinach nie jest juz wpuszczana do

budynku, bez wlasnego domu, bez symboliki przej$cia duszy w zaswiaty.

J.J. Rousseau opisuje mit zdemoralizowanego miasta, przeciwstawionego tradycyjnej wsi®.
Mieszczanie- poddani fagodnej pod wzgledem fizjonomii edukacji kulturalnej- sa wrazliwsi
na wszelkiego typu anomalie. Ludzie w miescie bojg si¢ sSmierci tak jak dzieci ciemnosci-

poniewaz straszono je potworami. Mieszkancy wsi spoufalajg si¢ ze $miercig, probuja ja

2 R. Benedict, Wzory Kultury, Muza, Warszawa 2005, s. 113.
2 L. Tolstoj, Smieré¢ Ivana Ilicza, PIW, Warszawa 1975 s. 93.
% Ph .Aries, op.cit., s.410.
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oswoié, a nie poskromic.

Instytucje zajmujace si¢ profesjonalnym przechowaniem zwtok, tzw. trupiarnie (potem
przemianowane na niewinnie brzmigce athanee) pojawity si¢ w XVIII wieku we Francji,
poniewaz w 1763 roku paryski parlament zadecydowat niekorzystnym wptywie substancji
wydzielajacych si¢ z grobow na zdrowie mieszkajacych w poblizu oséb i podjat uchwate
zakazujacg budowy cmentarzy w centralnych obszarach miast. Rzeczywiscie, gestosé
zaludnienia 1 plytko$¢ grobow sprzyjata rozprzestrzenianiu si¢ trupich wyziewow, ktore
poczatkowo wyczuwalne byty w piwnicach domow sasiadujacych z cmentarzami, a pdzniej
na parterach i w coraz dalszych okolicach. W 1780 roku zostat wyburzony paryski cmentarz
Niewinigtek, a w 1782 roku ten sam los spotkal cmentarz przy La Chausee d'Antin, Saint
Joseph, Saint Sulpice i na wyspie $w. Ludwika.

Cmentarze zostaly przeniesione poza rogatki miasta, co znacznie utrudnito ceremoni¢
pogrzebowa i stworzyto nowe miejsca pracy dla profesjonalnych pomocnikéw, tak wigc
trupiarnie byly konieczne poniewaz odlegltos¢ pomiedzy domem, szpitalem, kosciotem i
cmentarzem ulegly znacznym powigkszeniom. Nowe cmentarze podporzadkowywaty sie
wowczas panujacym tendencjom pogrzebowym, ktore desakralizowaly caty proces, jednak
bez zabierania rytualnej pompy. Mieszczanie chcieli zegna¢ swoich zmartych w wielkich
swiagtyniach, jednak bez kontaktu z zakonnikami przypominajacymi o $miertelnosci
kazdego z nas. Nowe cmentarze byly rozlegtymi zielonymi terenami, bez budynkow,

grobowcow 1 pomnikow, w miejsce ktorych umieszczano proste inskrypcje.

Tendencje te zostaly przechwycone przez amerykanski Zachod. Jessica
Mitford w opublikowanej w latach 60. ksigzce The American Way of Death w bezposredni
sposOb obnazyla praktyki biznesowe amerykanskich firm pogrzebowych, ktore
przeistoczyly amerykanskie zwyczaje pogrzebowe w parodie samych siebie. Autorka
przeanalizowata struktur¢ amerykanskiego domu pogrzebowego, ktory kompleksowo
zajmuje si¢ opieka nad ciatem, od momentu $mierci do spoczynku i odkryla, ze istnieje
Scisty schemat zachowania urzednika pogrzebowego, ktoéry musi by¢ przestrzegany, jesli
biznes ma si¢ okaza¢ sukcesem. A zatem, wypowiedzi pracownikow skierowane do
klientow w zalobie, majg wiele wspdlnego z literaturg pocieszenia popularng wsrod XIX-
wiecznych zatobnikoéw, a role pastoréw czy ksi¢zy, jednoczacych rozbita w tym trudnym
czasie spoleczno$¢, przejeli kierownicy doméw pogrzebowych.

Dom pogrzebowy nie jest $§wigtynig ale miejscem w pelni poswigconym zyjacym
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potomkom zmarlego. Dzigki amerykanskim praktykom balsamowania zwlok i wystawiania
ich w ozdobnych i1 kosztownych trumnach, $mier¢ przestata by¢ wstydliwym sekretem

szpitala, lecz stata widoczna, wystawna 1 na nowo pompatyczna.

Instytucje amerykanskich doméw pogrzebowych sa przede wszystkim nastawione na
uniwersalny dostep do rytuatdéw, tak wiec wszystkie aspekty mogace pordznic klientow (jak
wyznania religijne) sa omijane. Dom pogrzebowy nie jest miejscem zwigzanym z religijng
poboznoscia, lecz z kultem ciala 1 z absurdalnie brzmigcg ,,wygoda” zmartego. Obrzadki
pogrzebowe klada nacisk na luksus. Coraz wigcej uwagi zostaje poswigconej samemu
zmartemu, a ceremonia pogrzebowa zostaje uproszczona i zuniformizowana. Przedmioty
wczesnie] majace zwigzek jedynie z funkcjonalno$cig, jak trumna, ktora w tradycjach
europejskich byta poczatkowo olowiana by zapewni¢ bezpieczny transport, potem stata si¢
drewniana, by ulatwi¢ rozktad po ztozeniu, teraz jest estetycznym przedmiotem fetyszu.
Otwarta podczas ceremonii, stata si¢ ostatnim, a wigc najwazniejszym, tozem zmartego. To
na nim spedzi wieki w oczekiwaniu na odrodzenie- dlaczego wigc zatlowac na nig funduszy?
Czy nie czujaca juz nic glowa zmarlego nie jest dla nas na tyle cenna by nie mogla
spoczywa¢ na najwygodniejszej 1 najpickniejszej poduszce? Ponadto, luksusowym

przedmiotem staje si¢ nie tylko to co otacza nieboszczyka, ale samo jego cialo.

Balsamacja zwlok tagodzi smutek zywych poprzez uchwycony spokoéj i
pickno umartych. W Egipcie balsamowanie bylo praca $ciSle zwigzang z wymiarem
religijno- mitycznym, ktéra razem z konstrukcja piramid dazyta do wyniesienia ukrytego
wymiaru na rowniny nieSmiertelnosci. Natomiast mumifikacja miata zadanie przywrocenia
harmonii aspektowi widzialnemu. W Stanach Zjednoczonych poczatki tego typu
konserwacji siggaja wojny secesyjnej, podczas ktorej Thomas Holmes- uwazany dzi§ za

,ojca amerykanskiego stylu balsamowania*”

zmagal si¢ z zadaniem przestania zwlok
polegtych Zotnierzy ich zamoznym rodzinom. Balsamacja okazala si¢ najbardziej skuteczng
metoda prezerwacji, tak wiec Holmes pobierajgc optate 100 dolaréw, zabalsamowat i
przestat w sumie 4028 cial Zohierzy, co dato mu §wietng mozliwo$¢ eksperymentowania i
ulepszania technik balsamacyjnych.

Balsamacja stwarza pozory zycia, a nawet zycie ulepszone. Pigckne 1 bez trosk (za
odpowiednig doptatg pracownik domu pogrzebowego spedzi dtugie godziny odpowiednio

naciggajac migsnie martwej twarzy by stworzy¢ pozor pogodnego spokoju).

% M. Roach, Stiff: The Curious Lives of Human Cadavers, W. W. Norton&Company, Nowy Jork 2004, s. 79.
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Balsamacja jest przeprowadzana na dwoch plaszczyznach- wewnegtrznej 1 zewngtrzne;.
Przede wszystkim usuwa wszystko, co ma predyspozycje do zepsucia efektu koncowego-
krew zastepuje si¢ specjalnym ptynem formaldehydowym (Thanatyl A) wstrzykiwanym
przez tetnice udowag i szyjng, ktéry ma zadanie zatrzymac gnicie 1 autoliz¢ tkanek.
Nastepnie usuwa si¢ organy zalegajace w jamach ciala, zastepujac je ptynami jamowymi
(Thanatyl C). Dzigki masazowi migs$nie odzyskuja zywotny koloryt, ktory pdzniej jest
jeszcze dopracowywany przez specjaliste od makijazu?’.

Zabiegi te sg do$¢ brutalng manipulacjg cialem, ktorej widok jest absolutnie zabroniony dla
bliskich zmartego. Jest to bowiem jedyny moment, w ktérym zmarly, czczony pdzniej
niczym bog, jest traktowany jako to, czym rzeczywiscie jest- martwg rzecza. Dlatego
kluczowym elementem komplekséw pogrzebowych jest wyrazne rozroznienie sfery
roboczej od publicznej. Wszystkie pomieszczenia zwigzane z oporzadzaniem ciala sg
oddzielone od pomieszczen recepcyjnych, czgsto nawet umiejscowione w rozleglych
piwnicach. Nieludzki i1 nieestetyczny aspekt $mierci zostaje tym samym niemalze
zamieciony pod dywan. Ostatecznym celem jest prezentacja zmartego, ktéra picknem i

luksusem tagodzi makabryczng surowos¢ sytuacji.

Typy $wiadomej konserwacji zwltok mozemy wyraznie rozdzieli¢ na dwie
praktyki: tanatopraksje¢, skupiong na komforcie zyjacych potomkéw by nie musieli oni
doswiadcza¢ zewnetrznych oznak §mierci, jak zapadnigte oczodotly czy lezace w bezwladzie
cztonki, oraz mumifikacje- ktora kladzie nacisk na zmartego, ktéry wedlug wierzen ma
przygotowywac si¢ do nadchodzacego odrodzenia ciata. Wazne by wspomnieé, ze
mumifikacja jest technikg balsamiczng nie zaklocajaca naturalnego procesu fosylizacji
szkieletu. Jej celem jest zapewnienie zmarlemu ziemskiego osrodka, ktorego bedzie mogt w
razie potrzeby swobodnie uzywac.

W obu tych praktykach najwigkszym wrogiem jest przedziwna zywotno$¢ trupa. Chtod
gtownych organdéw niekoniecznie oznacza chtodu catego organizmu. Zabiegi te sg tak samo
nieuniknione co szokujgce. Widok ciala nabrzmiewajacego, wzdrygajacego sie,
usuwajacego wydzieliny lub pgczniejacego nie jest widokiem przyjemnym, poniewaz nie
tylko uwlacza ludzkiej dumie, ale obala gleboko zakorzenione przekonanie o
transcendentnym spokoju catego procesu zasnigcia.

Zmarle ciato ogranicza si¢ do tego co widzialne, a zadaniem stuzb tanatologicznych jest

podtrzymanie jego czlowieczenstwa. Oba typy konserwacji skupiaja si¢ na zapewnieniu

27 L-V Thomas, Trup, op.cit., s. 70.
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ochrony przed zniszczeniem, podtrzymaniu wyobrazenia, a nawet upigkszeniu go.

W wielu obrzadkach zmarly na wlasnym pogrzebie ma wygladac 'lepiej niz za zycia'- ma
by¢ soba w najlepszym , najszczegsliwszym momencie zycia, niezaleznie od okoliczno$ci
smierci. Pickno zewnetrzne bowiem jest $Scisle zwigzane z pokojem wewnetrznym, ktory-
zgodnie z filozofig praktyk balsamowania- trudno sobie wyobrazi¢ by doswiadczat go ktos z
zapadnigtymi oczodotami badz uszczerbkami w masie mig¢$niowe;.

Jak zauwaza Louis-Vincent Thomas w Trupie: ,,zawsze chodzi o to, by za pomocq
metonimicznych lub metaforycznych figur zastgpic¢ tego, ktorego nie ma- chodzi o
substytucje jego gnicia obrazem uspokajajgcym, o dostarczenie nieboszczykowi solidnego
punktu oparcia, w ktérym bedzie mogt zamieszkac®”

Kiamstwo pigkna wygladu podtrzymuje iluzj¢ poprawnego zycia. Zabalsamowany i
przystrojony zmarty miat by¢ zastong samego siebie, mial zamieni¢ si¢ w sw¢j idealny
obraz by przestoni¢ fizycznos$¢; miat by¢ to znak zwycigstwa nad $miercia, podczas gdy w
rzeczywisto§ci mamy do czynienia ze zbiorowa iluzja przestaniajaca zbyt trudng do
zaakceptowania prawde. Pigkni 1 pachngcy zmarli leza wigc w ozdobnych trumnach,
wygladajac lepiej niz za zycia, zywiej niz za zycia, tak zywo, ze mogliby za moment wstac i
przylaczy¢ si¢ do pocieszania sktadajacych kwiaty zatobnikow. W koncu ,, Pigkna smierc
to taka, ktora potwierdza pozytywne aspekty zZycia- wediug Homera Smierc¢ idealna to
Smier¢ herosa poleglego w walce, skamieniala w blasku miodosci i smiatego wyczynu®”
Amerykanskie firmy pogrzebowe stopniowo i1 niezauwazalnie przemienity popularny trend

estetyzacji zycia w trend modnego umierania.

Kult ciata 1 wizualno$ci obrazu wyznaczyt kierunki, w ktorych rozwinat sie
wspotczesny biznes pogrzebowy. W kulturach starozytnosci cmentarze nie byty popularng
formg obchodzenia si¢ ze zmartymi.  Zaréwno w Grecji jak 1 Rzymie ceremonie
pogrzebowe miaty na celu ulatwienie zmartemu przejs¢ do docelowego miejsca spoczynku
w zaswiatach. Samo cialo palono, by oszczedzi¢ kompromitujacego cztowieczenstwo
rozktadu 1 gnicia martwej tkanki. W Egipcie mumifikacja byta formg wywyzszenia wiladcy,
zapewnienia mu miejsca na ziemi, do ktérego mogtby powréci¢. Mozliwe to byto tylko
dzicki boskiemu namaszczeniu, ktore jak wierzono kazdy faraon otrzymat. Wedtug
owczesnych wierzen, $mier¢ mogla by¢ ostatecznym zakonczeniem dla kogos, kto byt

namiestnikiem bogdéw na ziemi.

2 Ibidem, s. 51.
2 Ibidem, s. 83.
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Do czasu rozkwitu chrzes$cijanstwa, zwloki nie byly przedmiotem czci. Dopiero
Chrystusowa obietnica zmartwychwstania 1 wniebowzigcia unaocznita wage ciala, juz nie
jako ziemskiego naczynia przechowujacego niesmiertelng dusze- nieidealnego a wigc
porzuconego, lecz mimo wszystko nieroztgcznego komponentu istoty ludzkiej.
Chrzescijanstwo odrzucito spopielenie zwlok jako obrzed wykluczajacy zmartwychwstanie
ciata, poniewaz im $wictobliwsze zycie wiodl wierzacy, tym mniej po $mierci jego ciato
miato doznawa¢ rozktadu by docelowo w Dniu Zmartwychwstania dostownie wsta¢ z

grobu.

Biznes $mierci oznacza kult ciata, ktory paradoksalnie wyklucza cielesnos¢ i
ludzkos¢, na rzecz stworzenia idealnego wizerunku zmartego, majacego pozornie
przywroci¢ mu godno$¢ zycia, podczas gdy w rzeczywistosci jest to praktyka skupiona
wylacznie na komforcie zyjacych- placacych- wcigz walczacych o wlasne zbawienie.
Oddajac cze$¢ zmartemu wierzymy, ze spelniamy antyczng powinno$¢ zapewnienia mu
godnego przejScia w zaswiaty, uchraniajacg go od meczarni tutaczki pomigdzy $wiatami,
tym samym oddajac przystuge samemu sobie.

Cywilizacje zachodnie usilnie staraja si¢ odrzuci¢ $mieré. Archaiczne przesady,
amerykanska desakralizacja, europejska derytualizacja, wszystkie $rodki tanatopraks;ji
starajg si¢ wymazac pustke 1 nakreslic sens koszmarnego przezycia. Na przestrzeni lat
tendencje 1 mody pogrzebowe ulegly nieznacznym zmianom, ale podstawowe zatozenia

pozostaly niezmienne.

Biznes $mierci oznacza kult ciata, ktory paradoksalnie wyklucza cielesno$¢ i
ludzko$¢, na rzecz stworzenia idealnego wizerunku zmartego, majgcego pozornie
przywréci¢ mu godno$é zycia, podczas gdy w rzeczywistosci jest to praktyka skupiona
wylacznie na komforcie zyjacych- placacych- wcigz walczacych o wlasne zbawienie.
Oddajac cze$¢ zmartemu wierzymy, ze spelniamy antyczng powinno$¢ zapewnienia mu
godnego przejscia w zaswiaty, uchraniajaca go od meczarni tutaczki pomiedzy $wiatami,
tym samym oddajac przystuge samemu sobie.

Cywilizacje zachodnie usilnie starajg si¢ odrzuci¢ S$mieré. Archaiczne przesady,
amerykanska desakralizacja, europejska derytualizacja, wszystkie s$rodki tanatopraksji
staraja si¢ wymaza¢ pustke 1 nakresli¢ sens koszmarnego przezycia. Na przestrzeni lat

tendencje i mody pogrzebowe ulegly nieznacznym zmianom, ale podstawowe zalozenia
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pozostaly niezmienne.

Dzisiejsza technologia pozwala na coraz wigksza 'swobode' w rozporzadzaniu ciatem
bliskiej osoby, ktére bedac materig organiczng na bazie wegla moze by¢ przemienione w
jakiekolwiek inne cialo organiczne na tej samej bazie, a wiec nie tylko prochy, ale tez
prochy poddane skrajnej kompresji, przemienione w kamien szlachetny mozna zostaé
drzewem, kwiatem, szkltem, posagiem, suknig a nawet kompostem, ktéry przyczyni si¢ do
ogdlnego dobra naturalnego s$rodowiska. Biznes $mierci kwitnie w najlepsze, bez
perspektywy przekwitu, poniewaz jego uniwersalnym celem jest przywrdcenie zmartemu
wartosci 1 zamaskowanie bezsensu, w jakim $mier¢ stawia zycie kazdego czlowieka.

Strach przed nie oddaniem czci naleznej zmartemu zyje w kazdym z nas i jest to
plaszczyzna otwarta na pasozytniczg obecno$¢ wspotczesnych rytuatow pogrzebowych.
Jesli nawet nie obawiamy si¢ juz, ze zmarty powrdci pod postacig upiora, to przesladujace

nas poczucie winy nie dopetnienia obowigzku jest rOwnie strasznym potworem.
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3. RZADY MARTWEGO MECZENNIKA

Skomplikowane ceremonie, wystawne groby oraz fetyszyzacja
pozostawionych przedmiotow, motywowane silng checig przedtuzenia zycia zmartego, oraz
opierajagca si¢ na twardych zasadach logiki wiarg o nierozlacznosci ciala z duchem,
przyczynia si¢ do nadania dretwym szczatkom nowej dynamiki. Istnienie zmartego roznosi
si¢ na ogromny teren przepetniajac soba wszystko to, co miato z nim stycznos¢. Umykajace
z cieptego ciata zycie przenosi swoj zar na przedmioty wczes$niej niewiele znaczace, by w
nich zastygnaé, pokonujac tym samym martwice bezczynnosci. Ow przedziwny stan, w
ktérym od tej pory znajdowaé si¢ beda te przedmioty, mozna tatwo zrozumie¢ jako
rozpaczliwe proby zatrzymania cho¢ czastki osoby, ktora nie ma szans na powrot do
materialnego wymiaru. Bardziej osobliwe jest jednak to, co dzieje si¢, gdy proces ten

dotyka nie zmartych, lecz zywych.

Smier¢ zmusza do odkrycia ukrytego sensu w codziennych przedmiotach i
zwyczajnych zdarzeniach. Norwid napisat Czarne kwiaty poszukujac metafizycznego sensu
ostatnich chwil spedzonych z przyjaciétmi przed ich $miercia, z ktorych kazdy — Chopin,
Stowacki, Mickiewicz- byt juz 6wczesnie uznany za jednostke wybitng. Geniusz umartych
kazat Norwidowi sadzi¢, ze w tych ostatnich spotkaniach zostata zawarta jaka$ sekretna
wiadomo$¢, jakby jakas wyzsza sita kierowata tymi wyjatkowymi momentami jego
zwigzku z dang osoba, zupehnie tak jakby zmarly cheial mu co$ przekaza¢ zza grobu. Kazde
stowo, okoliczno$¢, pobliski przedmiot i ruch zostal naznaczony stygmatem tajemnicy.
Obecnos¢ zmarlego, tak nagle wymazana, nie niknie catkowicie, jedynie zostaje

rozszczepiona pomiedzy wszystko to, co jest gotowe nosi¢ $lady jego istnienia.

Same szczatki sa, jako rzecz najblizsza zmartemu, obdarzone niezwykia
mocg, ktora dotyka zarowno ich wlasciciela, jak 1 osoby nimi rozporzadzajace.
Zbezczeszczenie lub niedochowanie obrzadkow wobec zwlok grozi natozeniem
przeréznych klatw na osoby zywe oraz odebraniem zmarlemu szansy na wieczny spokdj.
Jednak ciato nie jest jednolita bryta- kazda jego czes¢ jest odregbnym wymiarem, ktéoremu
moze zosta¢ przypisane osobne znaczenie. A zatem organ serca niesie ze sobg inng
symbolik¢ niz organ mozgu czy samej skory. Kazdy narzad i kazdy cztonek jest poteznym
symbolem, ktérego moc moze by¢ przeniesiona, wchtonigta lub rozdysponowana. Mam na

mys$li oczywiscie pierwotne antropofagiczne rytuaty np. Irokezéw zamieszkujacych na
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poludnie i poludniowy-wschod od jezior Erie i Ontario, majace na celu przejecia sity
wrogow badz madrosci przodkéw. Irokezi wierzyli, ze poprzez zjedzenie migsa zmartego
cztonka plemienia rozdysponowuja jego energi¢ zyciowa, ktora inaczej bylaby
zmarnowana®. Omijana jest tym samym klgtwa gnicia i rozkladu- dzigki mistycznemu
potaczeniu poprzez positek antropofagiczny zostaje przezwyci¢zona sama $mier¢, poniewaz
nastgpuje mistyczne potaczenie istot, ktore beda od tej chwili istnie¢ w jednym ciele.
Przodek jest wigczony w ,,witalny lahcuch potomnych®”. Podobne tym zwyczajom sg
pozornie mniej drastyczne obrzedy rozporzadzania ciatami $wigtych meczennikéw z
Jezusem Chrystusem na czele. Odprawiana do dzi§ Eucharystia to spektakl inkorporacyjny
symbolizujacy odrodzenie cztowieka i Boga w cztowieku poprzez skonsumowanie ciata i
krwi Zbawiciela, nawigzujac jednocze$nie do dwojakiej natury Chrystusa. Louis-Vincent
Thomas zauwaza, ze dzialajac na substytutach poprzez mechanizmy przesunigcia i
sublimacji mozna przekroczy¢ tabu bez naruszania prawa®’. Chrzescijanska Komunia jest

Swietnym tego przyktadem.

., Kto spozywa moje Ciato i pije mojg Krew, ma Zycie wieczne” (Ef 5, 16)
,, Teraz zas juz nie ja zyje, lecz Zyje we mnie Chrystus” (Ga 2, 20)

Smier¢ rozdziera rzeczywisto$é oséb bliskich nieboszczykowi- zatrzymuje
czas 1 nagina wymiary. Rzeczy dotychczas wazne tracg na znaczeniu, a codzienne drobiazgi
zyskuja miano przenoszacych $wiadomos$¢ relikwii. Wszystko co znajdowato sie w
otoczeniu zmarlego, staje si¢ naznaczone jego obecnoscia. Realne zycie gasnie, wypetniajac
jednoczesnie sobg ogromng  powierzchnig. W momencie $mierci persona zmartego
rozpryskuje si¢ na tysigce odtamkoéw o niejasnym 1 niezrecznym statusie ontologicznym.
Najwickszym z odlamkéw pozostaje ciato, ktore z logicznego punktu widzenia jest
martwym przedmiotem, ktory narzuca specjalny sposdb obchodzenia si¢ poprzez wiasng

historie i wyglad. Podobienstwo par excellence™

do osoby zmarlej oraz wiara w
transcendentny zwigzek ciata z duchem nie pozwala na rozpoznanie w nich rzeczywistego

stanu.

3 1.-V. Thomas, op.cit., s. 169.

31 Ibidem, s.176.

32 Ibidem, s. 174.

33 Maurice Blanchot, Trupie podobieristwo [w:] Antropologia kultury wizualnej zagadnienia i wybdr tekstow,
oprac. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Wydanie I, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012 s. 84-90.
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W przypadku procesu relikwio-tworczego za zycia przedmioty zyskuja znaczenie
przypisywane relikwiom pomimo faktu, ze osoba, z ktdrg sa polaczone wcale nie umarta.
Smier¢ meczennika badz kogo$ bliskiego zastepuje roztaka fana z przedmiotem czci: osoba,
ktora ma tak silny wptyw na zycie jednostki nie jest i nigdy nie bedzie w nim obecna.
Zwiazek z osobg zmarta, badz trwale nieobecng z innych wzgledow, jest naznaczony
wyraznym symbolizmem i odgrywa si¢ jakby w innym wymiarze, w ktérym zmarty nie
odszedt lecz zyskal magiczng moc, ktorg moze przekazywac poprzez stowa, miejsca, czyny
1 przedmioty. Termin imago odnosi si¢ do ostatniej fazy transformacji, pozwalajaca
owadowi osiggnaé potencjalng doskonatos¢ gatunkowa. Insekt potrafi lata¢, nie potrzebuje
juz pobiera¢ pokarmu i jest fizycznie gotowy do ale w psychoanalizie odnosi si¢ do
reprodukcji. Jednak w psychoanalizie termin ten oznacza obraz idealny- prototyp persony-
ukochanej osoby, ktory podswiadomie istnieje w naszej pamigci 1 towarzyszy nam
niezaleznie od czasoprzestrzennego stanu istnienia danej jednostki. Imago promieniuje z

nas, obejmujac i przemieniajac przedmioty podatne na jego oddziatywanie.

Najbardziej podstawowymi i uniwersalnymi formami relikwii sg niewatpliwie
czaszki oraz ko$ci, symbolizujace rownos¢ wszystkich wobec $mierci. Czaszka niesie w
sobie podobienstwo do twarzy zmartego jednak na tyle subtelne by méc by¢ postrzegana
bez typowego dla zwlok wstretu. W ikonografii moment ukrzyzowania przedstawiany jest
wraz z czaszka, na ktora sptywa krew Chrystusa- jest to czaszka Adama, a krew obmywa z
grzechu pierworodnego jego, oraz kazdego z nas. Uniwersalno$¢ symbolu jest kluczowa do
stworzenia wi¢zi z odbiorca.
Oczywi$cie nie jest to poczatek swoistego kultu czaszek, jak wiele z omawianych przeze
mnie rytualow sigga on zaran egzystencji istot ludzkich™.
Hold, ktéry odbiera zmarly w momencie pogrzebu jest odnawialny wobec substytutéw jego
zwlok- kosci, wizerunkow, szat i miejsc.
Kult $§wietych meczennikow jest o tyle ciekawy 1 specyficzny, ze nie kladzie on nacisku na
rowno$¢ wobec $mierci, tak zarliwie pielegnowanej przez Chrzescijanstwo. Kluczem do
pos$miertnego funkcjonowania §wigtego meczennika jest jego ponad ludzka odpornos¢ na
upokorzenie, jakie niesie ze sobg rozklad ciata. Zwloki §wietych maja nie ulega¢ zadnym
naturalnym po$miertnym procesom, opisanym doktadniej w pierwszym rozdziale o
przedsigbiorczej stronie $mierci, nie wydziela¢ nieprzyjemnych woni i w duzej mierze

zupeknie si¢ nie zmienia¢ pod uplywem czasu. Ta niespotykang magiczng mocg obdarzone

3 L-V. Thomas, op.cit., s. 101.
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zostaje cale cialo, wszystkie organy i narzady, oraz kazdy przedmiot, ktory wszedt ze
swietym cialem w interakcje- bezposrednig lub posrednig. Po ostatecznym zamknigciu
grobu zmarly zostaje zastgpiony przez przedmioty i nie ma juz miejsca na rozroznienie
pomiedzy ukochang osoba, budzacym ambiwalentne uczucia trupem, a osamotnionymi
rzeczami. Wszystko to zanika na rzecz wszechogarniajacej symboliki, ktora przestania i

podtrzymuje odlegte wspomnienie.

Ewangelia wedtug §w. Marka opisuje histori¢ kobiety, ktora od dwunastu lat
cierpiata na uptyw krwi. Wobec bezradnosci lekarzy, postanowita przecisna¢ si¢ przez thum
podazajacy za Jezusem i musng¢ dionig rabek jego plaszcza, w nadziei, ze dotyk przedmiotu
pozostajagcego w bezposrednim kontakcie ze stawnym Nazarejczykiem jg uzdrowi. Tak tez
si¢ stato, jednak Jezus natychmiast poczutl uptyw mocy 1 przywotat kobiete do siebie. Nie
zganit jej, lecz poblogostawit oswiadczajac, ze to jej wiara ja uzdrowita®. Ufnos¢ kobiety
wigc przywotala moc Boga, ktora zostala na nig przelana poprzez ziemski przekaznik-
plaszcz. To na tym opisie opiera si¢ chrzescijanskie prze§wiadczenie o potgznej mocy
zawarte] w okreslonych przedmiotach. Zgodnie z tg wiarg, dawny cmentarz przy katedrze w
Pizie zostal wypelniony ziemia specjalnie sprowadzong z Jerozolimy, by zamozni Wtosi
mogli zosta¢é pochowani w glebie, po ktorej stapat ich Zbawiciel’®. Przedmioty ,kultu

9937

dotykowego™’ powstaty ze wzgledu na jednoczacy sile, jaka wywieraty na wierzacy lud,
ktory pragnal mie¢ styczno$¢ ze szczatkami meczennikow, oredownikow i1 cudotworcow,
lecz ze wzgledu na brak srodkow materialnych nie mogt sobie pozwoli¢ na pielgrzymki do
ich miejsc spoczynku. Zorientowano si¢, ze istota grobu nie ogranicza si¢ do
niepodzielnosci zwlok w nim spoczywajacych- wregcz przeciwnie, im wigce] czastek ciata,
tym wigcej niezaleznie od siebie funkcjonujacych miejsc czci. Bezposredni dotyk jest
kluczem do prawidlowego funkcjonowania relikwii- im bardziej intymny, tym wigksza ich
moc. Bogato zdobione relikwiarze, majace wyraza¢ szacunek do boskiego pochodzenia
przedmiotow, czesto maja wyznaczone miejsce, w ktorym wierni moga dotknaé lub nawet
pocatowac¢ ukryta $wietos¢. Zabiegi te dotycza nie tylko relikwii pierwszego lub drugiego
stopnia, ale nawet zwyktych rzezb, ktore ustawione w okreslonych miejscach maja miec

korzystny wpltyw przekazywany na wiernych poprzez dotyk: jak na przyktad rzezba $w.

Piotra w Watykanie, ustawiona w bliskiej odleglosci do miejsca uwazanego za grob

3 Mk 5, 24b-34.

% G. Gorny, J.Rosikon, Swiadkowie tajemnicy. Sledztwo w sprawie relikwii Chrystusowych, Rosikon Press,
Warszawa 2012, s. 159.

37 Ph. Aries, op.cit., s. 215.

32



pierwszego apostota. Jego szczatki leza ukryte pod bogatymi zdobieniami centralnej
bazyliki, jednak rzezba jest dostepna, a wigc przyjal si¢ zwyczaj glaskania wystawionej

kamiennej stopy w nadziei, ze przyniesie to glaszczacym szczgscie.

Relikwie od zawsze mialy silny 1 bezposredni zwigzek z religijno$cia
spoteczenstwa. Ich sama istota wymaga myslenia magicznego, co do niedawna wykluczato
przejscie zwyczajow relikwio-tworczych na tereny pozbawione transcendentnej giebi oraz
nadziei zapewnienia sobie zycia wiecznego. Jednak demokratyzacja wkradajgca si¢
konsekwentnie do kazdego aspektu zycia spotecznego i1 tu wywarta swoje pigtno,
wymazujac to, co moglo wczesniej dzielic- wyznanie religijne- 1 zast¢pujac to
uniwersalnym przedmiotem czci. Nie-religijne relikwie opierajg si¢ na przekonaniu o
silnym zwigzku pomiedzy jakakolwiek osobg, a przedmiotami ja otaczajagcymi. Moc tych
przedmiotow jest wigksza od sily tradycyjnych relikwii, poniewaz oddzialuje nawet na tych
niespecjalnie zainteresowanych boskimi interwencjami, nawet jesli nie sg tego do konca
swiadomi. Wigkszo$¢ jednak przedsiebiorczych osob momentalnie pojeto moc, ktérg niosg
ze sobg pozostatosci po stawnych osobach- tym razem juz nie religijng, lecz materialna.
Albert Einstein byl znany poprzez wykonywany zawdd i1 niemalZze nadprzyrodzone
zdolnosci intelektualne. Sg to tradycyjne kryteria rozpoznawania gwiazdorstwa, ktore opisze
doktadniej w rozdziale Ciemna strona gwiazdy. Swiadom swojego wplywu na otoczenie,
naukowiec przed $miercig polecit zastosowanie kremacji wobec jego zwlok tak, by ,,/udzie
nie przychodzili czci¢ moich kosci”*®. Po ceremonii pogrzebowej, zgodnie z testamentowym
zyczeniem, prochy geniusza zostaly rozsypane nad rzeka Delaware, na wschodnim
wybrzezu Stanow Zjednoczonych. Po jakim$ czasie okazalo si¢, ze niektore narzady
naukowca nie zostaly spopielone, ale réwniez podczas sekcji zwlok niejaki Thomas Harvey
wykroit czg$¢ mdzgu, by lata podzniej sprzedaé¢ perfekcyjnie zachowane fragmenty muzeum
Mutter w Pensylwanii, gdzie zostaly wystawione na widok publiczny, oraz laboratoriom, w
ktorych sg badane w nadziei znalezienia klucza do ich wyjatkowosci.

Tak wigc zyczenie umierajgcego nie zostato uszanowane ze wzgledu na zysk, jaki oznaczaty

jego pozostatosci.

Od tego czasu zabiegi tworzenia relikwii zyskaly ogromng popularnos¢. W marcu 2015

roku podczas brytyjskiej dorocznej telewizyjnej akcji charytatywnej Comic Relief,

3% http://www.dailymail.co.uk/news/article-3066475/Slices-Einstein-s-brain-DISPL AY -Philadelphia-
pathologist-took-without-permission.html
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zorganizowane] z okazji Red Nose Day, na scenie okupowanej przez rzesze komikow
pojawila si¢ drobna blondynka, przywitana wrzaskiem widowni. Byta to Gillian Anderson,
aktorka odtwarzajaca gtowng role w kultowym w latach 90. amerykanskim serialu Z
Archiwum X. Jej obecno$¢ na scenie miata podnies$¢ ilos¢ darowizn na rzecz wspieranego
celu i tak tez si¢ stato- ale nie od razu. Najpierw aktorka musiala wykona¢ szereg czynnosci,
ktore rozbawilyby badz zaciekawity potencjalnych darczyncow, a wigc zaproponowano jej
by ogolita na wizji plecy znanego komika. Darczyncy mieli dokonywac telefonicznych
przelewow, jednak konieczne bylo wprowadzenie pewnego rodzaju dialogu pomiedzy nimi
a gwiazda na scenie, by zechcieli przela¢ jak najwigcej Srodkow. Tak wigc prowadzacy
podsuwat aktorce coraz to bardziej absurdalne polecenia, ktére skrzetnie wykonywata ale
tylko po tym, gdy dotacje pokonaly wczesniej ustalony prég. Po zebraniu 2000 funtéw
zgodzita si¢ w programie nadawanym na zywo ogoli¢c komus$ plecy. Po zebraniu 3000
funtow zamiast Zelu do golenia miata uzywaé pasty z awokado. Po kolejnych progach
zmienila past¢ na jogurt, a wszystko wsérdd rozradowanych $§miechow i podekscytowanych
wrzaskéw widowni obecnej w studio. Kolejne zadania obejmowaly- za odpowiednia
dotacje- malowanie twarzy, autografy, zjedzenie cytryny, wylanie sosu pomidorowego na
osob¢ z widowni, ktéra lezata w wannie... Pod koniec performansu aktorka zostata
poproszona by zadzwoni¢ do aktora odgrywajacego w Z Archiwum X rolg jej partnera, co
publicznos$¢ przyjeta oklaskami, wiwatami i potokiem dotacji. Gdy gwiazda opuscita studio,
pozostawione przez nig rzeczy- skorka wyssanej cytryny, zuzyta chusteczka do nosa oraz

jeden blond wtos, zostaly zlicytowane za taczng sume £180 czyli ponad 1000zt

25. Actual Gillian Anderson's actual items!

£180 Anonymous

Following her hilariously bizarre & brilliant
stint during Mark Watson's 2/-Hour Comedy
Marathon, we're selling off Gillian
Anderson's sucked lemon, hand wipes and
one actual hair plus the razor she used to
shave Tiernan's back! Talk about money
can't buy!

Time left: 40m 26s

Current Bid: £180
Next Minimum Bid: £185

Koperta zawierajgca skorke wyssanej na wizji przez gwiazde¢ cytryny, zuzyte chusteczki do
rak, brudng zyletke oraz jeden wtos.
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Ten przyktad jest jedynie koniuszkiem gory lodowej tego, co mozna zakupi¢ nie dlatego, ze
jest przydatne i potrzebne, ale ze wzgledu na zwigzek z okreslong osobg i na magiczng moc,
ktorej jest przekaznikiem. Bynajmniej nie sg to tylko przedmioty ogolnie ujete jako dziwne,
cho¢ oczywiscie 1 tych jest bez liku: od autografow, przez brudne ubrania, rézne pamiatki i
zdjecia az do stoikdw przepetlnionych powietrzem, ktérym oddychata dana osoba.
Jakikolwiek zwigzek z gwiazdg oznacza gigantyczny zysk finansowy, w poréwnaniu do
wytozonych $rodkow. Ale problem ten nie ogranicza si¢ do ciekawostek, ktore skrajni
fetyszys$ci mogg znalez¢ na aukcjach internetowych. Problem ten dotyczy kazdego z nas

niezaleznie od stopnia zaangazowania czy wykluczenia z wiru popularnej kultury.

Gwiazda bowiem nie jest czlowiekiem. Reguly dotyczace §wiata ludzkiego
jej nie dotycza, a jej istota wykracza daleko poza fizyczne ciato. Ciatem gwiazdy jest kazdy
przedmiot, ktory cho¢ raz si¢ z nig zetknal- co musi by¢ oczywiscie potwierdzone przez
zdjecie, nagranie badz jakiekolwiek inne fakty (np. zdjecie aktora opuszczajacego okreslong
restauracje jest wystarczajagcym dowodem na to, ze jadt on oferowanym na aukcji widelcem
opatrzonym logo danej restauracji). Pod tym wzgledem kult celebrytow przypomina kult
zmartych. Zardéwno trup, jaki i1 celebryta sa pustymi formami, ktére w bezposredniej
konfrontacji przyciagaja i odpychaja jednoczesnie. Ich $rodki wyrazu ograniczajg si¢ do
wlasnosci wizualnych, ktorych wladza sigga o wiele dalej niz logika nakazuje. W obu
przypadkach ich oddziatywanie zdaje si¢ by¢ o charakterze nieco dziecinnym, poniewaz
zaktada wyparcie podstawowych zasad logiki na rzecz zaprzeczajacego rzeczywistosci

zapatrzenia si¢ w obraz.

Ci, ktorzy zyja po drugiej stronie ekranu dostaja do wykorzystania
wyjatkowy prezent- status boskosci. Ekran nadaje transcendencje, odbiera fizyczne
niedoskonatosci- osoby wydaja si¢ wyzsze, pickniejsze i bardziej wyjatkowe niz sg w
rzeczywistosci. Rozwoj technologii najpierw koloru potem HD przyczynit si¢ do
nieznacznego i czasowego obnizenia ich statusu- widzowie przekonali si¢, ze obserwowani
przez szklang barier¢ bogowie sg tacy jak oni, a wniosek z tego ptynie nie taki, ze wszyscy
jestesmy ludzmi, lecz, ze jesteSmy bogami. Status ten mozemy poglebi¢ poprzez dalsze
podobienstwo, juz nie tylko na plaszczyznie podstawowej fizycznos$ci, lecz §wiadomych
decyzji dotyczacych ubioru, spozywanych takoci czy nabywanych produktow. ,,Twarze z
telewizji” sa chetnie wykorzystywane jako element wyrdzniajacy w kampaniach

marketingowych reklamujacych potencjalnie identyczne produkty. Nacisk zostat przetozony
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z samej sprzedawanej rzeczy, na osobg, ktora juz dokonata zakupu. Thum chetniej zaufa
znanej twarzy obcej osoby niz twardym faktom $wiadczacym o logicznej wyzszosci jednego
produktu nad drugim. Reklamy kreuja hiperrzeczywistos¢, w ktorej zwyczajny przedmiot

zostaje podniesiony do rangi kultu poprzez osobe¢ go uzywajaca.

Najbardziej widocznym i pospolitym przyktadem jest reklamowa wojna, ktéra tocza ze soba
przed naszymi oczami firmy oferujgce ustugi telefoniczne. Przoduje w nich firma Play,
ktora od dluzszego czasu postuguje si¢ niemalze wylacznie prostg estetykg ograniczajaca si¢

do ,,znanej twarzy” oraz krotkiego sloganu informujacego, jaki pakiet owa ,,twarz” wybrata.

N\ o

MARCINA PROKOPA

FORMULA WWW | P o
to wielka rzecz, | 4+
nawet jak dla mnie.| “*

- . - T a
( . Online ... T —_—_—
. i

Zrodto ilustracji nr. 1- http://www.blogplay.pl/2013/02/marcin-prokop-przeszedl-do-
play-i-wybral-formule-www-w-play-online/, zrédto ilustracji nr. 2- http.//firma.t-
mobile.pl/pl/dla-mediow/informacje-

prasowe/-/marcin_prokop _i_czeslaw _mozil sa_juz w_t-mobile -
_rusza_nowa_kampania_t-
mobile/aid/56bdad44cfec834ec4800bf1e2668e6b/tagid/f0bSac9aa3bse7eS8da049a9bba
392559

Powyzej wida¢ niezrgczng sytuacje, w ktorej ta sama osoba w krotkim czasie czasu
reklamuje konkurencyjne produkty.

Bitwa o twarze zacze¢ta sie na poczatku lat 90., gdy dwa identyczne produkty nie mogly
rywalizowa¢ ze sobg uwypuklajac wyzszo$¢ skladnikowa badz smakowa nad drugim z
powodu jej braku. Zamiast skupi¢ si¢ na doskonaleniu produktu, wybrano droge
emocjonalnej manipulacji konsumentem poprzez namowy suto optacanych celebrytow.
Bitwa o niezmienionym regulaminie toczy si¢ do dzi$, jedynie zamiast smaku czu¢ w niej
coraz wigcej desperacji. Pepsi-Cola 1 Coca-Cola podzielity $wiat, odciagajac celebrytami-

zywymi lub martwymi- uwage od szkodliwosci obu produktow.
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ém/Drodcts/BR] TNEY-SPEARS-Taste-

zrodo ilustracji nr. 1- http www, recordrunhérusa. c
The-Victory-EU-CD5%252bCD%252dROM. html/,

zrodto ilustracji nr. 2- http://www.coca-colacompany.com/pop-culture-elvis-marilyn-and-
icons-were-kissed-by-the-coke-bottle/

Zasady tych reklam nie zmieniajg si¢ wraz z docelowymi grupami spoltecznymi. Ponizszy
przyklad prezentuje dwoch aktorow w reklamach majacych na celu zachete do kupna
zegarka. Lecz to, co reklamy oferuja, to duzo wigcej niz sam wyrob jubilerski. Zaktadajac,
ze reklama kierowana jest do osob na tyle zamoznych, ze moga swobodnie przebiera¢ w
ofertach, ale nie na tyle bogatych, by by¢ znuzonym materialnoscig, tworcy reklamy
namawiaja nabywce, by wybrat ten zegarek a nie inny, poniewaz wlasnie ten oferuje czastke
stylu zycia, istoty 1 meskosci reklamujacego go aktora. Juz nie tylko samo ciato celebryty
przypomina bierne, chetnie poddajace si¢ kazdym zabiegom zwloki, ale caty ich §wiat jest
mozliwy do rekonstrukcji w jednym ujeciu. Wraz z nabytym przedmiotem konsument
kupuje caly hiper-rzeczywisty swiat, ktorego wyjatkowos$¢ bedzie mégt odczué¢ na wilasnej

skorze, nigdy nie bedac jego czescia.

WELLOUME 1U MY WUKLL

GEORGE CLOONEY'S CHOICE.

zrodlo ilustracji nr. 1- http.//www.wthejournal.com/images/made/images/direct-
marques/Breitling John Travolta And_the_north American X 2 640 360 s _cl_center _c
enter.jpg/, zrodto ilustracji nr. 2- http.//stvleledger.com/blog/fashion/george-clooney-for-
omega
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W filmie Antiviral, Brandon Cronenberg ukazal wyjatkowo niepokojaca
wizje nieodleglej przysztosci. Film pokazuje, oprécz wspomnianej juz korporacji
sprzedajacej wirusy znanych celebrytéw ich fanom, takngcym cho¢by namiastki bliskosci z
ukochanym- 1 nieistniejgcym- idolem, takze biznes opierajacy si¢ na hodowaniu komorek
mig$niowych pobranych od gwiazd i sprzedawania jako artykut spozywczy: mig¢so na pozor
niczym nie réznigce si¢ od wieprzowiny czy jagnieciny. Poprzez produkcje laboratoryjna
zostaje ominigty problem prawny kanibalizmu, wigc fani moga spokojnie spozy¢ troche
wHanny Geist” umieszczajac ja tym samym we wilasnym organizmie i zmuszajac do
doraznej pomocy w funkcjonowaniu wtasnego organizmu.

,»Ona jest tutaj” brzmi slogan reklamujacy migso gwiazdy, przekonujacy nabywcow, ze
esencja jej bytu 1 wszystkie wartosci, ktore sobg reprezentuje znajdujg si¢ w sprzedawanych
kawatkach migsa. Koncept ten jest poparty mocng logika- komorki migsniowe pobrane od
pierwotnego gospodarza rozrastaty si¢ w laboratoryjnych warunkach zupetie tak samo,
jakby to robily pod jego wtasng skora. Byly w pelni gwiazda, jednoczes$nie nie majgc nic
wspodlnego z jej cielesng powtoka. Fenomen celebryty jest peten tego typu sprzecznosci.
By¢ moze to wiasnie ta metonimiczna zasada jest kluczem do jego funkcjonowania. Im
powazniej kolekcjoner traktuje swoja kolekcje, tym wieksza czuje potrzebe juz nie tylko
poboznego chrzescijanskiego dotyku lub pocatunku, ale pragnie pelnego zlaczenia si¢ z
przedmiotem, potaczenia go z wtasng tkankg cielesna, dajac ostateczny wyraz lojalnosci,
szacunku 1 uwielbienia. W ten sposob nie tylko zyskuje nowa forme¢ bezustannego
odczuwania obecnosci, ale przede wszystkim sam staje si¢ kolekcjonowanym przedmiotem.
Hanna Geist nie spozywala wilasnych tkanek migsniowych, wiec fani kupowali je nie
dlatego, by wspdlodczuwac jej rzeczywiste doswiadczenia, na czym polega wigkszos¢
kampanii reklamowych, lecz przez gleboko zakorzenione przekonania o wptywie tego co
jemy na na to, kim jeste$Smy.

Przedmioty zwigzane z celebrytami prezentujg takie samo oddziatywanie jak tysigclecia
wczesniej ptaszcz Jezusa. Wypaczona, pozbawiona transcendencji forma religii panuje w
czasach zdominowanych przez konsumpcyjng demokracj¢, doprowadzajac wyznawcoOw do
wyparcia si¢ wilasnego ja na rzecz 'boskiego' przedmiotu kultu. Poprzez swoja
nieosiggalnos$¢, ale tez fizyczng obecnos¢, gdzie$ na ziemi zamieszkanej rowniez przez fana,
czczona gwiazda wymaga ofiary z calkowitego zycia wyznawcy, ktory odtad bedzie

funkcjonowat w schizofrenicznym zawieszeniu.
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4. ZYWE DUCHY

Jak scharakteryzowac ztozonos$¢ procesu powstawania dzieta? Jak okresli¢ ta
skomplikowang zazyto$¢ twdrcza pomigdzy artystg a ulotng inspiracja? Czy Eurydyka byta
dla Orfeusza ukochang Zona, Zrédlem natchnienia, samg pie$nia, czy tym wszystkim
jednoczesnie? W tym rozdziale, dla wytchnienia od trudnego tematu $mierci, oraz dla
ukazania innego aspektu oddzialywania poprzez nieobecnos¢, opisz¢ funkcje muzy jako
nieodlacznej czgsci zycia tworcoOw, ktoéra wyrastajagc z mitycznych podtozy, przywdziewa

materialng powtoke.

Alice Liddell, corka dziekana katedry Kosciota Chrystusa w Oksfordzie,
obracala si¢ na wysokich warstwach spotecznych. Cale swoje zycie poswigcita
wychowywaniu syndéw oraz pielegnowaniu zobowigzan towarzyskich, a podczas 1 wojny
$wiatowej mocno zaangazowala si¢ w pomoc humanitarng. Sposrod setek jej podobnych
zamoznych pah domu, wyrdznial ja szczeg6l na tyle istotny, ze pod koniec kwietnia 1939
roku, osiemdziesi¢cioletnia juz wiktorianska dama przeptyneta Atlantyk by odebraé tytut
honoris causa, przyznany jej przez Uniwersytet Columbia za zastugi w polu literatury
angielskiej. Szczegolem tym bynajmniej nie byl geniusz literacki, ale odbyta 70 lat
wczesniej wycieczka wio$larska, podczas ktorej mata Alice poprosita przyjaciela rodzicow,
Charlesa Dogsona, by opowiedziat jej bajk¢. Dogson, znany réwniez jako Lewis Carroll,
spojrzal na dziewczynke, 1 wymyslit histori¢ Alicji w Krainie Czaréw- tym samym Alice

Liddell zastuzyta na uniwersyteckie odznaczenie honorowe.

Zainspirowanie pisarza stalo si¢ najwigkszym osiggnigciem w jej zyciu, paradoksalnie
dokonanym nies§wiadomie, a podczas samej ceremonii przyznania odznaczenia
uniwersyteckiego, oczekiwano od niej niewiele wigcej: przez par¢ godzin siedziala na
specjalnym tronie, by¢ moze w nadziei, ze zainspiruje obecnych tak samo jak lata wczesniej
Dogsona.

Podczas ceremonii przyznania odznaczenia, rektor Uniwersytetu Nicolas Murray Butler
uzasadnil decyzje mowiac ,,Pani dziewczgcy wdzigk obudzit w matematyku niezwykla
fantazje (...). Stala si¢ Pani silg sprawcza, Arystotelesowskim celem najwyzszym, tego

wiekopomnego arcydzieta angielskiej literatury.**”

* F.Prose, Zywoty Muz, Rebis, Warszawa 2003, s. 15.
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Rola Alice jako muzy Carrolla nie byta przypadkowa. Dziewczynka rzeczywiscie poruszyla
co$ w pisarzu, czego wczesniej nie byt §wiadom. Dogson od od momentu spotkania byt nig
zafascynowany, 1 pomimo ze kontrowersje wynikajace z przepasci wiekowej pomiedzy
przyjaciéimi i dwuznacznos$ci natury erotycznej ich zwiazku przyczynity si¢ do zerwania
kontaktu- posta¢ Alice nigdy nie opuscila pisarza, stajac si¢ czyms wigcej niz uroczg corka

znajomych.

W rozwazaniu na temat inspirujgcej istoty muzy chce skupi¢ si¢ na relacji

ponad-cielesnej. Szereg zwigzkow artystow mozna naznaczy¢ znamieniem transcendentnej
inspiracji partnerem badz partnerka, jednak zwigzek taki zaktada fizyczno$¢ muzy, co
zaprzecza jej istocie.
Muza cielesna ma naturalne potrzeby 1 wymagania, ma witasny charakter i poglady, krotko
mowiac jest czlowiekiem, ktory nie panuje nad schizofrenicznym wyobrazeniem samego
siebie w umysle innej osoby. Muza staje si¢ zastong, ktdra przystania czlowieczenstwo, nie
likwidujac go. Istota muzy jest jej bezinteresownos¢. Samo pojecie w greckiej mitologii
odnosito si¢ do dziewigciu corek Zeusa i Mnemosyne. Kazda z nich byta nie tylko
odpowiedzialna za konkretng dziedzine sztuki, lecz wrgcz z nig utozsamiana. Muzy nie
nalezaty do bogdéw olimpijskich, egzystowaty na terenach im niedostgpnym, poniewaz obcy
im byt pierwiastek ludzkiego egoizmu zamieszkujacy w bogach 1 kierujacy ich
poczynaniami.

Nawet jesli intencje Dogsona w stosunku do matej Alice nie byly catkowicie
platoniczne, to sam wplyw na pisarza- esencja zwigzku- zostata podtrzymana poprzez zakaz
widywania si¢. Kontakt pisarza z rodzing Liddelow urwatl si¢ nagle 1 w tajemniczych
okoliczno$ciach. Pottora miesigca po legendarnym juz ztotym popotudniu®, nastgpit koniec
codziennych wizyt, przygdd, zdjge¢ 1 opowiadania bajek. Dogson zostal odsunigety po
ostatniej wycieczce z dziewczgtami, o ktorej wiemy tylko z jego notatek, ze skonczyla sie

,,bardzo mitym zakonczeniem”*

Co miat na mys$li mozemy si¢ tylko domysla¢. Nastepna
wzmianka o Liddlach pojawia si¢ dopiero pot roku pdzniej, gdy podczas przedstawienia w
Christ Church Dogson zauwazyt: ,,byta tam réwniez pani Liddell z dzieé¢mi, ale trzymatem
9942

si¢ z dala, tak jak caly czas

Pozniejszy kontakt z muzg odpowiedzialng za najstynniejsza powies¢ Lewisa ograniczala

40 14. czerwca 1862 roku

The Diaries of Lewis Carroll, opr. Roger Lancelyn Green, Oxford University Press, Nowy Jork 1954, str.
199.
2 M. N. Cohen, Lewis Carroll: a biography, Knopf, Nowy Jork 1995, str. 100.
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si¢ do sporadycznej korespondencji. Tym samym cielesna, niebezpieczna Alice ustgpita
miejsca swobodnie dziatajgcemu wyobrazeniowi.

Mata Alice mimowolnie uwodzita Dogsona, ktory pozwalat opetac si¢ jej urokowi nimfetki.
Dogson znany byl z upodobania do portretowania dzieci, ktorych niewinno$¢ oddziatywata
na niego silniej niz dojrzale pigkno. Przez cale Zycie otaczal si¢ matymi dziewczynkami,
nawigzujac z nimi relacje poprzez sesje fotograficzne. Ponad potowa z 3000 wykonanych
zdje¢ przedstawiala dzieci, czesto nagie lub rozneglizowane. Jednak to, co dzi§ mogloby
szokowac, wowczas byto raczej konwencjonalne. Jak opisuje Jenny Woolf w artykule dla

Smithsonian:

Fotografie nagich dzieci czesto pojawialy sie na pocztowkach lub urodzinowych kartkach, a
nagie portrety- umiejetnie wykonane- byly podziwiane jako studia artystyczne(...).
Wiktorianczycy widzieli dziecinstwo jako stan laski; nawet nagie fotografie dzieci byly

uznawane za wizerunki czystej niewinnosci.”

Nieobecnos$¢ Alice stworzyla wyrwe podobng do tej stworzonej przez $mieré¢ Eurydyki.
Szukajac substytutow, pisarz otaczat si¢ dziesigtkami matych dziewczynek, ktore potem
oskarzal, ze wraz z dorastaniem tracg dzieciece wartosci. Pisarz cenit niewinno$¢
dziecinstwa ponad wszystko. W gorzkich czasach, gdy dzieci byly marginalizowane i

wyzyskiwane Dogson byt w stanie dostrzec ich zlozong nature.

Jaka bytas Alicjo ze snu, w oczach swego przybranego ojca? Jak powinienem cig opisac?
Kochajgca, to przede wszystkim. Kochajgca i delikatna. Kochajgca jak szczeniaczek i
delikatna jak sarenka. (...) I wreszcie ciekawa — ogromnie ciekawa, petna radosci zycia,
Jjakq zna tylko beztroskie dziecinstwo, gdy wszystko jest nowe i piekne, a grzech i smutek to

tylko puste, nic nie znaczgce stowa.

Alicja z Krainy Czarow jest wyidealizowang wersjg Alicji z krwi 1 ko$ci. Pisarz mégt w nig
wla¢ swoje wspomnienia 1 projekcje z wlasnego dziecinstwa. Muza Lewisa byta wigc
bardziej niz Alicja-osoba, Alicja-dziecko, i to jej dziecinstwa szukal w innych relacjach, a
Alicja fikcyjna stala si¢ ekranem odbijajacym jego marzenia, zastong ukrywajaca wszystko

to, co doroste, a odstaniajacg nonsens 1 szczeros¢ zycia dziecka. Ostatnie wersy ksigzki o

4 http://www.smithsonianmag.com/arts-culture/lewis-carrolls-shifting-reputation-9432378/?no-ist=&page=2

4 F. Prose, op.cit., s. 64.
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przygodach Alicji ukazuja petna melancholii refleksje pisarza nad jedyna osoba, ktorej nie
porzucit wraz z jej doro$nigciem, by¢ moze dlatego, ze rozpoznat w Alice Lieddell samego

siebie.

W koncu wyobrazila sobie, jak ta sama mata siostrzyczka, bedqc juz dorosta kobietq,
zachowa w dojrzalych latach proste i kochajgce serce z dziecinstwa i bedzie zbiera¢ wokot
siebie gromadke dzieci i budzi¢ w ich oczach ciekawos¢ i zachwyt cudownymi basniami, a
by¢ moze wspomnieniem wlasnego snu o Krainie Czarow, (...) przezywajgc raz jeszcze

wiasne dziecinstwo i wesofte dni lata.”

W dniu ,,ztotego popotudnia” Alice miata dziesi¢¢ lat, byta wiec o rok starsza od Beatrycze,
w momencie gdy zakochat si¢ w niej Dante.

Mitoé¢ jest podporzadkowana szeregu podswiadomym regutom,
wyznaczajacym jej poprawno$¢ spoteczng oraz ogolng 'odpowiedniosé'. Portret Alicji jako
matej zebraczki, wykonany przez Dogsona, ukazuje dziewczynke, ubrang w rozpadajacg si¢
sukienkg, z oczami intensywnie wpatrzonymi w fotograf. Jej wyraz twarzy, pelen
subtelnosci ale tez bezczelno$ci, przeszywa odbiorce wyzywajacym spojrzeniem, tak
nieodpowiednim dla osoby w jej wieku. Fotografia ta stata si¢ klejnotem koronnym catego
zbioru zdje¢, potwierdzajacym niezwykly talent Dogsona do kreowania intymnos$ci w
przestrzeni studia fotograficznego. Mozliwe jednak, ze pisarz dokonat nadinterpretacii,
mozliwe jest, ze wyraz twarzy Alicji spowodowany byl nie jego obecnoscia, a niewygoda
procesu wykonywania fotografii w czasach wiktorianskich. Niemniej jednak zdjgcie to
uchwycito zazyto$¢ 1 wzajemng fascynacj¢, niezaleznie od tego co rzeczywiscie czuta
Alicja. Nie ona jest wazna, poniewaz muza nie odwzajemnia tesknoty tworcy. Stwarza
przestrzen uwodzenia, iluzji, niemozliwej do  spetlienia. Uwodzony, nadajac muzie
podmiotowo$¢, wyklucza ja z ponad-olimpijskiego kregu altruistycznego oddziatywania.
Rozpoznajac w niej cztowieka, generujagc w sobie ludzkie namigtnosci, odbiera jej boska
ponad-materialno$¢, niezbedng do petlienia powierzonej jej funkcji. Uwodzony dajac si¢
uwiez¢ wychodzi z kregu nakreslonego przez proces uwodzenia i wkracza w $wiat ludzkich
utomnosci, ktére rownig pochyla prowadza prosto do zazdros$ci, depresji i obsesji.

Alice 1 Dogson wspotistnieli ze sobg w innym wymiarze, nieobcym Petrarce i
Laurze, oraz Dantemu i Beatrycze, ale réwniez samotnej wdowie, zakonnikowi i natretnemu

przesladowcy. To co odroznia artyste to optymizm jego dziatalno$ci- korzysta z muzy nie

4 L.Carroll, Alicia w Krainie Czaréw, Beskidzka Oficyna Wydawnicza, Bielsko-Biata 1995, s. 291.
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dajac si¢ zepchnaé na rejony smutku zamieszkiwane przez wdowg, samo-wyparcia, gdzie
gosci zakonnik czy obsesyjnego zaprzeczenia samemu sobie, gdzie poleguje przesladowca.
Ztozonos$¢ kwestii zwigzku z kims, kogo nie ma, ukazuje skala osob, ktorych dotyka. Wraz
z rozwojem technologicznym coraz latwiejszy i1 szybszy jest kontakt, ktoéry karmi iluzje
zwigzku miedzyludzkiego, podczas gdy samotno$¢ spychana jest na rejony zamieszkiwane
juz przez $mier¢ i rozktad. Zdawaé si¢ moze, ze relacja z drugim czlowiekiem, ta
prawdziwa 1 warto$ciowa, jest mozliwa jedynie poprzez bezposredni kontakt fizyczny, lub
jego ekwiwalentne informowanie o kazdej podejmowanej czynnosci, badz zjedzonym
positku. W erze ekrandw, tylko poprzez wizualne wspot-do§wiadczanie kazdego momentu
mozna zbudowac przyjazn, co z jednej strony odbiera jej wieloptaszczyznowa glebig, lecz z

drugiej nadaje samolubny, samowystarczalny charakter.

Twitter jako pierwszy z medidw spotecznosciowych wprowadzit interakcje
spoteczne nie wymagajace obustronnego zaangazowania. Dotychczas dominujaca forma
wspotzycia cyfrowego opierala si¢ na zatozeniu wspolnej zgody- osoba musiata
zaakceptowac zaproszenie do grona ,,przyjaciol”. Twitter potozyt temu kres, zauwazajac, ze
na jako$¢ zycia jednostki i jej rozwdj wplywaja nie tylko osoby w bezposrednim jej
otoczeniu. Platforma pozwolita na ,podazanie” za kim$, dzicki czemu osoba podazajaca
mogta $ledzi¢ poczynania wybranych osob bez uprzedniej ich zgody- pierwotnie miato to
zapobiec chaosowi panujagcemu na innych platformach, gdzie w setkach bytych
wspotpracownikéw i przelotnych wspotlokatorow trudno byto znalezé inspiracje, a ze
wzgledu na uprzejmos$¢ nie nalezato ich wyrzuca¢ z grona ,przyjaciol”. Rozwigzanie
Twittera jest mieczem o dwoch koncach: patrzac na sytuacje z perspektywy podazanego
uzytkownika jest to o tyle wygodne, ze sam tez moze swobodnie wybra¢ czyje informacje
zobaczy na swojej stronie. Mozliwo$¢ podazania za kimkolwiek otworzyla jednak brame,
przez ktérg z uptywem lat coraz trudniej bylo kontrolowaé, co si¢ przedostaje. Strona
odebrata pod$swiadomy szacunek, ktorymi powinny by¢ darzone osoby piastujace
szczegoOlne funkcje religijne badz panstwowe. Teraz mozna skontaktowal si¢ z
prezydentem, mozna napisa¢ do papieza i fakt, Zze osoby te prawdopodobnie nie
odpowiedzg, a nawet mozliwe, ze nie zobaczag wiadomos$ci, poniewaz ich profile sg
prowadzone przez wyspecjalizowanych pracownikéw; nie zmienia faktu, ze s3 oni
wystawieni na pastwe thumu bardziej niz kiedykolwiek w historii. Sprzyja to rozwojowi
agresji 1 bezpodstawnej nienawisci kultywowanej juz nie tylko przez tych, ktdrzy nazywani

sa w cyber-§wiecie trollami. Przez to, ze np. papiez jest dostepny na swoim profilu, takim
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samym jak profil kazdego innego czlowieka, stawia go na réwni z innymi uzytkownikami,
dla ktorych nie liczy si¢ uzyskana odpowiedz, lecz sam fakt mozliwosci wypowiedzenia
swojego zdania bezposrednio pod adresem osoby, do ktorej zazwyczaj trzeba ubiegac si¢ o

prawie niemozliwg do otrzymania audiencje.

Innego rodzaju zwigzkiem jest ten z osoba, dla ktdrej inspirowanie staje si¢
cze$cig osobowosci, badz persony publicznej. Lou Andreas-Salome, Alma Mahler, Gala
Dali, Isabella Blow- opieka nad odkrytymi przez nie talentami do ktorych nalezeli m.in.
Fryderyk Nietzsche, Zygmunt Freud, Reiner Maria Rilke, Gustav Mahler, Paul Eluard,
Salvador Dali i Alexander McQueen, stata si¢ ich profesja, mozliwg dzigki hipnotyzujacemu
charakterowi, ktory przyciagat podatne na ich wplywy osoby. Te ,,zawodowe muzy” mocno
ingerowaty w tworczos¢ swoich artystow, kreujac ich publiczny wizerunek, a czasem nawet

nadajac im nowe imiona.

Pono¢ przed spotkaniem z Gala, dwudziestopigcioleci letni Salvador Dali
przerazony jej reputacja, ktora mogta rozwigza¢ wszystkie jego problemy zwigzane ze
spotecznym uposledzeniem, w podekscytowaniu nasmarowat cate cialo mieszaning rybiego
kleju 1 $wiezego koziego nawozu, poniewaz zaden z posiadanych przez niego zapachdéw nie
odzwierciedlat stanu jego ducha. ,,Seryjne muzy”, jak je nazywa Francine Prose*, sg
zaprzeczeniem wlasnego pierwowzoru. Sg odbiciem w negatywie greckiej muzy, poniewaz
nie odbijajg energii tworczej talentu, lecz same ja emanuja. Ich reputacja staje si¢ obracana
waluta, a artysta wymienialnym pionkiem. Bynajmniej nie znaczy to jednak, Ze tego typu
zwigzek jest mniej wartosciowy.

Gala rozpoznata w Salvadorze bratnia dusze 1 podjeta sie wysitku wyszlifowania
nieokrzesanego talentu artysty. Bez wzgledu na wlasny niezaprzeczalny geniusz Dali nigdy
nie osiagnatby tak spektakularnego sukcesu bez wktadu pracy Gali. To ona biegata po
Paryzu probujac sprzeda¢ dzieta Dalego galeriom 1 koneserom sztuki, by oszczedzi¢ artyscie
upokorzenia, tworzac jednoczesnie jego renom¢. Usungta w cien to, co nie powinno by¢
niewidoczne dla konsumenta uwypuklajagc mate dziwaczno$ci, ktore ostatecznie
wywyzszyty Salvadora sposrdd grupy surrealistow, ustanawiajac go artysta o Swiatowej

stawie.

Seryjne muzy wywieraja wplyw na swoich wybrankéw nie mniejszy niz oni na nie.

% F. Prose, op.cit., s. 136.
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Zwiazek staje si¢ biznesem, skrytym za zastong transcendentnej namigtnosci. NieSwiadomie
Gala przyczyniata si¢ do powstania monstrum, ktére oddzieliwszy si¢ od nazwy 'Gala-Dali’

funkcjonuje do dzis, jako czczony przez masy PR.
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5. CIEMNA STRONA GWIAZDY

Popularnos¢ przynosi bogactwo, ktére z kolei, wedlug powszechnej opinii,
rozwigzuje wszystkie mozliwe problemy. Osoba stawna wigc nie ma prawa odczuwac
smutku, a jedynie dyskomfort, poniewaz kazda jego przyczyna prawdziwego nieszczg¢$cia
moze by¢ rozwigzana dzigki $Srodkom zalegajacym jej bankowe konta. Dyskomfort
celebryty oznacza wszystko to, co niesie ze sobg rozpoznawalnos$¢, jednak nie jest to
powodem do wspotczucia poniewaz by uchroni¢ si¢ przed namolnymi fanami, wystarczy
wynaja¢ jednego badz kilku ochroniarzy (na co celebryte sta¢). By przedosta¢ si¢
niepostrzezenie z jednego miejsca na drugie, wystarczy wynaja¢ odpowiedni samochdd z
kierowcg (na co celebryte sta¢). Celebryta nie ma prawa by¢ w ztym humorze- bo to
zwyczajnie nieuprzejme w stosunku do tych, ktérzy zmagaja si¢ z problemami
finansowymi. Celebryta nie choruje, poniewaz sta¢ go na pobyt w najlepszych swiatowych
klinikach. Celebryta nie ma nawet prawa umrze¢- James Dean pono¢ upozorowat wiasng
$mier¢ ze wzgledu na nieodwracalne deformacje wygladu, a niektorzy byli nawet sktonni
uwierzy¢, ze Walt Disney zamrozit si¢ w kriokomorze 1 do dzi$ czeka az nauka osiggnie

dostatecznie wysoki poziom by ocali¢ jego umierajace cialo przed rozpadem.

Co doktadnie oznacza pojecie gwiazda, gdzie sg granice osoby prywatnej w
zawodzie, ktory calg swojg istote opiera na wizerunku? Czym rozni si¢ gwiazda od
celebryty czy osoby zwyczajnie znanej? Czym si¢ r6zni idol od autorytetu? Terminologia ta
jest niejasna, granice poje¢ rozmywaja si¢ i mieszaja ze soba, czynigc jednoznaczne
rozrdznienie ich prawie niemozliwe. Gwiazdorstwo jest ztozonym fenomenem, ktorego
zrozumienie wymaga dalszego scharakteryzowania osob, bedacych przedmiotem
zbiorowego zainteresowania. Oprocz tradycyjnego podzialu na gwiazdy 1 gwiazdki
(roznigce si¢ skala, badz oryginalno$cig dokonan) nalezy poczyni¢ rozrdéznienie pomiedzy
idolem a autorytetem. Obie te grupy maja duzy wpltyw na $wiatopoglad fana, jednak grupy
te prezentuja szereg subtelnych acz istotnych réznic. Pierwszg zasadniczg rdznica jest
zaborczo$¢ idola przeciwstawiona pobtazliwej tolerancji autorytetu. Idol zazdro$nie strzeze
mitosci fana, dla ktorego kosztem uwielbienia jest rezygnacja z samego siebie. Powszechnie
idol $cisle taczony jest z niedojrzatoscig nastoletnich fanow, ktorzy w poszukiwaniu
wlasnego wizerunku inspirujg si¢ tym tak jasno wyznaczonym przez idola.  Postac
autorytetu zblizona jest bardziej do mentora niz ikony. Nie narzuca wlasnego zdania ale

nakierowuje, poucza i radzi.
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Ci, ktorzy kieruja swoja S$ciezke zawodowa w okre§lone strony,
automatycznie zgadzaja si¢ na okreslone reguty, ktorych spetnianie powinno by¢ traktowane
jako czes¢ pracy. Dlatego postanowitam podzieli¢ fenomen tzw. gwiazd na gwiazdy ztotej
ery Hollywood, celebrytow nowej ery Hollywood i osoby pracujace w zawodzie, ktorego
nieroztaczna czg$cig jest pewna rozpoznawalno$¢. Osobng grupa nie wpisujaca si¢ w te
kryteria sg rodziny krdélewskie- mimo ze mozliwe jest zaliczenie ich do ostatniej trzeciej
wyznaczonej przez mnie grupy, byloby to jednak duze uproszczenie, do czego nie dazg w
tej pracy. Rodziny krdlewskie, przynajmniej w zalozeniu, powinny pei¢ role idoli,
dostarczajacych normy oraz wzory zachowania dla swojego ludu. Dla nich rozporzadzanie
wlasnym wizerunkiem jest nie tyle gra majaca na celu prywatne zyski, lecz delikatna sie¢
powigzan 1 zalezno$ci mie¢dzykulturowych, ktorej stabilno$¢ lezy wilasnie w ich zlotych

rekach.

Najlepszym przyktadem idealnego cztonka rodziny krolewskiej jest obecna
krolowa Wielkiej Brytanii Elzbieta II. Bedac czgscig rodziny bezposrednio zwigzanej z
tronem, Elzbieta od dziecinstwa byla uczona przektadania obowigzku ponad zycie
prywatne. Jej byt nie nalezy do niej samej i nigdy nie begdzie nalezat. Jako dziecko byta
swiadoma, ze jest cialem monarchii, i Ze niecbawem stanie si¢ jej twarza. Jej zycie jest pod
ciagglym nadzorem kamer, ale innych niz w przypadku amerykanskich fetyszy plotkarskich.
Jej rozpoznawalno$¢ wynika z urodzenia 1 petnionej funkcji, nad ktorg sama zainteresowana
nie ma absolutnie zadnej kontroli. Swiat, do ktérego zostata wpisana zazadal calosci jej
zycia, nie zostawiajac miejsca na hobby, zachcianki czy po prostu witasng wole. Ciatem
krolowej jest jej panstwo, ktore nie pozostawia miejsca na samotne zycie, czego pierwsza w
kolejce do tronu byta uczona od wczesnych lat dzieciecych. Zadna decyzja nie mogla by¢
jej wlasna- musiata wyj$¢ za osobe o okreslonym statusie, z okre§lonego panstwa, ktorego
polityka wykazataby korzystny wptyw na polityke Wielkiej Brytanii, musi ubiera¢ si¢ i
zachowywa¢ a nawet mys$le¢ w $cisle okreslony sposob. Krolowa Elzbieta 11 jest
wyjatkowym przyktadem monarchy idealnego, ktory catkowicie wyrzekl si¢ samego siebie
na rzecz dobra reprezentowanego panstwa. Jej prawdziwa osobowos¢, skryta pod setkami
protokotéw zostata nieznacznie odstonigta w oscarowym filmie The Queen z 2006 roku, w
ktorym aktorka Helen Mirren, wcielajgca si¢ w tytulowa postac, starata si¢ ukazac te
skrawki charakteru matej dziewczynki, ktére pozostaly w dorostej krolowej. Ludzkosé
Elzbiety II zostala uchwycona w nieznacznym ticku nerwowym- obracaniu obraczka- ktory

w momentach ekstremalnego stresu zdradza jej prawdziwe emocje.
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Piszac o gwiazdach ztotej ery Hollywood mam na mysli osoby, ktore zyskaty
stawe poprzez kunszt wykonywanej czynnos$ci, 1 nie ograniczam ich do osoéb
funkcjonujacych w latach 50-60 w Stanach Zjednoczonych Ameryki Potnocnej, cho¢ to
wlasnie oni dostarczyli wzorcow dzigki ktorym mozliwe bylo scharakteryzowanie tej grupy.
Mam na mysli osoby, ktérych wykonywany zawdd wigze sie $cisle z nie wykorzystywang w
innych celach rozpoznawalnoscig. Jest to najczystsza, najbardziej pierwotna forma stawy, a
co za tym idzie najbardziej utopijna i coraz rzadziej spotykana. Sa to rzemie$lnicy, ktorzy
doswiadczyli rozpoznawalno$ci poprzez doprowadzenie wykonywanego zawodu do
perfekcji. Potaczenie tej grupy z biznesowym monstrum Hollywoodu jest ryzykowne, lecz
jest to jedyny sposob, by nie popas¢ w niekonczacy si¢ labirynt poszukiwan odpowiedniej
nazwy dla kolejnych historycznych podgrup.

W udzielonym niedawno wywiadzie dla AOL aktor lan McKellen zauwazyt

we are actors not stars. We prefer acting than starring47

rozrdézniajac tym samym istot¢ podzialu pomiedzy roéznego rodzaju rzemieslnikami a
osobami, ktére gwiazdorzqg. Roznica ta jest trudna do uchwycenia, w szczeg6lnosci, ze
czesto dotyczy tych samych osdb: mistrzostwo przynosi rozglos, rozglos niesie za sobg
popularno$¢, a popularno$¢ oznacza wywyzszenie 1 mozliwo$¢ doswiadczania Zycia na

innym poziomie i na innych warunkach niz dotychczas.

Szukajac poczatkow postaci celebryty trzeba sie cofngé sie¢ w czasie do
poczatkdw opery. Znany od antyku teatr ktadl wigkszy nacisk na tres¢ sztuki, niz na forme
jej wystawiania, i jesli ktokolwiek zyskiwat rozgtos to byl to autor, nie aktorzy, ktorzy byli
traktowani jedynie jako niewiele od siebie wnoszacy odtworcy zapisanych im rol. Lata
pozniej podczas rozkwitu kultury komedii dell'arte  zaczeto zauwazaé¢ wyjatkowos¢
poszczegbdlnych wykonawcow jednak to dopiero w operze zyskali oni powazny wpltyw na
przebieg, czy nawet powstanie dzieta. Sukces przedsigwzigcia bowiem zalezal nie od
jako$ci kompozycji, nie od miejsca wystawiania, lecz od zaangazowania wykonawcy,
bedacego aktualnie u szczytéw popularnosci. Z tej przyczyny rowniez renesansowe opery
zaczely przypominaé zbidr niemitosiernie przedtuzonych arii- publiczno$¢ nie przychodzita

by $ledzi¢ akcje libretta, tylko by podziwia¢ nadzwyczajny talent gwiazdy.



http://features.aol.com/video/sir-ian-mckellen-and-laura-linney-dish-mr-holmes

Opera, jako forma muzyczna jaka znamy teraz, pojawita si¢ w XVI wieku
we Florencji. La Pellegrina wystawiona w 1589 roku byla ol$niewajaca inscenizacja
skontrastowang z monofoniczng muzyka 1 prostota przekazu. Przedstawienie nie
prezentowalo wydarzenia historycznego, lecz grupe bogow zachwycajacych si¢ weselem
Ferdynanda I Medyceusza, na ktérego cze$¢ byl utwoér wystawiany. Muzycy nie grali
bogbéw- na scenie stawali si¢ przedstawianymi bogami, odrzucajac wlasng tozsamos¢, a
zatem 1 rowniez calg chwatle 1 prestiz ptynacy z dobrego wykonania piesni. Rozwdj gatunku
wymogl zmiang postrzegania $piewaka z rzemieslnika, ktérego istota ogranicza si¢ do
wykonanego dzieta- w tym przypadku arii, do gwiazdy jasniejagcej mocniej niz wszystkie
krolewskie regalia. Wenecja, bedaca odpowiednikiem dzisiejszego Nowego Jorku w §wiecie
owczesne] kultury, narzucita mod¢ na castrato, czyli wyjatkowo wysoki glos meski,
posiadany przez tak niewielki procent §piewakow, ze to oni stawiali warunki i1 sponsorom i
kompozytorom, co uzmystowito innym $piewakom ich wartos¢. Warunkiem powstania i
sukcesu opery statl si¢ udziat okreslonego wykonawcy. To wiasnie byl prawdziwy poczatek
kultu gwiazd, jako osob dysponujacych ,,bronig naturalng’-osobistymi zdolnos$ciami, ktore
rozwijaja si¢ do poziomu mistrzostwa jedynie w przypadku poswiecenia im calego zycia-
np. sportowiec, balerina czy $piewak operowy. Ofiarowana kastratom bosko$¢ pozwolita
im uzyska¢ tatwy do naduzywania statut osoby, ktéra stawia warunki, a poprzez
ekskluzywnos$¢ ich daru mogli utworzy¢  swoiste opium dla mas- wspotodczuwanie
wiasnego sukcesu. Triumf i ziemski prestiz nie jest bowiem dostepny dla wszystkich, lecz
moze by¢ doswiadczany przez wiele osdb jednocze$nie. Ci, ktorym nie bylo dane
osiggni¢cie doskonalosci w okreslonej dziedzinie, moga uzupetni¢ pustke substytutem
chwaly- wspotodczuwaniem sukcesu innej osoby.

Rozwdj sceny miat rowniez istotny wpltyw na zmiang $wiatopogladu. Wedlug Jean'a
Duvignaud'a scena ma by¢ pustg szkatutka, stanowigca pretekst do urzadzenia basniowego
widowiska, w ktorej ,,ztudzenie $wiata chce by¢ prawdziwsze niz sam $wiat*”. Ztudzenie
prawdy musi by¢ doskonalsze niz rzeczywistos¢, ale nie na tyle idealne, by odrzuca¢ widza

nieosiggalnoscia.

Rozwdj w tym kierunku sceny doprowadzit do wynalezienia nowego
cztowieka, bedacego efektem zbiorowej wyobrazni. Perfekcyjnego, egzystujacego i
widzialnego, ale nie prawdziwego, istniejacego tylko dzigki niepisanej umowie pomiedzy

uczestnikami widowiska. Celem teatru, oraz aktorow, jest wizualne uwiedzenie

8 J. Duvignaud, Socjologia teatru, Presses Universitaires de France, Paryz 1965, s.148.

49



publicznos$ci, przekonanie ich o wilasnej wartos$ci tylko na podstawie audio-wizualnych
doswiadczen. Spojrzenie widza staje si¢ bezlitosnym, acz tatwym do oszukania sedzig.
Konieczno$¢ uwiedzenia radykalnie feminizuje aktoréw, czego najlepszym przyktadem jest
posta¢ Orfeusza, ktory uzywajac kobiecych sztuczek przedostat si¢ do Hadesu. Aria
Possente Spirito jest nie tylko momentem kulminacyjnym opery Monteverdiego, ale przede
wszystkim chwila, w ktorej Orfeusz wyspiewuje seri¢ figlarnych ozdobnikow, ktore sg dla
muzyki czym makijaz dla kobiety. Pomimo swoistego wyuzdania seksualnego, ktore
panowalo w wyzszych kregach spotecznych doby renesansu, granice pici i zadan oraz
atrybutdw im przydzielonym byly zawsze niezachwiane, dlatego tez opera ta odbita si¢ po

catym owczesnym $wiecie kultury tak mocnym echem, ktére rozbrzmiewa az do dzis.

Wspobiczesni celebryci sg zmutowang formg kastratow i diw, ktora narodzita
si¢ w odpowiedzi na zmieniajace si¢ potrzeby publicznosci. Jest to ta podgrupa osob
rozpoznawalnych, dla ktérej owa rozpoznawalno$¢ jest ,,walutg”. Stawa nie jest dla nich
integralng czescia wykonywanego zawodu, lecz praca samg w sobie. Brandon Cronenberg
w Antiviral ukazuje gwiazdy nie jako mistrzéw danego fachu, lecz osoby stawne bez jasno
okreslonego talentu. Cronenberg wycofuje si¢ z pierwotnego podobienstwa gwiazdy do
zwyktego cztowieka- analogia ta musi zosta¢ pozyskana dopiero przez fana. Film pokazuje
radykalny proces fetyszyzacji- zywe ciato gwiazdy jest poddane tym samum procesom,
ktore konstytuujg istote relikwii.

Pielggnacja popularnosci jest dla tego typu gwiazd pelnowymiarowa forma zatrudnienia. By
osiggna¢ sukces musza, podobnie jak renesansowi kastraci, uwiez¢ jak najszersza publike, z
ta jednak rdéznica, ze ich uwodzenie polega na zakryciu iluzjg rzeczywistego braku talentu.
Ich uwodzenie jest Baudrillarowskim przeklenstwem dgzacym do wywotania pozadania w
jak najwigkszej liczbie fandw, poniewaz zysk materialny ro$nie wprost proporcjonalnie do
liczby zapatrzonych wyznawcow. Owo agresywne uwodzenie jest gleboko zakorzenione w
swiecie rytuatow, symboli 1 czarow, niekoniecznie zwigzanych z biatg magig. Baudrillard
zauwaza, ze uwodzenie generuje puste, pozbawione sensu znaki, ktore przyczyniajg si¢ do

powstania nierealnej rzeczywistosci.
, Wchodzimy w epoke rozwigzan ostatecznych, dotyczqcych na przykiad rewolucji

seksualnej, produkcji i zarzqdzania wszelkimi progowymi i podprogowymi

przyjemnoSciami, mikroprocesami pozgdania, ktorych ostatnim awatarem jest kobieta,
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ktora sama siebie stwarza- jako kobiete i jako pleé. Koniec uwodzenia.”*

To, co wedlug filozofa odchodzi w zapomnienie, to instynktowna forma magii uwodzenia,
praktykowana przez kastratow, na rzecz w pelni kontrolowanego, a zatem sztucznego,
uwodzenia gejszy, ktorej odbiera si¢ wszelka forme¢ indywidualnego charakteru, by moc
zastapic jg teatralnymi elementami wzbudzajacymi okreslong reakcje w osobach, ktore maja
Z nig stycznos¢.

Pewne zawody jednak majg zwigzek z szerzeniem popularnosci jakiegos
przedmiotu badZz  szlachetnego celu. Na przyktad aktorzy moga by¢ zatrudnieni do
promowania czytelnictwa badz udziatu w okres$lonej akcji charytatywnej. Niezaleznie od
szlachetnosci 1 stusznos$ci celu, patrzac na sytuacje cynicznym okiem biznesmena, osoby te
uzyczaja swojego wizerunku na rzecz zysku. Zaliczam je wigc do grona celebrytow. Co
jednak jesli slawa przestaje by¢ cze$cig skladniowa catosci i zwraca si¢ przeciwko

podmiotowi ja wykorzystujacemu?

W maju 2010 roku paparazzi Ron Asadorian zrobit dla firmy Splash News
zdjecie znanego z filmu Matrix aktora Keanu Reeves'a. Aktor, ktory wcigz istnieje w
zbiorowej $wiadomosci jako dzielny Neo, zostal ukazany jako zaro$niety mezczyzna,
spozywajacy samotnie kanapke na tawce w parku. Jednak zdjecie to wzbudzito sensacje nie
z powodu tego jak bardzo odbiega od filmowego wizerunku. Réwniez to nie samotno$¢, ani
malo finezyjna przekaska, tak niepasujagca do ogromu stawy, ktérg zyskat w trakcie
produkg;ji trylogii. Aktor byl smutny.
Widzac zdjecie pytanie o przyczyng ponurego nastroju predko przychodzito na mysl.
Przeciez osoba ta odniosta najwickszy sukces w zakresie wlasnego zawodu- jest
rozpoznawalna 1 dzigki przeszlym osiggnigciom ma zapewniong stabilno$¢ finansowg do
konca swoich dni. Dzigki wplywom z dystrybucji filmu Matrix oraz przedmiotéw z nim
zwigzanych, aktor mogltby spokojnie kupi¢ dom w cichym 1 bezpiecznym miejscu, zatozy¢
rodzing 1 bez nerwowej niepewnosci tozy¢ na utrzymanie 1 edukacje dzieci. Persona aktora,
wydedukowana ze zbiorowych podejrzen i przypuszczen, prysta, ukazujac nieszczegsliwego i
zaniedbanego me¢zczyzng. Dla tych, ktorzy musza ciezko codziennie pracowac by osiggnaé
namiastke bezpieczenstwa materialnego, smutek bogatego aktora jest niezrozumiata
zagadka. Internauci, w szczegolnosci poruszajacy si¢ na platformie spotecznej reddit.com,

zaniepokojeni stanem psychicznym aktora, zapoczatkowali medialng akcj¢, majaca na celu

4 J. Baudrillard, O uwodzeniu, Sic!, Warszawa 2005, s. 6.
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pocieszenie Keanu. Ogromna fala sympatii zalata internet, w postaci zwyklych postow,
udostepnien, memdow- odpowiednio przerobionego feralnego zdjecia, a nawet piosenek.

Zdarzenie to byto przedziwnym ewenementem w realiach cyfrowego Hollywood, poniewaz
u jego podstaw lezala czysta forma ludzkiego wspotczucia. Poprzez swoj dorobek
artystyczny, dla wielu osoba nieznana stala si¢ znajomym, a internet otworzyt drzwi

kontaktu, wcze$niej zamknigte przez niesmiatos¢ i niezrecznos$¢ konfrontacji.

Dzi§ gwiazdy sa blizej nas niz kiedykolwiek. Rozwijajaca si¢ technologia i

mknace naprzod mozliwosci komunikacyjne przyblizaja kazdego ku kazdemu, niezaleznie
od geograficznego potozenia, czy stopnia znajomosci. Sama funkcja podziwiania
nieznajomego, ktorego widzimy na ekranie, ale nie w prawdziwym zyciu, zanika.
Technologia obnazyta idoli oferujac im w zamian skomplikowang metode manipulacji mas,
poniewaz szeroko pojety styl zycia stat si¢ nowa formg samo- zatrudnienia. Estetyzacja i
popularyzacja stawnego zycia nigdy nie byla prostsza i bardziej intratna. Mimo to, trudno
jest si¢ ukry¢ przed wszedobylskimi fotografami, czyhajagcymi na kazde potknigcie, na
kazdy przejaw cztowieczenstwa. Poscig samochodowy za ksi¢zng Diang, ktory doprowadzit
do jej $mierci, jest teraz dla wielu oséb codziennoscig. Walka z systemem jest niezwykle
trudna, jesli nie z goéry skazana na niepowodzenie. Kazde poczynanie gwiazdy, ktore
odbiega od normy, jest ,,walutg”.
Normag tg jest zachowanie przyjaznie nieprzychylne. Bedac w przestrzeni publicznej, stawna
osoba musi wyglada¢ schludnie 1 stylowo, oraz musi w mniejszym lub wigkszym stopniu
probowac¢ zastoni¢ swoje bostwo: okularami slonecznymi, dlonig przy twarzy czy
nakryciem glowy. Pozorna skromno$¢ jest konieczna by uzyskaé¢ sympati¢ podwiadnych.
W wywiadach, cz¢sto udzielanych przez dhugie godziny, dla szeregu roznych dziennikarzy,
z ktérych kazdy zadaje te same pytania, celebryta musi zawsze by¢ przyjazny i doceniajacy
to, w jak dobrej pozycji si¢ znajduje. Jesli cho¢ odrobing odbiegnie od tych norm,
spoleczenstwo rzuci si¢ na niego niczym horda rozwscieczonych pséw. Ciekawska 1
przychylna sympatia mas zmieni si¢ we wscibska, wredng 1 podejrzliwa, czynigc zycie duzo
trudniejsze.

Paris Hilton zyskata rozpoznawalno$¢ dzigki powigzaniom rodzinnym i
specyficznemu stylowi zycia. Dziewczyna jest corkg Kathy 1 Richarda Hiltonéw, do ktorych
nalezy mi¢dzynarodowa sie¢ hoteli. W wieku 16 lat zamozna nastolatka uciekta z domu
rodzinnego w Palm Springs by pojecha¢ do Nowego Jorku, gdzie momentalnie wpadta w

wir owczesnej kultury klubowej. Nocne wypady mtodej, wysokiej i szczuptej blondynki
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staty si¢ ulubionym tematem zamieszczanym w raportach plotkarskiego magazynu Page
Six. Paris byta rzadkim przypadkiem, w ktorym relacja z magazynem nie byta pasozytnicza,
lecz nastawiona na obopolne korzysci. Paris pokochata kamery 1 pozujac przed nimi- za
radg swojej idolki Marilyn Monroe- probowata je uwiez¢™ . Karmila wiec sobg kamery,
ktére w zamian dostarczaly prasie korzystne ujgcia.

Kultura magazynéw wizualnych, czyli takich, ktérych gtownym materiatem sg zdjgcia ze
znikoma iloscig tekstu, we wczesnych latach 90-tych nie byla jeszcze rozwinigta, a
nastolatka nie mogta wiedzie¢ jak si¢ przyczyni do jej rozkwitu.

Dokarmiany przez nig potwér medialnej uwagi zemscit si¢ okrutnie w 2001
roku, gdy popyt na informacje w jakikolwiek sposob z nig zwigzany byt tak duzy, ze
oznaczatl spory zarobek dla osoby informujacej. Relacje opierajace si¢ na
nieantagonistycznej wspotpracy zostaty zniszczone przez cheé zysku, ktéry powaznie
nadszarpnat prywatno$¢ i podstawowe prawa cztowieka.

Zyjemy w medialnej kulturze nieustannego przeplywu natychmiastowej informacji na
wieksza skale niz kiedykolwiek w historii cztowieka. W ciggu zaledwie kilkudziesigciu lat
technologia umozliwita rozwdj aparatow fotograficznych tak, ze coraz wigcej oséb moze
sta¢ si¢ reporterami, poniewaz maja w bezposrednim zasi¢gu kamery mogace wykonywac
zdjecia w duzej rozdzielczosci.

Kult celebrytow jest mozliwy dzigki temu, ze osoby te mozemy zobaczy¢ w kazdym
momencie, kazdego dnia, niezaleznie od miejsca ich, czy naszego przebywania. Przed
wszedobylskimi kamerami nie da si¢ ukry¢, a relacja z nimi jest uzalezniajaca. Dokument
Paris, not France pokazuje roztrzg¢siong dziewczyne, ktora widzac setki nieprawdziwych
publikacji na swdj temat nie jest w stanie przesta¢ obsesyjnie poszukiwac coraz to nowych

informac;ji.

Media zawtlaszczaja cudze zycie, zmieniajac je 1 wypaczajac wedlug swoich
potrzeb. Paris Hilton byla tatwym celem- niech¢¢ do osoby, ktéra z urodzenia ma wszystko
to czego wigkszosci brakuje- jest niejako naturalna. Przez jej urod¢ i wrodzone bogactwo
mogla z tatwosciag osiagnaé cele niedostgpne dla kazdego, i to wiasnie ta beztroska
powoduje zawis¢. Publiczno$¢ chee ja widzie¢ 1 chee jej upadku. Kultura niecheci nie jest
jednak pozadana, konieczne wigc jest podjecie Srodkow, przez ktére stworzg aure
przychylnej przyjazni wokoét celebryty. Paris Hilton osiggneta to kreujac si¢ na osobe

niezbyt rozwini¢tg intelektualnie. Moze i jest pickna i bogata, ale ja jestem mqdrzejszy- ma

% Paris not France, rez Adrina Petty, 2008
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mysle¢ fan- Kupie kolejny magazyn z nig na oktadce by zobaczyé, ze znowu zrobita cos, co
ja bym zrobit lepiej.

To, co Paris zdaje si¢ ze zrozumiata do§¢ wczesnie, to koniecznos¢ zachowania skrajnej
odrgbnosci medialnego wizerunku od wiasnego ja. Karmigcy si¢ ,,migsem” celebrytéw nie
potrzebuja fizycznej, prawdziwej osoby. Nie muszg wiedzie¢ o jej planach i strategiach, nie
chcg zna¢ jej szczerej opinii ani preferencji. Jej wizerunek to jej praca, a samo imi¢ nie jest
juz elementem identyfikacyjnym, lecz marka oznaczajaca okreslony styl zycia. Paris Hilton
ma oznacza¢ mode, luksus, beztroske 1 wszystko to, co pod§wiadomie wigkszos¢ dziewczat
1 kobiet pragnie posiada¢. Kupujac produkty sygnowane imieniem Paris, osoby inwestujg w
mozliwo$¢ dzielenia choéby czastki idealnego zycia Paris. Dzigki jej produktom, kazdy
moze na wlasnej skorze odczué¢ magi¢ jej codziennosci, ktorej wyobrazenie zostato w nich

zakorzenione poprzez lawing doniesien.

Jak pokazuje dokument Paris not France Hiltondwna do perfekcji opanowata
owo rozgalezienie na prywatng i publiczng person¢. W jej przypadku giowng role gra
zmiana glosu- naturalny glos dziewczyny jest niski, gardlowy i zwyczajny, pozbawiony
manier i przecigganych samogtosek. Natomiast gtos Paris Hilton jest duzo wyzszy, nosowy,
brzmigcy bardziej jak glos matej dziewczynki niz trzydziestoletniej kobiety. Przeistaczajac
si¢ w Paris- marke, dziewczyna uzywa innego stlownictwa i inaczej si¢ porusza. Catkowite
sprzedanie medialnej persony Paris Hilton pozwala prawdziwej Paris na namiastke
prywatno$ci. Dzigki niej rzeczywista Paris: jej poglady i1 uczucia sa bezpiecznie ukryte za

odblaskowg zastong dziecinnego chichotu nieszczerych usmiechow.

F
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Powyzsze zdjecie obieglo §wiat i do dzi$ jest czesto spotykang ilustracja do wypowiedzi
krytykujacych ghupote i naiwnos$¢ Hiltondwny, ktoéra uzywa na nim swojego sztandarowego
powiedzenia it's hot, oznaczajacego co$, co wedlug niej jest super. Jednak zdjecie to
oryginalnie pochodzi ze skeczu, w ktérym kazano dziewczynie wcieli¢ si¢ w medialng Paris
1 powiedzie¢ cos, co rozbawi publiczno$¢. Medialna Paris Hilton jest odbiciem kazdego, kto
na nig patrzy. Ubdstwiajac ja widzimy wlasne marzenia i aspiracje, a wySmiewajac,

projektujemy na niej wlasne kompleksy.

Popularnos¢ plotek na temat stawnych ludzi wynika ze zmian w strukturze
spotecznej zgromadzen w ktérych zyjemy. Przestrzen i fizyczna odleglo$¢ nie jest juz
przeszkoda w komunikacji, ale na ich miejsce zapelniajg inne problemy. Duze miasta
wykluczajg poczucie wspolnoty, ktore panuje w mniejszych miejscowosciach. Mieszkancy
metropolii s3 wbrew logice samotni- nie znaja wlasnych sasiadow, nie wiedza kim jest
osoba od ktorej codziennie kupuja artykuly spozywcze, a ich przyjaznie stajg si¢ coraz
trudniejsze do pozyskania i utrzymania. Znajomos$ciom nie jest straszna przestrzen, wrecz
przeciwnie- blisko$¢. Funkcjonujac w sieci internetowych zwigzkow na odleglos¢

plaszczyzna

czlowiek-czlowiek,

na ktdrej opieraja si¢ relacje, zostaje uzupetniona o maszynowe przediuzenie:

cztowiek-komputer-komputer-cztowiek.

Urzadzenia nie zastepuja cztowieka, nie sg tez jakimkolwiek ubarwieniem relacji
miedzyludzkich, s3 narzedziami dzigki ktorym relacja ta zostaje odczlowieczona.
Odcztowieczenie to polega na wprowadzeniu kontroli nad aspektami wcze$niej
naturalnymi- czasem, sfowami, obrazami itp.

Aspekty te czynily relacje nieprzewidywalnymi, w pewnym sensie
organiczne i ludzkie. Korzystajac z komputerow mozemy wedle upodobania przedtuzaé
czas odpowiedzi bez wzbudzania niezrgcznosci, mozemy wybiera¢ ktorych stow uzywamy
1 zmienia¢ sktadni¢ by uzyskaé okreslony efekt. Mozemy dzieli¢ si¢ konkretnymi zdjeciami
a inne ukrywaé tak, by nasz rozmdéwca mial pojecie tylko o tym, co my uznamy za

stosowne. W relacji tej nie ma miejsca na pomytki ani spontaniczne decyzje. Uzupehienie
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zwigzkoéw miegdzy-ludzkich maszynami pozwala nam ostateczne pokonanie przestrzeni, ale

przede wszystkim umozliwia nam absolutng wtadze¢ nad wtasnym wizerunkiem.

Dla oséb, ktore nie funkcjonuja w tych samych przestrzeniach na co dzien, mozliwo$¢
rozmowy o S$ledzonych poczynaniach tych samych osob jest wspo6lng plaszczyzng
porozumienia . Jest to bezpieczna forma oddawania si¢ licealnym przyjemnosciom
obgadywania wspolnych znajomych, bez niebezpieczenstwa utworzenia konfliktu. Ale
bedac znajomym kazdego, nie jest si¢ znajomym nikogo, o czym wiedzg ci, ktorzy uzyczaja

wlasnego wizerunku na rzecz wspolnej uciechy.

Ponadto, porozumienie to moze by¢ osiagni¢te bez wzgledu na rzeczywisty stopien
zazytosci. Podrozujagca samotnie starsza pani usadawiajagc si¢ na wolnym miejscu w
wagonie metra zerknela z ukosa na czytany przez sasiadke kolorowy magazyn Viva. Rownie
wiekowa sgsiadka z zywym zainteresowaniem zagliebiala si¢ w histori¢ o Celine Dion,
utalentowanej piosenkarce amerykanskiej, ktoéra niedawno wyjawita w jak krytycznym
stanie znajduje si¢ jej schorowany maz Rene Angeil. Bez zahamowan starsza pani zaczepita
sasiadke wyznajac, ze sama tez karmita meza prze tubke w ostatnich miesigcach zycia.
Sasiadka wyrazita zdumienie zmieszane z podziwem, ze osoba tak bogata jak Dion
przechodzi przez ten sam koszmar pielggnacji umierajgcego partnera.

Panie rozmawialy ze soba przez caly czas trwania podrézy, ujawniajac intymne detale
osobie, ktorej nie znaty nawet imienia, az do stacji na ktorej jedna z nich musiata opuscicé
pociag, zegnajac si¢ z druga jak z najlepsza przyjaciotka, by ta po zamknigciu drzwi wagonu

mogla zaglebi¢ sie w kolejng historie o watnym zyciu znanych 1 bogatych.
g gie € na ¢ O pry ym zy y gaty

W filmie Brandona Cronenberga Antiviral celebryci sa okreslani jako ,,twarze
w magazynach i telewizji”’- to grupa ludzi, istniejacych wytacznie w zbiorowej s$wiadomosci
thumu, ktéry godzi si¢ na udziat we wspolpracy. ,,Bycie gwiazdg to nie osiggnigcie.”- mowi
bohater filmu: ,,Oni nie sq ludzmi. To grupa omamow”. Celebryta nie moze istnie¢ na tych
samych warunkach co zwykli ludzie. Fotografowana osoba zostaje sprowadzona i
ograniczona do wlasnego obrazu, ktory, dzigki mediom, odgrywa niezalezng od ciata rolg.
Obraz przestaje by¢ zaslong fizycznosci- zaczyna wilasne zycie, wypeknia pustke,
uwypuklajac jednoczes$nie nieobecnos¢. Nieobecnos¢ ta jest kluczowym warunkiem do
osiggnigcia statusu celebryty, ktory musi postugiwac si¢ wltasnym obrazem, by dotrze¢ do

grona odbiorcéw; musi by¢ wszedzie, lecz nie w bezposredni, fizyczny sposob, ktory
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wymyka si¢ kontroli. Za wszelka cen¢ nie mozna si¢ do niego zblizy¢, poniewaz dotyk
niszczy iluzj¢ niczym przeklete spojrzenie obracajace Eurydyke w nico$¢. Paparazzi oferuja
sztuczng zazytos¢- pokazujg gwiazdy w stanie, w jakim pokazatyby si¢ tylko najblizszym.
Dzigki temu fan czuje si¢ jak osoba obdarzona zaufaniem, jak ktos$, kto ma wglad w sekrety,

ktére powinien zna¢ tylko lekarz lub najblizsza rodzina.

Warto zauwazy¢, jak rozwoj kina wptynat na prace aktora, diametralnie
zmieniajac jego potozenie w relacji z widzem. Na deskach teatru, wcielajac si¢ w dang
posta¢ aktor przeistaczal si¢ w nig by po skonczonym spektaklu ja opuscié¢, ukazujac swoje
prawdziwe oblicze oklaskujacej go publicznosci. W przypadku filmu, aktor jest postawiony
przed skomplikowang produkcja, ktora wymaga od niego sfragmentaryzowania wlasnego
wystepu- kazda scena bowiem jest krecona osobno, czesto w kolejnosci zorganizowanej ze
wzgledu na miejsce 1 dekoracje, nie akcj¢. Nie jest istotna chronologia lecz wiarygodno$¢
przekazu. Tym samym aktor nigdy nie zatraca si¢ w postaci do takiego stopnia jak ma to
miejsce w teatrze- nigdy nie wchodzi w odgrywang posta¢ kompletnie oraz nigdy
ostatecznie z niej nie wychodzi. A zatem w oczach pozbawionej mozliwo$ci oklaskiwania

publicznos$ci kurtyna nigdy nie opada, a aktor na state pozostaje odgrywang postacia.

Bohater filmu mtodego Cronenberga, Syd, pracuje w firmie zajmujacej si¢
rozprowadzaniem wirusow 1 bakterii pobranych u chorych celebrytow. Ich klientami sg fani,
ktérzy marza by odczu¢ na wlasnej skorze bosko$¢ swoich idoli, nawet jesli to oznacza
dobrowolne poddanie si¢ trudnej do wyleczenia chorobie. W rzadkich przypadkach, firma
oferuje nawet potaczenie si¢ z idolem w $mierci. To co brzmi dos¢ absurdalnie, dla fana jest
spetnieniem marzen- mozliwoscig dzielenia najintymniejszego przezycia z ukochang osoba.
To, ze osoba ta jest absolutnie niedostepna i nieSwiadoma uczu¢ fana, jest nieistotne.

Kiedy Syd zostaje przypisany do pobrania krwi od swojej idolki Hanny Geist, z trudem
udaje mu si¢ zachowacé profesjonalny spokoj. Celebrytka jednak pomoglta mu w
surrealistycznym momencie konfrontacji- dostownie niczym nie odbiegata od dziewczyny,
ktérag Syd widzial na zdj¢ciach. Chora gwiazda lezata nieruchomo w pelnym makijazu na
idealnie udekorowanym lozu, przypominajac bardziej porcelanowa lalke niz zywego
cztowieka. Brak jej osobowosci byl podkreslony przez jedwabng maske nasenng, ktora
ukrywata jej oczy, ktore inaczej mogly drgna¢ przy wbijaniu igly w przegub, co ujawnitoby

jej przyziemna ludzkos¢.
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Relacja celebryta- fan jest iluzja, niczym przeniesiony do codziennego zycia
Disneyland. Celebryci sg ucielesniong ideg hiperrzeczywisto$ci o ktorej pisal Baudrillard w
Precesji  symulakrow. W najlepszej od strony biznesu formie, celebryta powinien by¢
wlasnie symulakrem- widzialnym znakiem, nie odnoszacym si¢ do niczego oprdcz samego
siebie- martwg materig. Kims, kto jest obecny wszgdzie, ale nigdzie nie istnieje. Kims, kto
jest obrazem idealnym, ciatlem, ktoére zapomina o sobie na rzecz fantazji. Zastona, ktéra nic
nie zaslania, maska po$miertng, bez nieboszczyka.
Pomimo tycz oczywistych sprzecznosci, relacja fan-gwiazda z uptywem dekad zyskuje na
znaczeniu. Bagatelizowane kiedys$ plotki przeksztalcaja si¢ w rozbudowany systemem
informacyjny, bedacy gtownym zZrédlem wiedzy o §wiecie dla wielu osob- tym bardziej, ze
portale 1 gazety plotkarskie zamieszczaja czasami informacje oderwane od S$wiata
celebrytow- czasem sg to informacje o $mierci papieza, czasem o powotaniu nowego
prezydenta, a kiedy indziej ostrzezenia przed wyjatkowo niebezpieczng fala upalow.
Informacje te sprawiaja iluzje rzetelnego systemu informacyjnego, ktory niczym nie rdzni
si¢ od wieczornych wiadomosci czy porannej gazety. Stwierdzenie, ze Swiat tabloidow jest
plytki nie odbiega od prawdy, poniewaz w rzeczy samej jest to §wiat znikomych wartosci
intelektualnych, lecz przepetniony subtelnymi acz glgbokimi i potencjalnie $miertelnymi
putapkami, ktore sa mozolnie zaprogramowane przez osoby kontrolujace 6w $wiat tak, by
odwotywaty si¢ do podswiadomych zainteresowan 1 wrodzonych wad charakteru kazdego z

nas.

Gdy Syd spotyka umierajaca Hanng Geist, jego wyobrazenia o niej, mozolnie
tworzone przez lata 1 karkotomnie kontrolowane przez agencje PR-owe, zostaja drastycznie
skontrastowane z rzeczywistym stanem. Okazuje si¢, ze uwielbiana przez Syda osoba nigdy
nie istniata w rzeczywisto$ci wykraczajacej poza sam obraz. Idealne ciato, ktore Syd widziat
na bilbordach, nieskazitelna twarz zalotnie spogladajaca na niego z plakatow, wreszcie cata
ona, flirtujgca z nim w postaci hologramu w przedziwnej formie domu publicznego-
wszystko to jest ktamstwem.

Bostwo okazuje si¢ halucynacja, ktorej zadaniem jest omamienie jak najwigkszego grona
odbiorcow, podczas gdy w rzeczywistosci jest zwykta zakrwawiong i kaszlaca, dziewczyna.
Obsesyjne szukanie skaz na wizerunku idola, wskazujacych na jakie§ podstawowe
potaczenie na polu cztowieczenstwa, w zadnym stopniu nie przygotowuje fana na spotkanie
idola w jego “ziemskim” wydaniu. Przedmioty te nosza w sobie moc, ubogacajaca $wiat

wielbiciela, dopoty gwiazda istnieje w jego wyobrazni tak, jak powinna.
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Spojrzenie odebrato Hannie Geist caly blask. Bezposrednia konfrontacja zabita iluzje,
niszczac Blanchotowskie dzielo’'. Gwiazda nie moze zy¢ w normalnym S$wiecie, nie
powinna borykac si¢ ze zwyczajnymi przy-ziemskimi problemami jak kaszel, czy nawet
$mier¢, a jesli to robi, musi jednocze$nie wyglada¢ nieskazitelnie. Estetyka wizualna jest jej

naj$wigtszym i nienaruszalnym wymogiem.

Well, now you share a death with her, and that's a powerful bond.

(Teraz dzielisz z nig Smier¢, a to jest silna wiez.)

-mOowi dr. Abendroth zajmujacy si¢ umierajagca Hanna do przerazonego Syda, ktory po
konfrontacji z zakrwawiong, kaszlaca dziewczyng odrzucit jg jako swoja idolke nie chcac
mie¢ juz nic wspolnego z kim$ tak niedoskonatym. Doktor, mimo ze jest przedstawiony
jako czlowiek starszy, wyksztalcony i znajacy biznes celebrytow od podszewki, na

ramieniu skrywa intymna tajemnice- wszczepione skrawki skor pobrane od jego ulubionych

gwiazd. Dzigki temu moze gtadzi¢ swoich idoli bez wzgledu na to, gdzie 1 czy sa.

» L

Kadr z filmu Antiviral

Jeden ze skrawkow zostat pobrany wilasnie od Hanny Geist: osoby, ktora pielegnuje i
dobrze zna. Jednak w jego rozumowaniu, gwiazda-Hanna-Geist 1 dziewczyna, ktdra umiera

w sasiednim pokoju, nie sg ze sobg w zaden sposob powigzane. Gwiazda-Hanna-Geist jest

>!' Blanchot traktowat Eurydyke nie jako istniejacg w realnym $wiecie zone, lecz jako zywa piesn Orfeusza.
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prawdziwsza w formie implantu na skérze niz w formie osoby odbiegajacej wygladem od

idealnych fotografii.

W przypadku celebrytow liczy sie nie to jak naprawde wygladaja, tylko to,
czy wygladaja tak, jak to jest od nich oczekiwane. Ich ulepszone w programach graficznych
obrazy sg niczym ich wlasne zwloki, lezace w trumnie 1 wygladajace lepiej niz za zycia.
Uptyw czasu nie zmienil podejScia do tajemnicze] mocy przesycajacej poszczegOlne
przedmioty. W $wiecie nowoczesnych technologii, racjonalnego materializmu i
demokratycznego konsumpcjonizmu relikwie  wcale nie odeszty w zapomnienie jako
dziwaczne, magiczne rytualy poboznego $sredniowiecza. Ich moc wregcz rosta, pokonujac
kolejne bariery wyznaczone przez religie, by moéc dotrze¢ do oséb obchodzacych koscioty
dalekim tukiem. Nowoczesne relikwie sg potezne i1 wszechobecne, funkcjonujg jako

wypaczona forma pierwotnej idei, opierajaca si¢ wylacznie na podobienstwu par excellence.

Figury woskowe, podmioty fraktalne, zdjecia 1 hologramy zaprzeczaja transcendentnej
istocie obecnej w §wigtych przedmiotach kultu poprzez zastgpienie jej czystym, idealnym
wizerunkiem, ktory ma coraz mniej wspolnego z wlasnym pierwowzorem. Muzea figur
woskowych oraz setki osob, ktore codziennie ustawiaja si¢ w dtugie kolejki ukazuja czym
naprawde sg gwizdy. Nowoczesna relikwia- ,,migso” celebrytow- nie jest juz skupiona na
osobie, ktérg prezentuje, lecz na osobie, ktora ja odbiera. Jest to czarna dziura
spoteczenstwa, przepas¢ w ktdrag wrzucamy nasze najskrytsze pragnienia i obawy, na
ktorych zeruja potem firmy, agencje i korporacje tworzac zawila formule uzalezniania

odbiorcéw od tresci, ktore sami bagatelizuja.

Mito$¢ fana to specyficzny twor. Opiera si¢ na dobrowolnym uczestnictwie
w pewnej iluzji 1 przymknieciu oka na to, ze jest to uczestnictwo jednostronne. Mimo
wszystko, jest to uczucie prawdziwe, cenne i- w rozsgdnych dawkach- nawet zdrowe. W
latach 90. podczas wyswietlania kultowego serialu Z archiwum X socjologowie zauwazyli
nowa tendencj¢ w S$rodowisku akademickim: gwaltowny wzrost liczby dziewczat
aplikujacych na kierunki $ciste. Jest to oficjalnie nazwane efektem Scully™”, poniewaz
jedynym mozliwym wytlumaczeniem zjawiska bylo to, ze dziewczeta aspirujg do ekranowe;j

idolki: agentki FBI Dany Scully, bedacej gtowng bohaterka wspomnianego serialu.

52 http://www.yesmagazine.org/happiness/less-big-bang-theory-more-dana-scully
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Owa specyficzna mito$¢ jest tez pigkng rzecza do zaobserwowania podczas dorocznych
zbiorowisk Comic Con, w ciagu ktorych fani mogg si¢ spotkaé z kreatorami ulubionych
komiksow, filméw 1 ksigzek, naby¢ memorabilia, ale przede wszystkim wykaza¢ wilasng
kreatywno$¢ poprzez przebranie lub inng tworczos¢, ktoéra nie powstataby gdyby nie
iskierka inspiracji pochodzaca z przedmiotu obses;ji.

Jednak ten nieco dziecinny podziw moze okaza¢ si¢ niebezpiecznym poczatkiem
maniakalnego urojenia, ktére wypiera kazdy aspekt zycia na rzecz wlasnego pasozytnictwa.
Fan tamie niepisane zasady delikatnej gry pozorow zapominajac, ze Disneyland jest tylko
iluzja. Wpatrzony w ekran swoich ztudzen fan nie jest Swiadomy tego, ze sam juz dawno

przestat ogladac telewizj¢- teraz to telewizja oglada jego.
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6. EKSHIBICJONIZM EKRANOW

(...) sam przekaznik staje si¢ nieuchwytny, a nieodroznialnos¢ przekaznika
od przekazu (H.M. McLuhan) jest pierwszym wielkim twierdzeniem tej nowej epoki™.
Tak Baudrillard opisuje nowy $wiat, w ktdrym niepostrzezenie panuje rzeczywistos$¢
symulowana. Skryto$¢ ta jest kluczem dojej sukcesu, bowiem ,,epoka Jamesa Deana,
Marilyn Monroe i rodu Kennedych, tych ktorzy umierali w sposob rzeczywisty poniewaz ich
postacie mialy wymiar mityczny, ktory pocigga za sobg smier¢ (nie jako wynik romantyzmu,
lecz na mocy samej podstawowej zasady resuscytacji i wymiany) nalezq juz do przesztosci.

Nadeszta epoka zabdjstwa poprzez symulacje, epoka uogdlnionej estetyki symulacji”™”.

Codziennie pojawiajg si¢ doniesienia ostrzegajace przed nadzorem
»Wielkiego Brata”, ktory bynajmniej nie obserwuje nas z braterska troska. FBI ma pono¢
specjalng flote myS$liwcow przeznaczong do szpiegowania obywateli, a platforma
spotecznosciowa Facebook zostala nazwana przez Juliana Assange najbardziej przerazajaca
maszyng do szpiegowania jaka kiedykolwiek zostala wynaleziona™. Te pseudo-spoteczne
dziatania dzieja si¢ na pograniczu praw konstytucyjnych, ktdre wprawdzie maja zapewnic¢
kazdemu obywatelowi wolno$¢ i swobodg, lecz nie anonimowo$¢. Zabiegi majace ponoc
zapewnia¢ bezpieczenstwo obywatelom poprzez nieustajaca obserwacje- podczas gdy w
rzeczywisto$ci sg globalnym panoptykonem marketingu 1 kontroli: sg mozliwe dzigki
trywializujacemu niedowierzaniu oraz samolubnemu lenistwu, ktére nie pozwala na
zainteresowanie si¢ rzeczami i zdarzeniami bezposrednio nie dotyczacymi danej jednostki,

w szczegdlnosci w czasach, gdy nacisk z do§wiadczenia przenosi si¢ na doswiadczajacego.

Strona internetowa YouTube.com zostala zatozona w lutym 2005 roku roku
jako platforma majaca umozliwi¢ szybkie i skuteczne dzielenie si¢ krotkimi filmikami.
Poczatkowo najwiecej korzys$ci czerpali z niej mitodzi aktorzy, ktérzy dzigki
zamieszczonym filmom, mogli lepiej przygotowac si¢ do przestuchania na castingu dzigki
dokladniejszym informacjom na temat odgrywanej roli 1 wymagan produkcji, bez

angazowania agentow i kosztownych trenerow. Od tego czasu wiele si¢ zmienito. Prosta i

53

J.Baudrillard, Symulakry i symulacja, Sic!, Warszawa 2005, s. 42.
3% Ibidem, s. 34.

3 http://www.wired.com/2015/06/fbi-not-alone-in-operating-secret-spycraft/
¢ http://www.cnet.com/news/assange-facebook-is-an-appalling-spy-machine/
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nastawiona na profesjonalizm strona przeksztalcita si¢ w ogolnoswiatowa platforme
jednoczaca miliardy uzytkownikow. Ogromnag popularno$é strona zawdziecza prostocie
uzytkowania i powszechnej dostgpnosci oraz czynnikowi, ktory wymyka si¢ logicznemu
zrozumieniu, a sprawia, ze miliony osob sg zainteresowane zawarto$cig torebek nieznanych

0s0b, ich zwyczajami, a nawet drobiazgowym przebiegiem dnia.

Regulamin strony nie jest skomplikowany. Mozna na niej umieszczaé
dowolne filmy, pod warunkiem, ze sa one przyzwoite, oraz w calosci stworzone przez
uzytkownika. Prawo wiasnos$ci chroni przed publicznym uzytkiem wiele materialow, ktore
sa skrupulatnie usuwane przez administratorow. Prawo to w szczegoélnosci jest
egzekwowane od czasu, gdy YouTube stato si¢ platformg umozliwiajacg uzytkownikom
czerpanie materialnych korzysci z zamieszczanych filmow. Dokladne sumy, ktore zarabia
uzytkownik, sg dla os6b z zewnatrz objete tajemnica, jednak wedlug powszechnej opinii,
gdy konto ma zarejestrowanych ponad 200 tys. subskrypcji, moze sta¢ si¢ jedyna forma
dochodu uzytkownika. Wyjawienie biznesowej strony funkcjonowania 'kreatora' platformy
YouTube zagrozitoby jednosci z uzytkownikami, ktora tak usilnie stara si¢ utworzy¢. Dla
ogladajacych nastolatkow kreator ma by¢ osoba przyjazna, dostepna, ale przede wszystkim
na tym samym poziomie. Ma reprezentowa¢ mozliwosci skryte w kazdej mtodej osobie,
niezaleznie od pozycji spotecznej 1 zasobu portfela rodzicow. Uzytkownikiem, ktory
przetart szlaki nadzwyczajnej popularnosci, byl nastolatek ze Szwecji o pseudonimie
PewDiePie. Skrywajacy si¢ pod tym pseudonimem Felix Kjellberg, produkuje filmiki w
ktorych pokazuje jak gra w gre komputerowa, dodajac w osobnym oknie wlasny komentarz
do pokazywanych scen. Wybuch jego popularnosci byt niewyobrazalnych rozmiarow, w

szczegoOlnosci, ze jego obecnos$¢ w pozostatych mediach byta poczatkowo znikoma.

W dniu 28. sierpnia 2015 konto 25. latka ma 38,923,857 zarejestrowanych
subskrypcji 1 liczba ta wcigz rosnie. Dla pordwnania, oficjalny kanat najbardziej popularnej
gwiazdy pop- Beyonce, ma aktualnie 7 milionow. PewDiePie dysponuje wigc silg o
trzykrotnie wigkszej mocy niz osoba, ktora w 2013 roku zostata wybrana do za$piewania
hymnu Stanéw Zjednoczonych podczas inauguracji prezydenckiej. Przypadek ten pokazuje
nie tyle narcystyczny ekshibicjonizm, co nowy sposob doswiadczania zycia- poprzez cudze
czyny. Granice rzeczywistos$ci zostajg zachwiane, doswiadczenia nieznajomego staja si¢
moimi wlasnymi. Nie trzeba juz samemu gra¢ w gre, by bra¢ w niej udzial; oraz nie trzeba

mie¢ wlasnej opinii by moc si¢ wypowiadac.
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Demograficznie, fani PewDiePie to glownie mlodzi chlopcy w wieku
przedszkolnym i szkolnym, dla ktérych Szwed jest zardwno przyjacielem jak i wyrocznig.
To on wyznacza nowe trendy, wskazujac ktére z dostgpnych produktow sg ,,fajne”, a ktore
juz zbyt ,,ociachowe”. To, co dotychczas bylo zarezerwowane dla ogromnych korporacji,
ktére wydawaly miliony by przekona¢ konsumentdéw, Ze nalezy pi¢ Pepsi a nie Coca-Colg,

zostato zastgpione przez nastolatka, szczerze wypowiadajacego swoja prywatng opinie.

Kazda figura woskowa w londynskim muzeum Madame Tussauds zostata
umieszczona w budynku poprzez glosowanie: muzeum wystawia specjalng skrzynke, do
ktorej odwiedzajacy wrzucajg prosby i sugestie osob, ktore chcieliby zobaczy¢ w
woskowych zbiorach muzeum. W tym roku wsrdd najbardziej popularnych zgloszen- obok
cztonkow obecnie krélujacego na $§wiecie boysbandu One Direction- znalata si¢ 25-letnia
Zoe Sugg. Wielu osobom nieznana Brytyjka okazata si¢ by¢ kolejnym fenomenem, ktory
wyrdst na ziemi spulchnionej przez PewDiePie. Ukrywajac si¢ pod pseudonimem Zoella.,
dziewczyna poczatkowo ograniczata swoja wideo aktywnos¢ do krétkich filméw o tematyce
urodowo-modowej. Brytyjka otwarcie przyznawata si¢ do dreczacych ja atakow paniki
uniemozliwiajacych spoleczng interakcje, wiec jej filmiki skupiaty si¢ na ukazywaniu jej w
otoczeniu, w ktérym czuta si¢ komfortowo- wltasnym pokoju. Pokazywata co nosi w
torebce, ktorych produktow lubi uzywaé, a ktore jg zawiodly, jakie nosi ubrania 1 jak
stylizuje wlosy. Wychodzac z pozycji osoby zupetnie nie doswiadczonej, pokazywata to, co
dotychczas bylo zarezerwowane dla profesjonalistow. Mtode dziewczynki mogly zdobywacé
wiedz¢ bez konieczno$ci konfrontacji, ufajac osobie o znikomej wiedzy, ale szczerej.
Banalna prostota tematyczna podejmowana przez autorke trafia w podswiadome
zainteresowania wigkszosci odbiorcoOw, co przyczynito si¢ do jej sukcesu. Z uptywem
czasu, rozwinela ona zakres tematéw poruszanych w tworczo$ci wizualnej- od amatorskich

7 az do wideo-

instruktazy dotyczacych makijazu i stylizacji, poprzez ,,ulubione rzeczy
blogéow (skrotowo nazwanych viogami): rejestrowania przebiegu dnia z minimalng obrobka
montazowa. Zoe Sugg dobrowolnie ukazujac przyziemnos$¢ swojego zycia na wizji zostata
idolka milionow mtodych Brytyjczykdéw (prawie 9 miliondow zarejestrowanych subskrypcji),
obnazajac absurdalno$¢ dziatalnosci agencji PR-owych, ktére zajmuja si¢ kreowaniem
widzialnego zycia podopiecznych. Mur mozolnie budowany pomiedzy zwyczajnymi ludzmi

a idolem zostat zburzony przez grupe osob, ktore postanowito pokaza¢ wszystko. To co

7 Temat “it-przedmiotdw”, koniecznych do przetrwania kolejnego miesigca zostat zapoczatkowany prez
amerykanska miliarderke Oprah Winfrey, ktora w programie telewizyjnym przedstawia sezonowe ulubione
przedmioty jak ponczo, kapelusz czy $wieca.
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przez wielu jest bagatelizowane jako zwyczajnie ghlupie, zostaje skonfrontowane z
wrzaskiem setek 0sob widzacych swojego idola z YouTube podczas dorocznej konwencji
VidCon, begdacego doktadna kalkg konwencji ComicCon, tylko uczestnicy nie poznaja

artystow, pisarzy, filmowcow 1 aktorow, lecz swoich ulubionych gwiazdoréw YouTube.

Ekshibicjonizm YouTube, oraz blogi opierajace si¢ na tych samych
zasadach, prezentuja dwuznaczng problematyke. Z jednej strony jest to dramatyczna proba
przeciwstawienia si¢ systemowi rynku pracy, ktory wymusza unifikacje oraz wyrzeczenie
si¢ indywidualnych pogladow 1 zainteresowah na rzecz przemieniania dlugich godzin
spedzonych w klatce biura w marny zysk finansowy. Osoby, ktére zapoczatkowaty kulture
obnazania btahej codziennosci, cz¢sto traktowaty to jako hobby, pracujac na dtugie zmiany
w kawiarniach czy sklepach, bedac w nieustajacej walce z wilasnymi przypadlosciami
psychicznymi, ktore alienowaty ich z Zycia narzucanego przez spoteczne normy. Nagla
popularno$¢ pozwolita im porzuci¢ dawne udreki na rzecz pielegnowania- upigkszania
wlasnego cyfrowego sobowtora. Estetyzacja rzeczywistosci jest dziataniem coraz tatwiej

osiggalnym, co wzbudza strach nie tylko Baudrillarda™®.

Z drugiej strony jest to odpowiedz na zamykajace si¢ spoteczenstwo, w ktorym odizolowane
jednostki szukaja pomocy i1 komfortu w otaczajacych ekranach. Cyfrowe klony zastepuja
nauczycieli, rodzing i przyjaciét dostarczajgc wzorcoOw 1 ideatéw. Internet jako roznorodne,
sieciowe §rodowisko komunikacyjne moze pomoc odnalez¢ utracone odbicie.

Podstawa na ktorej kreatorzy tacy jak Zoella bazuja swoja tworczo$¢ to nieinwazyjny
system rekomendowania produktow, funkcjonujacy na podobnej zasadzie jak klientka, ktora
kupuje okreslony produkt, poniewaz uzywa go jej siostra. Pokazujac swoje zycie bez
ukrywania ludzkich stabosci, Zoella zyskuje zaufanie swoich widzoéw. Dajac si¢ zaczepiad
na ulicy zyskuje ich sympati¢. Polecajac produkty, ktérych moze zagwarantowaé
skuteczno$¢ poniewaz sama ich uzywa, pozyskuje ich lojalnos¢. Zoella jest chodzaca
reklamg, a jej cialo, czas i otoczenie sa towarem, ktorym handluje. Pierwsza faza jej
uwodzenia zakonczyla si¢ w momencie, gdy dziewczyna sama zaczgta produkowac.

Ksigzki, btyszczyki, mydetka i §wiece, wszystko to co nauczyta kocha¢ widzéw, jest teraz

% Baudrillard opisujgc zarowno symulakry jak i podmiot fraktalny wpadt w panike, poniewaz rozpoznat

nowy $wiat, zobaczyt agonig starego i wtasng bezsilno§¢ wobec postepu. Dla niego ekrany i medialne
protezy McLuhana nie sg pozytywna zmiang, bowiem oznaczajg rozpad wlasnych technik poznania, na
rzecz szeregu eks- orbitalnych i eks-centrycznych satelitow. Cztowiek sam staje si¢ wlasnym satelita,
nigdzie juz nie bedac u siebie, czujac wyrzuty z niedoskonatosci przyrodzonych mu funkcji.
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na sprzedaz z jej imieniem, zmuszajac do bezcelowej 1 wyidealizowanej konsumpcji
miliony o0s6b. Zoe Sugg uciele$nia przerazajaca reklame, ktora narodzila si¢ wraz z
rozwojem telewizji 1 programow pseudo-dokumentacyjnych o charakterze reality TV- 1 nie

jest juz srodkiem komunikacji lecz systemem projektujagcym spoteczenstwo.

» (...) jesli kiedys towar byt wlasng reklamq (...), dzisiaj reklama stata sie wiasnym
towarem. Stajq si¢ one nieodroznialne (...). Jako Srodek przekazu, ktory stat sie wlasnym

przekazem (...), reklama w doskonaty sposob wspolgra ze sferg spoteczng™”’

To, co poczatkowo bylo zaskakujaca forma ekshibicjonistycznej obrony przed tyranig
ogolnie przyjetych norm, wyewoluowato do przewidywalnego mechanizmu biznesowego.
Struktura tej maszyny do zarabiania jest prosta- osoba musi mie¢ jednolitg i jasno okreslong
obecno$¢ w cyfrowym $wiecie- musi by¢ aktywna na wszystkich mediach
spotecznos$ciowych, na ktérych ma promowaé swojego bloga lecz tak, by ukry¢ jawng
bezczelno$¢ prob sprzedazy. Estetyka obecnosci jest $cisle okreslona- §wiece zapachowe,
porozwieszane S$wiatetka (tzw fairy lights), biala posciel, $§wieze kwiaty, zwolnione,
rozmazane uje¢cia, spokojna muzyka itp. Osoba musi udzielaé si¢ spotecznie, jednoczesnie
mocno zaznaczajac, jak jest to dla niej niekomfortowe- by osamotniony widz mogt si¢ z nig
utozsamia¢, poniewaz wilasnie utozsamienie jest kluczem do sukcesu. Bowiem grupa
docelowa vloggerow to osoby, ktore sg w stanie zrezygnowa¢ z wiasnych aktywnosci by
spedzi¢ czas przed ekranem, czerpigc z niego wiedze na temat rzeczywistego §wiata, nie
zdajac sobie sprawy, ze ogladaja najczystsza forme symulacyjnego wyminigcia
rzeczywisto$ci i podwojenia jej przez puste znaki.*

Jest to tatwa do pozyskania widownia, poniewaz ich alternatywa jest stawienie czota
wlasnej samotnosci. Nie rozumiejg oni biznesowych regut §wiata dorostych, a ze wzgledu
na wyobcowanie nie mogg oni dos§wiadczaé zycia na realnym poziomie, wigc sg wykluczeni
z innych publicznych fantazmatéw przestaniajacych uczucie osamotnienia, jak chociazby te
narzucane przez Hollywood. Osoba do nich si¢ kierujaca ma wigc stosunkowo latwe
zadanie dostarczenia podstawowych informacji w lekki, przyjazny i nieinwazyjny sposob.
Mimo to nie jest to praca latwa-wymaga poswigcenia prywatnosci swojej oraz bliskich na
rzecz perfekcji pozoru. Widzowie oczekuja ofiary z catego zycia i- jesli biznes ma by¢

sukcesem- muszg uwierzy¢, ze to dostajg. Dlatego, w tym przypadku pierwotna bariera

% J. Bauderillard, Symulakry i symulacja, op.cit., s. 21.
% Tbidem, s. 38.
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pomiedzy idolem a fanem jest zniesiona- do czasu.

Mimo, ze ogladane osoby nie sg kreowane na bostwa, wrecz przeciwnie, to
dostgpnos¢ 1 osiggalnos¢ lezg u podstaw ich popularnosci, to wyzwolenie si¢ spod wptywow
agencji wizerunkowych jest tylko pozorne. Obnazajac wszystko mozna ukry¢ siebie,
pokazujac tylko to, co tworzy struktur¢ cyfrowego ja. Hille Kostela pisata o
uwlasnowalniajgcym ekshibicjonizmie,” jako o praktyce majacej na celu odzyskanie praw
autorskich do wiasnego zycia w epoce nieustajgcego nadzoru kamer monitorujacych i
zaniku prawa do prywatnos$ci. Autorka przytacza przyklad Jennifer Ringley, ktéra w 1996
roku uwolnita si¢ od paranoidalnego stresu zycia w cyfrowym panoptykonie poprzez
obnazenie 24 godzin kazdego dnia. Dziewczyna umiescita w swoim pokoju w akademiku
kamere, ktora rejestrowala 1 na zywo nadawala w sieci doktadny przekaz nawet
najintymniejszych momentdw zycia, nazwany przez pomystodawczyni¢ JenniCAM. Ze
wzgledu na intymne szczegdly ukazywane na wizji, Jennifer skupita wokot siebie
niefortunne grono odbiorcow lubujacych si¢ w pornograficznych doswiadczeniach.
Otrzymywala pogrézki od wielbicieli, ktorzy zadali, by dla nich pozowata w porach
dogodnych dla okreslonego widza. Prze$ladowanie seksualne Jennifer zmusilo ja do
zawieszenia wideo-dziatalno$ci, dzigki czemu odkryta zaskakujaca prawde o samej sobie:
., Bez kamery czutam sie samotnie.”” Dzieki temu spostrzezeniu mogla przywroci¢ emisje,
poniewaz od zawsze byla ona skupiona na jej samej- nie chodzito o sprzedaz czy rozglos,
lecz o komfort psychiczny filmowanego podmiotu. Tylko dlatego Jennifer wyszla z boju z

wlasnym cyfrowym sobowtérem zwycigsko.

Amerykanska Rodzina (ang. An American Family) to serial nadawany przez
amerykanska stacje PBS od 11 stycznia do 29 marca 1973 roku. Dwanas$cie godzinnych
odcinkow powstalo w efekcie edycji ponad 300 godzin surowego materiatu. Codzienne
zycie rodziny Louddéw bylo dokumentowane bez przerwy przez kamery, ktore miaty

rejestrowaé rzeczywisto$¢ 'tak jakby ich tam nie bylo'®

. Osoby wybrane rzez producentow
programu miaty by¢ idealnym przyktadem wzorowej amerykanskiej rodziny, pochodzace ze

srednio zamoznych ptaszczyzn spotecznych- tak by kazdy widz mogt si¢ z nimi utozsamiac

8! H. Kostela, Kamery internetowe, telewizja i telefon komorkowy. Uwlasnowalniajgcy ekshibicjonizm, przet.

Marta Heberle [w:] Antropologia kultury wizualnej zagadnienia i wybor tekstow, oprac. Iwona Kurz,
Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Wydanie I, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2012, s. 361-370.

2 Ibidem, s. 367.

8 J.Baudrillard, Symuakry i symulacja, op.cit., s. 39.
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poprzez podobienstwo badz aspiracje. Program byl fascynujacym eksperymentem,
sledzonym przez ponad 10 miliondow widzow, lecz ostro skrytykowanym przez
spoleczenstwo, jako ekshibicjonistyczna opowie$¢ o niewiernosci me¢zna w rodzinie, ktorej
brak kregostupa moralnego, poniewaz jedynym celem jej czlonkéw jest za wszelka cene
zdobycie stawy. Nazywano ich zamoznymi zombie, ktoérych wozki na zakupy sa

przepetnione, ale ich umysty $wiecg pustkami®.

Pod jednym wzgledem jednak Amerykanska Rodzina byta sukcesem, dzigki niej banka
idealnej rodziny rozprysta si¢ ukazujac trudng i bolesng prawdg ukryta pod zastong pozorne;j
perfekcji przystrzyzonego trawnika milionéw domoéw zamieszkatych przez rodziny podobne
do Loudow. Program obnazyl codzienng btaho§¢ problemdéw, powage obtudy
patriarchalnego systemu ciemig¢zacego niepracujace kobiety w nieudanych matzenstwach i
absurdalnos$¢ konsumpcjonizmu na pokaz dwczesnych Stanéw Zjednoczonych.

Stawa pokonata wigc rodzing Loudéw. Idealne matzenstwo rozpadto si¢ na wizji, a ich
najstarszy syn Lance, ktory S$mial publicznie wyrzekc si¢ przynaleznosci do grona
heteroseksualnych osob, przez 20 lat po emisji cierpial na uzalezniania od ciezkich
narkotykoéw, by w 2001 roku umrze¢ na AIDS. Na pytanie postawione: czy za te tragedie
odpowiedzialny byt Slepy los, czy wszystkowidzace kamery, nigdy nie uzyskamy
jednoznacznej odpowiedzi. Skala z jaka program uderzyl w model amerykanskiego
spoleczenstwa, ukazuje site¢ pozornie btahego i naiwnego problemu. Zdradzana zona,
publicznie rzucajac meza, stata si¢ wzorem odwagi dla innych kobiet, a cala rodzina zostata
ztozona w ofierze by otworzy¢ oczy spoteczenstwu i popchngé je ku rozwojowi.
Rzeczywiscie, $wiat zostal popchniety do przodu, jednak nie w utopijnym kierunku
rozwigzania unaocznionych przez Amerykanska Rodzine problemow, lecz w strong

oswojenia i okietznania bestii, ktora zniszczyta Loudow.

Co zrobi¢, by unikng¢ destrukcyjnej mocy opinii spotecznej? Z odpowiedzig
na to pytanie przychodzi rok 2003, ktory przynidst nowatorski program Proste zZycie ( ang.
The Simple Life), pokazujacy dwie dziedziczki rodow Hilton i Richie w sytuacjach, gdy
muszg sobie poradzi¢ z problemami 'zwyktych ludzi'. Pomyst byl prosty- bogate kolezanki,
ktore nigdy w zyciu nie musiaty 1 nie bedg musialy pracowa¢ na wlasne utrzymanie, zostaty
wyslane na swoisty oboz przetrwania, do $rednio zamoznego gospodarstwa wiejskiego. W

kazdym odcinku rozpuszczone i niedo§wiadczone dziewczgta musialy sprosta¢ zwyczajnym

8 http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,10704838, Amerykanska rodzina.html
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zadaniom- ugotowanie obiadu, sprzatanie, opieka nad zwierz¢tami. Ku uciesze widzow,
dziewczeta miaty spore problemy ze sprostaniem pozornie prostym obowigzkom, ze
wzgledu na dotychczasowy styl zycia, ktore- wedtug doniesien- przepetlnione byto jedynie
skandalami, zakupami i blahostkami. Narracja byta przeprowadzona zgodnie z zatozeniami
reality TV, czyli niewidoczne, wszystko widzace oko rozedrganej kamery, miato sprawiac
wrazenie, ze sam widz ja trzyma w reku, bedac na miejscu, w samym $rodku prywatnosci,
nie opuszczajac zarazem wygodnego fotela wlasnej wyzszosci, z ktorego mozna tatwo
ocenia¢ innych.

Serial, ktory doczekal si¢ pigciu sezondw, nie bytby niczym wyjatkowym sposrod innych
mu podobnych programéw, ktore od czasow rodziny Louddéw na state zagoscity w
telewizyjnej ramowce, jednak wiasnie Proste Zycie jest kolejnym przelomem w walce z
monstrum stawy. Sekret dzigki ktéremu serial okazat si¢ takim sukcesem zostat zdradzony
dopiero w 2008 roku, w dokumencie wyswietlonym na festiwalu w Cannes. Film
zatytulowany Paris, not France, oferuje wglad za kulisy zycia Paris Hilton i bylaby to
typowa zagrywka PR-owcéw majaca na celu poprawe nadszarpnigtego przez imprezowe
zwyczaje wizerunku celebrytki- jednak jeden pokazany aspekt zwraca uwage. Jak pisatam
wczedniej® Paris prezentuje do$¢ unikalne podejécie do Zerujacych na niej kamer: zamiast
uciekac i si¢ kry¢, stara si¢ je ujarzmié, a nawet uwiez¢. Dokument wyjawit metode, dzigki
ktorej dziedziczka fortuny Hiltonow moze funkcjonowaé¢ w tym przedziwnym S$wiecie,
gdzie obraz wyprzedza rzeczywisto$¢. Dziewczyna stworzyla w sobie osobng persong,
specjalnie na uzytek medidow, a narodzita si¢ ona wraz z poczatkiem zdje¢ do programu
Proste Zycie. Warunkiem do sukcesu serialu byly porazki jego uczestniczek: bogate
dziewczeta miaty by¢ rozpieszczone, miaty nie radzi¢ sobie z podstawowymi zadaniami, by
widz zrozumial, ze pienigdze nie sg jednoznaczne ze szcze$ciem, a nawet przeszkadzajg w
rozwinigciu psycho-fizycznych zdolnosci osiggnigtych przez osoby, ktére nie mogly sobie

pozwoli¢ na luksusy.

Stawa zmusza podmiot jej podporzadkowany do podania si¢ procesowi
podobnemu do tego, z ktorym borykaja si¢ aktorzy. Ci, ktorzy wecielaja si¢ w popularng
posta¢ musza przez dlugie lata broni¢ si¢ przed irracjonalnym oczekiwaniom publicznosci,
ktora ignorujgc jasno okre$lone zasady uczestnictwa w grze iluzji, zespala postac
odgrywang z postacig odgrywajacg. Podobnie ci, ktorzy w teatrze show biznesu decyduja

si¢ odgrywac¢ samych siebie, musza sprosta¢ oczekiwaniom opierajacym si¢ na bardzo silnie

% Por. rozdz. Ciemna strona gwiazdy
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oddziatujacym podobienstwie par excellence, lezacym u podstaw sprzecznych problemow i
niezrecznos$ci, ktére powoduja zwtoki bliskiej osoby.

Jak nalezy traktowac kogos, kto jest znajomym i obcym jednocze$nie? To samo pytanie,
ktore zniszczyto zycia setek stawnych 1 bogatych 'twarz w gazetach' jest rowniez
postawione przed zatobnikami, ktorzy radza sobie z nim prowadzac skomplikowang prace
zatoby.

Paris zrozumiata, ze w celu osiggnigcia zysku materialnego, przy zachowaniu stabilnosci
psychicznej, musi prezentowac to specyficzne podejscie, a wigc dostosowata si¢ do
wymagan i (jak zdradzita po doktadnej analizie Zycia swojej idolki Marilyn Monroe, ktdre;j
medialna osobowo$¢ dramatycznie roznita si¢ od poczciwej Normy Jean Baker) stworzyla
swoje medialne odbicie: osobe, ktoéra zachowuje si¢ doktadnie tak jak jest to od niej
oczekiwane, ubiera si¢ w okreslony sposob, a nawet mowi innym glosem. Dziewczyna
twierdzi, ze person¢ te¢ wymyslita wraz z poczatkiem zdje¢ do Simple Life, i do dzi§ moze
swobodnie przeskakiwac¢ pomiedzy osobowos$ciami, dostarczajac thumowi tego, czego tak
faknie, a swojg wilasng prywatnos¢ pozostawiajac nienaruszong. Jednoczesnie zapewnia, ze
nie zatracita si¢ w medialnej osobowosci- twierdzi, ze bycie drugg Paris jest dla niej jak

zwykla praca.

Kolejnym przelomem i fenomenem, ktory fascynuje od 14 pazdziernika 2007 do dzis$ jest
program, ktory skupia si¢, podobnie jak niegdy$ An American Family, na jednej
(poczatkowo) Srednio-zamoznej amerykanskiej rodzinie, ktdra jednak wyciagneta wnioski z
pomytek poprzednikéw i nie pozwolita, by opinia publiczna, kamery badz skandale w
jakikolwiek sposob naruszyty ich poczucie wlasnej warto$ci. Program Z kamerq u
Kardashianow (ang. Keeping up with the Kardashians) §ledzi codzienne poczynania rodu
Kardashian-Jenner. Pomimo wystawienia duzej czgSci swojej prywatnosci na widok
publiczny, rodzina ta ostatecznie wyszta z medialnego boju zwycigsko, zdobywajac
niewyobrazalng fortune 1 tworzac Sciezki udanych karier dla swoich $rednio utalentowanych
w innych dziedzinach zycia dzieci. Kardashianowie sg najlepszym przykitadem osob, ktore
sa znane dlatego, ze sa znane. Niewiele osob wie doktadnie czym si¢ zajmuja i1 jak
dokladnie funkcjonuje ta tajemnicza machina wprowadzona przez nich w zycie, ale
ogromna liczba oséb jest §wiadoma ich egzystencji, co poczatkowo byto ich jedynym
celem. Przez wiele sezondéw ich program nie byt sukcesem, tylko dzigki uporowi i
bezwstydnos$ci rodzina dotarta na szczyt pop kultury na ktorym obecnie kréluje. Keeping

Up With The Kardashians powstal na fali tabloidowej popularnosci jednej z corek, ktora
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mogla- i powinna- trwac przez przyslowiowe pi¢¢ minut. Chwila ta zostata przeciagnigta do

momentu, w ktorym sam fakt jej utrzymania stat si¢ powodem podziwu.

Jeszcze nigdy w historii nie bylo czasu, gdy stawa byta tak tatwo osiggalna-
od $redniowiecza rozgltos byt jednoznaczny z ciezkg pracg oraz wiecznos$cig w Krolestwie
Niebieskim. Dewiza ksiecia Federica de Montefeltro: Virtutibus itur ad astra® (przez
wspaniate czyny idzie sie do nieba) uwypukla to jak r6zni si¢ rycerski kult stawy od potwora
niszczacego na pozoér idealne rodziny jak amerykanscy Loudowie. Dawna stawa nie miata
wiele wspolnego z wygladem- o §w. Grzegorzu Wielkim méwiono, ze ,,Zyje zawsze i

%7, podczas gdy o Bernardzie z Cluny

wszedzie, bo chwata jego pism jest niezniszczalna”
zapewniano, ze ,,jego chwata [ziemska] jest nie bedzie miata konca przez wieki, swiat pisac
bedzie hymny na jego czes¢, a jego stawa trwac nie przestanie. Nigdy nie umrze jego pioro
ze zlota i plomienia, a skarby zawarte na jego stronmicach przejete zostanq przez
potomnosé”®

Ziemskie przetrwanie $mierci- co bylo najistotniejszym celem osiggnigcia stawy- mozliwe
byto jedynie ludzkiej pamigci. Eschatologicznie, stawa ziemska zapewniala zycie wieczne w
niebie. Dominikanin Giambattista w swych Rozprawach z Conversano pisal, ze ,,Cztowiek
powinien probowac wszystkiego na Swiecie, by zyskac¢ zaszczyty, chwate, stawe, ktore
czyniqg godnym nieba i w ten sposob doprowadzq do osiggnigcia wieczystego pokoju.
Najwiekszym szczesciem jest wiec zosta¢ stawnym i honorowanym na tym swiecie, a potem

radowacé sie wieczng szczesliwoscig na tamtym ™%

6 Ph.Aries, op.cit., s. 225.
7 Ibidem, s. 220.
% Ibidem, s. 223.
% Ibidem, s. 221.
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Kadry z filmu Piraci z Karaibow- Klgtwa Czarnej Perly
ilustrujace peten sprzecznosci fenomen rozpoznawalnosci,
chetnie wykorzystywany przez osoby probujace zaistnie¢ w
show-biznesie

Jak to mozliwe, ze potwor stawy, ktory pokonat Loudow, Hiltondéw i tak wielu innych,
zbratal si¢ z Kardashianami? Klan ten scalil si¢ z monstrum stawy, potaczyt si¢ z nim na
poziomie komorkowym- dzigki zdeterminowaniu, bezwstydnosci i oparciu, ktore miata w
sobie zjednoczona we wspdlnym celu pozyskania stawy rodzina. Catly ich rod to zywe
figury woskowe- hologram, ktéry uwodzi poprzez zanurzenie odbiorcOw w intymny

hiperrealizmie, nie zapominajac o zasadzie absolutnej nieosiggalnosci.

wHologram stanowi od tej pory czes¢ owego 'podprogowego komfortu', ktory jest nasszym
przeznaczeniem, owego szczeScia, skazujgcego nas odtgd na umystowe symulakry i

otaczajgcqg nas zewszqd feerig efektow specjalnych. Spoleczenstwo, sama spoteczna
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fantasmagoria rowniez nie jest niczym wiecej jak efektem specjalnym, uzyskanym w wyniku
modelowania za pomocq wigzek uczestnictwa zbiegajqcych si¢ w prozni w spektralnym

2

obrazie zbiorowego szczescia’

Putapka reality TV polega na tym, ze hiperrealizm ,,przeskakuje swoj cien i pogrgza sie w
przejrzystosci by sig tam zatraci¢””. Rodzing Louddéw zniszczyt brak stanowczosci i wiara,
ze stawa sama odejdzie w zapomnienie wraz z kofcem emisji programu. Stawa jednak

nigdy juz nie odda tego, co zostato jej ofiarowane- w tym przypadku prywatnosci.

Nowoczesne reality TV ma jedno podstawowe zalozenie- ukazujac ludzkosé
gwiazd ma uzmyslowi¢ widzom ich przyziemno$¢ 1 osiggalno$¢. Ogladajac reality TV
widzimy osoby slawne w prywatnych sytuacjach, obserwujemy z bliska to, co wczesniej
byto przykryte warstwa makijazu, a wszystko po to bySmy i my, uzywajac potem
okreslonych produktéw, czuli si¢ tez jak gwiazdy. Reality TV oferuje widzowi grupe
zhudnych lecz pieknych i szczodrych w dzieleniu si¢ prywatnoscig przyjaciol. Widzac ich
twarze na potkach z produktami przez nie reklamowanymi widz poczuje znajome ciepto i
chetniej wybierze produkt 'polecany przez przyjaciela'. Dzigki mediom spolecznosciowym
fantazmat ten jest jeszcze bardziej realny: przyjaciele-gwiazdy sa dostepni na wyciaggnigcie
cybernetycznej reki. Kontakt z nimi opiera si¢ juz na tych samych zasadach co kontakt z
osobami rzeczywiscie znanymi z zycia danej jednostki- nie trzeba juz si¢ martwi¢ o
naruszenia prywatnos$ci, nie trzeba pisa¢ do agenta z prosba o autograf- teraz kazdy kto ma
profil na Twitterze, Facebooku, Instagramie, Vine czy Snapchacie, jest powszechnie
dostgpny dla kazdego, kto pragnie si¢ z nim porozumiec¢- a to czy fan otrzymuje odpowiedz,

nigdy nie byto nieistotne.

Zoella i jej przyjaciele™: Alfie, Tanya, Marcus, Jim, Niomi, Tyler, Louise (W
nowo powstalym brytyjskim magazynie plotkarskim Oh My Viog! okresla si¢ ich tylko
imionami- kazdy z nich ma swoj profil na YouTube, dzigki czemu czytelnicy magazynu
znaja go jak najlepszego przyjaciela) ukazuja pozornie podobng prébe okietznania
monstrum stawy poprzez demokratyzacj¢. Ich dziatania maja pokazaé, ze fenomenem,

dzigki ktoremu reality TV stato si¢ tak dochodowym sukcesem, nie sg gwiazdy w nich

0 J. Budrilllard, Symulakry i symulacja, op.cit., s. 133.
I Ibidem, s. 136.
2 http://uk businessinsider.com/inside-oh-my-vlog-the-new-magazine-about-youtube-vloggers-2015-7
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wystepujace lecz samotno$¢ i zagubienie odbiorcow, ktorzy za wszelka cene staraja si¢
pozyska¢ punkty odniesienia w nieprzychylnym i obcym $wiecie. Ich vlogi sa przepelnione
codziennoscig, ktéra w tajemniczy sposob fascynuje widzow. Typowy vlog prezentuje jeden
dzien z zycia autora, jednak jest tylko pozornie doktadng dokumentacja: to wybrane 10-20
minut kazdego dnia, podatne na wybiodrcza stylizacj¢. Tworzenie wideo-blogoéw jest o wiele
mniej skomplikowane niz wielkie telewizyjne produkcje typu reality TV, ktore sa $cisle

kontrolowane przez gigantyczne koncerny produkcyjne.

Gléwnym celem reality TV jest przekonanie widza, ze oglada rzeczywisto$¢
nie regulowang wytycznymi dotyczacymi innych programéw: scenariuszem czy post-
produkcja. Tak jak w przypadku rodziny Loudow ma to by¢ stala obserwacja
niewidzialnych kamer, odrywajaca widzéw od ich wlasnego zycia i udowadniajgca im, ze
nie s3 osamotnieni w doswiadczanych problemach. W istocie sg to jednak produkcje
niewiele roznigce si¢ od wielkich produkcji filmowych, ktérych jedynym celem jest
utworzenie symulacji czarujgcej”- martwej materii, ktora ma uwie$¢ nic nie
podejrzewajacego widza. Natomiast ekshibicjonizm YouTube nie polega juz na uwolnieniu
si¢ od systemu nadzoru, jak to kiedy$ obiecywala telewizja reality TV. Ma on zadanie, lub
moze bardziej nadziej¢, na przechwycenie cech dotychczas zarezerwowanych dla idola.
Gwiazdy YouTube chca poucza¢ niewiele same wiedzac, lecz ufajac, ze dzigki $miatosci
wypowiedzenia wlasnego szczerego zdania zyskajg to, do czego dotychczas konieczne byto
zatrudnienie sztabu kosztownych specjalistow. Zasadniczy problem ekshibicjonizmu
YouTube jest tak cickawy, poniewaz mamy do czynienia z osoba, ktéra sama sobie nadaje
status celebryty- cesarz bezpardonowo koronuje samego siebie i wbrew wszelkiej logice,
lud podaza za nim. Demokratyzacja dotyka kazdego aspektu nowoczesnego spoteczenstwa-
od wiary w rdownos$¢ wobec autorytetow dzigki ich powszechnej dostgpnosci online oraz w
muzeach figur woskowych, poprzez prawo do do$wiadczania symulacji Disneylandu i
filméw animowanych, wczesniej okreslanych jako dziecinna rozrywka, az do pokonania
ekskluzywnosci rozgtosu. Nie trzeba by¢ gwiazda, by doswiadczaé szeroko pojetej stawy.
Narcystyczne ogniskowanie do$wiadczen wokol wiasnej osoby nie jest juz ograniczone do
jednostek majacych jakiekolwiek osiagniecia- wystarczy telefon z kamerg zwrécong do
twarzy, ktora od tej chwili moze sta¢ si¢ podmiotem wyznaczajagcym wzorce zachowan bez
zadnego przygotowania merytorycznego, poniewaz wtedy przekaz zdaje si¢ by¢ bardziej

autentyczny, a podmiot osiggalny. Na tej podstawie wyrosly potegi dzisiejszego $wiata

3 ]. Baudrillard, Symulakry i symulacja, op.cit., s. 9.
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medialnego: ciche, nieobecne w popularnych przekazach, a jednak trzymajace w garsci
miliony $§lepo oddanych wyznawcéw. Ich zazyly kontakt z osobami subskrybujgcymi ich
profile ukazuje niebezpieczna zmiang, ktora zaszta od czasu Keeping Up With the
Kardashians, bowiem kazda produkcja telewizyjna zaklada swoista odrebno$¢ od nie-
telewizyjnego $wiata; bohaterowie, nawet jesli odgrywaja samych siebie, to robig to za
barierkami, powstrzymujacymi fanow od wtargni¢cia na plan zdjgciowy i opdznienia
produkcji, co narazitoby producentéw na dodatkowe koszta.

YouTube wykluczyt zaangazowanie producentow, ich gwiazdy czerpig zyski z reklam
zamieszczanych na stronie oraz od sponsoréw, co zdecydowanie zmienito dynamike

produkc;ji.

KIM KARDASHIAN WEST, Famous Person

Kadr z kampanii reklamowej wys$wietlanej podczas SuperBowl w 2014
roku, w ktorej prefesja Kim Kardashian zostala opisana jako "stawna osoba"

W erze medidow spotecznosciowych uwlasnowolnienie ekshibicjonizmu
polega nie na pokazaniu ludzkich utomnosci, lecz na wydarciu zaborczej korporacji czasu,
ktéry mozna poswigci¢ na ksztattowanie wlasnego obrazu i utworzenie hiper-realizmu,
prawdziwszego niz rzeczywistos¢.

Ma to duzo wspodlnego z zasadami powstania pornografii, ktéra jako symulakr najwyzszego
poziomu ma by¢ substytutem rzeczywistego doznania i musi by¢ prawdziwsza niz sama
prawda. Reality TV to pornografia naszych czasow, tak samo szkodliwa i tak samo
izolujaca. Odwrdcona glebia filmowania grupy ludzi tak, jakby kamer tam nie bylo, jest
réwnoznaczna z zespoleniem widza i kamery. To, co ma by¢ rzeczywistoscia, jest tak samo

nierealne jak produkcje science-fiction, z ta réznica, ze reality TV wcigga widza w
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niekonczacy si¢ wir zaklaman i iluzji majacy na celu zmuszenie go do odtworzenia
obserwowanej ,,rzeczywisto$ci”’ we wlasnym zyciu przy uzyciu okreslonych produktow. To
nie my ogladamy telewizje, to telewizja oglada nas.

»W doswiadczeniu 'prawdy'- pisze Baudrillard — nie chodzi ani o tajemnice ani o perwersje,
lecz o rodzaj dreszczu rzeczywistosci, bgdz o estetyke hiperrealnosci, dreszcze oblgkanczej i
zafatszowanej wiernosci, dreszcz dystansu i jednorazowego wyolbrzymienia skali,
nadmiernej przejrzystosci. (...) Rozkosz niewidocznej goltym okiem symulacji, ktora przenosi
rzeczywistos¢ w hiperrzeczywistosé ™

Dziatania umozliwione przez platforme¢ YouTube stworzyly potwora Zzerujacego na
paradoksie czasu osamotnionych osob, wkradajacego si¢ i pozerajacego ich umysly jak
najzto§liwsze komorki rakowe przed ktérymi nie ma juz ratunku. Jak to w latach 80.
przewidzial David Cronenberg” reality TV to nic innego jak niepostrzezenie wkradajacy si¢
w ludzkie cialo rak moézgu, ktorego pragnienie do$wiadczenia realizmu nigdy juz nie

zostanie zaspokojone.

™ Ibidem, s. 39-40.
> W filmie Videodrome.
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ZAKONCZENIE

Pod gruba warstwa PR-wej estetyzacji czai si¢ problem duzo powazniejszy
od klamstw marketingowcow. Jest tam bowiem ukryta cywilizacyjna prawda o tym, kim
jestesmy jako spoleczenstwo oraz jako samodzielne jednostki. Analizujac zachodzace w
popularnej kulturze procesy mozemy zaobserwowac to, w jaki sposéb konstruujemy nasza
kolektywng indywidualno$¢, tak ztudng 1 charakterystyczng dla naszego gatunku. Badajac
ten problem nieuchronnie dochodzimy do konfrontacji z niepokojgcymi i niemozliwymi do

jednoznacznego rozstrzygnigcia kwestiami wtasnej tozsamo$ci w zmieniajacym si¢ §wiecie.

Problematyczne zagadnienie popularnosci zyskuje na znaczeniu ze wzgledu na to, ze coraz
wiecej z nas przejawia elementy ,,celebrytyzmu”, poniewaz ulegly mutacji warunki jego
funkcjonowania. Zycie nie ogranicza si¢ do rzeczywistych doznan, fizycznej obecnosci
otaczajacych nas osdb, czy nawet realnego ciata. Coraz wicksza czg¢$¢ istnienia zaczyna
zaleze¢ od cybernetycznej przestrzeni dajac nam zludng kontrole nad wiasng prezencja.
Doba technologii narzuca nam przekonanie o wyjatkowosci kazdego czynu rzeczywiscie
dokonanego a nie do§wiadczonego poprzez maszynowe protezy, a wiec obarcza tez klatwa
Eurydyki, ktéra rozptywa si¢ w nico$¢ dotknigta niecierpliwym spojrzeniem. Krolowa
naznaczona tamigca protokol reka przestaje by¢ krolowa. Figura woskowa po objeciu
takngcego bliskosci fana ukazuje chidd swojej woskowej obojetnosci. Zwracajacy si¢ ku

nam wzrok obraca nas w popidt, a najgorsze jest to, ze spojrzenie to patrzy na nas z lustra.

Zalezatlo mi, by w poczatkowych rozdziatach mocno nakreslic w ujgciu
historycznym spoteczne praktyki pogrzebowe, by unaoczni¢ to, jak relacje miedzyludzkie
coraz bardziej przypominaja delikatne procesy nadawania symboliki pustej otchtani
martwego ciala. Kazdy z nas uczestniczac w tej grze pozoréw stawia siebie samego w
pozycji zwlok czekajacych przed pogrzebem na oporzadzenie przez specjalistow.
Jednoczesnie zajmujemy tez miejsce 0sob, ktorych podejscie wymusito utworzenie tych

specyficznych obrzadkoéw pogrzebowych, nastawionych nie na zmartego, lecz na zywych.

Nieustajacy kontakt staje si¢ mniej personalny, a nawet izolujacy- stajac przed ekranem
nawet najblizsi sg tak samo realni jak nieznajomy celebryta, z ktorym mozemy
porozmawia¢ na platformach spoteczno$ciowych, nie zwazajac na fakt zupeinej obcosci.

Poprzez zabiegi kreujace wizerunek, ktére dla niektorych powoli i nieustajgco przeistaczaja
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si¢ w pelna form¢ zatrudnienia dojdziemy do stanu, w ktorym cybernetyczny sobowtor nie
bedzie juz musial domagaé si¢ ofiary z naszego ,,prawdziwego” zycia, poniewaz nie
bedziemy w stanie rozpoznac¢ kryteridéw je wyznaczajacych.

Lecz mimo wszelkich przeciwwskazan, internetowe formy porozumiewania si¢ majg
réwniez zalety: kontakt ulegt sanitaryzacji, relacje mi¢dzyludzkie staty si¢ blyskawiczne,
fatwe 1 sterylne- internet wyczyscil je z wszystkich ludzkich brudéw i niedoskonatosci, jak

fizyczny kontakt czy niewygodna prawda.

Mam nadzieje ze moja praca udowodnita, Zze to, co pozornie zdaje si¢ by¢
trywialnym problemem kolorowych magazynoéw plotkarskich jest w rzeczywistosci
skomplikowang 1 niebezpieczng siecig potaczen kulturalno-psychicznych siggajaca samych
poczatkdw naszej cywilizacji, w ktorej gra toczy si¢ pomiedzy zdrowiem mentalnym a

obezwladniajaca samotnos$cia.
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