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Streszczenie

W niniejszej pracy opisuje zjawisko kulturowe zwane ,kinem opowiadanym”, ktére nie
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gatunek sztuki, ktéry posiada wiele cech wspélnych z filmem, opowiadaniem ustnym oraz
performansem, nie jest jednak w peitni zadnym z nich. Z teoretycznego punktu widzenia
istotne jest pytanie o to, co kino opowiadane ,moéwi” nam o kazdym z tych gatunkéw. Moja
praca dzieli sie na dwie czeSci: historyczng i teoretyczng. W pierwszej czeSci relacjonuje
historie powstania i rozwoju kina opowiadanego. W drugiej czeSci konfrontuje ten gatunek z
teorig filmu oraz analizuje fragmenty wybranych filméw opowiadanych z perspektywy

narratologicznej.
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Wprowadzenie

W niniejszej pracy opisuje zjawisko kulturowe zwane ,kinem opowiadanym”, ktére
wedtug mojej wiedzy nie doczekato sie dotad Zadnej monografii ani analizy teoretycznej; w
Polsce i za granica. Kino opowiadane jest autonomicznym gatunkiem sztuki, ktéry posiada
wiele cech wspélnych z filmem, opowiadaniem oraz performansem, nie jest jednak w petni
zadnym z nich. Z teoretycznego punktu widzenia istotne jest pytanie o to, co kino opowiadane

»,moéwi” nam o kazdym z tych gatunkow.

Kino opowiadane moZe zosta¢ uznane za kulturowa ,innowacje”, powstata w
konkretnym i specyficznym kontekscie historycznym (Biatoru$ przetomu lat 80.1 90. XX w.), a
od tamtej pory ,Zyjaca wiasnym zyciem”. Cho¢ jest to bez watpienia gatunek peryferyjny i
niszowy, o ktérego istnieniu wie niewiele os6b na Biatorusi i poza nig, to jednak nie przestaje
on inspirowa¢ kolejnych artystéw i badaczy kultury. Mozna tlumaczy¢ to tym, ze kino
opowiadane posiada pewna ,warto$¢ dodang”, ktéra czyni z niego atrakcyjny S$rodek
artystycznej ekspresji i odbioru sztuki mimo jego pozornej ubogosci czy tez utomnosci.
Powstanie kina opowiadanego zdaje sie zaprzecza¢ ewolucji sztuk wizualnych, a jednak,
gatunek ten nie tylko stanowi jedno z zaskakujacych ogniw w ich rozwoju, lecz réwniez
pomaga lepiej zrozumie¢ ich specyfike. Jednocze$nie, mozna w nim upatrywac¢ kolejnego
szczebla rozwoju sztuk opowiadanych, wzbogaconych o aspekt filmowy w oparciu o

powszechng znajomo$¢ technik kinematograficznych.

Prace te przygotowatam opierajac sie na autorskich badaniach terenowych, w tym
zwlaszcza serii wywiadéw z twoércami kina opowiadanego oraz analizie uzyskanych za ich
posrednictwem unikatowych archiwalnych dokumentéw (zdje¢, plakatéw, nagran wideo) z
zakresu historii tego gatunku. Waznym momentem w procesie tworzenia tej pracy byt I
Festiwal Kina Opowiadanego w Polsce, zorganizowany przeze mnie w listopadzie 2013 roku.
Festiwal obejmowat zar6wno cze$¢ teoretyczng, podczas ktorej odbyta sie naukowa debata na
temat kina opowiadanego jako gatunku sztuki; jak i cze$§¢ praktyczng, w ramach ktorej
klasyczne oraz nowe dziela wpisujace sie w ten gatunek zostaty zaprezentowane po raz

pierwszy przed polska publiczno$cia.

Praca dzieli sie na dwie czesci. W pierwszej z nich opisuje historie kina opowiadanego,
odwotujac sie do specyficznego kontekstu, w jakim zrodzit sie ten gatunek, a takze opisujac
jego rozwoj, kryzys oraz ,drugie zycie”.

W czesci drugiej dokonuje teoretycznej analizy kina opowiadanego jako gatunku
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sztuki. Przedstawiam niepisane zasady tego gatunku, sformutowane wprost lub implicite
przez jego pierwszych tworcow. Przeprowadzam dyskusje na temat zwigzkéw kina
opowiadanego z kinem tradycyjnym, opowie$cig oralng oraz performansem. Odwotujac sie do
kategorii ekfrazy, zastanawiam sie nad tym, co o kinie jako takim nam moéwi specyficzny dla
kina opowiadanego sposdb oddawania obrazu przy pomocy stéw. Z kolei kategoria fokalizacji
pozwala mi na zademonstrowanie zabiegdw narracyjnych, ktére stosujg autorzy kina

opowiadanego.

Uzupelnienie pracy stanowia, po pierwsze, spisane przez mnie fragmenty filmow
opowiadanych (Tristan i Izolda, Wachlarz, Berlin. Haszysz. Rower, MiadZwiedZ i Ocho),
wykorzystane przeze mnie w celu zobrazowania specyficznych cech kina opowiadanego; po
drugie za$ zapis dyskusji naukowej Opowies¢ filmowa - film w opowiesci, zorganizowanej 22

listopada 2013 roku w Warszawie.



1// Historia kina opowiadanego

Kino opowiadane uksztattowato sie w drugiej potowie lat osiemdziesigtych na
Biatorusi, w specyficznych warunkach politycznych, gospodarczych, spotecznych,
technologicznych i kulturowych. Stato sie tak dzieki dziatalnos$ci grupy artystycznej
»Biatoruski Klimat”, ktéra w 1989 roku nadata nazwe temu gatunkowi sztuki i poSwiecita
tworzeniu filméw opowiadanych cze$¢ swojej twoérczej aktywnosci. W ciggu 25 lat, ktére
minety od tamtej pory, filmy opowiadane byty prezentowane przez cztonkéw tej grupy na
kilku wydarzeniach na Biatorusi; zostaty réwniez pokazane podczas wydarzen lub festiwali w
Niemczech, Danii, Szwecji, Polsce i Rosji. Mimo to, kino opowiadane pozostato gatunkiem
mato komukolwiek znanym (takze na Biatorusi); marginalnym i niszowym. Niektorzy
cztonkowie Biatoruskiego Klimatu, jak mieszkajacy w Szwecji Dmitri Plax oraz wystepujacy
czesto w Rosji Dmitri Strotsev, wykorzystuja wszelkie okazje, aby rozpropagowac ten

gatunek; caty tez czas wymyslaja nowe filmy opowiadane wtasnego autorstwa.

1.1/ Tto historyczne — Biatorus w latach 80. i 90. XX w.

Kino opowiadane rozwineto sie w wyjatkowym — pod wzgledem politycznym,
ekonomicznym i kulturowym — momencie historii. Lata 80. XX wieku byly na Biatorusi
czasem Kryzysu gospodarczego, a takze rysujacego sie na horyzoncie przesilenia politycznego,
ktdre ostatecznie dokonato sie na poczatku lat 90. wraz z upadkiem Zwigzku Socjalistycznych
Republik Radzieckich i powstaniem niepodlegtej Biatorusi (1991 r.). Przede wszystkim
jednak, lata 80. byty w tym kraju okresem wyjatkowo ptodnym artystycznie — zwtaszcza gdy
chodzi o kulture alternatywna.

Z tego powodu Olga Archipowa (historyk sztuki, wspéipracujaca z Muzeum
Narodowym w Minsku) poréwnuje ten okres z awangarda rosyjska i europejska lat 20. XX
wiekul. Jej zdaniem, poréwnanie to jest uzasadnione, gdyz ,wtasnie w latach 80. aktywnie
formowata sie na Biatorusi wizja tego, czym jest sztuka i jaka powinna by¢”2. Powstato szereg
wspoélnot artystycznych, zar6wno w gronie uznanych artystow malarzy (m. in. Niamiha-17,
Pahonia, Akademiki), jak i w sSrodowiskach niezaleznych i amatorskich (m. in. Forma, Halina,

Pluralis, 4-63, a takze Biatoruski Klimat). Niezalezne grupy artystyczne zastynely miedzy

1 T. Artimowicz, Olga Archipowa o rabocie nad katalogom belorusskogo neoficialnogo iskusstwa 1980-tych, “ART
AKTIVIST” http://artaktivist.org/olga-arxipova-tragediya-belorusskogo-iskusstva-v-tom-chto-ono-ne-umeet-
osoznavat-i-prodvigat-svoi-znachitelnye-yavleniya/

2 Ibidem



innymi tworzeniem wtasnych manifestow.

Do wysypu artystycznych inicjatyw przyczynil sie specyficzny klimat polityczny,
zwigzany z okresem komunizmu. Charakteryzowat sie on wieksza niz wcze$niej wolnoscia
ekspresji — zar6wno politycznej, jak i artystycznej. Rezydujagca w Moskwie wtadza radziecka
wczes$niej sprawowata $cista kontrole nad kulturg i sztuka we wszystkich krajach
wchodzacych w sktad ZSRR. Jednak na poczatku lat 80. Moskwa skupiona byta przede
wszystkim na wojnie w Afganistanie, globalnej rywalizacji z USA i wewnetrznych problemach
z przywodztwem. Rosngce w site w catym bloku wschodnim ruchy opozycyjne, a takze
rozluznienie polityczne i gospodarcze (nazywane tez mianem ,Perestrojka”) spowodowane
objeciem funkcji Sekretarza Generalnego Komunistycznej Partii Zwigzku Radzieckiego przez

Michaila Gorbaczowa (1985 r.), uruchomity na Biatorusi ferment polityczny i kulturalny.

Z perspektywy niniejszej pracy szczegoélnie istotne jest to, ze przetom lat 80. i 90. byt
okresem wzmozonego zainteresowania kinem — w tym zwtaszcza kinem niezaleznym, ktore
dotychczas byto cenzurowane przez wtadze, a przez to prawie niedostepne. Dzieki rozwojowi
technologicznemu, a szczegdlnie za sprawa pojawienia sie magnetowidéw, rozmaite zakazane
filmy zaczety nagle trafia¢ do Biatorusinéw ,pod strzechy”. Duza cze$¢ 6wczesnej biatoruskiej
mtodziezy wychowata sie na tych filmach, ktére byty przekazywane z rgk do rgk lub
przegrywane na kasety VHS. W niektérych domach powstawaly improwizowane kina
domowe, podczas ktoérych znajomi wspdlnie ogladali filmy lub opowiadali je sobie nawzajem.
Jednak jako$¢ dzwieku i obrazu w tych filmach byta z reguty bardzo niska; takze dlatego, ze
byty one zwykle ttumaczone na rosyjski w ,piracki” sposob (istnieje legenda o tym, ze
lektorzy zaktadali na nos spinacze do bielizny, aby nie dato sie zidentyfikowac ich gtosu). Co

wiecej, magnetowid przez dtugi czas pozostawat sprzetem luksusowym, a przez to rzadkim.

W warunkach rosngcego zainteresowania filmami ,zakazanymi”, do ktérych dostep
pozostawat — z powoddéw politycznych lub praktycznych — ograniczony, wiele os6b zaczeto
odgrywac role swego rodzaju ,,opowiadaczy kina” (cho¢ nikt jeszcze tej roli w ten sposdb nie
okreslat). Nawyk opowiadania filméw zrodzit sie spontanicznie. Jak opowiadat mi Dmitri
Strotsev3, wspéttwdrca pierwszego biatoruskiego filmu opowiadanego, ,zaczeto wéwczas
rozumowac w taki oto sposéb: skoro Ty nie masz jak obejrzec¢ tego filmu, a ja go widziatem

lub o nim styszatem, to moge Ci go teraz opowiedziec”.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o tym, Ze wzgledy natury ekonomicznej sprawiatly, ze

mtodzi biatoruscy artysci, ktérzy mysleli o nakreceniu wtasnych filméw, czesto rezygnowali z

3 D. Strotsev, wywiad o kinie opowiadanym, wiosna 2011 r.



tych plan6w z uwagi na brak dostepu do odpowiedniego sprzetu. Rozwoéj technologii
kinematograficznej znajdowat sie wtedy na takim etapie, Ze sprzet tego rodzaju pozostawat
drogi na catym S$wiecie. Natomiast z powoddéw politycznych byt on szczegélnie trudno

dostepny dla niezaleznych artystow w krajach ZSRR.

1.2/ Powstanie kina opowiadanego

By¢ moze musiato dojs¢ do splotu wszystkich wyzej wymienionych uwarunkowan — z
ktérych cze$S¢ miata charakter przeciwnosci (jak brak dostepu do sprzetu
kinematograficznego), cze$¢ za$ zwigzana byta z rozwojem specyficznych umiejetno$ci
(,opowiadacze filmoéw”) oraz z trwajacym artystycznym fermentem (biatoruska ,awangarda”)
— aby mogt zrodzi¢ sie zupelnie nowy gatunek sztuki w postaci kina opowiadanego.
Dokonato sie to za sprawg dziatalnos$ci artystow skupionych w jednej z niezaleznych grup

artystycznych, ktéra od 1989 roku nosi nazwe Biatoruski Klimat.

Zgodnie z wersja, ktérg przedstawiajg sami cztonkowie tej grupy, wyjatkowo lubili oni
opowiada¢ sobie nawzajem filmy, ktore kto$ z nich obejrzat. Pono¢ doszli w tej sztuce do
takiego stopnia perfekcji, ze niektorzy ich znajomi skarzyli sie, iZ opowiedziany przez nich
film, w rzeczywistos$ci, gdy juz udawato sie im go zobaczy¢, okazywat sie nie az tak ciekawy.
Opowiadali sobie nawet utwory muzyczne. Zainteresowanie kinem sktonito ich do zgtebienia
gramatyki filmowej, w tym technik montazowych i systeméw tworzenia kadru. Po jakim$
czasie doszli do wniosku, Ze wiedza juz o kinematografii dostatecznie duzo i nadszedt
moment na stworzenie wlasnego filmu. W 1988 roku byli gotowi do pierwszej produkcji,
zatytutowanej Pas cnoty (bel. Pas viernasci). Aktorzy szykowali sie do zdje¢, specjalnie do
filmu zostata skomponowana muzyka. Mieli tez w zamysle kolejny film, Monjoie. Jednak

twdércom ostatecznie nie udato sie kupi¢ lub wynaja¢ niezbednego sprzetu.

Z pozoru wydawato sie, Ze na tym wszystko sie zakonczy. Jednak tak naprawde
dopiero wéwczas wszystko sie zaczeto! Autorzy scenariusza i rezyserzy filmu, Filip Czmyr i
Jauhen Junou, nie chcgc zaprzepasci¢ swojej pracy, opowiedzieli swoim znajomym — podczas
spotkania z okazji urodzin Junova — film w taki sposéb, w jaki planowali go nakreci¢. Na
spotkanie przyszio kilkanascie os6b. Opowiedziany przez nich film zostal entuzjastycznie
przyjety. Jak relacjonuje Dmitri Strotsev (poeta i cztonek grupy Biatoruski Klimat): ,Nie byto
tak, ze najpierw wypracowaliémy koncepcje, a po6zniej zaczeliSmy kreci¢ filmy. MieliSmy
bardzo intensywng twdrcza komunikacje i w pewnym momencie zrozumieliSmy, ze

dysponujemy kilkoma filmami ustnymi. Takie filmy opowiadaliSmy sobie wcze$niej w
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kameralnym gronie: jeden opowiadacz i dwoje, troje stuchaczy. To byty pokazy sporadyczne.
Pewnego dnia na urodzinach naszego kolegi zebraliSmy sie wszyscy razem i to postuzyto za
impuls do publicznego pokazu dwéch filméw. Nie spodziewaliSmy na jaki$ specjalny feedback.
Filmy byty do$¢ dtugie, od 30 do 45 minut kazdy. Raczej spodziewaliSmy sie, Ze publiczno$¢
bedzie sie nudzi¢. Jednak spotkaliSmy sie z bardzo zZywa reakcja, zainteresowaniem i
momentalnym wiaczeniem sie publiczno$ci w atmosfere opowiadania. To dalo nam
mozliwo$¢ przyjrze¢ sie temu zjawisku i wigczy¢ je do naszego juz rozbudowanego
repertuaru. Jednocze$nie staraliSmy sie przeanalizowa¢, dlaczego to zjawisko budzi takie

zainteresowanie”4.

To Dmitri Strotsev zaproponowat, aby nadac¢ tej formie opowiadania filméw osobng
nazwe. Od tamtej chwili cztonkowi Biatoruskiego Klimatu okre$laja ja mianem ,izustnoje
kino”, co mozna tlumaczy¢ na jezyk polski jako ,kino opowiadane”. Po urodzinowym
wystepie, Czmyr i Junou zdecydowali, Ze przedstawia takze inne swoje pomysty filmowe
podczas szerszego pokazu specjalnego, ktéry zaplanowano na 22 (lub 24) pazdziernika 1988
roku. Do udzialu zaprosili takze innych znajomych. Pokaz odbyt sie w prowizorycznych
warunkach, na klatce bloku nr 8 przy ul. Krasnoarmiejskaja. Mozna przyja¢, ze wtasnie
wowczas kino opowiadane, juz pod ta nazwa, ujrzato $wiatto dzienne, wychodzac poza waskie

grono znajomych.

Z tej perspektywy, wiele racji zdaje sie mie¢ Maciej Wojtyszko, sugerujac, Ze tego
rodzaju gatunek sztuki moze sie zrodzi¢ jedynie z ,biedy lub rozpaczy”>. Oba komponenty
byty bez watpienia obecne w procesie tworczym, przez ktéory przeszli cztonkowie

»Biatoruskiego Klimatu”.

Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ — tytulem uzupeinienia — Ze narodziny kina
opowiadanego jedynie w sposéb formalny nastapity w 1988 roku, gdy po raz pierwszy uzyto
sformutowania ,izustnoje Kkino”. Jest jak najbardziej prawdopodobne, Ze analogiczna
dziatalno$¢ artystyczna byta realizowana juz wczesniej, niekoniecznie na Biatorusi, ale i w
innych miejscach na $wiecie. Nie spotkatam sie jednak jak dotad z tym, aby kto$ kiedykolwiek
nadat tego rodzaju gatunkowi sztuki odrebng nazwe i aby w sposéb programowy i $wiadomy

taki gatunek uprawiat.

4 D. Strotsev, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury
Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
5 M. Wojtyszko, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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Swego rodzaju wyjatek wystepuje jedynie w opowiadaniu pt. Glus$ filmowiec, zawartym
w zbiorze bajek dla dzieci Bromba i inni autorstwa Macieja Wojtyszki z 1975 roku®. W
opowiadaniu tym Wojtyszko przedstawil historie bardzo zblizong do tej, jaka przezyli
biatoruscy twércy. Z tego tez powodu mozna Macieja Wojtyszko uzna¢ za swego rodzaju
,proroka”” kina opowiadanego. Glu$ filmowiec to mate zwierzatko, ktére zapragneto nakreci¢
film, zaangazowato do tego wszystkich przyjaciét, a nastepnie zorganizowato pokaz w swojej
jamce. Jednak podczas pokazu okazato sie, ze Glu§ zapomniat zdja¢ kapturek z obiektywu i
zaden obraz sie nie nakrecit. W zwigzku z tym, Glu$ zaczat opowiada¢ widzom, co w ktérym
miejscu powinno sie dzia¢. I tak odbyt sie pierwszy seans, a zaraz potem drugi i kolejne,
podczas ktéorych Glu$ doprowadzat swoje dzieto do perfekcji. Potem t3 samg metoda

zrealizowat jeszcze wielu innych filmow.

Maciej Wojtyszko relacjonuje Zrédta powstania opowiadania Glus filmowiec w sposéb,
ktéry pod wieloma wzgledami przypomina warunki, w jakich kino opowiadane zrodzito sie na
Biatorusi: ,Zaczatem studiowaé w 1967 roku rezyserie w t.odzi, gdzie byto wszystko, oprocz
taSmy. W zwigzku z tym my$my siedzieli i opowiadali swoje filmy. Glu$ byt zatem prototypem
wszystkich mtodych rezyseréw tych czaséw! I mozna powiedzie¢, ze Glu$ zrodzit sie z
pewnego aktu rozpaczy. Siedzg ludzie, patrza i co$ im trzeba da¢. Wtedy ten, ktoéry obiecat
show, musi co$ zrobi¢. No wiec zaczyna i méwi albo historie, ktéra ustyszat, albo historie,
ktéra jest godna jego zdaniem opowiedzenia, albo wymysla na biezgco tak, jak wymyslit

biedny Glus”.

1.3/ Rozwdj i kryzys kina opowiadanego

Rozkwit kina opowiadanego przypada na lata 1988-1996. Jest to zatem krotki,
zaledwie siedmioletni okres, aczkolwiek wyjatkowo ptodny pod wzgledem artystycznym — o
czym $wiadczy diuga lista filméw, ktére w tym czasie powstaty, jak i szerokie spektrum
stylow i tematéw podejmowanych przez ich autoréw. Ponadto, kino opowiadane wyszio w
tym czasie poza granice Biatorusi, dzieki uczestnictwu twércow z ,Biatoruskiego klimatu” w
poswieconych temu zjawisku wydarzeniach w Moskwie, Sankt Petersburgu, Berlinie i

Kopenhadze.

W 1989 roku odbyt sie drugi pokaz filméw opowiadanych. Tym razem twoércy tego

6 M. Wojtyszko, Bromba i inni, Warszawa 1975 r.
7 W ten sposob okreslit M. Wojtyszke dr hab. W. Michera podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w
opowiesci, Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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gatunku wyszli poza granice ciasnej klatki schodowej i wystgpili publicznie w minskim Domu
Kultury Zwigzkéw Zawodowych (bel. Dom Prafsajuzau), podczas wystawy wtasnych zdjec
zatytutowanej ,Koniec lata w Mezopotamii”. To przy tej okazji grupa artystow przyjeta
oficjalnie nazwe Biatoruski Klimat, wcze$niej uzywang przez zesp6t muzyczny jednego z jej
cztonkow, Filipa Czmyra. Wedtug ich wiasnych relacji, publiczno$¢ bardzo polubita kino

opowiadane, co zachecito ich do dalszej pracy.

W Ramce 1.1. przedstawiam w kolejnosci alfabetycznej liste ,zachowanych” filméw
opowiadanych, stworzonych przez cztonkéw ,Biatoruskiego Klimatu” od 1988 az do 2014

roku.

Ramka 1.1 Lista ,zachowanych” filméw opowiadanych

Bajka o rzepce (bel. Kazka pra repku), rez. Mihail Tumela — krotki film animowany

Berlin. Haszysz. Rower (bel. Berlin. Haszysz. Velasiped), rez. Piotr Kalaczyn — film

krétkometrazowy

Bohater (bel. Heroj), rez. Ihar Korzun — film z gatunku ,wojskowo-patriotyczna masakra”
Lusterko Miligana (bel. Lusterka Miligana), rez. Dmitri Strotsev — film petnometrazowy
Monjoie (bel. Monzua), rez. Jauhen Junou i Filip Czmyr — film pelnometrazowy
Miadzwiedz i Ocho (bel. Miadzwedz i Ocho), rez. Dmitri Strotsev — film pelnometrazowy

Pas cnoty (bel. Pojas vernasci), rez Filip Czmyr, Jauhen Junou — pierwszy film opowiadany

w historii
Réza Afryki (bel. Ruza Afryki), rez. Ihar Palevikou i Dmitri Strotsev — film pelnometrazowy

Szokujqce wyjawienia lub prawdziwa historia Biatoruskiego Klimatu (bel. Szakirujuczyja

wykrycci ci Sapraudnaja historyja Belaruskaga Klimatu), rez. Dmitri Plax — dokument
Trgba (bel. Truba), rez. Dmitri Plax — muzyczny film bez muzyki

Tristan i Izolda, odc. 37, (bel. Trystan i Izolda, 37 sieria), rez. Nikalaj Ramanouski — film

pelnometrazowy

Tryszczan i Izota, odc. 38 (bel. Tryszczan i Izota, 38 sieria), rez. Nikalaj Ramanouski — film

czarno biaty, niemy

Wachlarz (bel. Viejer), rez. Ihar Korzun — film pelnometrazowy (utracony)
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Wtéczega (bel. Strannik), rez. IThar Palevikou — film pelnometrazowy

Wypadek z Karaciubem (bel. Wypadak z Karaciubam), rez. Dmitri Plax — film

krétkometrazowy

Ponadto, cztonkowie Biatoruskiego Klimatu razem wymys$lali reklamy opowiadane, teledyski,

a nawet film ,historyczno-erotyczny”.

Jesienig 1989 roku o istnieniu grupy Biatoruski Klimat, a by¢ moze juz takze o kinie
opowiadanym, dowiedzieli sie Skandynawowie. Stato sie tak za sprawa akcji ,Next Stop.
Soviet”, zorganizowanej przez okoto tysigc Dunczykéw, Szwedéw i Norwegdéw, ktorzy we

wrze$niu tamtego roku wyruszyli autokarami w kierunku Zwigzku Radzieckiego.

Jak relacjonowat uczestnik tej akcji, szwedzki fotograf Lasse Persson: ,PragneliSmy
wymiany kulturalnej. ChcieliSmy, Zeby szachista z Trondheim spotkat szachiste z
Wiadywostoku, a grupa teatralna z Karlskogi — grupe teatralng z Moskwy. ZatrzymywaliSmy
i spaliSmy w prywatnych domach obywateli radzieckich. W ostatnim tygodniu naszego pobytu
w Moskwie zostal organizowany koncert, ktéry byt transmitowany w telewizji dunskiej i
radzieckiej. Wiekszo$¢ radzieckiej mtodziezy po raz pierwszy trafita na koncert uliczny. Przed
sceng stat dtugi kordon milicji. Milicja byta tez wsrdéd publicznosci, ale nie przeszkadzata, bo

to byt NASZ koncert! Wszyscy dobrze sie bawili”s.

Z kolei Filip Czmyr z Biatoruskiego klimatu wspominat: ,Do Minska przyjechato
mndstwo mtodziezy. Wszystko wygladato jak karawana. Muzycy, tancerze, fotografowie.
Wiekszo$¢ nie miata paszportéw. Wijechali do kraju wytacznie z pozwolenia Michaita
Gorbaczowa. Kuratorem akcji byt oczywiscie Komsomot [czyli komunistyczna organizacja
miodziezy w Zwigzku Radzieckim — A.S.]. Byly tez osoby z KGB, ktére to wszystko
obserwowaty. Na dwa dni autobusy zatrzymaty sie w Minsku. Biatoruski Klimat opiekowat sie
wowczas gosémi. Wytgcznie dzieki rozluZnieniu politycznemu tamtych czaséw taka akcja w

ogole mogta sie odby¢”°.

Po tamtych wydarzeniach, zwigzana z ,Biatoruskim Klimatem” fotografka Irina Sukhij
zatozyta w Minsku stowarzyszenie ,Next Stop - New Life”. W kolejnych latach organizacja ta
pomogta cztonkom ,Biatoruskiego Klimatu” wyjecha¢ za granice na serie wystaw i pokazow

artystycznych, miedzy innymi do Berlina i Kopenhagi. Jak zartowat Filip Czmyr: ,,Europejczycy

8 L.Persson, B. Ojersson, Next Stop. Soviet, http:/ /www.lassepersson.se/projekt-och-bocker/next-stop-soviet/

9 F.Czmyr, wywiad o dziatalno$ci Biatoruskiego Klimatu, Minsk zima 2012 r.
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zawsze odbierali nas dobrze. ByliSmy na tym samym poziomie artystycznym, co oni. Z t3
réznica, Ze na Biatorusi traktowano nas jako alternatywe, a za granica raczej jako

mainstream”10,

W 1991 roku, dzieki wsparciu ,Next Stop — New Life”, a takze na zaproszenie
duniskich artystéw poznanych w 1989 roku podczas akcji ,Next Stop. Soviet”, tworcy
Biatoruskiego Klimatu pojechali do Kopenhagi, aby zaprezentowac¢ tam trzy autorskie
wystawy zdje¢. Tam zaprzyjaznili sie z dyrektorka galerii wideo, majacej siedzibe w tym
samym Domu Kultury, w ktérym wystawiali zdjecia. Od niej i od zwigzanego z ta galeria
kolekcjonera filméw otrzymali w prezencie kolekcje niemieckiego kina z poczatku lat
dwudziestych XX w.11. Na znak wdziecznoSci, zdecydowali sie zaprezentowac im oraz dunskiej
publicznosci filmy opowiadane wtasnego autorstwa. ,Ale wtedy nie udato nam sie pokazac
wszystkich filméw, gdyz ttumacz nie radzit sobie z ttumaczeniem na zywo i nie zgadzat sie z
nasza koncepcjg artystyczng”, wspominat Filip Czmyr!2. Z kolei zdaniem Dmitra Strotseva,

ttumacz nie byt w stanie wytrzymac rytmu ich filmow13.

Na nastepng publiczng prezentacje filméw opowiadanych trzeba byto czeka¢ okoto
dwoch lat. 29 listopada 1993 roku w Domu Sztuki w Minsku galeria ,Vita Nova”l4
zorganizowata najwiekszy jak do tej pory — i najbardziej udany — festiwal kina
opowiadanego. Jak wspomina Dmitri Strotsev: ,Przygotowywaliémy go doktadnie, niczym
festiwal filmowy. Byly rézne nominacje do nagréd: za film krotkometrazowy,
pelnometrazowy, animacje, retrospektywe. Byt nawet odrebny konkurs, podczas ktérego
zadeklarowali$my przed publicznoscig, Ze autor musi wymysle¢ film na poczekaniu. To znaczy
zgtosic¢ sie i za kilka minut przedstawi¢ swoj trwajacy zaledwie minute utwdr. Nagroda byta
wysoka. Pamietajmy, Zze to byt 1993 rok, a mozna byto wygra¢ butelke wodki Absolut. W
konkursie wzieto udziat kilku silnych mezczyzn i napiecie intelektualne byto kapitalne.
Dlaczego o tym mowie? Poniewaz ci ludzie wyszli z publicznosci, to nie byli specjalnie

przygotowani opowiadacze”1>.

10 Ibidem.

11 D. Strotsev, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

12 F. Czmyr, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

13 D. Strotsev, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

14 Galerie zatozyt dramaturg i rezyser N. Chalezin. Przez kilka lat funkcjonowata ona jako Centrum Sztuki
Wspotczesnej. Dziatata w Minsku w latach 1990-1994.

15 D. Strotsev, wypowiedzZ podczas debaty naukowej Opowiesé filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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Festiwal trwat ponad szes$¢, a wedtug niektérych relacji nawet osiem godzin. Na sali
goscito okoto pieciuset widzéw. W ramach konkursu, odbyty sie pokazy trzech filmow
pelnometrazowych i trzech filméw krétkometrazowych. Pokazano takze dwa filmy poza
konkursem. W przerwach miedzy wystepami Filip Czmyr grat na Zzywo muzyke na basie. ,Nie
mieliSmy Zadnych przerw na kawe, poniewaz nie byliSmy przygotowani na tak dtugie trwanie
festiwalu. Warto tez zaznaczy¢, ze opowiadacze filméw nie byli fachowymi aktorami czy
opowiadaczami. Wérdd nich byty osoby z ko$é¢mi w jezyku [to znaczy z niewyrazng wymowa
— AS.]. To jednak nadawato charakter i fakture ich filmom. Byto wida¢, jak widzowie
wspdlnie z opowiadaczami przezywali ich filmy i calymi sobg pomagali im i$¢ naprzdéd. A jak
juz kto$ nie miat kosci w jezyku, to bardzo szybko udawato mu sie stowami stworzy¢ obraz.
Byt nawet taki bardzo inteligentny opowiadacz, ktory przed wypowiedzig zawieszat gtos na
kilka sekund, a ostateczne narodziny stowa wyzwalaty w widzach przyptyw emocji. Wszyscy

cieszyli sie, ze idziemy dalej”16.

Co istotne, w ramach gtéwnej czesci festiwalu zaprezentowane zostaty filmy nowych
autoréw, niekoniecznie zwigzanych z Biatoruskim Klimatem. Filip Czmyr tak wspominat to
wydarzenie: ,My, Koryfeusze kina opowiadanego [w tym wypadku chodzi o Dmitra Strotseva,
Jauhena Junova i Filipa Czmyra — A.S.], byliSmy w skladzie jury. Uczestnicy pokazywali filmy
krétkometrazowe, a najlepsi dostawali nagrody. Wtedy to Michail Tumela, stynny biatoruski
twoérca animacji, zaprezentowat pierwszy opowiadany film animowany. Na marginesie
mowigc, istniejg nawet opowiadane filmy pornograficzne. Ale wtedy na festiwalu nie byto

mozliwosci ich pokaza¢, bo konczyt sie on przed péinoca.”1”.

W ramach Festiwalu odbyta sie réwniez restrospektywa filméw opowiadanych
cztonkow Biatoruskiego Klimatu. W ramach tej restrospektywy zaprezentowano trzy filmy:
MonZua Jauhena Junova i Filipa Czmyra, Bohater lhara Korzuna, a takze MiadZwiedZ i Ocho
Dmitra Strotseva. Na otwarcie Festiwalu Dmitri Strotsev przedstawit wyktadnie tego, jak

cztonkowie Biatoruskiego Klimatu rozumieli specyfike tego gatunku sztuki’8.

Najwiekszy festiwal kina opowiadanego byt jednoczesnie jednym z ostatnich na dtugi
czas momentow w rozwoju tego gatunku. W 1994 roku odbyt sie jeszcze pokaz filmow
opowiadanych w Centrum Artystycznym przy ul. Puszkinskiej 10 w Sankt Petersburgu. Z kolei

w 1996 roku Biatoruski Klimat odwiedzit Berlin, gdzie zorganizowane zostaty dwie wystawy

16 Ibidem.
17 F. Czmyr, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

18 Do tej kwestii wracam w Rozdziale 2., po§wieconym teorii kina opowiadanego.
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jego zdje¢: najpierw w squacie Tacheles, pdZniej w galerii miejskiej w dzielnicy Kreuzberg.
Kuratorem tej drugiej wystawy byt znany fotograf i malarz, profesor Uniwersytetu
Frankfurckiego Ulrich von Bayern. Podczas wystawy w Tacheles odbyt sie takze pokaz kilku
filméw opowiadanych. Ten pokaz mieli okazje zobaczy¢ czlonkowie znanego
miedzynarodowego ruchu artystycznego Fluxus, specjalizujacego sie w sztukach wizualnych.
Wedtug wspomnien Dmitria Plaxa, zachwycili sie tym gatunkiem. Stwierdzili rowniez, ze kino

opowiadane byto bliskie wielu realizowanym przez nich performansom.

Istniejg cztery powody, dla ktérych rozkwit kina opowiadanego byt skumulowany w
tak krotkim, zaledwie siedmioletnim okresie — i dlaczego twoércy tego gatunku na pewien

czas ,zaniedbali” jego dalszy rozwo;.

Po pierwsze, nalezy pamieta¢ o tym, Ze kino opowiadane stanowito zaledwie jedna
sposrod wielu aktywnos$ci twérczych grupy Biatoruski Klimat; co wiecej, wcale nie
najwazniejszg. W omawianym okresie cztonkowie tej grupy postrzegali siebie przede
wszystkim jako fotograféw, performeréw i muzykéw. Organizowali wystawy swoich zdje¢, a
takze liczne happeningi i performanse. Okres 1988-1996 byt w ich przypadku najbardziej
ptodny i intensywny takze na tych polach.

Warto w tym miejscu powiedzie¢ kilka stéw o tych innych dziataniach artystycznych
grupy Biatoruski Klimat. Jedng ze swoich pierwszych wystaw cztonkowie grupy zorganizowali
pod koniec lat 80. w KoSciele §w. Szymona i $w. Heleny. Wszystkie zdjecia byty potoZone na
podtodze i przykryte grubym szktem. Na szkle autorzy rozrzucili kilkucentymetrowa warstwe
suchych lisci, a w katach sali rozstawili miotty, ktérymi odwiedzajacy wystawe mogli
wtlasnorecznie wygrzebac¢ zdjecia. Z kolei w 1994 roku, podczas ich wystawy w berlinskim
squacie Taheles, zszyli ze sobg kilkadziesigt przywiezionych z Biatorusi flag radzieckich i
zaczepili o Sciane, a pomiedzy flagami i ziemig umiescili wiatraki, ktére powodowaty
ztudzenie falowania przestrzeni. Biatoruski Klimat organizowat tez akcje niezwigzane z
fotografia. Na przyktad, jednej zimy jego cztonkowie konstruowali przed Kosciotem Sw. Rocha
instalacje ze $niegu i palili je na oczach os6b wychodzacych z mszy. Malowali réwniez obrazy

klejem i réwniez palili je publicznie.

Rok 1994 cztonkowie Biatoruskiego Klimatu uznawali za szczytowy moment swojej
twdrczosci. To wowczas zrealizowali projekt pt. Aeronauci, przez nich samych uznawany za
ich najwazniejsze dzieto fotograficzne. Projekt opierat sie na legendzie przez nich samych
wymyslonej, zgodnie z ktérg podczas prac na biatoruskiej pustyni znaleziono ciata pieciu

mtodych meZczyzn wraz z aparatem i mndstwem Kklisz. Jak opowiada Thar Korzun, ,my te
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zdjecia wywotaliSmy i wydrukowali$my. Cykl zdje¢ umiesciliSmy w albumie, podpisaliSmy
kazda strone w czterech jezykach i wyszia z tego swego rodzaju ksigzka. Niestety, ksiazke te
utraciliSmy podczas naszej wystawy w Berlinie [w 1996 r.]. Mamy jednak nadzieje, Ze nie

bezpowrotniel®.

W tym kontekscie tatwo zrozumie¢, ze kino opowiadane mogto by¢ przez dtugi czas
traktowane przez cztonkéw Biatoruskiego Klimatu jako dziatalno$¢ peryferyjna czy tez
zaledwie jeden posrdd ich wielu szalonych pomystéw. O ile Dmitri Strotsev i Dmitri Plax dos$¢
szybko uznali ten gatunek za istotny element wtasnej twoérczosci, to Thar Korzun oraz Filip
Czmyr przez caty czas traktowali go raczej jako niewinng gre i zabawe, drugorzedng w

stosunku do innych elementéw ich aktywnosci artystycznej.

Po drugie, rozw6j kina opowiadanego z czasem stracit impet, gdyz w okolicach 1993-
1994 roku poszczeg6lni cztonkowie Biatoruskiego Klimatu wkroczyli w doroste zZycie,
przestali tak intensywnie sie ze sobg styka¢, a zarazem skoncentrowali sie na indywidualnych
projektach. Przyktadowo, Filip Czmyr poswiecit sie tworczoSci w ramach zespotu rockowego
,Drum Ecstasy”, utworzonego w 1991 roku. O ile cztonkowie Biatoruskiego Klimatu caty czas
utrzymuja ze soba bliskie i ciepte kontakty, to od 1994 roku zrealizowali tylko kilka

wspdlnych inicjatyw.

Po trzecie, spadek zainteresowania kinem opowiadanym zdaja sie po czes$ci ttumaczy¢
takze zmiany technologiczne obserwowane poczawszy od potowy lat 90. Wigzato sie to
najpierw z upowszechnieniem magnetowidow (lata 90.), nastepnie za$§ z wieksza
dostepnos$cia relatywnie niedrogich kamer wideo (juz od konca lat 90.), dzieki ktérym
realizacja wtasnych filméw stata sie duzo tatwiejsza. W tych warunkach mogto sie wydawac,
ze kino opowiadane stracito racje bytu, zniknagt bowiem pierwotny niedostatek lezacy u

Zrédta tego gatunku.

Wreszcie, po czwarte, pewng role odegraty zmiany polityczne lat 90. Poniewaz
przestata obowigzywac cenzura, a zagraniczne filmy statly sie o wiele tatwiej dostepne, zanikta

potrzeba — i odpowiadajaca jej umiejetno$¢ — opowiadania filmow

W Ramce 1.2. przedstawiam liste gtéwnych twoércow kina opowiadanego. Z kolei w

Ramce 1.3. podsumowuje najwyraZniejsze wydarzenia z historii rozwoju tego gatunku.

19 V. Vedrenko, Wstrechi s legendami. Belorusskij Klimat http://www.znyata.com/z-proekty/legends-
klimat.html
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Ramka 1.2. Gléwni twoércy filmoéw opowiadanych

Filip Czmyr, jeden z czotowych zalozycieli Biatoruskiego Klimatu. Razem ze Jauhenam
Junowym wymyslit pierwszy film opowiadany, Pas cnoty. Obecnie znany jest jako lider

zespotu rockowego Drum Ecstasy.

Jauhen Junou, kolejny z zatozycieli Biatoruskiego Klimatu i twdrca pierwszego filmu
opowiadanego, Pas cnoty. Obecnie nie zajmuje sie sztuka alternatywng, lecz marketingiem.

Pracuje jako dyrektor kreatywny w znanej firmie biatoruskie;j.

Dmitri Plax, kolejny z zatozycieli Biatoruskiego Klimatu. Dmitri znany jest jako artysta
multimedialny, pisarz, ttumacz oraz dziennikarz. Mieszka w Sztokholmie, gdzie pracuje jako
producent teatralny w Szwedzkim Radiu (Program 1). Niedawno jako rezyser byt
nominowany do prestizowej miedzynarodowej nagrody Prix Italia. Dmitri czesto pokazuje

swoje filmy opowiadane na réznych festiwalach artystycznych w Szwecji.

Ihar Korzun, kolejny z zalozycieli Biatoruskiego Klimatu. Thar znany jest gléwnie jako
fotograf i artysta. Bada przestrzen miejska szukajac ciekawych motywow, ktére mogiby
wykorzysta¢ w swojej twdrczosSci. W ten sposéb trzy lata temu zebrat w Minsku kolekcje zdje¢
z numerami blokéw oraz wizerunkami drzwi. Zaprezentowat jg pézniej w ramach wystawy

Numbers & Doors.

Dmitri Strotsev, kolejny z zatozycieli Biatoruskiego Klimatu. Dmitri znany jest przede
wszystkim jako poeta. Swoje wiersze wykonuje zawsze w efektowny sposéb - w ramach
procesu, ktéry sam okresla mianem ,tanca poetyckiego”. Dmitri jest zatozycielem minskiego
wydawnictwa ,Winograd”, ktére w latach 90. publikowato literature religijng oraz zbiory

poetyckie.

Nikalaj Ramanouski, przyjaciel cztonkéw Biatoruskiego Klimatu. Podczas jednego z
pierwszych pokazéw filméw opowiadanych zainteresowat sie tym gatunkiem i zaczat sam
opowiada¢ swdj film Tristan i Izolda, 37 odcinek (zainspirowany swoja praca naukowa, w
ktérej ttumaczyt to Sredniowieczne dzieto na jezyk biatoruski). Z tym filmem nadal wystepuje,

aczkolwiek w zmodyfikowanej wersji jako Tristan i IZota, 38 odcinek.

Piotr Kalaczyn, przyjaciel Biatoruskiego Klimatu. Wymys$lit najbardziej jaskrawy
krotkometrazowy film opowiadany w historii gatunku pt. Berlin. Haszysz. Velasiped. Film ten z

powodzeniem pokazuje rowniez Filip Czmyr, twierdzac, Ze opowiada go lepiej, niZ sam autor.

Ihar Palevikou, przyjaciel Biatoruskiego Klimatu, minski poeta. Okazjonalnie opowiadat swdj

film pt. Strannik.




Mihail Tumela, biatoruski twoérca animacji. Brat udzial w trzecim, najwiekszym festiwalu
kina opowiadanego w Minsku w 1993 roku. Opowiedziat wtedy pierwszy opowiadany film

animacyjny.

Ramka 1.3. Kalendarium festiwali i pokaz6w kina opowiadanego

1987 r. — Filip Czmyr i Jauhen Junou wymys$laja swoje pierwsze filmy, ktére pokazujg po raz
pierwszy na urodzinach Junova przed wiekszym gronem przyjaciét. Wtedy Dmitri Strotsev

proponuje nazwac to, co robig, ,kinem opowiadanym”.

24 pazdziernika 1988 r. — pierwszy improwizowany festiwal kina opowiadanego, ktory

odbyt sie na klatce bloku przy ul. Krasnoarmiejskiej 8 w Minisku.

Wiosna 1989 r. — kolejny pokaz filméw opowiadanych, zorganizowany w Domu Kultury
Zwiazkow Zawodowych w Minsku w ramach wystawy zdje¢ Koniec lata w Mezopotamii.

Wodéweczas po raz pierwszy sformutowana zostaje nazwa grupy Biatoruski Klimat.

1991 r. — Biatoruski Klimat pokazuje swoje filmy w Kopenhadze, gdzie wystawia zdjecia na
zaproszenie dunskich artystéw. Twdrcy prezentuja woéwczas dwa filmy w ramach

podziekowania za liczne prezenty od Dunczykow.

29 listopada 1993 r. — Biatoruski Klimat oraz Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Vita-Nova”
organizuja w Minsku trzeci i jak dotad najwiekszy w historii festiwal kina opowiadanego.
Wystepuja zatozyciele gatunku — Filip Czmyr, Jauhen Junou, Dmimtri Strotsev — oraz ,mtoda

krew”: IThar Korzun, Nikalaj Ramanouski, [har Palewikou, Mihail Tumela i inni.

1994 r. - wystep Biatoruskiego Klimatu w Centrum Artystycznym przy ul. Puszkinskiej 10 w
Sankt Petersburgu

1996 r. — dwie wystawy zdje¢ Biatoruskiego Klimatu w Berlinie: najpierw w squacie

Tacheles, pézniej w galerii miejskiej w dzielnicy Kreuzberg.

16 stycznia 2004 r. — Bialoruski Klimat zbiera w ,Nowym klubie” w Minsku swoich
przyjaciot i wszystkich zainteresowanych na pietnaste urodziny powstania grupy. Podczas
imprezy zostaje pokazana retrospektywa, dokumentujgca historie twoérczosci grupy.

Wystepuje takze zespo6t Filipa Czmyra ,,Drum Ecstasy”.

Styczen 2008 r. — w szwedzkim miescie Malmo, dzieki wsparciu Ambasady Szwecji w
Minsku, Szwedzkiego Instytutu i szwedzkiego wydawnictwa ,Ramus”, odbywa sie pierwszy

pokaz filméw opowiadanych w Szwecji. W tym samym miesigcu Dmitri Strotsev prezentuje

20




swoj film w Moskwie, wspdlnie z rosyjska piosenkarka Jeleng Frolowa.

15 i 22 marca 2008 r. — w Muzeum Historii Kina Biatoruskiego odbywa sie retrospektywa

filméw opowiadanych.

16-27 pazdziernika 2012 r. — w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Minsku odbywa sie
wystawa ,Retrospekcja”, dedykowana okresowi najbardziej aktywnej twdrczoSci

Biatoruskiego Klimatu.

22 listopada 2013 r. — I Festiwal Kina Opowiadanego w Warszawie.

1.4/ ,Drugie zycie” kina opowiadanego

Po 1996 roku czlonkowie Biatoruskiego Klimatu skoncentrowali sie na swoich
indywidualnych projektach artystycznych i zyciowych. Jednak, jak podkreslat w 2012 roku
Filip Czmyr, ,nie przestaliSmy dziata¢ jako grupa, a jedynie staliSmy sie bardziej incognito.
Ihar Korzun nadal realizowat swoje projekty artystyczne i fotograficzne. Junou wciaz robit
zdjecia, ale teraz juz na potrzeby billboardéw. Ja ciaggle opracowywatem rézne instalacje, ale
— pracujagc w agencji reklamowej - pokazywatem je pod roznymi brandami, a nie pod

wtasnym nazwiskiem”.

Dopiero 16 stycznia 2004 roku, Biatoruski Klimat wystapit po raz pierwszy po dtugiej
przerwie. Do ,Nowego klubu” w Minsku zaprosit swoich przyjaciét oraz wszystkich
zainteresowanych, aby uczci¢ pietnaste urodziny powstania grupy. Podczas imprezy odbyta
sie retrospektywa filmoéw opowiadanych w wykonaniu cztonkéw grupy. Wystgpit takze

zespot Filipa Czmyra ,,Drum Ecstasy”.

Réwno cztery lata pézZniej, 16 stycznia 2008 roku, kino opowiadane zostato
zaprezentowane w Malmoé przed szwedzka publicznoscia, w ramach specjalnie
zorganizowanego pokazu. Wydarzenie to odbyto sie dzieki wsparciu Ambasady Szwecji w
Minsku, Szwedzkiego Instytutu i szwedzkiego wydawnictwa ,Ramus”. Oprécz biatoruskich
autoréow (Filip Czmyr, Dmitri Strotsev, Ihar Korzun i Dmitri Plax) wystapili takze, po raz
pierwszy, twércy spoza Biatorusi, w tym wypadku Szwedzi — Astrid Trotzig, Per Engstrom,
Anna Jogensdotter, Jenny Tunedal, Anders Banke i Douglas Holmquist. Poniewaz jednak
szwedzcy autorzy nie w petni jeszcze orientowali sie w zasadach i specyfice kina
opowiadanego, ich wystepy polegaty gtéwnie na odczytywaniu wczes$niej przygotowanych

scenariuszy lub dziet literackich. Tylko w ograniczonym stopniu odwotywali sie do gramatyki
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jezyka filmowego.

Do wspomnianego wydarzenia doszto dzieki inicjatywie Dmitri Plaxa - cztonka
Biatoruskiego Klimatu, ktéry w latach dziewiecdziesigtych przeprowadzit sie z Biatorusi do
Szwecji. Tam zawiagzat wspotprace z miejscowym Srodowiskiem artystéw audiowizualnych
oraz literaturoznawcéw. Starat sie zorganizowal wydarzenie z udziatem cztonkéw
Biatoruskiego Klimatu, a gdy do niego w koncu doszto odegrat role gtéwnego ttumacza
wszystkich wystepow. Warto w tym miejscu nadmieni¢, Ze dla Dmitra Plaxa kino opowiadane
stato sie centralnym elementem tworczosci artystycznej. Bedac producentem radiowym,
przeniést ten gatunek na fale eteru, organizujac wielokrotne radiowe ,pokazy” filmow
opowiadanych w jezyku szwedzkim?20 oraz zachecajac szwedzkich autoré6w do wymyslenia i
zaprezentowania wtasnych filméw na antenie radia. W 2010 roku wyszed} poza granice radia,
biorgc udziat w festiwalu ,No Budget Performance. A Stockholm Odyssey at Parabola
Festival”, gdzie zaprezentowatl wtasne filmy opowiadane przed zupeinie nowym audytorium

— szwedzkimi artystami zajmujgcymi sie performansem.

Tymczasem, bezposrednio po wystepie Biatoruskiego Klimatu w Szwecji, Dmitri
Strotsev udat sie do Moskwy, gdzie 18 stycznia 2008 roku zaprezentowat swéj film
MiadzwedZ i Ocho. Towarzyszyta mu rosyjska piosenkarka Jelena Frolowa, ktéra wykonywata

piosenki autorskie w przerwach miedzy kolejnymi czeSciami wystepu?1.

Niedtugo pdzniej, 15 i 22 marca 2008 roku, w Muzeum Historii Kina Biatoruskiego
odbyta sie kolejna retrospektywa filméw opowiadanych. Wystgpili Juahen Junou i Filip Czmyr
z filmem Monzua, Nikalaj Ramanouski z filmem Tryszczan i IZota, odc. 38, Piotr Kalaczyn z
filmem Wiosna. Berlin. Rower (z powodu cenzury organizatorzy byli prawdopodobnie
zmuszeni do zmiany nazwy filmu, w oryginale brzmigcej jako Berlin. Haszysz. Rower — A.S),
Bob Lubocki (kolejny przyjaciel Biatoruskiego Klimatu) z Filmem, ktéry utracit nazwe, Thar

Korzun z Bohaterem i Dmitri Strotsev z filmem MiadzwedZ i Ocho.

Mimo tej, wydawatoby sie, intensyfikacji dziatan twérczych, na kolejng retrospektywe
filméw opowiadanych Biatoruskiego Klimatu trzeba byto czekac kolejne cztery lata. W dniach
16-27 paZdziernika 2012 roku w Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Minisku odbyta sie wystawa
Retrospekcja, dedykowana okresowi najwiekszej aktywno$ci tworczej Biatoruskiego Klimatu
(czyli latom 1987 — 1996). Tym razem, cztonkowie grupy zaprezentowali catg wystawe w

formacie opowiadanym. Codziennie jeden z cztonkéw Biatoruskiego Klimatu na zywo

20 Zob. bibliografia, gdzie umiescitam link do nagrania audio dwéch filméw opowiadanych autorstwa D. Plaxa.

21 Material wideo z tego wystepu dostepny jest pod adresem https://www.youtube.com/watch?v=VC1If-H7saA
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komentowat oraz pokazywat archiwalne zdjecia, dokumenty i nagrania wideo z ich
najbardziej znanych akcji artystycznych. W dniu 19 pazdziernika [har Korzun, Dmitri Strotsev
i Filip Czmyr zaprezentowali filmy opowiadane Monjoie, Niesmiertelny (znany takze pod

nazwa Bohater — A .S.) oraz MiadzwedZ i Ocho.

Rok pézniej, 22 listopada 2013 roku, kino opowiadane po raz pierwszy zostato
zaprezentowane w Warszawie. Dzieki wsparciu Fundacji Inna Przestrzen odbyt sie I Festiwal
Kina Opowiadanego. Wydarzenie zostato podzielone na dwie cze$ci: teoretyczng, w ramach
ktérej w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego odbyta sie dyskusja
Opowies¢ filmowa — film w opowiesci; oraz praktyczna, w ramach ktérej w przestrzeni
Kino.Lab Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski swoje filmy zaprezentowali Dmitri
Strotsev, Dmitri Plax, Ihar Korzun. Wystgpit takze Warszawski Chér Eksperymentalny Gre
Badanie, ktéry stat sie tym samym pierwszym polskim ,autorem” filmu opowiadanego — do
tego prezentujac film w nowatorskiej formie, Spiewanej i wykonywanej naraz przez wiele

0so6b.

Relacje z warszawskiego festiwalu przedstawiam w Ramce 1.4.

Ramka 1.4. 1 Festiwal Kina Opowiadanego w Polsce (22 listopada 2013 r.)

22 listopada 2013 r., dzieki wsparciu Fundacji Inna Przestrzen odbyt sie pierwszy w

Polsce Festiwal Kina Opowiadanego.

O godz. 13.00 w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego zebrali sie
tworcy kina opowiadanego — poeta Dmitri Strotsev, artysta i fotograf Ihar Korzun, rezyser i
dramaturg Dmitri Plax — oraz rezyser Maciej Wojtyszko, dr Matgorzata Litwinowicz-
Drozdziel i dr hab. Wojciech Michera. Podczas dyskusji Opowies¢ filmowa — film w opowiesci

omowili?? oni fenomen kina opowiadanego. Dyskusje poprowadzit Wojciech Michera.

O godz. 15.00 Dmitri Plax poprowadzit warsztat dla studentéw ,Zréb swoje kino

opowiadane”, w ktérym wzieto udziat pie¢ wcze$niej zarejestrowanych osob.

O godz. 20.00 w przestrzeni kinowej Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Kino.Lab odbyty sie wieczorne seanse filméw opowiadanych. Dmitri Plax pokazat swoj film
Wypadek z Karaciubem, Dmitri Strotsev po raz pierwszy prezentowat swoéj najnowszy film
Lustro Milligana (co sam okredlit jako ,Swiatowa premiere”), a lhar Korzun przedstawit

starsza produkcje Bohater. Do udziatu w pokazie zostal zaproszony warszawski Choér

22 Zob. Aneks 2, gdzie umiescitam zapis dyskusji naukowej Opowies¢ filmowa - film w opowiesci.
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Eksperymentalny Gre Badanie, ktéry podjat to wyzwanie i wymyslit pierwszy polski film

opowiadany pt. Brzask.

W wieczornej czesci festiwalu udziat wzieto ok. 90 oséb. Pokaz zakonczyt sie dopiero

przed péinoca.

W ramach podsumowania nalezy stwierdzi¢, Ze w ostatnich latach kino opowiadane —
po blisko dziesiecioletnim ,u$pieniu” - stato sie na nowo gatunkiem artystycznym aktywnie
wykonywanym przez czionkéw Biatoruskiego Klimatu. Pretekstem do zaprezentowania
filméw opowiadanych staly sie dla nich rocznicowe retrospektywy ich twdrczosci, a takze
zagraniczne wydarzenia z ich udzialem. Nalezy przy tym wspomnie¢ o tym, Ze zaréwno
festiwal zorganizowany w 2008 roku w Szwecji, jak i ten, ktéry w 2013 roku zostat
zorganizowany w Warszawie, odbyly sie przede wszystkim dzieki prywatnej inicjatywie osob,
ktérym szczeg6lnie zalezato na zaprezentowaniu tworczosci grupy przed szersza i nowa

publicznoScia.

Nie ulega watpliwosci, Ze kino opowiadane pozostato gatunkiem mato komukolwiek
znanym (takze na Biatorusi); marginalnym i niszowym. Niemniej fakt, Ze w ostatnich latach
odbyto sie szereg wydarzen jemu poswieconych swiadczy o tym, Ze gatunek ten nie przestat

by¢ aktualny.

Jak stwierdzit Dmitri Strotsev podczas dyskusji naukowej, ktéra odbyta sie w ramach
Festiwalu Kina Opowiadanego w Warszawie, ,0sobiScie uwazam, ze cztowiek wspoétczesny
bardzo teskni za opowiadaniem ustnym. Ale to opowiadanie nie moze by¢ bardzo
tradycyjnym, dlatego ze jesteSmy wszyscy zepsuci kinematografig i montazem w Kkinie. I ten

wptyw kina powinni$my uwzgledniac”?3.

Podobnej opinii byt Maciej Wojtyszko: ,Istnieje gt6d fabuty. Popatrzcie Panstwo, jak
bardzo organiczne, jak bardzo zwigzane z jaka$ pierwotng potrzebga cztowieka jest to, Ze musi
by¢ struktura, musi by¢ fabuta, musi by¢ historia. Jakaz sita jest w tym opowiadanym filmie, w
tych ludziach, ktérzy przychodza, siadajg i zaczynajg po prostu moéwic¢. Inni wchodza w to.
Jakaz sita jest w ciekawos$ci drugiego cztowieka, ktéry opowiada nam historie. To jest co$
takiego, co byto przed kinem, co istnieje teraz, co w ogdble bedzie bez przerwy. Poniewaz

gdzie$ [jest] ta tesknota za narracja: wszystko jedno, czy to bedzie tesknota za tym, Zeby

23 D. Strotsev, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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przeczytac Sto lat samotnosci, czy dowiedzie¢ sie, jakie sg perypetie gwiazdy filmowej, ktéra
zmienila pigtego meza. My, jako ludzie, jesteSmy zwierzetami narracji, jesteSmy zwierzetami
historii. Ja nie wiem, czy to, Ze czlowiek jest istota opowiadajaca nie jest sednem

cztowieczenstwa, bo wszystko inne majg zwierzatka. Ale historie maja ludzie”24.

Filmy opowiadane staty sie jednym z centralnych elementéw twdrczosci niektorych
cztonkow Biatoruskiego Klimatu, zwtaszcza Dmitra Plaxa i Dmitra Strotseva, ktorzy nadal
tworzg kolejne filmy opowiadane wiasnego autorstwa i prezentuja je przy kazdej nadarzajacej
sie okazji: Dmitri Plax gtdwnie we Szwecji, a Dmitri Strotsev w Rosji i na Ukrainie. Obaj s3
aktywnymi promotorami tego gatunku, starajac sie zainteresowac nim innych artystow lub

zwyktych ludzi.

Przyktadowo, Dmitri Strotsev zorganizowat w 2013 roku nieoficjalny festiwal kina
opowiadanego dla dzieci i - jak sie okazato - réwniez dla innych uczestnikow Letniego
Instytutu Teologiczno-Filozoficznego na Ukrainie. ,Zostatem poproszony o prace z dzie¢mi. I
zaproponowatem dzieciom zorganizowac festiwal kina opowiadanego. W ciggu tych dwéch
tygodni, gdy przygotowywaliSmy sie do festiwalu, podchodzili do mnie dorosli réznej ptci2 i
pytali, czy oni tez mogg uczestniczy¢, bo byli bardzo zainteresowani. Ja oczywiscie zgadzatem
sie i ttumaczytem im zasady filmu opowiadanego. W rezultacie odbyt sie cudny festiwal, gdzie
opowiadali filmy dzieci i dorosli, wierzacy i niewierzacy. MieliSmy popa, ktéry opowiedziat
jeden film w stylu Hitchcocka. A najciekawsze jest to, Ze te zasady, ktére my — cztonkowie
Biatoruskiego Klimatu — wypracowaliSmy dla siebie, uczestnicy tego wydarzenie nagle
odtworzyli dla siebie. Dwaj chtopcy w pewnym momencie podeszli do mnie i zapytali
nieSmiato, czy nie mogliby opowiedzie¢ swojego filmu we dwojke, poniewaz, kiedy jeden z
kolegéw przygotowywat sie do pokazu i opowiedziat swéj film drugiemu, to ten drugi stuchat
i dodawal, 'Wiesz, moze ty lepiej tak zréb, albo inaczej'. A ten pierwszy sie nie zgadzatl. I
koniec koncow film nie byt gotéow, bo ich zdania sie rozeszty. Czy mozemy w takim stanie
pokaza¢ ten film?, zapytali. Bo czas juz pokaza¢ film, a my nie dogadaliSmy sie. Ja
odpowiedziatem: to wspaniale! Bo bedziemy $§wiadkami Waszego dialogu i na naszych oczach

bedziecie swdj film tworzy¢. I tak wystapili przed publiczno$cia, sprzeczajac sie miedzy

24 M. Wojtyszko, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury
Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.

25 Ta obserwacja stanowi odpowiedz dla dr M. Litwinowicz-Drozdziel, ktéra podczas dyskusji naukowej na
temat kina opowiadanego, odnoszac sie do $cisle meskiego sktadu grupy autoréw kina opowiadanego, zadata

pytanie, czy kobiety rowniez zajmuja sie tym gatunkiem.
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Podczas ostatniej retrospekcji Biatoruskiego Klimatu, zorganizowanej w 2012 roku z
okazji 25-lecia dziatalnoSci, cztonkowie grupy zapowiedzieli powrét do wspolnej dziatalnosci
artystycznej. Jezeli ta zapowiedZ miataby sie potwierdzi¢, wowczas mozliwe, ze i filmy

opowiadane beda stanowic jej czesc.

26 D. Strotsev, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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2// Teoria Kina opowiadanego

Kino opowiadane trudno =zakwalifikowaé w pelni do jakiegokolwiek sposrod
istniejacych gatunkéw sztuki. Sami tworcy tego gatunku uznajg swoje dzieta za filmy,
formalnie nie ustepujace filmom tradycyjnym. Nieformalne zasady kina opowiadanego,
artykutowane przez cztonkéw Biatoruskiego Klimatu lub wynikajgce implicite z ich
tworczosci, przedstawiam w pierwszym podrozdziale niniejszej, teoretycznej czeSci mojej
pracy. W dalszych podrozdziatach, zamiast broni¢ koncepcji kina opowiadanego jako
przyktadu kina, zastanawiam sie krytycznie nad tym, co wynika z faktu, Ze cztonkowie
Biatoruskiego Klimatu nazwali stworzony przez siebie gatunek sztuki akurat kinem
opowiadanym? Jakie wnioski mozemy wysnuc¢ z tego faktu dla rozumienia kina jako takiego, a
takze dla rozumienia sztuki opowiadania? Umiejscowieniu kina opowiadanego posrdd innych
gatunkow sztuki - kina, opowiesci oralnej, performansu - poswiecony jest drugi podrozdziat
niniejszej czesci.

Piszac o tym, co kino opowiadane ,méwi” nam o kinie, odwotuje sie do kategorii
ekfrazy. To pozwala mi dokona¢ analizy sposobu, w jaki w filmach opowiadanych stowa stuza
oddaniu obrazu. Tej kwestii poswiecony jest podrozdziat trzeci. Z kolei analizujac kino
opowiadane z perspektywy narratologii siegam po kategorie fokalizacji, wprowadzona na
grunt badan nad narracja przez Mieke Bal. Poddaje doktadnej analizie zabiegi narracyjne
stosowane przez tworcoOw filméw opowiadanych, biorac za przyktad fragmenty wybranych
dziet cztonkéw Biatoruskiego Klimatu, w tym zwtaszcza filmu MiadZwiedZ i Ocho Dmitra

Strotseva. Tym zagadnieniom poSwiecam ostatni, czwarty podrozdziat czesci teoretycznej.

Cho¢ dostrzegam istnienie powigzan miedzy kinem opowiadanym a sztukg

performatywnag, to pozostawiam te kwestie dalszym badaniom nad kinem opowiadanym.

2.1/ Zasady gatunku wedtug jego autoréow

Analize teoretyczng kina opowiadanego wypada rozpoczac¢ od przedstawienia punktu
widzenia, ktéry w tej sprawie majg sami twoércy tego gatunku. Bez wzgledu na to, czy
ostatecznie uznamy kino opowiadane za odmiane filmu, opowiadania, performansu czy
jakiegokolwiek innego gatunku sztuki, warto pamieta¢ o tym, ze z perspektywy cztonkéw

Biatoruskiego Klimatu jest to pewien rodzaj kina.

Dmitri Strotsev, ktéry w 1989 roku po raz pierwszy uzyt nazwy ,izustnoje kino”,

wymyslit réwniez koncepcje tego gatunku. Przedstawit jg w 1993 roku, w przemowie
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otwierajacej najwiekszy do tej pory festiwal kina opowiadanego. Stwierdzit woéwczas:
»,Kinematografia opowiadana mato czym rézni sie od kinematografii tradycyjnej. R6znica
polega na tym, ze w kinie opowiadanym proces zdjeciowy odbywa sie w Swiadomosci autora.
Transfer obrazu realizuje sie dzieki wspotczesnym technikom opowiadanym”?’. Pokusit sie
réwniez o gre stow: ,Tak jest w duzym skrocie. Ale, jak wiadomo, lepiej jeden raz zobaczy¢,

niz siedem razy ustyszec”?8.

Po dzi§ dzien czlonkowie Biatoruskiego Klimatu trzymajg sie interpretacji
przedstawionej woéwczas przez Dmitra Strotseva. Co ciekawe, dzieje sie tak mimo
poczatkowej rozbieznosci zdan w tej kwestii pomiedzy cztonkami grupy. Dmitri Strotsev miat
ich przekona¢ dopiero wowczas, gdy poréwnat kino opowiadane do architektury na papierze.
Stwierdzit pono¢, ze cze$¢ architektury pozostaje na papierze, bo zaprojektowane budynki w
rzeczywistoSci nie powstajg. Mato kto miatby jednak watpliwosci co do tego, Ze tego rodzaju

»niezrealizowana” w realnym $wiecie architektura mimo wszystko pozostaje architekturg?°.

Nie istnieja spisane zasady kina opowiadanego. Jedynie z rdéznych wypowiedzi
cztonkow Biatoruskiego Klimatu oraz ich twérczosci mozna wyprowadzi¢ szereg zasad tego

gatunku.

Po pierwsze, najwazniejsza zasada dotyczy stosowania jezyka Scisle filmowego. Autor
filmu opowiadanego opisuje kolejne kadry i ruch kamery, stosowane efekty specjalne,
techniki montazowe. Nie jest to zatem opowiedzenie samej fabuty filmu (jak zwykle sie dzieje
wtedy, gdy jedna osoba opowiada drugiej film, ktéry zobaczyta w kinie). Chodzi o
opowiedzenie catego filmu jako takiego — ze wszystkimi sktadajgcymi sie nan elementami.
Opisane zostaje wszystko, co zobaczylibySmy i ustyszelibySmy w kinie: od tytutu po napisy
koncowe. Opisana zostaje strona muzyczna i operatorska, gra Swiatet i dZwiekéw. Stowa maja

w pelni przekazac obraz i dZwiek catego filmu.

Po drugie, filmy opowiadane nie sg zapisywane w formie scenariusza, co z Kkolei
pozostawia ich autorom pole dla improwizacji, a filmom nadaje forme otwarta. Jak ttumaczyt
w 2013 roku Dmitri Strotsev: ,W chwili narodzin tego gatunku uméwiliSmy sie, Ze nie
bedziemy zapisywac¢ naszych filméw. Co to oznacza? To znaczy, Ze film zostaje 'otwarty' i

moze by¢ dopeiniony lub dokrecony w ramach kazdej kolejnej odstony. Co wiecej, ta forma

27 Przemowa D. Strotseva przed festiwalem kina opowiadanego, Minsk 1993 r.
28 Ibidem; ta gra stéw nawigzuje do rosyjskiego przystowia, ktére méwi, ze ,lepiej siedem razy odmierzy¢, niz
jeden raz uciac”, co oznacza, ze lepiej nie podejmowac raptownych decyzji.

29 F. Czmyr, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.
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jest otwarta jeszcze w tym sensie, Ze jezeli mnie jako stuchaczowi spodobat sie film, to ja mam
prawo na jego wtasng interpretacje i na inne jego dalsze opowiedzenie. Mam prawo dodac
swoja informacje, rozszerzy¢ narracje, czy tez odej$S¢ od jakich$ form, ktére uwazam za
nieistotne. A poniewaz nie mamy kanonicznych tekstéw, ktérymi mozemy operowaé, to
musimy przyjmowac¢ te formy mutacji jako dar i rozszerzenie naszej przestrzeni
komunikacji”30. Z kolei w 2011 roku Dmitri Strotsev wyjasniat: ,Scenariusza nie ma. Film
opowiadany to jest co$ zywego. Nie ma nic wspdlnego z tekstem. On nie wyrasta z tekstu. [...]
Dobrze, ze filmy mozna dopracowywac. Caty czas mozna co$ dodawac czy kasowac¢. Montaz za

kazdym razem jest zywy i unikatowy, nigdy sie nie powtarza”31.

Dowodem na otwarta forme filméw opowiadanych jest fakt, Ze jeden z tworcéw tego
gatunku, Filip Czmyr, czesto opowiada filmy innych autoréw. ,Z reguty film opowiadany
opowiada jego autor, ale ja na przyktad lubie opowiada¢ filmy innych rezyseréw. Podoba mi
sie krétki metraz Piotra Kalaczyna. Jest krotki i ja zawsze go opowiadam, Zeby wyjasni¢, co to
jest kino opowiadane. Uwazam tez, Ze lepiej opowiadam film Niesmiertelni [znany réwniez
pod nazwa Bohater — A.S.], niz sam autor, poniewaz lhar Korzun caty czas psuje tasme i

zmienia kolejno$¢ scen. Ja opowiadam bliZej oryginatu”s3z.

Otwarty charakter filméw opowiadanych polega réwniez na tym, Ze widzowie moga te
filmy przejmowac i opowiada¢ dalej w takiej formie, jaka odpowiada ich odbiorcom,
wyborowi i stylowi. To z kolei sprawia, Ze kino opowiadane jest zgodne z duchem modnej
obecnie kultury wolnego dostepu i dzielenia sie (ang. sharing). Jest gatunkiem
yhiperdemokratycznym” i ,ultraliberalnym” - w tym sensie, Ze wszyscy uczestniczacy w
powstawaniu danego filmu, zaréwno autor, jak i widzowie, nabieraja do tego filmu praw

autorskich.

Trzecia zasada kina opowiadanego odnosi sie do istotnej roli relacji miedzy autorem a

publicznoscia. Dzieki otwartej formie filméw opowiadanych, autor moze na biezaco reagowac
na zachowanie publiczno$ci — a zatem ma duze pole do improwizacji. Jak opowiada Filip
Czmyr: ,Jest taki moment, kiedy wyczuwasz publicznos¢. Jezeli jest skupiona i przezywa
razem z Tobg, to mozna wydtuzy¢ scene, zrobi¢ jakis kawatek bardziej jaskrawym. Jezeli zas

nie reaguje, to scene mozna skréci¢. W jakim$ wiec sensie to jest jak w teatrze”33. Dr

30 D. Strotsev, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury
Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.

31 D. Strotsev, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

32 F. Czmyr, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

33 Ibidem.
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Matgorzata Litwinowicz-Drozdziel ktadzie w tym kontek$cie nacisk na ,sytuacyjnos¢” kina
opowiadanego: ,To jest przede wszystkim nieformalna sytuacja spotkania, to jest bardzo
wspolnotowe. Niezaleznie od talentu, kunsztu czy stylu tego, ktéry opowiada, ostatecznym i
rzeczywistym powodem tego spotkania nie staje sie kunszt ani styl opowiadacza, tylko
opowies¢. To jest powdd, dla ktérego sie spotykamy. Ostateczny ksztatt tej opowiesci wytania
sie z zywej, pelnej napiecia relacji miedzy tym, ktéry mowi, a tymi, ktérzy stuchajg. Wydaje mi
sie, ze ta sytuacyjnos¢, to ksztattowanie opowieSci w relacji z tymi, ktorzy stuchaja, to jest

zawarte juz w samym hasle, w samym terminie kino opowiadane, a nie film opowiadany”34.

To z kolei prowadzi nas do czwartej zasady kina opowiadanego, jaka jest sugestia, by
filmy byty ,pokazywane” zawsze w przestrzeni kinowej. Jak trafnie zauwaza dr Matgorzata
Litwinowicz-Drozdziel: , To jest kino. Odwotujemy sie do pewnej miedzyludzkiej sytuacji. Nie
do indywidualnego odbioru dzieta filmowego, tylko do tej sytuacji, w ktdérej wazna jest
konkretna przestrzen, wazny jest ekran, wazne jest wyciemnienie, wazne jest to, Ze ludzie
siedza w rzedach. Kino jest bardzo konkretng przestrzenia i z jakiego§ powodu ta sztuka,
ktérg Panowie reprezentuja, nazywa sie wtasnie kinem opowiadanym, a nie filmem
opowiadanym”35,

Pigta zasada kina opowiadanego dotyczy braku dialogéw w ,pokazywanych” filmach.
Jak wyjasnia Filip Czmyr: ,,Opowiadamy o tym, o czym beda rozmawia¢ aktorzy. Moéwimy na
przyktad tak: 'Aktorzy rozmawiajg o tym czy o tamtym'. Albo 'styszymy to i owo'“36. To z kolei

odroznia filmy opowiadane od na stuchowisk lub sztuk teatralnych.

Po szdste, w podobny sposéb opowiadana jest $ciezka dZwiekowa ,pokazywanych”

filméw. Zdaniem Filipa Czmyra: ,Muzyka w filmie opowiadanym tezZ jest ustna. Méwimy na
przyktad 'w tym momencie gra taka a taka muzyka' lub 'specjalnie skomponowana zostata
piosenka Kate Bush do tego filmu'. Natomiast muzyki w tle seansu kina opowiadanego nie
powinno by¢”37. Warto doda¢, ze zanim jeszcze pojawito sie kino opowiadane, cztonkowie
Biatoruskiego Klimatu poczawszy od 1988 roku wykonywali muzyke opowiadana.
»,Opowiadali$my, jak bedzie brzmiata nasza muzyka. W tym momencie nie byto miejsc, gdzie
mozna by byto graé. Nie byto zadnych placéwek, nie mieliSmy tez Zadnych instrumentéw,

wiec musieliSmy opowiada¢ konceptualnie, jak to by brzmiato. Teraz brzmi bas, gitara, a tu

34 M. Litwinowicz-Drozdziel, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci,
Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.

35 Ibidem.

36 F. Czmyr, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk 2011 r.

37 Ibidem.
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inna gitara. W tym momencie pojawi sie inny instrument. Opowiedzie¢ mozna wszystko!”38.

Na koniec trzeba jeszcze raz podkres$li¢, Zze powyzsze sze$¢ zasad ma charakter
niepisany i stanowi w pewnej mierze zewnetrzng moja wtasng interpretacje zasad tego
gatunku, opartg nie tylko na deklarowanych przez autoréw regutach, ale rowniez na tym, jak
wygladaty dotychczasowe pokazy filméw opowiadanych. W tym sensie, mozna o zasadach
kina opowiadanego powiedzie¢ to samo, co stwierdzili David Bordwell i Kristin Thompson w
odniesieniu do zasad kina tradycyjnego: ,Badajac artystyczne wtasciwosci kina, mozemy sie
czasem zastanawiaé, czy wszystkie formalne i stylistyczne wzory, jakie w filmach zauwazamy,
rzeczywiscie sg w nich zawarte? Czy filmowcy wprowadzajg je z rozmystem, czy raczej to my

je przypisujemy ogladanym filmom?”39.

Nie powinno zatem dziwi¢ to, Ze poszczegolni autorzy filméw opowiadanych decydujg
sie czasem na ,ztamanie” ktorej§ z powyzszych zasad. Czynig tak na przyktad poprzez
wzbogacenie swojego pokazu o cze$¢ muzyczna: jak uczynit Nikalaj Ramanouski na festiwalu
w 1993 roku, gdy opowiadanie filmu uzupeinit o przerywniki muzyczne wykonane przez
niego na flecie; czy Dmitri Strotsev podczas wystepu w Moskwie w 2008 roku, gdy na scenie
towarzyszyta mu grajaca na gitarze i $piewajaca piosenki Jelena Frolova. Czynig tez rowniez
poprzez zaprezentowanie filméw w przestrzeni innej niz kinowa: jak Dmitri Plax ,pokazujac”
filmy opowiadane w szwedzkim radiu. Te ,wykroczenia” nie wydaja sie jednak na tyle
powazne, abySmy mogli w tych wypadkach uznaé, Ze to nie jest juz kino opowiadane, lecz

jeszcze inny gatunek sztuki.

2.2/ Kino, opowiadanie, czy cos jeszcze?

O ile cztonkowie Biatoruskiego Klimatu uwazajg kino opowiadane za gatunek kina,
kwestia ta moze by¢ przedmiotem kontrowersji. Z jednej strony, kino opowiadane posiada
szereg cech typowych dla innych gatunkéw sztuki, jak na przyktad wspoétczesnej sztuki
opowiadania lub performansu. Z drugiej strony, kino opowiadane nie speinia szeregu

kryteriow kina, zwtaszcza w najbardziej klasycznym rozumieniu tego pojecia.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, Ze nie istnieje jedna, uzgodniona definicja kina ani
filmu. Niektérzy zwracaja gtéwna uwage na technologiczne aspekty tego gatunku sztuki.
Przyktadowo, w encyklopedii Britannica znajdziemy informacje o tym, ze ,film jest serig

nieruchomych zdje¢, wyswietlanych w trybie szybkiego nastepowania po sobie na ekranie

38 Ibidem.
39 D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie Warszawa 2010 r, str. 9.
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kolejnych klatek, przy wykorzystaniu swiatta. W ten sposéb wywotywana jest iluzja ptynnego
i ciggtego ruchu. Film stanowi szczegélnie skuteczne narzedzie prezentowania akcji oraz
wywotywania emocji. Jest wyjatkowo zlozonym gatunkiem, wykorzystujacym prawie
wszystkie pozostate gatunki sztuki i wymagajacym wielu umiejetnosci technicznych (na
przyktad w zakresie nagrywania dzwieku czy fotografii)”4°. Podobnie, David Bordwell i Kristin
Thompson pisza, ze ,film, bardziej niz jakakolwiek inna forma wyrazu, uzalezniony jest od
skomplikowanej technologii. Bez udziatu maszyn, ruchome obrazy nie mogtyby sie poruszac,

a filmowcy nie mieliby narzedzi”4%.

Nie ulega watpliwosci, ze filmy opowiadane do takiej definicji nie przystajg. Nie
wykorzystuja skomplikowanej technologii, maszyn ani $wiatta. Nie sg gatunkiem ,wyjatkowo
ztozonym”; przeciwnie, wydaja sie nad wyraz ubogie w wykorzystywanych $rodkach.
Przystawanie do obu wspomnianych definicji odbywa sie raczej na poziomie metaforycznym.
Autorzy filméw opowiadanych istotnie wykorzystuja nastepujace po sobie klatki filmowe,
jednak wyswietlajac je przy uzyciu stéw, a nie Swiatta. W ten teZz sposob osiagaja efekt akcji i
wywolywania emocji. Mozna takze stwierdzi¢, Ze mimo pozornej formalnej ,,ubogosci”, filmy
opowiadane wymagaja jednak wielu umiejetnosci technicznych, bazuja bowiem na wiedzy i
doswiadczeniu w zakresie budowania kadréw czy sztuki operatorskiej. Przede wszystkim zas,

faktycznie wykorzystuja ,prawie wszystkie pozostate gatunki sztuki”.

Mozna jednak pokusi¢ sie o inng definicje kina, ktéra — uciekajac sie do przeno$ni —
ktadtaby akcent bardziej na ducha niz litere tego gatunku. Ten duch kina musi by¢ natomiast
w jaki$ spos6b wydedukowany z tego gatunku. Jak piszg Alicja Helman i Andrzej Pitrus, ,kino,
cho¢ tak bardzo réznorodne, zmienne, nieprzewidywalne, jesli chodzi o kierunek ewolucji,
zachowuje przeciez pewien dajacy sie zidentyfikowac rys tozsamosci. Nie bez powodu
nazywamy filmami zaréwno kilkudziesieciosekundowe prébki braci Lumiere, czarno-biate
filmy nieme, pierwsze filmy dZwiekowe i barwne, dalece niedoskonate pod wzgledem
technicznym, jak i wspdtczesne, wielkie spektakle, imponujgce inwencja w zakresie
nieznanych i nieosiggalnych niegdys efektow technicznych. Istnieje pewna ciggtos¢ tradycji,
prawidtowos$¢ ewolucji, artystyczna i intelektualna tagczno$¢ miedzy przesztoscia, chocby juz

nader odlegta, a dniem dzisiejszym kina”42.

Tego typowego dla kina ,rysu tozsamosci” Helman i Pitrus dopatrujg sie w tym, ze

40 Internetowa Encyklopedia Britannica http://www.britannica.com/EBchecked/topic/394107 /motion-
picture

41 D. Bordwell, K. Thompson, Film Art. Sztuka filmowa. Wprowadzenie Warszawa 2010 r, str. 1.

42 A.Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, str. 5-6.
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»dopiero film naprawde ozywit obraz”43; w jego ,zdolnoSci do opowiadania historii”44; w
wystepowaniu ,fenomenu ruchu”#>; w ,nieograniczonej mozliwosci kreowania przestrzeni”4¢;
w mozliwos$ci oddania ,ludzkiego doSwiadczenia czasu”4’; w waznej roli montazu; a takze w
szczegOlnej pozycji autora oraz widza. Jezeli natomiast te elementy miatyby by¢ brane pod
uwage, wowczas kino opowiadane w stu procentach speiniatoby kryteria kina jako takiego. A
zatem, nawet je$li nie bytoby kinem co do litery tego gatunku, to bytoby nim co do jego ducha.
Mozna by nawet uznaé, ze kino opowiadane stanowi pewien nieoczekiwany element w
taficuchu ewolucji kina, sprowadzajacy ten gatunek do jego skrajnosci, do minimum. Jest to
przyktad pewnego filmu ekstremalnego, przy takim rozumieniu tej ekstremalnosci, Ze to jest
najdalszy zasieg tego zjawiska, jakim jest film; najdalszy zasieg, gdzie to zjawisko juz zanika, a

jednak tam ujawnia sie co$ kluczowego dla zrozumienia tego zjawiska”48.

Warto w tym kontekscie zestawi¢ filmy opowiadane z innymi przyktadami filmow
eksperymentalnych, takimi jak Blue Dereka Jarmana lub Une Sale Histoire Jeana Eustache’a.
Pierwszy z nich to ostatni film brytyjskiego rezysera, stworzony przez niego wéwczas, gdy byt
on juz $lepy. Na ekranie przez 74 minuty widzimy tylko jednolity niebieski obraz, a w tle
styszymy muzyke i glosy docierajace zza planu. Cho¢ Blue nie spetnia podstawowych
kryteriow filmowych (brak w nim obrazu, ruchu itp.), to nie tylko uznawany jest za jeden z
naczelnych przyktadoéw filmowej awangardy, ale tez zdobyt liczne nagrody filmowe, miedzy
innymi na festiwalach w Edynburgu i Sztokholmie. Z kolei w drugim filmie narracja
przekazywana jest nie tyle obrazem, ile stowem. Kamera w statyczny sposdéb pokazuje
mezczyzne, ktory opowiada scenariusz nienakreconego filmu. Mamy zatem do czynienia z

filmem opowiadanym wewnatrz filmu nakreconego tradycyjng metoda.

Niejednoznaczno$¢ definicyjna i interpretacyjna kategorii ,film” wskazuje na to, ze
decyzja o tym, czy filmy opowiadane uzna¢ za filmy, czy nie, musi pozosta¢ przedmiotem
kontrowersji — i to bez wzgledu na to, jakie zdanie majg w tej kwestii autorzy tego gatunku.
Natomiast istotniejsze w tym kontekScie wydaje sie inne pytanie: o to, dlaczego cztonkowie
Biatoruskiego Klimatu zdecydowali sie nazwa¢ swoj gatunek akurat ,kinem”? I co wynika z

faktu, Ze ta praktyka artystyczna odwotuje sie do sztuki filmowej? Nawet jesli potraktujemy

43 Ibidem, str. 23.

44 Ibidem, str. 37.

45 Ibidem, str. 51-52.

46 Ibidem, str. 66.

47 Ibidem, str. 83.

48 Za te uwage jestem wdzieczna dr hab. W. Micherze.
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kategorie ,filmu” i ,kina” tylko jako metafore, to jest to metafora bardzo wazna. Kino
opowiadane staje sie ciekawym kontekstem w namysle nad ,prawdziwym” kinem, jako

pewien rodzaj jego sytuacji granicznej*°.

Refleksji nad tym, co dla rozumienia ,kina” wynika z faktu, Ze do tego wtasnie gatunku
sztuki odwotuja sie cztonkowie Biatoruskiego Klimatu, poswiecam w duzej mierze kolejne
podrozdziaty dotyczace szczegdétowych aspektéw kina opowiadanego. Natomiast w tym
miejscu winna jestem jeszcze wytlumaczenie, jak ma sie kino opowiadane do innych

gatunkow sztuki — w tym zwtaszcza do sztuki opowiadania oraz do performansu.

W samej swojej polskiej nazwie kino opowiadane odwotuje sie wprost nie tylko do
kina, ale rowniez do opowiadania. Chodzi w tym wypadku o opowiadanie rozumiane jako
tekst oralny, na co wskazuje z kolei rosyjska, oryginalna nazwa tego gatunku. ,Izustnoje
kino” znaczy tyle, co ,kino [plynace] z ust”, przy czym samo stowo ,izustnoje” jest
neologizmem, stworzonym przez Dmitra Strotseva wylgcznie na potrzeby tej kategorii. Tym

samym, niezbedne jest usytuowanie tego gatunku sztuki w szerszym kontekscie ,,oralnosci”.

Paul Zumthor wyrdznia szereg wtasciwosci tekstu oralnego, ktére w duzej mierze
zgodne s3 ze specyfikg kina opowiadanego. Gtos od pisma rozni sie, jego zdaniem, przede
wszystkim tym, Ze poeta oralny jest ScisSle podporzadkowany chwili oraz ,natychmiastowym
wymaganiom publicznosci”, co z kolei daje mu ,swobode ciaglego przerabiania swojego
tekstu”>0. Poza tym, tekst oralny charakteryzuje sie ,,ulotnoscig”, co z kolei ktadzie silny nacisk
na umiejetno$ci narracyjne autora, ktéry wykazac sie musi odpowiednio wysoka ,elokwencja,
swoboda w wypowiadaniu i konstruowaniu zdan, sugestywno$cig”s!, aby podazali za nim
stuchacze. Swego rodzaju paradoks polega na tym, Ze filmy opowiadane, jak wszelkie inne
teksty oralne, z jednej strony cechuja sie pewnym ,prymitywizmem” (w tym sensie, Ze ,swymi
korzeniami sztuka oralna wyprzedza wszystko inne”s2), z drugiej jednak strony odwotujg sie
do jezyka filmowego, mogacego raczej przywodzi¢ na mysl ,nowoczesno$¢” i ,technologie”,
nie za$ ten prymitywizm. Ten paradoks nie stoi jednak w sprzecznosci z gteboko
ynarracyjnym” charakterem filméw opowiadanych — to znaczy tym, Ze ich kluczowym
elementem jest wlasnie narracja, charakteryzujaca sie wykorzystaniem zréznicowanych

formut i retoryki, skoncentrowana na przekazaniu pewnej historii stuchaczom przez

49 Ibidem

50 P. Zumthor, Wtasciwosci tekstu oralnego, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybdr tekstow, Warszawa
2011 r., str. 210-218.

51 Ibidem, str. 211.

52 Ibidem.
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opowiadajacego. Prawdopodobnie z powyzszych powodéw dr Matgorzata Litwinowicz-
Drozdziel gotowa jest uzna¢ kino opowiadane za przyktad sztuki oralnej, zaliczajac je jednak
do niedookreslonej kategorii ,inne” lub ,rézne”s3. Podkresla przy tym, ze nie chodzitoby w
tym wypadku o sztuke odwotujaca sie do spuscizny ustnej w stylu Homera, typowej dla

opowiadaczy tradycyjnych; a raczej o sztuke zbliZong do wspdiczesnej sztuki opowiadania.

Jednak sprowadzajac kino opowiadane jedynie do jego narracyjnego charakteru
zapominamy o innych kluczowych elementach ,wystepu”, jakim jest kazdorazowy film
opowiadany. O ile bowiem stowo jest niewatpliwie kluczowym instrumentem
wykorzystywanym przez autora takiego filmu, to dla odbioru jego dzieta istotna jest rowniez
cata ,otoczka” (entourage), a zatem: przestrzen kinowa, ,cielesno$¢” wystepujacego, oraz jego
,dzialanie” poprzez mowienie. Te za$ elementy sg cechami charakterystycznymi dla szerszej

kategorii okre$lanej mianem performansu.

Specyfike kina opowiadanego dobrze oddaje kategoria ,zdania performatywnego”,
sformutowana w 1955 roku przez Johna Langshawa Austina>* i odnoszaca sie do ,takich
wypowiedzi, ktore w przeciwienstwie do zwyktych oznajmien nie opisujg wytgcznie dziatan,
ale poprzez sam fakt wypowiadania jeszcze co$ czynig”>>. Zgodnie ze sformutowaniem
samego Austina, ,nazwa ta pochodzi od angielskiego perform; czasownika, ktéry wystepuje
zazwyczaj z rzeczownikiem oznaczajagcym czynno$¢ - wskazuje ona, ze wygltoszenie
wypowiedzi jest wykonaniem jakiej$ czynnosSci; jest czyms, o czym nie mys$li sie normalnie

jako tylko o powiedzeniu czego$”>®.

Trzeba jednak podkresli¢, ze w filmie opowiadanym istotna jest nie tylko zwigzana z
opowiadaniem filmu sama akcja opowiadania, ale rowniez interakcja miedzy opowiadajagcym
a stuchajgcymi. Z tym sensie, kino opowiadane odpowiada specyfice performansu w ujeciu
Ervinga Goffmana, ktory stwierdza, ze ,wystep [performance] mozna zdefiniowac jako
wszelka dziatalno$¢ danego uczestnika interakcji w danej sytuacji stuzaca wptywaniu w
jakikolwiek sposob na ktdéregokolwiek z innych jej uczestnikéow. [..] Termin wystep

[performance] wprowadzitem w celu okres$lenia wszelkiej dziatalnosci jednostki, ktéra

53 M. Litwinowicz-Drozdziel, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci,
Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.

54 ]. Langshaw Austin, How to Do Things with Words, Massachusetts-USA, 1975 r.

55 M. De Marinis, Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?, “PERFORMER 5/2012”,
http://www.grotowski.net/performer/performer-5/performans-i-teatr-od-aktora-do-performera-i-z-
powrotem#footnoterefl_cwmddqw

56 ]. Langshaw Austin John, dz. cyt.
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przebiega podczas statej obecnosci pewnej grupy obserwatoréw i wywiera na nich jakis
wplyw”57, Z tej perspektywy, nalezatoby zwrdci¢ uwage nie tyle na dziatanie jako takie, ile na
dziatanie zmierzajgce do wywarcia na innych jakie§ wpltywu. W istocie, celem artystycznym
twércow i wykonawcow kina opowiadanego wydaje sie udowodnienie stuchaczom
(nieprzypadkowo nazywanych ,widzami” przez cztonkéw Biatoruskiego Klimatu), ze moga
»widzie¢” film z pozoru jedynie go styszac; widzie¢ ten film uszami zamiast oczyma.
Kazdorazowy ,pokaz” kina opowiadanego jest w tym sensie eksperymentem stuzgcym
udowodnieniu mocy naszej wyobraZni oraz sity, jaka posiada stowo. To z kolei ktadzie nacisk,
zndw, na spontaniczny, unikatowy i jednorazowy charakter kazdego takiego wystepu, w

ktérym réwnie istotng role odgrywaja stuchajacy i opowiadajacy.

To za$ przywodzi na mys$l kolejng definicje performansu, sformutowang przez serbska
performerke Marine Abramovic. Jej zdaniem ,naczelng cecha performansu jest bezposrednia
relacja z widzem, przeptyw energii miedzy publicznoscia a performerem. Co to jest
performans? To rodzaj budowli fizycznej i mentalnej, w ktérej artysta staje twarza twarz z
widzem. To nie sztuka dramatyczna, nie mozna sie tego nauczy¢ i zagra¢ wchodzac w czyjas
role. Performans jest bezposrednim przeptywem energii. Jesli o mnie chodzi, zawsze trudno
mi byto i dalej uwazam za niemozliwe wykonanie performansu samej, w moim mieszkaniu,
bez publicznos$ci, dlatego, Ze nigdy nie mogtabym osiagna¢ tego stanu, w ktérym moge
przekroczy¢ wtasne granice fizyczne i mentalne. Obecno$¢ publicznosci jest warunkiem sine
qua non uwolnienia energii. Im wieksza publicznos$¢, tym wiecej energii powstaje i tym wiecej
jej przeptywa”>8, Abramovi¢ podkresla zatem nie tylko interakcyjny charakter performansu,
ale tez jego ,energetyczny” czy tez wrecz ,metafizyczny” wymiar, ktory z kolei wymaga
odpowiedniej przestrzeni i obdarzonych energia ciat ludzkich. Tq przestrzenig jest w
przypadku kina opowiadanego obowigzkowo sala kinowa — z ekranem, rzedami foteli,
wygaszonym S$wiattem, a nawet specyficznym kinowym zapachem — przywodzaca na mysl
odpowiadajace jej archetypy, stereotypy, skojarzenia i wspomnienia, a by¢ moZe nawet

posiadajgca odrebng , dusze”.

57 E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1981 r.; [za:]
Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?, “PERFORMER 5/2012”,
http://www.grotowski.net/performer/performer-5/performans-i-teatr-od-aktora-do-performera-i-z-
powrotem#footnoterefl_cwmddqw

58 M. Abramovi¢, Artist Body, Edizioni Charta, Mediolan, 2002 r.; [za:] Performans i teatr. Od aktora do
performera i z powrotem?, “PERFORMER 5/2012”, http://www.grotowski.net/performer/performer-

5/performans-i-teatr-od-aktora-do-performera-i-z-powrotem#footnoterefl_cwmddqw
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Perspektywa przedstawiona przez Abramovi¢ wskazuje réwniez na potrzebe
zwrlcenia szczegb6lnej uwagi na z pozoru marginalny element kina opowiadanego
rozpatrywanego jako performans, a mianowicie jego ,cielesno$¢”. O tym elemencie
przypomina réwniez typologia ,wyznacznikéw performansu” sformutowana przez Josette
Feral. Ta francusko-kanadyjska badaczka wskazuje trzy wyznaczniki tego gatunku, ktére
niezaleznie od poszczegdlnych praktyk i moéd stanowig, jej zdaniem, fundament tego zjawiska.
»W trakcie performansu ciato performera podlega manipulacji - to element konstytutywny i
konieczny kazdego aktu performatywnego. Po drugie manipulacja przestrzenig, ktéra
performer najpierw oprdznia by ja potem na nowo wytyczy¢ [découper] i wypetni¢ sobg w
najgtebszych zakamarkach [replis et recoins]. A na koniec relacja, jaka ustanawia sie w ramach

performansu miedzy artysta i widzem, widzem i dzietem sztuki, dzietem sztuki a artystg”>°.

W przypadku kina opowiadanego, ciato opowiadajacego jest z reguty nieruchome,
statyczne. Siedzi on na krze$le i jedynie przy pomocy ograniczonej gestykulacji lub mimiki
wzbogaca swdj ,stowny” wystep. A jednak, to ciato znajduje sie w centrum uwagi wszystkich
widzow. W tym sensie, staje sie kluczowym elementem catego wystepu, a w pewnym sensie
takze jego ,zywym ekranem”. W warstwie wizualnej, widzowie rownocze$nie odbieraja to, co
dzieje sie z ciatem opowiadajacego, a zarazem wyobrazajg sobie to, co przekazuje on im przy
pomocy stéw i gestow. W tym tez sensie mozna filmy opowiadane uzna¢ jako filmy
tréjwymiarowe, albowiem film (postrzegany zwykle w przestrzeni dwuwymiarowej)
wzbogacony zostaje o dodatkowy wymiar zwigzany z cielesno$cig narratora. Na ten aspekt
zwracajg uwage cztonkowie Biatoruskiego Klimatu, uznajac ciato — w tym gesty, mimike i

niedoskonatg mowe — za jedng z elementarnych cze$ci ich jezyka wyrazu®°.

Wreszcie, kino opowiadane nalezatoby uzna¢ za performans takze z tego wzgledu, Ze
kluczowa role odgrywa w jego przypadku ,ja” autora — nie tylko jednak z uwagi na styl, jaki
cechuje kazdego rezysera czy opowiadacza historii, ale réwniez ze wzgledu na to, ze
wystepuje on na scenie w swoim imieniu. Tymczasem, Patrice Pavis w taki oto sposdb
definiuje performans: ,Performer nie wystepuje jako grajacy role aktor, ale w zaleznosci od
przypadku jako opowiadacz, malarz, tancerz i ktadac nacisk na fizyczny aspekt swojej

obecnos$ci, jako autor swej wtlasnej biografii w bezposrednim zwigzku z sytuacja

59 J. Feral, Théorie et Pratique du théatre. Au-dela des limites, Montpellier, 2011 r.; [za:] Performans i teatr. Od
aktora do performera i z powrotem?, “PERFORMER 5/2012”,
http://www.grotowski.net/performer/performer-5/performans-i-teatr-od-aktora-do-performera-i-z-
powrotem#footnoterefl_cwmddqw

60 D. Strotsev, wywiad o kinie opowiadanym, Minsk wiosna 2011 r.

37



wypowiedzenia i otaczajacymi go przedmiotami [..]. Performer wystepuje we witasnym
imieniu jako cztowiek i jako artysta, zwracajac sie do publicznos$ci jako publicznosci, podczas
gdy aktor przedstawia posta¢ udajac, Ze nie zdaje sobie sprawy z tego, Ze jest aktorem.
Performer wystawia na scenie swoje ja, podczas gdy aktor odgrywa role kogo$ innego”6l.
Wydaje sie, ze jest to kluczowy argument przesadzajacy o tym, ze kino opowiadane stanowi
gatunek sztuki odlegly wzgledem teatru, natomiast majacy w duzej mierze charakter

performansu.

,Ja” autora jest w kinie opowiadanym obecne takze w tym sensie, ze kazdy kolejny
wystep jest jednocze$nie testem dla zdolnoSci rezysera, jak i - z jego perspektywy - wielka
niewiadomg, gdy chodzi o to, co konkretnego wyniknie z danego spotkania miedzy nim a
publicznoscia. Ihar Korzun méwi o tym w nastepujacy sposéb: ,Ja pokazuje film majacy ponad
dwadzie$cia lat. Waznym, wedtug mnie, sktadnikiem [kina opowiadanego] jest przezycie
autora, ktore napeinia go, kiedy wychodzi do publicznosci. [...] Opowiadajac wcigz ten sam
film, zauwazam, Ze zmieniam sie i gubie dawng emocjonalno$¢. Nie mam juz wcze$niejszych
sit. Dwadziescia lat temu moglem samg swojg charyzma przyciggnagé publicznosé,
niekoniecznie trescig. Zawsze gdy sie nad tym zastanawiam to moje przezycia nabierajg mocy,
a tym samym dokonuje zmian w filmie. Narracja pozostaje ta sama, ale emocjonalny sktadnik

jest juz inny”62,

W ramach podsumowania nalezy stwierdzi¢, Ze kino opowiadane posiada — zgodnie z
jego polska nazwg — cechy zaréwno kina, jak i sztuki opowiadania. Wbrew postulatom
Biatoruskiego Klimatu trudno bytoby uznac ten gatunek jedynie za przyktad kina, aczkolwiek
tego rodzaju perspektywa pozwala na ciekawg dyskusje dotyczaca ,esencji” filmu i kina jako
takich. Zarazem, w sposéb oczywisty, jest kino opowiadane przyktadem sztuki oralnej —
aczkolwiek, znéw, w ramach Kklasyfikacji gatunkéw tej sztuki znalaztoby sie zapewne w
kategorii ,,inne” lub ,r6zne”. Tym, co wydaje sie paradoksalnie spaja¢ obie te perspektywy (a
zatem filmowo$¢ i oralnos¢ kina opowiadanego) jest potraktowanie tego gatunku jako
wpisujgcego sie w szeroka kategorie performansu. Wskazuje na to szereg elementéw, w tym
szczegblnie: fakt, Ze esencje kazdego seansu kina opowiadanego stanowi jednorazowa i

niepowtarzalna czynnos¢ opowiadania filmu ,widzom” przez autora, w ramach ktdrej kolejne

61 P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, Ossolineum, Wroctaw, 2002 r., [za:] Performans i teatr. Od aktora do
performera i z powrotem?, “PERFORMER 5/2012”, http://www.grotowski.net/performer/performer-
5/performans-i-teatr-od-aktora-do-performera-i-z-powrotem#footnoterefl_cwmddqw

62 1. Korzun, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowiesé¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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obrazy tylko na chwile rodzg sie, by nastepnie zgina¢; to, ze autor i widzowie wchodza ze sobg
w gteboka interakcje, bez ktorej film opowiadany nie moglby zaistnie¢; to, Ze autor operuje
nie tylko stowem, ale rowniez swoim ciatem (nawet jesli to pozostaje z reguty statyczne); ze
przy pomocy obu tych medidéw stara sie wywrze¢ na widzach okresSlony efekt; ze wreszcie

autor nie odgrywa przed widzami zadnej roli, lecz wystepuje we wtasnym imieniu.

2.3/ Obraz, czyli co kino opowiadane ,méwi” o kinie jako takim?

I[stotng cechg kina opowiadanego jest sposéb, w jaki tworcy tego gatunku operuja
obrazem. Warto od tego zagadnienia rozpocza¢ dyskusje na temat szczegétowych cech kina
opowiadanego, gdyz fakt okres$lania tego gatunku wtasnie ,kinem” nabiera w konteksScie
tematyki obrazu wyjatkowego znaczenia. Jak stwierdzajg Alicja Helman i Andrzej Pitrus,
»pojecie obrazu, cho¢ specyficzne, przenika sie i krzyzuje, bardziej niz pozostate pojecia
filmowe, z wieloma innymi, takimi jak kadr, klatka, ujecie, znak, symbol, metafora, co sprawia,
ze refleksja nad obrazem przeradza sie czesto w refleksje nad kinem w ogdle”63. Jesli zatem
potraktowac jako znaczacy fakt, Zze twoércy kina opowiadanego okreslili swéj gatunek nie
inaczej jak mianem kina, woéwczas warto zastanowi¢ sie nad tym, co specyficzne podejscie do

obrazu cechujace ten gatunek méwi nam o obrazie w kinie tradycyjnym.

Nalezy na poczatek doktadnie wytlumaczy¢, jak tworzone sg obrazy w Kkinie
opowiadanym. W przeciwienstwie do kina tradycyjnego nie mamy w tym przypadku do
czynienia z obrazami istniejagcymi faktycznie - to znaczy w warstwie wizualnej, dostepnej
naszym oczom - ale raczej z samym opisem i wyobrazeniem kolejnych obrazéw. Mimo to,
obrazy te sa jak najbardziej obecne, w tym sensie, Zze opisany zostaje kazdy kadr wraz z
zastosowang kolorystyka, ustawieniem kamery, elementami widocznymi w obiektywie, a
takZe sposob przejscia od jednego obrazu do kolejnego. Co wiecej, obrazy s centralne, gdyz to

wokoét ich opisu zostaje skonstruowana cata narracja.

Oto jak tworzony jest obraz przez Filipa Czmyra, ktéry w tym przypadku opowiada

film pt. Berlin. Haszysz. Rower autorstwa Piotra Kalaczyna:

Poczatek. Kamera ustawiona jest na $rodku ulicy Auguststrasse w Berlinie.
Doktadnie po $rodku. Widzimy, jak jada tramwaje. JesteSmy okoto stu metréw od
skrzyzowania z ulicg Rosentallstrasse. Kamera jest nieruchoma, ale wszystko inne sie

porusza. Na ekranie pojawia sie napis Berlin. Haszysz. Rower. Z rogu kadru wyjezdza

63 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, str. 27.
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mezczyzna. Ma krecone, puszyste wtosy, dtugi ptaszcz. Jedzie na wielkim, czarnym
niemieckim rowerze. Jedzie wprost na kamere, ku nam. Dopiero kiedy juz zbliza sie do
kamery, skreca w lewo. Kamera obraca sie za nim i od tego momentu nie opuszcza go

ani na sekunde.*

Jak wida¢, rezyser filmu stara sie nam jak najdoktadniej opisa¢ kolejne obrazy
skladajace sie na opowie$s¢. W kinie opowiadanym nie mamy do czynienia ze zwyktym
relacjonowaniem fabuty (jak zazwyczaj dzieje sie, gdy jedna osoba opowiada drugiej film,
ktéry obejrzata w kinie), lecz z doktadnym opisem kazdego kolejnego kadru. W tym sensie
kino opowiadane przywotuje na mysl antyczny termin ekphrasis, okreSlany w jezyku polskim
jako ekfraza i odnoszacy sie zazwyczaj do utworéw poetyckich poswieconych opisowi dziet
plastycznych - obrazéw, rzezb czy dziet architektury. Termin ten obecny byt réwniez w
starozytnej retoryce. Jak zauwaza dr hab. Wojciech Michera, ,ekfraza [byta rozumiana] jako
sztuka opowiadania w szerokim znaczeniu o tym, co wida¢, a w wezszym znaczeniu o tym, co
wida¢ na obrazie malarskim. (...) [Ekfraza byla obecna w] popisowych przedstawieniach
retorow, ktérzy w drugim i trzecim wieku naszej ery jezdzili po réznych miastach. Jak
gwiazdy byli przyjmowani i cate miasto przychodzito na ich wystep. Retor wystepowat z
mowa popisowy, ktéra mogta naleze¢ do gatunku ,ekfraza”, gdy retor opisywat na przyktad
obrazy malarskie. Woéwczas jego opisowi musiata by¢ wtasciwa enargeia, sprawiajaca , ze jak
zywe stawato wszystko przed oczami stuchaczy. Najlepiej byto zamkna¢ oczy, Zeby oczami
duszy ustyszec i zobaczy¢ to, co ktos opowiada”6. Kazdy z filméw opowiadanych bytby zatem,
w metaforycznym sensie, osobng ekfraza, albowiem kazdy rezyser dazy do tego, by
postugujac sie wytacznie stowami sprawi¢, by przed oczyma widzéw pojawit sie obraz tak

wyrazisty, jak gdyby ogladali zwykty (to znaczy tradycyjny) film.

Co ciekawe, osiggniecie takiego efektu wcale nie wymaga opisu jak najbardziej
precyzyjnego. W przywotanym wcze$niej fragmencie filmu Filipa Czmyra wida¢ wyraznie, ze
wspomina on jedynie o wybranych szczegétach widocznych w kadrze, stuzacych jako swego
rodzaju punkty zaczepienia dla naszej wyobrazni. Warto w tym kontekscie odwota¢ sie do
koncepcji brytyjskiego historyka sztuki Jasia Elsnera, ktéry dla wyttumaczenia sytuacji
ekfrazy odwotuje sie do psychoanalizy Zygmunta Freuda. Na kazda ekfraze sktadajg sie trzy

elementy: po pierwsze - opowiadajacy, ktéry kieruje do publicznos$ci swoéj efektowny opis; po

64 Caty fragment filmu - zob. Aneks 1.
65 W. Michera, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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drugie - owa publiczno$¢, ktéra odtwarza przed swoimi oczyma obraz opisywany przez
opowiadajacego; po trzecie za$§ - opisywane dzieto sztuki, ktére ,milczy oraz szybko znika,
zastagpione w zachowanych tekstach potoczystymi kaskadami retorycznego dyskursu, ktore
ukazujg i zarazem usuwajg realny przedmiot, kryjac go w strumieniu stownych przywtaszczen

majacych doprowadzi¢ do spotkania méwecy i stuchacza”%e.

Bez watpienia, w przypadku kina opowiadanego wyr6zni¢ mozna podobne trzy
elementy - z tym jednak zastrzezeniem, Ze nie istnieje 6w materialnie istniejacy obiekt, do
ktérego odnositby sie opis. Nie mamy tu zatem do czynienia z takg sytuacjg, jaka opisuje Aron
Kibedi Varga: ,jesli obraz poprzedza stowo, uzywa sie okreslenia ekfraza lub Bildgedicht. [...]
[lustracje i ekfrazy - a w istocie wszystkie przejawy wtoérnej relacji nastepstwa czasowego -
s3 roznymi formami interpretacji’®’. W kinie opowiadanym jest opowiadajacy, publicznos$¢ i
to trzecie ,,co$”, co taczy ze sobg publiczno$¢ z opowiadajacym. Nie mamy jednak do czynienia
z interpretacja dotyczaca obiektu istniejacego gdzie$ tam w §wiecie zewnetrznym, ale raczej z
tworzeniem tego obiektu w toku interakcji miedzy opowiadajgcym a publicznoscia, czy tez z
utudg widzenia czego$ rzeczywiScie istniejgcego - utuda, dodajmy, na ktérg wszyscy (i

narrator, i widzowie) daja ciche przyzwolenie.

To z kolei pozwala nam wyciggna¢ z dyskusji o kinie opowiadanym trzy interesujace

wnioski dotyczace kina jako takiego.

Po pierwsze, jego esencje stanowi interakcja miedzy Zrédtem (opowiadajacym) a
publicznoscia. W przypadku kina opowiadanego jest to ewidentne, gdyz opowiadajacy
dobiera stowa zaleznie od reakcji widzéw. Jego dzieto nie istnieje autonomicznie, wymaga
»przepuszczenia” przez nosnik, jakim staje sie wyobraznia kazdego ze stuchajacych. Jak
twierdzi Thar Korzun, ,w procesie tworzenia filmu opowiadanego uczestniczag dwie osoby:
autor i widz; to widz odbiera werbalng cze$¢ przedstawienia i w swojej $wiadomo$ci tworzy
obraz wizualny”®8. Z kolei Dmitri Plax nazywa ten aspekt kina opowiadanego
»wspottworzeniem”. Jego zdaniem, ,kiedy czyta sie ksigzke lub oglada sie film opowiadany,
wowczas wspoéttworzy sie w momencie percepcji. Kazdy tworzy wilasny obraz w swojej

glowie, zamiast odbiera¢ co$ juz gotowego. W Kkinie opowiadanym zawsze jest to

66 J. Elsner, Patrze¢ i mowié: ekfraza w ujeciu psychoanalitycznym, przet. W. Michera, ,,Konteksty” 2006, z.1, s. 69

67 A.Kidébi Varga, Kryteria opisu relacji pomiedzy stowem a obrazem, przet. ]J. Stachowicz, [w:] ,Almanach
antropologiczny 3. Communicare”, Warszawa 2010, str. 23.

68 I. Korzun, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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wspottworzenie obrazu, taka wiezZ miedzy autorem a widzami”®°.

Co prawda, zastosowanie kategorii ,wspottworzenia” stuzy Dmitrowi Plaxowi do tego,
by skontrastowac kino opowiadane z kinem tradycyjnym. W jego opinii, ,kiedy ogladamy jakis
film, nasza percepcja tylko konsumuje obraz, dZwiek, wszystko”7?. Konsumujemy zatem,
zamiast wspottworzy¢. Z takim stwierdzeniem mozna sie jednak nie zgodzi¢. Wydaje sie
bowiem, Ze aspekt ,wspdttworzenia”, owa niezbedna obecnos¢ opowiadajacego i publicznosci
jednoczes$nie wpisana jest réwniez w charakter kina tradycyjnego. Przy tym stwierdzenie to

mozna rozpatrywac na kilku poziomach.

Na poziomie najptytszym, czyli najbardziej trywialnym, filmy tworzone sg z mys$la o
publicznosci, ogladane s3 przez te publiczno$¢, zazwyczaj w przestrzeni kinowej Scisle do tego
przeznaczonej. Filmy praktycznie nie istnieja, jezeli nie sa przez widzéw ogladane. Mozna
nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze - tak jak filmy opowiadane - istniejg tylko w tym
momencie, gdy s3 ogladane. Sam fakt, Ze zostaty nagrane na taSme lub ptyte DVD niewiele w

tej kwestii zmienia.

Jednak aspekt ,wspottworzenia” moze by¢ rozpatrywany takze na poziomie gtebszym,
a zatem mniej oczywistym. Odbioér tego samego filmu zmienia sie w zaleznoSci od czasu; od
tego, kto go oglada; a nawet od samego nastroju ogladajacego, ktory ten sam film moze
obejrzec wiele razy, a mimo to kazdorazowo odebra¢ go w inny sposéb. Podobnie zatem jak w
przypadku kina opowiadanego, gdzie z interakcji miedzy opowiadajacym a widzem tworzy sie
w wyobrazni tego drugiego (a takze tego pierwszego) swego rodzaju ,ekran”, na ktérym
wysSwietlany jest film; tak i w przypadku kina tradycyjnego mozemy za film uzna¢ nie to, co
nagrane jest na tasmie lub na ptycie, lecz owa interpretacje, ktéra na podstawie
wysSwietlonego nagrania kazdy tworzy we wtasnej wyobrazni. W tym sensie mozna nawet
uzna¢, ze zaden film nie istnieje autonomicznie, a istnieje jedynie wéwczas, gdy jest
postrzegany i gdy percepcja widza interpretuje pewien sens na podstawie serii

obserwowanych zdjec.

Trafnie opisuje to zagadnienie Tadeusz Sobolewski: ,Sposrod wszystkich sztuk film w
najwiekszym stopniu stapia sie z emocjami widza. Ekranowy $wiat uznajemy za swoj takze
wtedy, gdy nas odpycha i nie chce wpusci¢ do $Srodka - obcos¢ staje sie wtedy tg cechg, ktéra

jest naszym udziatem. Ale przezycie filmowe ma tez inng, przeciwng witasciwos¢. Ulegamy

69 D. Plax, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury Polskiej,
Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
70 Ibidem.
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stanom emocjonalnym, wywolywanym przez film, ale zarazem trzymamy dystans,
przygladamy sie wlasnym przezyciom - jak w medytacji. Projektujemy na ekran nasze wiasne
wyobrazenia, a réwnocze$nie identyfikujemy sie ze spojrzeniem kamery. Ogladajac film,
nieustannie przerzucamy pomost miedzy tym, co zewnetrzne i wewnetrzne. W peini
obiektywny, filologiczny, pozbawiony emocji oglad filmu przestaje by¢ autentycznym

odbiorem”71.

To z kolei prowadzi nas do drugiej wtasciwosci kina jako takiego, ktérg kino
opowiadane zdaje sie ujawnia¢ lub wysuwaé na pierwszy plan. Jak zauwaza Wojciech
Michera, zaden film nie istnieje poza potencjalnoscig bycia opowiedzianym. Rozwijajac
przyrownanie filmu opowiadanego do ekfrazy, zadaje pytanie: ,Czy w ogole obraz istnieje
poza sferg jezyka? Obraz malarski, powiedzmy, czy on istnieje tak autonomicznie, tak
niezaleznie? Ot6z mozna przyja¢ taka hipoteze, Ze nie istnieje obraz inaczej, niz w
potencjalnosci 'opowiedzenia go'. A tych mozliwosci opowiedzenia jest bardzo wiele. W
pewnym sensie podobnie jest z filmem. Ogladam film, ale ogladam ten film zawsze z
gotowoscig, nawet nieuswiadomiong, p6Zniejszego opowiedzenia go . On istnieje jako to, co
moge o nim powiedzie¢. Nie istnieje w sposéb czysto autonomiczny. A zatem zjawisko, o
ktérym tu moéwimy - kino opowiadane - jak gdyby obnaza, w czystej postaci pokazuje ten
wtasnie aspekt kazdego filmu: jest obrazem, ktéry - Zeby mozna byto go zobaczy¢ - musi
wej$¢ w moja sfere mozliwosci opowiedzenia go "72. Z tej perspektywy dyskusja nie musi juz
dotyczy¢ tego, czy film opowiadany mozna uznac za cztonka szerszej rodziny gatunkéw sztuki
okreslanej mianem filmu, gdyz (paradoksalnie) okazuje sie, ze kazdy film - w tym takze film
tradycyjny - jest w pewnym sensie opowiadany. OczywiScie, to stwierdzenie mozna
rozpatrywa¢ jedynie na wysokim poziomie ogdlnosci. Nie nalezy wyciggaé zen
przedwczesnego wniosku o tym, ze warstwa wizualna jest w filmie nieistotna. Tym, na co
zwraca uwage zjawisko kina opowiadanego, jest raczej fakt, ze - jak stwierdza Maciej
Wojtyszko - ,cztowiek jest zwierzeciem narracji”, a sednem cztowieczenstwa jest to, Ze

jesteSmy ,istotami opowiadajacymi”’3.

Wreszcie, trzecia wiasciwos¢ kina jako takiego, na jakg zwraca uwage kino

opowiadane, jest fakt, Ze kazde kino opiera sie na utudzie i cichym przyzwoleniu na

71 T. Sobolewski, Kino swoimi stowami, Krakow 2012, str. 13-14.

72 W. Michera, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury
Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.

73 M. Wojtyszko, wypowiedz podczas debaty naukowej Opowies¢ filmowa — film w opowiesci, Instytut Kultury

Polskiej, Uniwersytet Warszawski, 22 listopada 2013 r.
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,0szukiwanie” i ,bycie oszukiwanym”. Znéw, mozna to stwierdzenie rozpatrywac¢ na kilku

ptaszczyznach.

W sensie najbardziej oczywistym, iluzja kina tradycyjnego polega na tym, ze tudzi nas
ono co do tego, Ze ogladamy rzeczywistos$¢, czy nawet jesteSmy jej uczestnikami. Jak stwierdza
Vladimir Levashov, ,film to czysta iluzja. Illuzja objetos$ci na ptaszczyZnie, ruchu wewnatrz
statycznego ekranu. Kinematografia jest pozbawiona materialnej lub realnej przestrzennej
struktury. Posiada strukture obrazowa, jezykowg, lecz zawsze mamy te same krzesta na
widowni i ekran na $cianie. Pozycja widza tez nie za bardzo sie zmienia: mozna go cieszyg¢,
straszy¢, szokowac, ponizac czy pouczad, ale tak czy inaczej widz siedzi i patrzy w Swiecacy sie

prostokat”74.

W gtebszym sensie, iluzja tradycyjnego kina polega na tym, Ze widzimy nie tylko to, co
zostaje pokazane, ale rowniez to, co zostaje ukryte lub pominiete. Zdaniem Alicji Helman i
Andrzeja Pitrusa, ,montaz daje nam rodzaj iluzji peii postrzegania. lluzja ta ufundowana jest
za$ na ciggtej wymianie unaocznionego i brakujacego. Widz pozada braku, gdyz paradoksalnie
brak ten pozwala na wytworzenie w dyskursie filmowym miejsca, ktére moze sam zaja¢. Ten
rodzaj artykulacji filmowego opowiadania odcigga uwage od samego siebie, dajac widzowi
iluzje istnienia opowiadania bez aparatu. Sprawia, ze pomimo luk w dyskursie wierzymy w to,

co widzimy lub czego nie widzimy na ekranie”7>.

Jezeli jednak kino tradycyjne jest iluzja, wowczas kino opowiadane nalezatoby uzna¢ za
iluzje iluzji’¢! Opiera sie na iluzji ogladania filmu, ktéry sam w sobie réwniez bytby iluzjg. Ten
podwojnie ztudny charakter kina opowiadanego przypomina zatem o tym, z jak kruchego
tworzywa zbudowana jest rzeczywisto$¢ kina tradycyjnego i na jak wielkiej iluzji sie wspiera.
Zarazem jednak, obserwacja ta sktania do zastanowienia nad tym, gdzie konczy sie kino.
Dlaczego mamy opory z uznaniem kina opowiadanego za petnowartos$ciowy, cho¢by nawet
specyficzny przyktad kina? Na jakiej podstawie mozna uzna¢ jedng iluzje za dyskwalifikujaca,
inng za$ za w petni uprawniong? Mozna wrecz powiedzie¢, ze - bez wzgledu na to, jakie byty
faktyczne intencje cztonkéw Biatoruskiego Klimatu - sam fakt wprowadzenia przez nich

nazwy ,kino opowiadane” stanowi wyzwanie rzucone definicji kina jako takiego.

Warto w tym miejscu przywota¢ sformutowang przez André Bazina koncepcje ,kina

totalnego”. Ttumaczy on Zrédta kina przez pryzmat dazenia do realizacji odwiecznego mitu o

74 V. Levashov, Iluzja w trioh sostojaniajach, “Sztuka Kina” http://kinoart.ru/archive/2001/09/n9-article14
75 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, str. 35.

76 Za te uwage jestem wdzieczna dr M. Litwinowicz-Drozdziel.
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pelnym i wieloaspektowym ukazaniu rzeczywistoSci takiej, jaka jest. Historia kinematografii
przedstawia sie jako postep w kierunku jak najwierniejszego odwzorowania otaczajacego nas
$Swiata. Moze sie nam wydawac¢, ze dzisiejsze kino jest juz bliskie osiggniecia tego celu,
prawdopodobnie jednak podobne wrazenie odnoszono kilka dekad temu - a i obecny stan
rozwoju kina za kilka dekad moze zosta¢ uznany za niedoskonaty prototyp. Istotne jest to, Ze z
perspektywy Bazina kino nieme logicznie wpisuje sie w tak zarysowany ciag chronologiczny,
w ramach ktorego kino stopniowo zbliza sie ku ideatowi ,kina totalnego”. Nie jest jednak
bynajmniej tak, aby obraz stanowit wiodacy aspekt kina. Dla Bazina jest on po prostu jednym
ze sktadnikéw ,integralnej imitacji natury” jaka daje kino””. A skoro tak, to mozna pokusic sie
o prowokacyjne pytanie: dlaczego jesteSmy w stanie uznac¢ filmy nieme za cze$¢
kinematografii, podczas gdy mamy opory z przyjeciem kina opowiadanego do tej kategorii?
Na czym polega¢ by miata az tak diametralna réznica miedzy kinem opowiadanym i kinem
niemym, skoro ,utomnos$¢” kazdego z nich polega wytacznie na tym, ze brakuje w nich

jednego z wymiar6w kina takiego, jakie znamy dzi§?78

2.4/ ,Widzenie w jezyku”, czyli kino opowiadane z perspektywy narratologii

Idgc w $lad za stwierdzeniem, Ze kino opowiadane jest z jednej strony kinem, a z
drugiej strony opowiadaniem, w niniejszym rozdziale podejmuje analize tego gatunku z
perspektywy narratologii. Za punkt wyj$cia przyjmuje sformutowang przez Mieke Bal
koncepcje ,fokalizacji” oraz jej obserwacje dotyczace ,widzenia w jezyku” (ang. vision in

language).

Zastanawiajac sie nad tym, w jaki sposdb ,materiat tresciowy” zmienia sie w opowies¢,
Mieke Bal zwraca uwage - obok innych aspektéw - na fokalizacje. Ta polega na wyborze
jednego sposréd wielu punktéw widzenia, wedtug ktérych poszczegélne elementy opowiesci
mogg zosta¢ przedstawione. W rezultacie ,fokalizacja, [jako] relacja miedzy tym, kto
postrzega, oraz tym, co jest postrzegane, odpowiada za zabarwienie opowiesci
subiektywno$cig”’?. To zagadnienie jest szczeg6lnie istotne w dyskusji nad wizualnym
wymiarem opowie$ci. Co ciekawe, Mieke Bal zapozyczyta termin ,fokalizacji” - wprowadzony
przez nig w opozycji do ,punktu widzenia” (ang. point of view) i ,perspektywy narracyjnej”

(ang. narrative perspective) - wprost ze sztuk wizualnych. Fokalizacja, jak zaznacza, ,wywodzi

77 A. Bazin, Film i rzeczywistosé, 1963 r.
78 Warto wspomnie¢ raz jeszcze o filmach Blue D. Jarmana i Une Sale Histoire ]. Eustache’a, ktéore mimo
wszystko sg uznane za filmy.

79 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakow 2012, str. 6.
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sie z fotografii i filmu; nie traci nic z technicznego charakteru, nawet jesli zostal pozbawiony
swojego specyficznego, wizualnego kontekstu. Poniewaz za pomoca kazdego widzenia, ktore
sie przedstawia, mozna manipulowa¢ odbiorcg i w konsekwencji bardzo trudno jest je
oddzieli¢ od emocji - nie tylko tych przypisywanych fokalizatorowi i postaci, lecz takze tych
po stronie czytelnika - techniczny termin pomoze skupi¢ nasza uwage na technicznej stronie

podobnych sposob6w manipulacji”8°.

Mieke Bal wprowadza przy tym rozroznienie na fokalizacje wewnetrzng i zewnetrzna.
,Gdy fokalizacja jest umiejscowiona w postaci, ktéra w fabule uczestniczy jako aktor, mozemy
mowic o fokalizacji wewnetrznej; pod pojeciem fokalizacji zewnetrznej bedziemy natomiast
rozumie¢ taka fokalizacje, w ktoérej funkcje fokalizatora pelni anonimowy agens
umiejscowiony poza fabutg”8l. Nie jest bynajmniej rownoznaczne z podziatem na narracje
obiektywng i subiektywng, gdyz - moéwigc w skroécie - kazda narracja jest interpretacja.
Zdaniem Mieke Bal, w przypadku zastosowania fokalizatora zewnetrznego ,narracja moze sie
wydawac obiektywna, poniewaz wydarzenia nie sg przedstawiane z punktu widzenia postaci;
stronniczo$¢ fokalizatora nadal jest obecna, bo co$ takiego jak obiektywizm nie istnieje,

pozostaje ona jednak ukryta”82,

Wreszcie, Mieke Bal zwraca uwage na ,wizualnos¢, ktéra szczegélnie w przypadku
fokalizacji jest motorem napedzajagcym narracje”®3. Jednym stowem, fokalizacja jest
kluczowym instrumentem pozwalajacym na przejscie od stéw do obrazu; sprawiajacym, ze
odbiorcy opowiesci (czytelnicy, stuchacze, widzowie) zaczynaja ,widzie¢ j3” - cho¢by tylko we

wtasnej wyobrazni - w sposob sugestywny i intensywny.

Zwazywszy na charakterystyczne dla kina opowiadanego absolutne uzaleznienie
obrazu od stéw, nie powinno by¢ zaskoczeniem to, ze fokalizacja spetnia w tym gatunku
kluczowa role jako sposdéb konstruowania narracji. A jednak, ten aspekt nie jest az tak
oczywisty, jak by sie wydawato, biorgc pod uwage nieformalne zatozenia kina opowiadanego.
Przypomnijmy, ze tworcy tego gatunku zaktadali budowe opowiesci wokot opisu kolejnych
kadréw - przedstawianych w taki sposéb, w jaki zobaczylibySmy je na ekranie kina. A zatem
fokalizator zawsze powinien by¢ w kinie opowiadanym zewnetrzny. Odwotujac sie do
terminologii Mieke Bal, owym ,agensem umiejscowionym poza fabulg” powinien

kazdorazowo by¢ ten, kto usytuowany jest za kamera, za obiektywem.

80 Ibidem, str. 148-149.
81 Ibidem, str. 153.
82 Ibidem, str. 154.
83 Ibidem, str. 173.
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Niemniej narratologiczna analiza wybranych filméw opowiadanych wskazuje na to, ze
w celu osiggniecia pozadanego efektu, twdércy tego gatunku decyduja sie czasem na ztamanie
jego nieformalnych zasad, w tym poprzez zastosowanie fokalizacji wewnetrznej. Za przyktad
niech postuzy nam fragment filmu pt. Wachlarz Thara Korzuna. Mozna w nim dostrzec ptynne
przejscie od fokalizacji zewnetrznej ku wewnetrznej, przy czym ta druga polega na wniknieciu
w psychike opisywanej postaci i pozornie obiektywnym przedstawieniu tego, co ona sama

mys$li o sobie:

W rameczce za szktem wisi zdjecie mtodego cztowieka, pilota z poczatku wieku.
Z twarzy mozna wywnioskowa¢, ze to jest Anglik albo Francuz. Jeden z pierwszych
lotnikdw na $wiecie. Raczej jest lotnikiem, a nie pilotem, poniewaz ma skérzang czapke
i wielkie, zabie okulary z wypuktym szktem. To cztowiek zadowolony z siebie, dumny.
Wida¢, ze czuje sie bojowo, jest nieustraszony. On pokonuje zywioty. To, czym sie

zajmuje, opanowata oprdcz niego zaledwie garstka osob.

0O ile analizujac sam tekst moglibysmy mie¢ watpliwosci, czy na pewno dochodzi w tym
wypadku do zmiany fokalizacji, to rozwiewa je nagranie wideo®4, na ktéorym wida¢, jak autor
przy pomocy mimiki, postawy i gry aktorskiej wciela sie w role opisywanej postaci - lotnika.
W tym tez sensie kino opowiadane czerpie réwniez z tradycji teatralnej i moze by¢

analizowane takze przy wykorzystaniu jej narzedzi.

Z przejsciem ku fokalizacji wewnetrznej mamy do czynienia takze w filmie MiadZwiedZ
i Ocho Dmitra Strotseva. Na chwile przenosimy sie do $wiadomos$ci opisywanego przezen

bohatera, aby zda¢ sobie sprawe z tego, Ze do gtowy przychodzi mu pewien pomyst:

Znow widzimy cztowieka siedzgcego przy ognisku. On siedzi w tej samej pozycji,
co wczesniej. Buja sie w obie strony. Tylko teraz jako$ nerwowo S$ciska swoje palce.
Odnosimy wrazenie, Ze przystuchuje sie walce, ktéra odbywa sie za kadrem i chyba
zastanawia sie, jak moze w niej wzig¢ udziat. W pewnym momencie do glowy
przychodzi mu jaka$ mys$l. Na sekunde przestaje sie rusza¢, a za moment zdecydowanie

wktada reke do ognia, wycigga z niej ptonace drewno i rzuca w strone miejsca bojki.

84 Il Festiwal Kina Opowiadanego w Minsku (film), Dom Sztuki w Minsku, 29 listopada 1993 r.,,
https://www.youtube.com/watch?v=MwoHeboXa7s
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Jednak w celu ,zabarwienia opowiesci subiektywnos$cig” twércy kina opowiadanego
uciekaja sie takze do innych - oprécz samego przejscia ku fokalizacji wewnetrznej - wysoce

wyrafinowanych Srodkdéw.

Pierwszy z nich polega na personifikacji kamery. Co prawda, jezyk stosowany w
filmach opowiadanych jest zazwyczaj nad wyraz obiektywny lub obiektywizujacy; najczesciej
stosowane sformutowania to ,widzimy”, ,wyglada”, ,w kadrze pojawia sie”, i tak dale;j.
Niemniej w niektérych momentach - zwtaszcza woéwczas, gdy autorzy chca nada¢ narracji
wieksza dynamike - kamera nagle ,,0zywa”. Wtedy mozliwe stajg sie takie sformutowania, jak
»,kamera przechodzi przez brame i trafia na ulice” (Tristan i Izolda, odc. 37), czy tez ,kamera
obraca sie i nie opuszcza go ani na sekunde”, ,kamera szuka go (...) ale nie widzi rowerzysty”,
»,kamera zawraca kilka metréw, ale nadal go nie znajduje” (Berlin. Haszysz. Rower). W ten
sposéb, potegowane jest wrazenie tego, ze to my - stuchacze - jesteSmy za kamerg, a oko
obiektywu jest w istocie naszym okiem. Fokalizacja caly czas pozostaje zewnetrzna, lecz
fokalizatorem jest juz nie tylko sam autor/narrator, ale tez uczestnicy pokazu; wszyscy razem

i kazdy z osobna.

Po drugie, powyzszy efekt - ktory mozna by okresli¢ jako efekt przeniesienia widzenia
Z samego autora/narratora na widzéw - osiggany jest takze poprzez wykorzystanie
sformutowan psychologizujacych. O ile sformutowaniem, ktére zazwyczaj wprowadza kolejne

)

obrazy jest jeden z wariantéw wyrazenia ,widzimy, Ze...”; to w niektérych momentach
autorzy filméw opowiadanych stosuja réwniez mniej obiektywne wyrazenia, jak:
,uSwiadamiamy sobie, Ze...”, ,rozumiemy, ze [rozmiar tej Sciany, ktérg teraz mamy w kadrze,
jest wiekszy, niz Sciany, ktéra stata w pokoju]” (Wachlarz), albo ,dociera do nas, Ze [to jest
zywe stworzenie]”, ,odnosimy wrazenie, ze [to co$ narasta]” (MiadZwiedZ i Ocho). W ten
sposéb, narrator w pewnym sensie ,idzie na skroty”. Zamiast doktadnie opisywac kazde

kolejne kadry, stara sie sktoni¢ widzéw do odniesienia pozadanego wrazenia, méwi jedynie,

ze ,odnosimy takie wrazenie”, co rozwigzuje problem wywotania tegoz.

Po trzecie, aby unikng¢ nazbyt suchego opisu kolejnych kadréw, autorzy filméw
opowiadanych pozwalajg sobie czasami na jawne komentarze odautorskie. Jaskrawym
przyktadem jest koncowy fragment filmu Ihara Korzuna pt. Wachlarz, ktéry chwilami brzmi

niczym traktat filozoficzny (co wida¢ zwtaszcza w podkreslonych zdaniach ponizej):

Kamera jeszcze raz sie oddala, a wéwczas te obrazy, ktére widzieliSmy przed
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chwilg, stajag sie matym punktem i widzimy olbrzymie, monumentalne pt6tna wielkosci
budynkdéw, ktore tez w pewnym momencie stajg sie malenkie niczym ziarnka piasku.
W tym morzu obrazéw zaczynamy dostrzegac ruch. Obrazy juz nie sg statyczne, tylko
pojawia sie w nich dynamika. Widzimy, Ze to nie s3 wcale obrazy, lecz ekrany, na
ktorych wyswietlane jest kino. [ one tez za moment staja sie ziarnkiem piasku, a cata
$ciana przemienia sie w kosmos. Olbrzymi, wielki kosmos z tg niezliczong liczba
Swiatow ujetych na ptaskich ekranach. Ekranach, na ktérych pojawiajg sie czasem

nawet mate wycinki z gazet. Nawet te wycinki zyja zawsze wtasnym zyciem. Nigdy nie

mozna o tym zapominad. To wszystko trwa przez dtuzszy czas. P6éZniej kamera szybko

odjezdza w tyt, kieruje sie w strone pustej Sciany. Oddala sie od niej i znéw widzimy

pokoj ogarniety aurg wieczoru; ze zmierzchem, ktéry dopiero co nastapit.

Nawiasem mdwigc, te rzadkie momenty, gdy autorzy filméw opowiadanych pozwalajg
sobie na drobne komentarze odautorskie, sg zarazem jedynymi, gdy wychodza oni ze swojej

roli rezyseréw-opowiadaczy, ujawniajac swoje prawdziwe lub teatralnie odgrywane ,ja”".

Jednak nawet pozostajac na gruncie nieformalnych zasad kina opowiadanego, zgodnie
z ktérymi autor/narrator powinien trzymac sie jezyka filmowego i jedynie opisywac kolejne
kadry, pozostaje i tak duze pole do popisu dla kreatywnosci twoércy. To w tym obszarze
ujawnia sie kluczowa rola stylu jako cechy odrézniajacej od siebie poszczegdlnych autoréw.
Sposréd wszystkich tworcéw kina opowiadanego szczegdlng uwage zwraca pod tym
wzgledem Dmitri Strotsev, ktérego filmy nabieraja, dzieki wykorzystaniu specyficznych
srodkéw, wyjatkowo poetyckiego charakteru. Analizy tych $rodkéw dokonam ponizej na

przyktadzie filmu MiadZwiedZ i Ocho, ktéry w catoSci zatagczam jako aneks do niniejszej pracy.

Po pierwsze, w filmie tym dostrzec mozna upodobanie Dmitra Strotseva do stosowania
malowniczego i poetyckiego jezyka. Stosowane przezen figury poetyckie s3 momentami
bliskie metaforom - w tym znaczeniu, w jakim definiowane s3 one przez Giambattiste Vico, a
zatem jako sformutowan, ktore ,uzyczaja rzeczom nieozywionym uczuc i namietno$ci”s>. O ile
przesada i naduzyciem bytaby analiza filmu Dmitra Strotseva przez pryzmat poetyki typowej
dla mitéow i basni, to nalezy zwro6ci¢ uwage na czeste sieganie przezen po poréwnania i
poetyckie sformutowania, ktére spetniajg bardzo praktyczng funkcje - jako pomost miedzy

wyobraznig autora i wyobraznig widzéw, pozwalajacy im spotkac sie w p6t drogi na wspélnej

85 G. Vico, Nowa Nauka, cytat za: H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, Krakow, 2000 r., str. 249; Zdaniem

Vico, dzieki metaforycznej projekcji , pierwsi poeci nadali przedmiotom byt substancji ozywionych”, Ibidem.
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ptaszczyZnie wyobrazen, bez koniecznos$ci odwotywania sie do doktadnego, szczegétowego

opisu.

Oto przyktady poetyckich sformutowan zawartych w filmie MiadZwiedZ i Ocho. W
jednym z nich poruszajace sie po $niegu postacie por6wnane zostaja najpierw do ogromnych
kul $niegowych, nastepnie za$ do gigantycznych jaj; co wiecej, zachowuja sie nastepnie wobec

siebie jak piskleta, ktére pomagaja sobie nawzajem wydostac¢ sie ze skorupki:

A kiedy kamera odjezdza, rozumiemy, Ze s3 to ogromne kule $niegowe. Jedna
wielko$ci stonia, druga hipopotama. Poniewaz na zewnatrz panuje wilgo¢, to te kule
zagarniaja coraz wiecej Sniegu razem z ziemia i zesztorocznymi lis§¢mi. Te kule lecg na
nas. W pewnym momencie trafiajg do jamy, zderzaja sie ze sobg i $nieg z nich opada. I z
tych wielkich $nieznych jaj wychodza dwie postacie, niczym piskleta. Z jednego jaja
wynurza sie ogromne zwierze, bardzo komicznego wygladu. Jego siers¢ jest mokra i
oblepia jego sylwetke. Rozpoznajemy to samo zwierze, ktore widzieliSmy wczesnie;j.
Zwierze rzuca sie na pomoc swojemu przyjacielowi, ktéry nie moze samemu wydostac

sie z zaspy.

W innym fragmencie, trajektoria lotu ptongcego kawatka drewna okazuje sie na tyle

nienaturalna, Ze poréwnany on zostaje do tajemniczego latajacego pojazdu:

Widzimy jak ptonace drewno leci w ciemnos$ci. Leci réwnolegle wobec
ptaszczyzny $niegu, przy czym powstaje wrazenie, Ze dostosowuje sie do nieréwnej
powierzchni. Jezeli napotyka na wzgorze, podnosi sie. Jezeli wpada w jame, obniza
swoj lot. Drewno tylko delikatnie ptonie, dlatego roz$wietla nieznaczng przestrzen
wokét siebie. Czasem odskakujg od niego iskry. To drewno leci, jak jaki$ latajacy
pojazd, tamigc wszelkie zasady grawitacji. Leci bardzo dtugo, a my $ledzimy jego lot i
wydaje sie nam, Ze to moze trwa¢ w nieskonczonos¢. Ale w ktéryms$s momencie upada,

zanurza sie w $nieg i gasnie. Zaciemnienie.

Z kolei zachodzace stonice z pierwszej sceny filmu, zagniezdzone miedzy krawedzig
kadru a linig horyzontu, zostaje poréwnane najpierw do monety umieszczonej miedzy

palcami, nastepnie za§ - w miare chowania sie za horyzont - do zebatej tarczy, ktéra
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przepitowuje widnokrag na poét:

Zasniezona réwnina. Miedzy gdérng krawedzig kadru a linig horyzontu, jak
moneta miedzy dwoma palcami, wisi dysk gasngcego, zachodzacego stonca. Przez
za$niezong réwnine od linii horyzontu w naszg strone kierujg sie dwa obiekty.
Znajduja sie daleko od nas, dlatego nie moZemy zrozumie¢, co to. Ale mozemy
rozpoznac ich ruchy. Jeden obiekt, ten mniejszy, rusza sie prosto, ruchem $lizgajacym.
Drugi obiekt, ten wiekszy, porusza sie niesktadnie. Odnosimy nawet wrazenie, Ze jego
rozmiar ulega zmianom. Trajektoria jego ruchu nie jest klarowna. Jednak oba obiekty
zblizajg sie ku nam roéwnolegle. W pewnym momencie dysk stonca zdaje sie
przekrawac linie horyzontu na p6t. I gdy juz sie nam wydaje, ze zrozumiemy, co to za

dwa obiekty, storice chowa sie za horyzontem. Kadr zaciemnia sie.

Wreszcie, trzymajac sie techniczno-mechanicznych poréwnan, $niezna lawina
niszczaca wszystko na swojej drodze zostaje przyréwnana do golarki. Nawiasem mowigc,
nastepuje takze odwotanie do wiedzy o filmach poprzez wypomnienie wybuchu jadrowego,

ktéry wiekszo$¢ z nas pamieta z kina lub telewizji.

Widzimy panorame $nieznej rowniny. Wydaje sie nam, Ze zasypana $niegiem
przestrzen lekko porusza sie. Rzeczywiscie, za chwile widzimy, jak $nieg wielka falg
nabiera predkoSci, co wyglada niczym fala z filméw dokumentalnych o wybuchu
jadrowym. I ta fala, jak golarka, $cina wszystko na swojej drodze — las, nieréwnosci

terenu. Zauwazamy, Ze fala zbliza sie do tego miejsca, gdzie jest ognisko.

Drugim wykorzystywanym przez Dmitra Strotseva chwytem, pozwalajgcym mu na
spotegowanie estetycznych wrazen wywotanych prezentacjg filmu, jest czeste sieganie po
eksperymentalne ujecia oraz zwielokrotnienie wizualnych punktéw widzenia. W tym
obszarze kino opowiadane ukazuje swojg potencjalng przewage nad kinem tradycyjnym, gdyz
zerowym kosztem jest w stanie pozwoli¢ sobie na w praktyce trudne do realizacji ujecia, na

przyktad sceny filmowane noca, pod wodg czy nawet pod ziemia.

Oto przyktad sceny podwodnej:
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Nastepny plan. Metny, szaro-zielony obraz. Faktura obrazu wyglada tak, jakby
film byt krecony przy pomocy noktowizora. Zdjecia odbywaja sie pod woda. Kamera
jest jak gdyby zainstalowana na gtowie wielkiej ryby, ktéra powoli ptynie réwnolegle
wzgledem dna. W kadrze widzimy, jak mijajg nas zielony chwasty i powoli rozptywaja
sie inne, mniejsze ryby. Po przekatnej kadru bardzo chaotycznie przeptywa larwa
wazki. Ryba wyrywa sie do przodu, zjada te larwe i natychmiast zmienia

umiejscowienie w przestrzeni. Praktycznie znajduje sie pionowo.

Oto scena filmowana noca:

Zupetnie czarny kadr. Na poczatku nic nie widzimy, a pdZniej zauwazamy dwie
Swiecgce sie kropeczki, ktére chaotycznie poruszajg sie, czasem nachodza na siebie.
Rozumiemy, Ze to s3 oczy. To stado wilkow. Wilki nie zajmuja catej ciemnej
przestrzeni, a tylko waski korytarz. Prawdopodobnie wyszly na Sciezke i teraz patrza

W naszg strone.

A oto wspomniana scena sfilmowana pod ziemig:

Kolejny plan. Zdjecia odbywaja sie za pomoca specjalnego urzadzenia. Kamera
znajduje sie pod ziemig w korzeniu drzewa. Widzimy tylko to, co jest w bezposrednim
kontakcie z obiektywem. Widac siers¢, ona jest przycisnieta do obiektywu. W ktéryms
momencie zdaje sie, Zze widzimy pazury, ktére drapig korzenie i obiektyw. A teraz juz
widzimy zebata paszcze, ktora stara sie ugryz¢ szkto. Ta scena jest bardzo dtuga.
Dopoki widzimy t3 scene, styszymy tez piosenke, ktérg wykonuje puchaty i brazowy

stwor.

Co istotne, tym eksperymentalnym ujeciom towarzysza przej$cia pomiedzy roéznymi

wizualnymi punktami widzenia - co r6wnoznaczne jest ze zmiang fokalizatora opowie$ci. W

przypadku analizowanego przez nas filmu kamera jest, co prawda, ustawiona zwykle

pasywnie i neutralnie. Niemniej co jaki$ czas zostaje umieszczona w oczach lub na gtowie

jednego bohater6w opowies$ci, na przyktad na gtowie ryby, w oczach wilkéw (,Patrzymy od

strony wilkow wzdtuz tej S$ciezki. Na samym koncu widzimy maty ogien”), w oczach

tytutowego Ocha (,,Patrzymy na ogien przez palce rgk. Cztowiek stara sie przy tym ogniu
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rozgrzac chude i zmarzniete palce”), a takze w oczach tytutowego MiadZwiedzia (,,Patrzymy
na rybe od strony istoty, ktéra wyrzucita ja na 16d z wody. Ryba, jak na poteznym haku, jest
nawleczona na wielkie pazury zwierza. Zwierze, czyli ta istota, patrzy na twarz ryby. Ta
porusza skrzelami, chwyta mroZne powietrze. Zwierze ciezko oddycha, z jego paszczy
wylatuja kieby pary, ktére w pewnym momencie wypetniaja caty kadr. Od tej pary obiektyw
ulega zamgleniu i caty obraz zanika”). W zasadzie kazda z przedstawionych przez Dmitra
Strotseva postaci w ktorym$ momencie udziela nam swojego wzroku, abySmy mogli spojrze¢

na sytuacje z jej perspektywy.

Wreszcie, po trzecie, w filmie Strotseva istotng role obok samych obrazéw odgrywaja
réwniez dzwieki. Styszymy zwierzece powarkiwania i tajemnicza ludzka mowe, huk
przypominajacy ptasi chor, ciezki oddech MiadZwiedzia, a takze piesn wykonywang przez

niego na poczatku i na koncu filmu.

Dzieki tym wszystkim zabiegom film Dmitra Strotseva nabiera gestego, narracyjnego
charakteru - co odréznia go na przyktad od filmu Tristan i Izolda - cz. 37, bedacego raczej
suchym opisem kolejnych kadréw. To tylko pozwala uzmystowic¢ sobie jeszcze raz, jak istotng
role odgrywa w kinie opowiadanym osobowo$¢ autora, jego wyobraznia oraz indywidualny,

odrebny styl.
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Zakonczenie

Zaprezentowana przeze mnie historyczna i teoretyczna analiza peryferyjnego gatunku
sztuki, jakim jest kino opowiadane, sktania do dalszych pytan, sposréd ktérych w tym miejscu
- na zakonczenie pracy - postaram sie sformutowa¢ dwa: jedno natury historycznej, drugie

za$ teoretycznej.

Po pierwsze, nieuchronnie rodzi sie pytanie o przysztos¢ tego gatunku sztuki. Czy za
dziesie¢, dwadzie$cia, pie¢dziesiat lat ktokolwiek jeszcze bedzie o nim pamietal? Czy bedzie to
gatunek zbadany i rozpoznany, a moze nawet dalej uprawiany? Czy ulegnie popularyzacji - na

Biatorusi albo w innych krajach? A moze zostanie zupetnie zapomniany?

Zeby kino opowiadane byto nadal ,zywym” gatunkiem, musieliby zacza¢ uprawia¢ go
nowi tworcy, wykraczajacy poza waskie grono cztonkow grupy Biatoruski Klimat. Jak
pokazatam w pierwszej, historycznej cze$ci mojej pracy, zadanie to powiodto sie jak dotad w
bardzo ograniczonym zakresie. Swoich sil, gdy chodzi o tworzenie filméw opowiadanych,
sprébowata zaledwie garstka twoércow ze Szwecji, a takze polski Eksperymentalny Chér Gre
Badanie. Co gorsza, niewiele o0s6b mialo okazje uczestniczy¢ w pokazach filméw
opowiadanych, a to wydaje sie niezbednym warunkiem do tego, by w petni poja¢ zasady tego
gatunku i mylnie nie utozsamia¢ go ze zwyktym czytaniem scenariuszy filmowych8¢ czy z

radiowym stuchowiskiem.

Dostrzegam dwie szanse na to, aby kino opowiadane nie tylko przetrwato, ale takze

rozwineto sie i utrwalito swoja pozycje w ramach gatunkéw sztuki.

Jedna szansa wigze sie z obserwowanym obecnie ,gtodem narracji” i renesansem
opowiesci oralnej. Dzisiejszy $wiat wydaje sie do tego stopnia ,przewizualizowany”, ze rodzi
to potrzebe powrotu do stowa; do tego tez stopnia ,sfragmentaryzowany” (w wyniku
dziatania m.in. internetu), ze rodzi to gtéd narracji, nadajacej zdarzeniom kierunek i sens.
Zarazem jest to $wiat rosnacej, nawet jesli poki co niezauwazanej, alienacji wynikajacej stad,
ze ludzie coraz wiecej czasu spedzaja nie tyle w ramach bezposredniej interakcji z drugim
cztowiekiem i zwigzanej z tym autentycznej konfrontacji z samymi sobg, lecz przed ekranem

komputera lub innego technologicznego urzadzenia, w pewnym sensie Zyjac zyciem

86 Jak dowiedzialam sie od D. Strotseva, Teatr DOC w Moskwie, zainspirowany zastyszang od kogo$ trzeciego
informacja o kinie opowiadanym, zorganizowat pewnego razu festiwal. Przeksztalcil sie on jednak w
yjarmark scenariuszy”, odczytywanych na gtos przez ich autoréw - co miato niewiele wspélnego z zasadami

kina opowiadanego.
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alternatywnym albo konstruujac innych (w domysle niekoniecznie prawdziwych) siebie w
internecie lub w sieciach spotecznosciowych. Wydaje mi sie, Zze w takim Swiecie wzros$nie z
czasem potrzeba powrotu do autentycznej, bezposredniej interakcji, w ramach ktérej jedna
osoba opowiada co$ innej osobie - co rodzi naturalne skojarzenia z mityzowanym
dziecinstwem, gdy stuchaliSmy bajek opowiadanych nam przez rodzicéw i dziadkéw. Kino
opowiadane stanowi jeden z potencjalnych sposéb na zaspokojenie tak zarysowanej potrzeby
stowa, narracji i bliskoSci. Temu, aby faktycznie zostato wykorzystane w tym celu, sprzyja jego
»~demokratyczny”, otwarty charakter (zgodny z popularnym dzisiaj zjawiskiem wolnego
dostepu i dzielenia sie) oraz fakt, ze wspoétczesny cztowiek jest przesigkniety kategoriami
postrzegania typowymi dla kinematografii - a w tym sensie jezyk filmowy nie powinien
stanowi¢ dla niego niewygodnej przestrzeni. Niemniej nalezy wspomnie¢ takze o
niewatpliwych przeszkodach dla popularyzacji kina opowiadanego, takich jak to, Ze jest ono
gatunkiem relatywnie trudnym w odbiorze (co zapewne potwierdzi wiekszo$¢ osob, ktore
kiedykolwiek uczestniczyty w pokazie filméw opowiadanych), a zarazem w niktym stopniu
znanym komukolwiek: czy to na Biatorusi, czy gdziekolwiek indziej. Aby za$ mogto zostac

wykorzystane do zaspokojenia gtodu opowiesci, musiatoby najpierw stac sie lepiej znane.

Z tym natomiast wigZze sie druga szansa dotyczaca przetrwania i rozwoju kina
opowiadanego. Miatoby ono szanse sta¢ sie jednym z punktéw zaczepienia dla znajdujacej sie
obecnie w stanie u$pienia biatoruskiej swiadomosci kulturalnej i narodowej - na tej samej
zasadzie, na jakiej w roznych czesciach Swiata rozwinety sie alternatywne gatunki sztuki
utozsamiane z procesem politycznej emancypacji (np. rap w Stanach Zjednoczonych, czy
reggae na Karaibach). Dzieki temu miatoby szanse rozwing¢ sie i ulec pewnej popularyzacji
takze poza granicami kraju powstania. Znéw jednak zwréci¢ trzeba uwage na silne i stabe
strony kina opowiadanego, gdy chodzi o zaspokojenie tego rodzaju oczekiwan. Z jednej
strony, wykorzystaniu go jako kotwicy dla tozsamo$ci kulturalnej i narodowej sprzyja fakt, ze
jest ono gatunkiem S$ciSle biatoruskim - stworzonym przez alternatywnych twoércéow
biatoruskich w specyficznych warunkach panujacych w tym kraju na przetomie lat 80.i 90. XX
wieku. Jednak, z drugiej strony, niewatpliwg przeszkode stanowi fakt, Ze byt to jak dotad
gatunek apolityczny. Cztonkowie Biatoruskiego Klimatu swoimi filmami w sposéb otwarty nie
angazowali sie w polityczny sp6r miedzy rzadem a opozycja. Co wiecej, sposréd nich tylko
Dmitri Plax opowiada swoje filmy nie po rosyjsku lecz w jezyku biatoruskim, z ktérym
utozsamia sie duza cze$¢ opozycji. Przez to trudno oczekiwac, aby kino opowiadane stato sie
automatycznie jednym ze $rodkéw artystycznego wyrazu, ktére biatoruska opozycja mogtaby

przyswoic jako wtasne; jesli juz, to mogtoby sta¢ sie waznym zjawiskiem dla biatoruskiej
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kultury niezaleznej. Na pewno natomiast jezyk biatoruski (ktérym czynnie postuguje sie
zaledwie 6% mieszkancow kraju®’) i kino opowiadane wspdtdzielg ten sam los: jesli nie beda

uzywane, wowczas w ciggu kilku dekad mogg zaniknac.

Drugie pytanie dotyczy teorii. W mojej pracy zdecydowatam sie p6j$¢ w $lad za nazwa

kina opowiadanego, zastanawiajac sie nad tym, co ten gatunek oznacza dla teorii kina i dla
teorii opowiesci. Niemniej, zastanawiajac sie nad sklasyfikowaniem tego gatunku, wskazatam
na to, Ze nosi ono wiele znamion typowych dla performansu. Tym samym, dalsze badania
teoretyczne nad kinem opowiadanym powinny udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, co kino
opowiadane ,moéwi” nam o sztukach performatywnych? Jakie znaczenie ma fakt istnienia tego
gatunku dla teorii performansu? A takze o czym $wiadczy powstanie i rozwdj tego gatunku,
gdy chodzi o obserwowany obecnie proces zacierania sie granic pomiedzy réznymi gatunkami
sztuki (jezeli zgadzamy sie co do tego, Zze taki proces nastepuje)? Czy jest to jedynie wyraz
eksplorowania ekstremalnych rejonéw poszczegélnych gatunkéw sztuki, w tym wypadku
przede wszystkim kina, a w dalszej kolejnosci réwniez opowiesci i performansu? Czy moze
pojawienie sie kina opowiadanego Swiadczy o czym$ wiecej, na przykitad o sugerowanym
przeze mnie wczesniej przechodzeniu gtéwnego nurtu sztuki od obrazu w kierunku stowa, od
uczestnictwa biernego ku aktywnemu, a takze od trwatych nagran w kierunku wystepow
jednorazowych i niepowtarzalnych? Nie podejmuje sie w tym miejscu odpowiedzi na te
pytania, wskazuje natomiast na dalsze pole dla badan teoretycznych dotyczacych kina
opowiadanego, ktoére - wychodzac naprzeciw potrzebom zarysowanym przeze mnie w

pytaniu pierwszym -sprzyjatyby przetrwaniu i rozwojowi tego gatunku.

87 Zgodnie z badaniami socjolog Nadziei Jefimowej; Euroradio, Sociologi: Bielarusy lubiat, no nie otstaiwajut,

http://euroradio.fm/ru/sociologi-belorusy-lyubyat-no-ne-otstaivayut
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Aneks 1// Fragmenty wybranych filmow opowiadanych

A1.1/ Dmitri Strotsev, MiadzwiedZ i Ocho (2011 r.)%8

[Dmitri Spiewa]

Dlaczego ci ludzi tak dziwnie zyjq?
Nie pijq wody i chleba nie Zujq.

Nie chodzq w gosci,

Nie szukajq mitosci Twojej.

Wyjq ze ztosci i okrucieristwa.

Ja, wedrowiec Bozy,
Chodze dolinami, wedruje wzgdérzami.
Tesknie za niewiastq,

Tam ptacze moja dusza.

Nie spiewajq razem dwa szare stowiki.
Zimno jest na swiecie,

Strasznie jest tu is¢.

Gtodne zwierzeta stojq na drodze.

Matko ubogich, chronn mnie od krwi.

A deszcz pada od trzech dni.
Matka zakrzyczy, ojciec sie przestraszy,

kiedy na cudzej ziemi w koricu umre.

88 Zapis wystepu D. Strotseva w Teatrze im. J. Kaburovej w Moskwie, 18 stycznia 2008 roku, na podstawie

nagrania wideo dostepnego w Internecie pod adresem https://www.youtube.com/watch?v=VC1If-H7saA
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Nad lodem wschodzi zorza.

Rodzicielskie kosci surowa ziemia potqczy.

[Dmitri opowiada]

Poczatkowych napiséw brak. Tadma jest zerwana. Oglagdamy starg kopie, porysowang i
z odkruszong emulsja. Na szarym tle pojawia sie tekst: ,Wszystkie osoby, ktére pracowaty nad

filmem, zazyczyly sobie pozosta¢ anonimowe”. L.aczenie montazowe [tzn. ciecie].

Pierwszy plan. Zasniezona réwnina. Miedzy gérng krawedzig kadru a linig horyzontu,
jak moneta miedzy dwoma palcami, wisi dysk gasngcego, zachodzacego stonca. Przez
za$niezong rownine od linii horyzontu w nasza strone kieruja sie dwa obiekty. Znajdujg sie
daleko od nas, dlatego nie mozemy zrozumie¢, co to. Ale mozemy rozpoznac ich ruchy. Jeden
obiekt, ten mniejszy, rusza sie prosto, ruchem $lizgajacym. Drugi obiekt, ten wiekszy, porusza
sie niesktadnie. Odnosimy nawet wraZenie, Ze jego rozmiar ulega zmianom. Trajektoria jego
ruchu nie jest klarowna. Jednak oba obiekty zblizajg sie ku nam réwnolegle. W pewnym
momencie dysk stonica zdaje sie przekrawac linie horyzontu na pét. I gdy juz sie nam wydaje,
Ze zrozumiemy, co to za dwa obiekty, stonce chowa sie za horyzontem. Kadr zaciemnia sie.

Laczenie montazowe.

[Przerwa muzyczna.]

Kolejny plan. Na catym ekranie wida¢, jak ptonie ogien. W og6lnym planie widzimy, jak
od ognia odrywaja sie pojedyncze ptomyki. Kamera oddala sie i rozumiemy, Ze to nie jest
wielkie ognisko, lecz malenkie ogniseczko, dopiero co roztozone na $niegu. Patrzymy na ogien
przez palce rak. Cztowiek stara sie przy tym ogniu rozgrzac chude i zmarzniete palce. Ognisko
jest stabe i roz$wietla tylko niewielki obszar wokét siebie. W prawym rogu kadru zauwazamy
co$, co przypomina nam wielkie zasniezone futro. Przez chwile przygladamy sie temu futru, az
dociera do nas, ze to jest zywe stworzenie. Rusza sie, a w pewnym sensie nawet troche
denerwuje. W kadrze z prawej strony pojawia sie co$ wielkiego, przypominajacego tape z
pazurami. Ale nie zdazamy jeszcze zobaczy¢ tej istoty, gdy z drzewa spada wielka czapa
$niegu gaszac ognisko, ktore nie zdazyto jeszcze na dobre sie rozpali¢. Catkowite zaciemnienie
kadru. W ciemno$ci styszymy warczenie zwierzecia i ludzka mowe. A doktadnie dwa stowa:
,0ch” i,Acho”. Ciemnos¢.
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[Przerwa muzyczna.]

Nastepny plan. Metny, szaro-zielony obraz. Faktura obrazu wyglada tak, jakby film byt
krecony przy pomocy noktowizora. Zdjecia odbywaja sie pod woda. Kamera jest jak gdyby
zainstalowana na gtowie wielkiej ryby, ktéra powoli ptynie réwnolegle wzgledem dna. W
kadrze widzimy, jak mijaja nas zielony chwasty i powoli rozptywaja sie inne, mniejsze ryby.
Po przekatnej kadru bardzo chaotycznie przeptywa larwa wazki. Ryba wyrywa sie do przodu,
zjada te larwe i natychmiast zmienia umiejscowienie w przestrzeni. Praktycznie znajduje sie
pionowo. W naszym polu widzenia pojawia sie stabe Zrédto Swiatta. Jego rozmiar jest
podobny do stonica z pierwszej sceny. Ryba zaczyna ptyna¢ ku temu Zrédtu Swiatta, przy czym
ptynie coraz szybciej. Im blizej jest tego Zrodta, tym klarowniej mozemy zobaczy¢, co to jest.
Rozumiemy, Ze to jest otwor, prawie idealnej okragtej formy, tylko z jednej jego strony widac
nieré6wnos¢, jak gdyby kto$ wrzucit co$ do wody, a to ,,co$” pozostawito po sobie nieokreslony
$lad. Ryba na petnej predkosci przebija lustro wody, chwyta powietrze. Silnym ruchem zostaje

wyrzucona na powierzchnie. L.aczenie montazowe.

Nastepny plan. Patrzymy na rybe od strony istoty, ktéra wyrzucita ja na 16d z wody.
Ryba, jak na poteznym haku, jest nawleczona na wielkie pazury zwierza. Zwierze, czyli ta
istota, patrzy na twarz ryby. Ta porusza skrzelami, chwyta mroZne powietrze. Zwierze ciezko
oddycha, z jego paszczy wylatuja kieby pary, ktére w pewnym momencie wypetniajg caty
kadr. Od tej pary obiektyw ulega zamgleniu i caly obraz zanika.

[Przerwa muzyczna.]

Nastepny plan. Caty ekran jest wypeiniony ogniem. Kamera odjezdza i rozumiemy, ze
to nie jest to samo stabe ogniseczko, ktére juz widzieliSmy, tylko dobrze rozpalone gorgce
ognisko. Mozemy juz zobaczy¢ cztowieka, ktéry siedzi przy palenisku. To jest bardzo dziwny
cztowiek. Kuca, kotysze sie z jednej strony do drugiej i wida¢, ze jest mu ciepto. Siedzi na
bosaka na $niegu i jest bardzo dziwnie ubrany. Pod jego lekkim ptaszczem podejrzanie nic nie

ma. Na glowie ma narciarska czapeczke. Zmiana planu.

Patrzymy na przestrzat ogniska z perspektywy tej osoby. Po przeciwleglej stronie

widzimy, jak na dwdch drewnianych stupkach susza sie trampki. TeZ nie jest to obuwie
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zimowe. A za tymi trampkami widzimy to samo, co wcze$niej: brudne, puchate, lezace na
$niegu futro, ktérego siersc jest pozlepiana, a z jej koncéw zwisajg sople. W miare, jak to futro
sie porusza, sople uderzaja o siebie i wydaja dzwieki. Dtugo przygladamy sie tej masie, az w
pewnym momencie styszymy huk. Przypomina to jaki$ chér. Chyba to $piewaja ptaki. I moca
tego dzwieku to futro nagle zaczyna podnosic sie. Od tego ruchu trampki zlatujg ze stupkéw w

strone ognia. Laczenie montazowe.

Zupetnie czarny kadr. Na poczatku nic nie widzimy, a pdzZniej zauwazamy dwie
Swiecace sie kropeczki, ktére chaotycznie poruszajg sie, czasem nachodza na siebie.
Rozumiemy, ze to sg oczy. To stado wilkéw. Wilki nie zajmujg catej ciemnej przestrzeni, a
tylko waski korytarz. Prawdopodobnie wyszly na Sciezke i teraz patrza w nasza strone.

Laczenie montazowe.

Patrzymy od strony wilkéw wzdtuz tej $ciezki. Na samym koncu widzimy maty ogien.
Akurat jest to ten moment, gdy wielkie stworzenie zaczyna podnosi¢ sie. Kamera robi
zbliZenie i jest takie wrazenie, Ze to co$ narasta, niczym wybuch bomby. To rosnie, ro$nie i w

pewnym momencie spada na nas — to znaczy na wilki. L.agczenie montazowe.

Znow widzimy cztowieka siedzgcego przy ognisku. On siedzi w tej samej pozycji, co
wcze$niej. Buja sie w obie strony. Tylko teraz jako$ nerwowo $ciska swoje palce. Odnosimy
wrazenie, ze przystuchuje sie walce, ktéra odbywa sie za kadrem i chyba zastanawia sie, jak
moze w niej wzig¢ udziat. W pewnym momencie do gtowy przychodzi mu jakas mysl. Na
sekunde przestaje sie rusza¢, a za moment zdecydowanie wktada reke do ognia, wycigga z niej

ptongce drewno i rzuca w strone miejsca bojki.

Nastepny plan. Widzimy jak ptongce drewno leci w ciemno$ci. Leci rownolegle wobec
ptaszczyzny S$niegu, przy czym powstaje wrazenie, Ze dostosowuje sie do nieréwnej
powierzchni. Jezeli napotyka na wzgoérze, podnosi sie. Jezeli wpada w jami, obniza swéj lot.
Drewno tylko delikatnie ptonie, dlatego roz$wietla nieznaczng przestrzen wokoét siebie.
Czasem odskakujg od niego iskry. To drewno leci, jak jakas latajgca maszyna, tamigc wszelkie
zasady grawitacji. Leci bardzo dtugo, a my $ledzimy jego lot i wydaje sie nam, Ze to moze
trwa¢ w nieskonczonos$¢. Ale w ktorym$ momencie upada, zanurza sie w $nieg i gasnie.

Zaciemnienie.

[Przerwa muzyczna.]
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Nastepny plan. W kadrze widzimy $niezng rownine. Horyzont usytuowany jest bardzo
wysoko. Miedzy gérnag krawedzig kadru a horyzontem widzimy matg szczeling, a w niej,
niczym zza horyzontu, wyturliwujg sie dwie pokryte $niegiem istoty. Jedna jest wieksza, a
druga mniejsza. I zaczynaja na nas spadac. Nie mozemy rozpozna¢ rozmiaru tych istot ze
$niegu, poniewaz nie mamy zadnego punktu odniesienia. A kiedy kamera odjezdza,
rozumiemy, Ze s3 to ogromne kule $niegowe. Jedna wielko$ci stonia, druga hipopotamu.
Poniewaz na zewnatrz panuje wilgo¢, to te kule zagarniajg coraz wiecej Sniegu razem z ziemig

i zeszlorocznymi lis¢émi.

Te kule lecg na nas. W pewnym momencie trafiajg do jamy, zderzaja sie ze sobg i $Snieg
z nich opada. I z tych wielkich $nieznych jaj wychodza dwie postacie, niczym piskleta. Z
jednego jaja wynurza sie ogromne zwierze, bardzo komicznego wygladu. Jego siers¢ jest
mokra i oblepia jego sylwetke. Rozpoznajemy to samo zwierze, ktére widzieliSmy wczesnie;j.
Zwierze rzuca sie na pomoc swojemu przyjacielowi, ktéry nie moze samemu wydostac sie z

zaspy.

Szeroki plan. Widzimy ich twarze, a na nich szeroki u§miech. Przyjaciel zwierza $mieje
sie po czlowieczemu, a zwierze po swojemu. Zaczynaja czego$ szuka¢ w $niegu. Wyjmuja ze
$niegu tyzwy i kijki narciarskie. Mniejsza posta¢ wskakuje na narty i jedzie na nich bardzo
delikatnie. Teraz rozumiemy, dlaczego na poczatku ich ruchy byly rézne. Zwierze z kazdym

krokiem wstepuje w gteboki $nieg po pas. Sledzimy ich ruchy, az chowaja sie za horyzontem.

[Przerwa muzyczna.]

Nastepny plan. W kadrze wida¢ ogien. To jest olbrzymi ptomien wysoki na pie¢ lub
sze$¢ metrow. Nasi przyjaciele mieli szcze$cie, gdyz znaleZli mnéstwo suchych gatezi.
Widzimy ich siedzacych przy ognisku. A doktadniej tak: wielkie zwierze lezy koto ognia, a
cztowiek kuca, od czasu od czasu bujajac sie w roézne strony. Rusza ustami i wydaje sie nam, ze
mowi ,,0ch” i ,,Acho”. Trzyma pies$¢ pod ptaszczem, czasem wyjmuje jg i widzimy, ze pies¢ jest
bardzo spieta. Nie wiemy, czy czegos$ nie trzyma w tej pieSci. W pewnym momencie przyciska
pies¢ do klatki piersiowej i catym ciatem leci naprz6d. Przez moment wydaje sie nam, ze

poleci do ogniska, ale 13duje obok, prosto w $nieg. L.aczenie montazowe.

Czarne, nocne niebo. Na tym niebie niewyraZny ciemnozielony ksiezyc. Faktura kadru

jest podobna do sceny, ktora dziala sie pod woda. Na tle ksiezyca przeplywaja strzepy
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obtokoéw. Laczenie montazowe.

Czarne niebo. Widzimy, jak z gtebi nieba w nasza strone wyrasta zygzag piorunu.
Najpierw nastaje potezny wybuch, a zaraz po nim wyrastaja na niebie potezne Swietliste
gatezie, za nimi mniejsze i kolejne, az wydaje sie, ze najcienisze z nich dosiegaja nas. Laczenie

montazowe.

Widzimy panorame $nieznej réwniny. Wydaje sie nam, Ze zasypana S$niegiem
przestrzen lekko porusza sie. Rzeczywiscie, za chwile widzimy, jak $nieg wielka falg nabiera
predkosci, co wyglada niczym fala z dokumentéw o wybuchu jagdrowym. Ta fala, jak golarka,
$cina wszystko na swojej drodze — las, nieréwnosci terenu. Zauwazamy, Ze fala zbliza sie do

tego miejsca, gdzie jest ognisko.

Szeroki plan. Widzimy to samo miejsce, co wcze$niej, ale ogniska juz nie ma, wszedzie
tylko $mieci i porozrzucane gatezie drzew. Widzimy olbrzymiego zwierza, ktéry swoimi
brazowymi tapami, jak tyzkami koparki, kopie w $niegu. Szuka swojego przyjaciela. A gdy juz
go znajduje, wtedy wydobywa go ze $niegu i przytula do siebie. Wspoélnie tworza ksztatt
przypominajacy olbrzymig brazowa pitke. I niczym w pitke uderza w nich wspomniana

wcze$niej fala, gdy juz do nich dotrze.

Dalej widzimy, jak ta brgzowa pitka leci po zasniezonej réwninie, niczym kula
bilardowa po stole pokrytym zielonym suknem. Za moment zauwazamy, Ze obok tej wielkiej
pitki leci jeszcze jeden obiekt. To jest cien czego$, czego nie ma jeszcze w kadrze. Kiedy
kamera odjezdza w tyl, widzimy jak w powietrzu leci olbrzymie, wyrwane z korzeniem
drzewo. To drzewo leci mniej wiecej w tym samym kierunku, co nasza brazowa pitka.
Odlegtos¢ miedzy pitka a drzewem jest coraz mniejsza. W pewnym momencie korzenie

drzewa whbijaja pitke w $nieg. L.aczenie montazowe.

Kolejny plan. Zdjecia odbywaja sie za pomoca specjalnego urzadzenia. Kamera znajduje
sie pod ziemig w korzeniu drzewa. Widzimy tylko to, co jest w bezposrednim kontakcie z
obiektywem. Wida¢ siers¢, ona jest przycisnieta do obiektywu. W ktérym$s momencie zdaje
sie, ze widzimy pazury, ktore drapig korzenie i obiektyw. A teraz juz widzimy zebatg paszcze,
ktdra stara sie ugryz¢ szkto. Ta scena jest bardzo dtuga. Dopoki widzimy tg scene, styszymy

tez piosenke, ktérg wykonuje puchaty i brazowy stwér.

[Dmitri Spiewa]
Drzewo, ty lubisz mnie takim, jakim jestem.
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Tak, ty mozesz na krawedzi mojej usigs¢.
Dziekuje, bo zmeczytem sie.

W siniakach i bliznach sq nogi wedrowca.

Tak, przytul mojq krzywq, powalonq korone

abysmy przez chwile nie byli tacy samotni.

Drzewo, jestes zywq duszq!
Ja stysze Twoje serce.

Rzeczywiscie, wierzysz.

A zatem zapraszam, tylko nie oddychaj.

Mam na piersi tajemne drzwi.

Drzewo, jakze u ciebie dobrze.
Bo chodze tu w oczekiwaniu cudu.
A Ty we mnie swoje cudo znalaztes

I teraz juz nigdzie stqd nie pdjdziesz.

(Ostatnia scena wycieta).

A1.2/ Nikalaj Ramanouski, Tristan i Izolda, odc. 37 (1993 r.)%°

[...] Bohaterzy sa na tyle blisko, ze widzimy, jak mijaja kamere z dwéch stron i
przechodzg za nig. Wtedy kamera obraca sie i widzimy ich plecy oraz lezace korpusy zabitych
koni. Kiedy bohaterowie odjezdZaja na swoich koniach, wtedy otwiera sie plan ogdlny.

Posrodku ogotoconej réwniny wytania sie wzgdrze, do ktorego kieruje sie inny jezdziec. Na

89 Zapis fragmentu wystepu N. Ramanouskiego z Festiwalu Kina Opowiadanego w Minsku, 29 listopada 1993
roku, na podstawie nagrania wideo dostepnego w Internecie pod adresem:

https://www.youtube.com/watch?v=MwoHeboXa7s
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wzg6rzu widzimy zamek. Nad zamkiem krazy orzet. Wykonuje kilka rund wokoét zamku, az
nagle caty obraz zawiesza sie. Stop klatka. A teraz graja fanfary. [Autor zaczyna gra¢ na matym

flecie]. Pod bryta zamku, na tle wzgérza wyswietla sie napis ,Cezarea”.

Jezdzcy oddalaja sie coraz dalej od oka kamery. Kamera juz ich nie $ledzi, zamiast tego
unosi sie w powietrze, zatacza krgg wokdt zamku. Widzimy kadr z géry. Zamek wyglada na
catkiem $redniowieczny — wieza zwienczona merlonem, wszystko jak nalezy. Kamera laduje
przed bramg, ktora jest otwarta. Kamera przechodzi przez brame i trafia na ulice. Ulica jest
dtuga, kamera sunie po niej powoli, azZ w pewnym momencie znajduje sie na podwdrzu
patacowym. Dwor jest duzy. Na wprost widzimy drzwi. Kamera kieruje sie w strone drzwi, a
kiedy juz znajduje sie blisko, drzwi otwierajg sie, a kamera wchodzi do Srodka. Znajdujemy sie
w korytarzu. Korytarz jest dtugi. Nie ma w nim Zadnych mebli. Kamera przechodzi korytarz
wzdtuz az trafia do sali. W tej sali jest duzo miejsca, ale nie ma mebli, a na kazdej $cianie

widzimy wiele par drzwi. [Autor znéw gra na flecie] Panorama. Zachéd stonca. Nastepny kadr.

[.]

A1.3/ Ihar Korzun, Wachlarz (1993 r.)

(...) Nastepny kadr. Styszymy brzek kluczy w zamku i zgrzyt otwierajacych sie drzwi.
Nasz bohater wchodzi do wtasnego mieszkania. Juz bez psa. Zamyka drzwi, odwiesza ptaszcz.
Przez moment stoi w bezruchu, nastepnie odwraca sie i spoglada przez drzwi w strone

swojego pokoju. Kamera $ledzi jego wzrok.

Widzimy w ogélnym planie cze$¢ S$ciany, na ktérej wisi obrazek. Niewielkiego
rozmiaru, takiego [autor pokazuje rekami na wysoko$ci swojej twarzy rozmiar obrazka]. W
rameczce za szktem wisi zdjecie mtodego cztowieka, pilota z poczatku wieku. Z twarzy mozna
wywnioskowag, ze to jest Anglik albo Francuz. Jeden z pierwszych lotnikow na Swiecie. Raczej
jest lotnikiem, a nie pilotem, poniewaz ma skoérzang czapke i wielkie, zabie okulary z
wypuktym szktem. To cztowiek zadowolony z siebie, dumny. Wida¢, ze czuje sie bojowo, jest
nieustraszony. On pokonuje zywioty. To, czym sie zajmuje, opanowata oprécz niego zaledwie

garstka osdb.

Kamera przemieszcza sie pionowo wzdtuz obrazka. Widzimy jeszcze jego fragment,

90 Zapis fragmentu filmu, ktéry zostal zaprezentowany podczas Festiwalu Kina Opowiadanego w Minsku, 29
listopada 1993 r. Film ten nie jest juz opowiadany, gdyz ,zostal zapomniany” przez swojego autora.
Zachowalty sie tylko fragmenty nagrania jednego wystepu. Nagranie wideo dostepne jest w Internecie:

https://www.youtube.com/watch?v=MwoHeboXa7s
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gdy w oku kamery pojawia sie kawatek kolejnego obrazka. Mozliwe, Ze to fragment mapy.
Kamera przesuwa sie powoli, potem oddala sie i dopiero wéwczas widzimy w kadrze catg
mape. Po chwili mapa przemienia sie w kolejne obrazki. Widzimy panoramiczny plan. W
kadrze pojawiaja sie coraz to inne obrazki — czasem wycinki z gazet, czasem malowane
obrazy. W pewnym momencie uswiadamiamy sobie, Ze ten obrazek, ktéry widzieliSmy na
samym poczatku, jest juz na tyle malenki, Ze nie spos6éb rozpoznaé, co przedstawia. |
rozumiemy, ze rozmiar tej Sciany, ktorg teraz mamy w kadrze, jest wiekszy, niz $ciany, ktéra

stata w pokoju.

Kamera jeszcze raz sie oddala, a wowczas te obrazy, ktére widzieliSmy przed chwila,
stajg sie maltym punktem i widzimy olbrzymie, monumentalne ptétna wielkosci budynkéw,
ktére tez w pewnym momencie stajag sie malenkie niczym ziarnka piasku. W tym morzu
obrazéw zaczynamy dostrzega¢ ruch. Obrazy juz nie s3 statyczne, tylko pojawia sie w nich
dynamika. Widzimy, Ze to nie sa wcale obrazy, lecz ekrany, na ktérych wyswietlane jest kino. I
one teZ za moment stajg sie ziarnkiem piasku, a cata Sciana przemienia sie w kosmos.
Olbrzymi, wielki kosmos z tg niezliczong liczbg $wiatéw ujetych na tych ptaskich ekranach.
Ekranach, na ktérych pojawiajg sie czasem nawet mate wycinki z gazet. Nawet te wycinki zyja
zawsze wlasnym zyciem. Nigdy nie mozna o tym zapominaé. To wszystko trwa przez dtuzszy
czas. Pézniej kamera szybko odjezdza w tyl, kieruje sie w strone pustej $ciany. Oddala sie od
niej i znow widzimy pokdj ogarniety aurg wieczoru; ze zmierzchem, ktéry dopiero co nastapit.

()

A1.4/ Piotr Kalaczyn, Berlin. Haszysz. Rower, prezentuje Filip Czmyr (2011 r.)*!

Poczatek. Kamera ustawiona jest posrodku ulicy Auguststrasse w Berlinie. Doktadnie
posrodku. Widzimy, jak jadg tramwaje. JesteSmy okoto stu metréw od skrzyzowania z ulica
Rosentallstrasse. Kamera jest nieruchoma, ale wszystko inne porusza sie. Na ekranie pojawia

sie napis ,Berlin. Haszysz. Rower”.

Z rogu kadru wyjezdza mezczyzna. Ma krecone, puszyste wtosy, dtugi ptaszcz. Jedzie na
wielkim, czarnym niemieckim rowerze. Kieruje sie wprost na kamere, ku nam. Dopiero kiedy
juz zbliza sie do kamery, skreca w lewo. Kamera obraca sie za nim i od tego momentu nie

opuszcza go ani na sekunde. Drugi plan — ulica — jest rozmazany.

Bohater z lekkos$cig porusza sie na rowerze, podnosi rece, czegos$ szuka po kieszeniach.

91 Film krétkometrazowy, ktory zostat zaprezentowany podczas mojego pierwszego wywiadu z Filipem

Czmyrem, wiosng 2011 r.
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Po chwili wycigga haszysz, zapalniczke i tyton. Podpala lekko haszysz, odlamuje maty
kawatek. Delikatnie hamujac przepuszcza samochéd lub pieszego. Odktada zapalniczke do
lewej kieszeni, do prawej chowa haszysz. Bardzo sprytnie skreca bibutke i szykuje jointa, w
tym samym czasie krecac pedatami. Patrzy sie jeszcze w lewo, wita sie z kim$ znajomym, i
voila! Joint gotowy. Nasz bohater bierze jointa w zeby. Lekko trzymajac sie kierownicy
wykonuje kilka ekwilibrystycznych manewréw, a my wraz z nim mijamy kolejne przeszkody.

Potem znéw wyciaga z kieszeni zapalniczke, podpala jointa i zaciaga sie.

Mija kolejne skrzyZzowanie, gubimy go z kadru, kamera szuka go kierujac sie do przodu.
Nagle styszymy dZwiek hamujacego samochodu. Uderzenie. Kamera podaza dalej, ale nie
widzi rowerzysty. Zawraca kilka metréw w tyl, mija berliniskie kamienice, ale nadal go nie
znajduje. Ptynnym ruchem kadr opada na kraweznik drogi. Tam widzimy suche jesienne liscie

i cienka struzke krwi, powoli wyptywajacg spod lisci. Zaciemnienie. Koniec filmu.
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Aneks 2// Zapis dyskusji naukowej Opowies¢ filmowa -

film w opowiesci

Dyskusja naukowa Opowies¢ filmowa - film w opowiesci odbyta sie 22 listopada 2013
roku w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego w ramach I Festiwalu Kina
Opowiadanego. W Kkonferencji udziat wzieli: dr hab. Wojciech Michera, dr Matgorzata

Litwinowicz-DroZdziel, Maciej Wojtyszko, Dmitri Strotsev, Dmitri Plax oraz Ihar Korzun.

dr hab. Wojciech Michera

Jezeli mozna, zaczne od ogélnych spostrzezen dotyczacych tego zjawiska. Temat brzmi
Opowies¢ filmowa - film w opowiesci. Film jest opowieScig i to jest oczywiste. Ale tym, ze film
jest pewnym gatunkiem narracyjnym, zajmowac sie nie bedziemy. Dzi§ mamy zajmowac sie
czym$ bardziej specyficznym, mianowicie zwigzkiem pomiedzy filmem a sztuka opowiesci

oralnej, sztuka stowa méwionego.

Z jednej strony mozna by sie zastanawiaé, czy film, ktéry sie opowiada, nie stanowi
zaprzeczenia tego medium? Czy to nie jest tak, Ze w catej ewolucji mediéw - od kultury
opowieSci ustnej, snutej gdzie§ przy ognisku, jak za czasO6w Homera, az po Kkino
tréjwymiarowe - ze w tej ewolucji kino opowiadane jest czym$ w rodzaju cofniecia sie do

samego poczatku.

Z drugiej strony, jest to, jak sadze, przyktad pewnego filmu ekstremalnego - jest to
najdalszy zasieg zjawiska nazywanego filmem. Punkt, w ktérym juz ono zanika, gdzie jednak

ujawnia sie co$ kluczowego dla jego zrozumienia.

Zeby nie przedtuzaé , zaproponuje krétka typologie, na ktérej bedzie mozna sie oprzet.
Ot6z wyrdznitbym nastepujace (pewnie nie wszystkie) modalnosci opowiesci stownej w

filmie.

Po pierwsze, mamy opowiesci o filmie. Kazdy z nas pamieta czasy dziecinstwa czy
mtodosci, kiedy to spotykato sie na boisku szkolnym z kolegami i opowiadato. Ten, kto
pierwszy byl w kinie na jakims$ filmie, opowiadat o nim pozostatym. Kiedy wiec szto sie potem
samemu do kina, to niektére sceny byty juz znane, mozna byto je ,rozpoznac”. Ja sam w ten

opowiadany sposdb zobaczytem wiele filmow.
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Druga forma to sg opowiesci w filmie: widzimy na ekranie méwigcego narratora. W
wiekszosci filmoéw jednak jest tak, ze gdy tylko ktéra$§ z postaci zaczyna przedstawiac jakas
opowies$¢, ta zostaje natychmiast zwizualizowana. Niekiedy jednak dostrzec mozna swoistg
nieche¢ do takiej wizualizacji wypowiadanych na ekranie stéw (przyktady przedstawie
poZniej).

Trzecia modalnoscia, trzecim typem obecnoSci opowiesci werbalnej w filmie, czy tez
zwigzku filmu i opowie$ci werbalnej, jest sytuacja, w ktérej narrator nie znajduje sie
wewnatrz filmu, na ekranie, ale przed ekranem. I tutaj dwa stowa o ,proroku” tego zjawiska.
Wszyscy chyba znamy (a przynajmniej moje pokolenie) ksigzeczke Bromba i inni.
Opowiadania dla dzieci. Mam tutaj pierwsze wydanie, z 1975 roku, i kolejne wydania (np. z
dopiskiem Bromba i inni. Po latach takze). W opowiastkach tych pojawia sie, wsréd innych
zwierzatek zamieszkujacych pewna dziwng kraine (jak to bywa w tego typu opowieSciach,
niby dla dzieci, niby o zwierzetach), pojawia sie rdwniez posta¢ Glusia. Glus filowiec, tak jest
zatytutowany jeden rozdziatl. Glu$ - mate zwierzatko, ktore bardzo chciato nakreci¢ film, wiec
zaangazowato do tego przedsiewziecia wszystkich przyjaciot i nastepnie zorganizowato pokaz
w swojej jamce. Wtedy jednak zdarzyt sie dramat, bo okazato sie, Ze podczas zdje¢ Glus
zapomniat zdja¢ kapturek z obiektywu i nic sie nie nakrecito. W zwigzku z tym rezyser zaczat
opowiada¢ widzom, co powinno sie na ekranie dzia¢. Tak sie odbyl pierwszy seans, zaraz
potem drugi i kolejne, a widzowie coraz bardziej sie przekonywali, Ze dzieto jest nadzwyczaj

udane

Po raz pierwszy czytatem Brombe w czasach licealnych - to byta nasza kultowa lektura
(moéwito sie czesto zdaniami z Wojtyszki). Wtedy rzecz jasna nie bytem jednak swiadomy, jak
ogromne konsekwencje ma ta lektura dla teorii filmu. Ale tez fakt, Ze zwrdcitem na nig uwage
$wiadczy o pewnej mojej intuicji (by¢ moze to ona sprawita, ze dzisiaj pracuje w Zaktdzie

Filmu IKP).

Kiedy wiec po latach, na zajeciach z Kultry wizualnej, Lena zaproponowata ,kino
izustnoje” jako temat pracy rocznej (dziwne zjawisko, ktére sie rozwine to na Biatorusi)

niezwyKkle sie ucieszytem.

Dmitri Plax

Kino opowiadane dotyczy percepcji. W tym jest istota ludzka. My$limy obrazami, a nie
stowami, bo jezyk to pézZniejszy fenomen. I kino opowiadane opiera sie na tym fenomenie:

kiedy my$lisz obrazami i starasz sie przekonwertowac je w stowa. Ludzie, ktérzy stuchajg cie,
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transformujg twoje stowa z powrotem w obrazy i tak powstaje film opowiadany. Ale nie

powstaje tylko jeden film. W kazdej stuchajgcej gtowie powstaje j osobny film.

Dmitri Strotsev

Dla mnie bardzo wazne jest to, aby jeszcze raz podkresli¢, ze kino [opowiadane] w
naszym kregu pojawito sie nagle. Nie byto tak, Ze najpierw wypracowaliSmy koncepcje, a
poZniej zaczeliSmy kreci¢ filmy. MieliSmy bardzo intensywng tworczg komunikacje i w

pewnym momencie zrozumieliSmy, Ze mamy gotowych kilka filméw ustnych.

Takie filmy opowiadaliSmy w kameralnym gronie: jeden opowiadacz i dwoje, troje
stuchaczy. To byty pokazy sporadyczne. Pewnego dnia na urodzinach naszego kolegi
zebraliSmy sie wszyscy razem i to postuzyto za impuls dla publicznego pokazu dwéch naszych
filméw. Nie spodziewaliémy na jaki$ specjalny feedback po tym performansie. Filmy byty
dostatecznie dtugie, od 30 do 45 minut kazdy. Raczej spodziewaliSmy sie, Ze publiczno$¢
bedzie sie nudzi¢. Ale natrafiliSmy na bardzo Zywg reakcje, zainteresowanie i momentalne
wiaczenie sie publicznos$ci do opowiadania. I to dato nam mozliwo$¢ przyjrzec sie doktadniej

temu zjawisku; wilaczy¢ kino opowiadane do naszego dobrze juz rozbudowanego repertuaru.

JednoczeSnie staraliSmy sie przeanalizowa¢, dlaczego to zjawisko budzi
zainteresowanie. OsobiScie uwazam, ze czlowiek wspédtczesny bardzo teskni za
opowiadaniem ustnym. Ale to opowadanie nie moze by¢ bardzo tradycyjnym, dlatego zZe
jesteSmy wszyscy ,zepsuci” kinematografig i montazem w Kkinie. I ten wptyw kina powinnismy

uwzgledniac.
Dmitri Plax

Chciatbym doda¢, dlaczego tak wazny jest [ten aspekt] filmowy [w Kkinie
opowiadanym]. Kino, a méwie o jezyku filmowym, jest jezykiem powszechnym dla wszystkich
w tej chwili. Jezeli mowie o Marylin Monroe albo Arnoldzie Shwarzeneggerze, to wszyscy
mogg z tatwos$cia wyobrazi¢ sobie te dwie osoby. To jest bardzo czytelny obraz dla
wszystkich, w Afryce, Azji, Europie czy gdziekolwiek. To ciekawy fenomen. Kiedy méwimy o
ksigzkach, to zazwyczaj ludzie czytaja bardzo rdézne ksigzki, ale filmy (mam na mys$li

zwlaszcza te z Hollywoodu) wszyscy ogladaja te same.

Maciej Wojtyszko

Ja zaczetem studiowa¢ w 1967 roku rezyserie w Lodzi i tam byto wszystko, oprécz
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tasmy. W zwigzku z tym my$my siedzieli i opowiadali swoje filmy. Glu$ byt zatem prototypem
wszystkich mtodych rezyseréw tych czaséw. I mozna powiedzie¢, ze Glu§ zrodzit sie z
pewnego aktu, ktory przezywamy w tej chwili, tu na tej sali, to znaczy z aktu rozpaczy. Siedza
ludzie, patrzg i co$ im trzeba da¢. Wtedy ten, ktory obiecat show, musi co$ zrobi¢. No wiec
zaczyna i méwi albo historie, ktérg ustyszat, albo historie, ktora jest godna jego zdaniem

opowiedzenia, albo wymysla na biezgco tak, jak wymyslit biedny Glus.

[ wtedy pojawia sie nastepny etap, a mianowicie etap doskonalenia. Wielka tajemnica
historii jest to, Ze (tu Pan bardzo madrze powiedziat) rzeczywiscie the way from a picture to a
word is very long. 1 nam, na przyktad, niektorzy teoretycy wytykali fakt, ze uzywamy
terminéw: gramatyka filmu, jezyk filmu. Bo méwili nam: nie ma czego$ takiego, to sa po

prostu ptynace obrazy.

A z drugiej strony powoli zaczeto sie pojawi¢ co$, o czym Panstwo pewnie styszeliscie,
a co najprecyzyjniej wyttumaczyt prof. Tutka w opowiadaniu polskiego wybitnego
dramaturga Jerzego Szaniawskiego. Jest to opowie$¢ o tym, jak prof. Tutka spotkat swojego
sobowtora. Przyjechat do innego miasta i tam spotkal swojego sobowtoéra. ,Jakiez byto moje
zdumienie”, méwi profesor, ,kiedy widze, Ze ten cztowiek jest ubrany tak samo, jak ja. Okazato
sie, ze jest profesorem w miejscowym gimnazjum. Obaj byliSmy ludZmi bardzo kulturalnymi,
wiec wybraliSmy sie do restauracji. Jakiez byto moje zdumienie, kiedy okazato sie, ze ten Pan
zamawia takie same potrawy, jak ja. Potem zamoéwitl wino i to byto wino, ktére zwykle ja
zamawiam w towarzystwie. A potem zaczat opowiada¢ anegdote. To byta historia, ktérg ja

'"

zwykle opowiadam w towarzystwie. Ale, prosze panstwa: styl byt inny. A styl - to cztowiek

Tajemnica kazdej narracji, tak jak to moge powiedzie¢ z obu stron barykady, tkwi w
tym stylu; w tym, jak sie opowiada. Niezaleznie od tego, czy opowiada sie stowami czy
obrazami. Kazdy z nas, jezeli ma do wyboru co$ do powiedzenia, to podejmuje bardzo duzy

decyzji.

Jezeli ja podchodze do jakie$ historii i chce ja opowiada¢ obrazami, to moge to zrobi¢
na przykiad tak [Maciej Wojtyszko rysuje schemat na tablicy]. Ja oczywiScie rysuje
schematycznie. Siedziato dwéch ludzi naprzeciwko siebie, a ten cztowiek mowit to, czy tamto.
[W jednym narysowanym kwadracie sa dwie postacie do pasa, w drugim kwadracie jedna
posta¢ w planie og6lnym tez do pasa]. Ale moge tez zdecydowa(, Ze zrobie na przyktad tak.
Ten cztowiek moéwit to i to, a byto to w takim a takim pokoju. Narracja jezyka ludzkiego, to
znaczy opowies$¢, ze ktos byt w pokoju i méwit, albo moéwit i byt w pokoju, jest zalezna od

kolejnosci podsuwanych obrazéow.
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[ podobnie jest z opowiescia. Kolejno$¢ podsuwanych obrazéw i kolejnos¢
podsuwanych zdarzen - to jest sztuka narracji. Przygody Tomka Sawyera zaczynaja sie od:
»~Tomek!” i ciotka szuka Tomka, jesteSmy w Srodku opowiesci. Kto inny zaczatby od tego:
»Ciotka dtugo szukata Tomka”. Kto inny zaczatby od tego: ,Ciotka miata brodawke na nosie,

krecita sie po catej okolicy, stwierdzita, Ze go nie ma i zawotata”.

Tajemnica stylu, tajemnica narracji tkwi w osobowosci. Ten, kto méwi; ten, ktory mowi
Z rozpaczy, zeby oczarowac widzéw; ten, ktéory mowi po to, by wciggna¢ w swoja historie, jest
troche kim innym, niz ten, ktéry ma do przekazania na przyktad 94 tezy w Norymberdze albo
informacje o tym, jak dziata komunikacja w mie$cie. Styl wyznacza sposéb porzadkowania
informacji, sposob tego, jak ja - cztowiek zywy, osobowos$¢ - méwie do drugiego cztowieka.
To jest jedna z wiekszych tajemnic i wydaje mi sie, Ze nie jest paradoksem w zwigzku z tym
co$ takiego, jak kino moéwione. Dlatego, Ze kino mdwione to po prostu jaki$ gatunek sztuki,
ktéry by¢ moze w wielu wypadkach duzo silniej zalezy od osobowosci cztowieka, niz jezeli

mamy do czynienia z przemystowg produkcja hollywoodzka.

A co do tego niedopowiedzenia, Pan Wojtek nie do konca powiedzial wszystko o
niedopowiedzeniu w filmie fabularnym. Niedopowiedzenie pojawia sie oczywiscie ze
wzgledow artystycznych, to znaczy nie ma potwora, prawda, boimy sie cienia i jak sie potwor
pokazuje, to okazuje sie, ze jest groteskowy jak Godzilla i raczej wzbudza Smiech. I to jest

jeden z rodzajéw niedopowiedzenia stylistycznego.

Ale tez jest drugi. To jest niedopowiedzenie z biedy. | moim zdaniem kino méwione jest
prawie zawsze niedopowiedzeniem z biedy i rozpaczy. A gorycz tego niedopowiedzenia z
biedy utrwalita sie w moim zyciu, kiedy ja, jako miody asystent, uczestniczytem w
powstawaniu filmu Pierscien Ksieznej Anny. To byta opowies$¢ o Krzyzakach. Dzieci przenosity
sie w bajke. To Maria Kaniewska robita, autorka Awantury o Basie, Szatana z siédmej klasy,
starych filméw. I mieliSmy wszystkiego, chyba, dwadzieScia koni. W zwigzku z tym raz
przebieraliSmy je za Polakéw, raz przybieraliSmy je za Krzyzakow. A utkwit mi taki niezwykle
magiczny moment, kiedy bardzo silny aktor, grajacy polskiego ksiecia, przyktadat reke do
czola, patrzyt, a tam wyjezdzaty dwa koniki czy trzy i wtedy on moéwit: , Catg chmara ruszyli!”.
Wiec film méwiony moze by¢ tez méwiony z biedy, musi wymaga¢ niedopowiedzenia. Nie
wiem, czy wystarczajgco teoretycznie sie wyrazitem, ale wydaje mi sie, Ze rozpacz, bieda i styl

to sg niezwykle wazne rzeczy w powstawaniu kina méwionego.

Wojciech Michera
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O ontologicznym wymiarze tej rozpaczy za chwile tez powiemy.

Maciej Wojtyszko

Ontologiczny wymiar istnieje, bo kiedy moéwie, to jest to zawsze ,wobec”. Tu Panowie
mowili, Ze to byto tak, Zze kolega koledze. Ja tez pamietam taka sytuacje, Ze kolega mieszkat
niedaleko kina, chodzit czeSciej ode mnie i zaczynat od tego, Ze méwit nam: ,I wtedy Cooper,
mato mys$lac, wyciaga rewolwer, wsiada na konia i mato myslac jedzie do...”. Wiec to jest takie
braterskie. Natomiast, jezeli juz opowiadamy, jak ja Panistwu usituje opowiedzie¢, to na pewno
jest w tym troche rozpaczy, troche takiego poczucia odpowiedzialnosci, ze przyszli ludzie i im

trzeba co$ dac¢.

Wojciech Michera

Na porzadnym wyktadzie czy konferencji powinniSmy zrobi¢ jeszcze pokaz wizualny,
zwizualizowa¢ fragmenty filméw, powinny sie ukaza¢ na ekranie napisy, punkty wystapienia
itd., itd. W tym sensie uboga jest nasza konferencja. Ale takie jest przeciez jej zalozenie,

poniewaz o tej ubogosci wizualnej tutaj moéwimy.

Maciej Wojtyszko

Tak. Ale jeszcze raz chce wréci¢ do problemu gramatyki filmowej. Pytanie, czy zwykte
kino ma gramatyke i czy ta gramatyka ewoluuje? OczywiScie, Ze tak. Moze niewtasciwe jest
okreslenie ,gramatyka”, ale uswiadomijmy sobie, Ze jeszcze nie tak dawno na poczatku
kiniematografii trzeba byto pisa¢: ,A tymczasem chrapig”. Albo trzeba byto pisa¢: ,Trzy
miesigce p6Zniej Zofia tam co$”. W tej chwile chwyty skracajace narracje polegaja na zerwaniu
cigglosci wizualnej, to znaczy: Aloizy rozmawia z Zofig w pomieszczeniu. Ciecie. JesteSmy w
rzeczywistosci, na przyktad, nad morzem i Aloizy méwi do Zofii co innego i my my$limy: ,Aha,
uptynat czas”. Czyli gdzie$ przyswoiliSmy sobie pewen rodzaj gramatyki. Czasami mamy z tym
ktopoty, czasami z nami juz graja tym. Kto$, na przyktad, patrzy. Jest dojazd i dostaje
retrospekcji. Jeszcze pare lat temu mielibySmy watpliwosci. Ja patrze na Panig, jest
przenikanie i widze ten moment, kiedy widzieliSmy sie kilka miesiecy temu i co§ miedzy nami
sie dzieje. A! Wiec widz rozumie ten szyfr. Oni dlatego tak na siebie patrza, miedzy nimi co$

byto. To sg elementy gramatyki filmowej w tym jezyku obrazowym.
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Wojciech Michera

Rozumiem, Ze nasi goScie mowili tez o czyms$ takim, ze [...] istnieje gramatyka filmu,
ktéra ulega pewnej ewolucji, tzn. coraz bardziej jg sobie przyswajamy. I to tak bardzo, ze az -
jak uwazaja niektérzy - zgodnie z nig zaczynamy $ni¢. Pprzenosimy ja takze na inne sfery
naszej praktyki zyciowej. I dlatego nawet kiedy po prostu opowiadamy, musimy to robi¢ na
sposéb filmowy, odwotujac sie niejako do filmowej gramatyki, ktéra stata sie czyms$

wspo6lnym dla nas wszystkich.

Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel

Ja sie zajmuje sztuka opowiadania i jestem organizatorka miedzynarodowego festiwalu
sztuki opowiadania, ktéry odbywa sie w Warszawie. W tym roku odbyt sie 6smy raz. Wydaje
mi sie, Ze to co my pokazujemy na festiwalu sztuki opowiadania i to, o czym sie méwi i jak sie

mowi przy okazji kina méwionego, to ma ze sobg duzo wspdlnych punktow.

Zeby powiedzie¢ cztery zdania o tych wspélnych punktach, musze powiedzie¢ jak to
jest z tym opowiadaniem, pokazywanym czy opowiadanym dzisiaj. (...) W tym roku na
festiwalu byt albanski piesniarz epicki z bardzo tradycyjnym repertuarem i on na bank nie
widziat Merylin Monroe nigdy w swoim Zyciu i nie wie, kto to jest, a publicznos¢, ktéra
przyszta na spotkanie z nim napewno wie, kto to jest Marylin Monroe, co nie zmienia faktu, ze
przez bardzo bardzo dtugi czas stuchata jego pie$ni epickiej, zreszta w niezrozumiatym

jezyku.

Wojciech Michera

Tak jak méwit Maciej Wojtyszko: styl jest wazny.

Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel

Tak, styl jest wazny. Poza tym takie postaci, jak Slobodan Markovi¢ z Serbii, tradycyjny
piesniarz czy teatr meddaha - turecki tradycyjny teatr opowiadania, to tylko pewne wymiary

wspotczesnej sztuki Zzywego opowiadania.

Istniejg oczywiscie opowiadacze, ktérze za podstawe swoich performanséw biora
literature. Ja bym to raczej nazwata ,reoralizacja”, niz adaptacja literatury. To, co na przyktad

robig z Andersenem, Mary Shelley, Gilgameszem. Bardzo rézne formy: od basni literackich do
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eposoéw, tych, ktére znamy nie z ustnego przekazu, lecz z ich wersji pisanych.

[ s3 opowiadacze, ktérzy sg autorami. A to autorstwo ma podwdjny wymiar, to znaczy
sg opowiadacze, ktore pisza swoje historie i potem je wykonujg; a s3 tez tacy, ktorzy sa
autorami opowiadanych przez siebie historii, ale te historie sg improwizowane. One powstaja

w kontakcie z publiczno$cia, w bardzo konkretnej i zywej sytuacji.

No i wreszcie sg opowiadacze, ktérych nie wiem, jak zaklasyfikowa¢. W kazdych
klasyfikacjach jest taki dobry punkt: ,inne” albo ,rézne”. (...) Grzegorz Godlewski uzyt kiedys$
takie zgrabnego sformutowania ,widowisko narracyjne” w odniesieniu do tego, co robi
opowiadacz. Znam takie osoby, ktére uzywaja okres$lenia ,seans”, chyba raczej majac na mysli
seans spirytystyczny niz seans filmowy, kinowy, ale teraz przyszto mi do gtowy, ze jednak
seans kinowy [tez jest mozliwy]. Wiec w tej kategorii ,inne” znajduje sie taka klasyka polskiej
sztuki opowiadania: na przyktad przedsiewziecie Jarka Karczmarka, ktére nazywa sie
»,Opowiesci futbolowe”. To s3 relacje z meczéw pilkarskich. Najczesciej to sa mecze, do
ktérych juz nie mamy Swiadectw wizualnych, na przykitad mecze przedwojenne. Wiec
korzystajac ze Zrdédet prasowych Jarek rekonstruuje przebieg meczu i wciela sie w role
komentatatora sportowego. Musze Panstwu powiedzie¢, Ze ja uczestniczytam wiele razy w
jego relacji z legendarnego meczu Polska-Brazylia w Strasburgu i za kazdym razem emocje

siaegaja zenitu. Naprawde jesteSmy tam.

Wiec to sg tak zwane formy ,inne” i nie wydaje mi sie, Zeby miaty one duzo wspdélnego
z Homerem czy opowiadaczami tradycyjnymi - tymi, ktérzy sie odwotujg tylko do spuscizny
ustnej, troche wyimaginowanej juz dzisiaj. Nie wiem, czy w ogole sg opowiadacze, dla ktérych
jedynym Zrodtem jest tylko i wytgcznie niezakiécona ustna tradycja i niezakt6cony ustny

przekaz.

Dlatego wydaje mi sie bardzo podobne to, co sie dzieje w kinie méwionym, i to, co sie
dzieje we wspotczesnej sztuce opowiadania - tak jak przygladam sie tym artystom, ktorzy
pojawiajg sie na festiwalu. I na podstawie tego krotkiego wyboru materiatéw, ktére widziatam
o kinie opowiadanym. Po pierwsze, bardzo podobny wydaje mi sie sposéb w jaki ten, ktory
opowiada, definiuje czy konstruuje sytuacje. To jest przede wszystkim nieformalna sytuacja
spotkania, to jest bardzo wspoélnotowe. Niezaleznie od talentu, kunsztu, stylu tego, ktéry
opowiada, ostatecznym i rzeczywistym powodem tego spotkania nie staje sie talent
opowiadacza, tylko opowies¢. To jest powdd dla ktérego sie spotykamy. Bardzo zbliZone jest
to, ze ostateczny ksztatt tej opowiesci wytania sie z Zywej, petnej napiecia relacji miedzy tym,

ktéry méwi a tym, ktérzy stuchaja. Wydaje mi sie, ze ta sytuacyjnos$¢, to ksztaltowanie
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opowiesci w relacji z tymi, ktorzy stuchajg, to jest zawarte juz w samym hasle, w samym
terminie kino opowiadane, a nie film opowiadany. To jest kino. Odwotujemy sie do pewnej
czasoprzestrzeni wtasnie, do pewnej sytuacji miedzyludzkiej, a nie jedynie indywidualnego
odbioru dzieta filmowego. Wazna jest konkretna przestrzen, wazny jest ekran, wazne jest
wyciemnienie, wazne jest to, ze ludzie siedza w rzedach. Kino jest bardzo konkretng
przestrzenia i z jakiego$ powodu ta sztuka, ktéra Panowie reprezentujg, nazywa sie wiasnie

kinem opowiadanym a nie sztuka filmu opowiadanego.

Druga rzecz, ktéra wydaje mi sie bardzo podobna, to juz Pan Maciej Wojtyszko o tym
mowit. Sama posta¢ opowiadacza czy opowiadajacego, to Ze ostatecznie jaki§ ksztatt
przybiera to spotkanie, to jest zwigzane z tym, ktéry opowiada. To on kazdorazowo
podejmuje decyzje (...) o tym, jak sie bedzie toczyta opowies¢ przy okazji tego konkretnego

spotkania.

[ trzecia rzecz, ktéra mi sie wydaje bardzo podobna, to jest myS$lenie obrazami.
Wszyscy moje nauczyciele opowiadania, na przyktad Bruno de La Salle, wielki opowiadacz z
Francji (taki klasyk opowiadania, ktoéry robi wspaniate spektakle Odysei; robi ludziom
Odyseje przez szes¢ godzin i oni tego stuchajg, to jest zdumiewajace w naszych czasach!), czy
inny wspaniaty opowiadacz Jihad Darwiche z Libanu, ktoéry byt nauczycielem moim i wielu
innych os6b w Polsce; oni nie sg artystami bardzo skupionymi na swoim wtasnym kunszcie i
na sobie samych, tylko na opowieSci. Nieodmiennie powtarzaja: ,Mys$l obrazami”. Na
warsztatach opowiadania czesto ze strony uczestnikow pada pytanie: ,Jak sie Panstwo ucza
tekstu? Jak zapamietac¢ tekst?”. Na przyktad, jak zapamietac¢ tekst Odysei albo dziesie¢ ballad
Mickiewicza? Albo jak zapamieta¢ catego Frankensteina? Nie. Nie pamieta sie tekstu, pamieta
sie obrazy, ktére w przypadku mocno skodyfikowanych form, tak jak epos czy ballada, maja
swojg rytmike i metryke. One stuza temu, Zeby odcigzy¢ intelekt i pamieé. Cze$¢ ciezaru tej
pracy mozna rzeczywiscie odda¢ temu, co jest rytmiczne, psychosomatyczne i inaczej to
funkcjonuje. To nie jest intelektualny proces. Natomiast to, co jest fundamentem opowiadania,

to my$lenie obrazami.

Jesli kto$ mysli tekstem, to jest to absolutnie martwe, drewniane. I to dotyczy zaréwno
tych opowiadaczy tradycyjnych, bardzo mocno osadzonych w konkretnych formach
wieloetnicznych, epickich, balladowych, czy jakichkolwiek innych, jak i opowiadaczy
wspotczesnych, wigcznie wiasnie z tymi ekstrymalnymi przypadkami narracji o meczu
futbolowym. Chciatam powiedzieé, Ze kino méwione jest bardzo bliskie sztuki opowiadania
takiej, jak ona wspotczesnie funcjonuje. Ale mam do Panéw od razu dwa pytania. Pierwsze

jest takie: jaka jest relacja miedzy tym, co jest ustalone, a co jest improwizacja? Byta méwa o
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filmie, ktéory ma dwadziescia pie¢ lat. Jaka jest relacja miedzy scenariuszem a improwizacja w

kinie méwionym? I drugie pytanie: czy opowiadaja kino opowiadane réwniez kobiety?

Dmitri Strotsev

Od narodzin gatunku umoéwiliSmy sie, Ze nie bedziemy zapisywac naszych filméw. A co
to znaczy? To znaczy, ze film pozostaje ,otwarty” i on moze zosta¢ dopetniony (lub
dokrecony) w procesie nowego doswiadczenia autora. Co wiecej, ta forma jest otwarta jeszcze
w tym sensie, ze jezeli mnie, jako stuchaczowi, spodobat sie film, to ja mam prawo na
interpretacje i na inng opowiedZ tego filmu. A to znaczy, Ze mam prawo doda¢ swoja
informacje, poszerzy¢ narracje, czy zrezygnowac z jakich$ form, ktére uznam za nieistotne. A
poniewez nie mamy kanonicznych tektéw, ktérymi mozZemy operowaé, to musimy

przyjmowac te formy mutacji jako dar i jako rozszerzenie naszej przestrzeni komunikacji.

A drugie pytanie: tak, my zapraszamy do tworzenia kina opowiadanego kobiety i
mezczyzn, staszych i mtodszych. Tym latem uczestniczytem w letnim duchowo-filozoficznym
instytucie. Zostalem poproszony o prace z dzie¢mi. I zaproponowatem dzieciom organizowac
festiwal kina opowiadanego. W ciggu dwoch tygodni, dopoéki przygotowywaliSmy sie do
festiwalu, do mnie podchodzili dorosli réznej ptci i pytali, czy oni tez mogg uczestniczy¢, bo
byli bardzo zainteresowani. Ja oczywiscie sie zgadzatem i tlumaczytem im =zasady
powstawania filmu opowiadanego. W rezultacie odbyt sie cudny festiwal, gdzie opowidali
filmy i dzieci i doro$li, wierzacy i niewierzacy. MieliSmy popa, ktéry opowiedziat jeden film w
stylu Hitchcoka. A najciekawsze jest to, ze te zasady, ktéore my wypracowalismy dla siebie,
uczestnicy nagle odbudowali dla siebie. Dwaj chtopcy w pewnym momencie podeszli do mnie
i zapytali nieSmiato, czy nie mogliby opowiedzie¢ swojego filmu we dwojke, poniewaz kiedy
jeden z kolegéw przygotowywat sie do pokazu i opowiedziat swoj film drugiemu, to ten drugi

stuchat i dodawat: ,Wiesz, moze ty lepiej tak zréb, albo inaczej”...

Wojciech Michera

Ztozona konstrukcja narracyjna...

Dmitri Strotsev

...A ten pierwszy sie nie zgadzal. [ koniec koncéw film nie byt gotéw, bo ich zdania sie

rozeszty. ,Czy mozemy w takim stanie pokazac ten film?”, zapytali, ,bo czas juz pokaza¢, a my
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nie dogadaliSmy sie”. Ja odpowiedziatem: To wspaniale! Bo bedziemy $swiadkami Waszego
dialogu i na naszych oczach bedziecie swoj film tworzy¢. 1 tak wiasnie wystgpili przed

publicznoScig, sprzeczajac sie miedzy soba.

Dmitri Plax

Oczywis$cie, sa kobiety, ktore opowiadaja filmy. Jedna z nich siedzi na sali wsrod
publicznosci - to Lana Willebrand [Lana towarzyszyta Dmitri Plaxu w podrézy do Warszawy,
bo jest wielka mito$niczka kina opowiadanego - A.S.]. Ten gatunek sztuki prezentowaliSmy w
Szwecji prawie dziesie¢ lat temu. [ wtedy byto dosy¢ duzo opowiadaczek filméw. A pdZniej
pokazywaliSmy filmy na falach radiowych. Pracuje w radiu szwedzkim. Pewnego razu
zorganizowaliSmy festiwal kina opowiadanego w Programie Pierwszym. Wiekszo$¢

opowiadaczy byty kobietami.

[ jeszcze co$ waznego w poprzednim temacie. [My zawsze] staraliSmy sie unikac stow.
Waznym momentem jest ten skok miedzy obrazem w Twojej gtowie a stowem. Dlatego nie
zapisujemy filmow. Najwazniejszg cze$cig wystepu jest proces zapamietywania obrazéw. Na

tym to polega.

Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel

Jeszcze jedna rzecz do tej kwestii improwizacji. Bo ona zawsze tez w opowiadaniu
bardzo wydaje sie ciekawa. Czasami jest tak, Ze opowiadanie zaczyna sie od tekstu, ze
Zrédtem jest tekst. Kiedy pracuje dtugo z historig, to jestem pewna, Ze jestem caty czas blisko
tego wejSciowego tekstu. Po jakim$ czasie, dwdch, trzech, czterech sposobnos$ciach
opowiedzenia tej samej, w moim odczuciu, historii, wracam do tekstu i okazuje sie, Ze to
zupetnie nie to samo. Naprawde, to jest orginal? Nie wiem, czy mozna to oceni¢, na ile to jest

intuicynie, sytuacyjne, a na ile jest to proces takiego Swiadomego dokonywania zmian, korekt.

Thar Korzun

To ja moge powiedzie¢. Poniewaz to ja pokazuje film majacy ponad dwadziescia lat.
Jednym waznym, wedtug mnie, sktadnikiem jest przezycie autora, ktére napetnia go, kiedy on
wychodzi do publicznosci. W tym widze podobienstwa z przezyciami seksualnymi. Ja
doswiadczam takie ,werbalny cunnilingus”. Podczas opowiadania za kazdym razem zmieniam

sie i gubie dawng emocjonalno$¢, nie mam wczesSniejszych sit. DwadzieScia lat temu mogtem
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swoja haryzma przyciggnac¢ publicznos¢, nie zawsze trescig. Zawsze nad tym sie zastanawiam
i moje przezycia mocnieja. [ tym samym dokonuje zmian w filmie. Narracja jest ta sama, ale

emocjonalny stadnik jest inny.

Wojciech Michera

Ciagnie mnie, Zeby spojrzec na te sprawe rowniez od drugiej strony. Bo tu sg praktycy.
Nawet Matgosia od strony praktycznej do tego podchodzi. MysSle, Ze to jest zjawisko, ktore
réwniez przynosi ciekawe efekty od strony teoretycznej. Jest to sytuacja, ktéra daje do
myS$lenia, a rozwazajac te sytuacje mozna wyciggnaé¢ pewne wnioski dotyczace filmu jako
takiego. W ostatniej czesci naszej rozmowy dominowato poszukiwanie podobienstw miedzy
wszystkimi innymi zréznicowanymi formami opowiadan a tym zjawiskiem, jakim jest kino
izustnoje. Z drugiej strony - mozna sie tez zostanowi¢, co sprawia, ze zjawisko to nazywamy

jednak kinem.

(...) byta tu mowa o znaczeniu sytuacyjnos$ci, i o tym, Ze poniewaz sytuacje sie
zmieniajg, to i film sie zmienia. Zastanawiam sie, czy okoliczno$¢ ta nie odnosi sie takze w
jakiej$ mierze do tradycyjnego filmu, ktéry powstat np. w potowie lat sze§¢dziesiatych, i ktéry
ogladamy dzisiaj? Z jednej strony zaktadamy, ze taSma nie ulegta Zadnemu zniszczeniu, wiec
ogladany materiat jest ciggle taki sam. Z drugiej jednak - zmienia sie kontekst odbiorczy.
Natychmiast np. zauwazamy, Ze film zostal nakrecony na innym materiale $wiattoczutym i

kolory sa jakie$ inne... Bardzo wyraZnie odczuwamy wtedy uptyw czasu.

Poza tym, nie wiem czy Panstwo znajg dziwne uczucie towarzyszace ponownemu
ogladaniu tego samego filmu: ogladam go kilka razy, i czasem podoba mi sie, a czasem nie. Ten
sam film! S3 filmy, ktére widziatem nawet 10 razy, i to w kinie. [ bywato réznie. Raz mnie
komedia $mieszyta, a drugi raz juz nie bardzo. I w takim wypadku sytuacyjno$¢ nie wigze sie z
faktem, ze mamy do czynienia z improwizacjg. Czy tez: wymiar improwizacyjny odnosi sie
réwniez do strony odbiorczej. O tym byta tu mowa: od odbiorcy bardzo duzo zalezy. Ale
dotyczy to réwniez tradycyjnego filmu, nakreconego na tasmie i ogladanego w kinie. Ta

swoista oralnos¢, ,izustnos¢”, jest wtasciwoscia kina jako takiego.

[.]

Warto przywotac¢ tu stowo zaczepniete ze starozytnej sztuki retorycznej, mianowicie:
ekfraze. Ekfraza w szerokim znaczeniu jest opowiadaniem o tym, co ,wida¢”; w wezszym

znaczeniu - o tym, co wida¢ na obrazie malarskim. Jest opowie$cig o dziele sztuki wizualne;.
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W starozytnos$ci, w drugim lub trzecim wieku naszej ery, zawodowi retorzy mieli zwyczaj
jezdzi¢ po réznych miastach, gdzie byli przyjmowani niczym dzisiejsze gwiazdy muzyki pop:
cate miasto przychodzito na taki wystep; otéz retor wystepowat z mowa popisowa, bedaca
czesto wiasnie ekfrazg, gdy jej przedmiot stanowity obrazy malarskie. Niezbedng za$
wtasciwoscia takiej opowiesci byta - to takze pojecie retoryczne - enargeia: to dzieki niej
wszystko ,jak zywe” stawato przed oczami stuchacza. Uwazano, Ze najlepiej zamkna¢ oczy, by

ustyszec i oczami duszy zobaczy¢ to, co kto$ opowiada.

Z ekfrazg jest jednak pewien drobny problem. Ot6Z najcze$ciej uwaza sie, ze ekfraza
tym lepsza, im precyzyjniej opisuje obraz: w taki sposob, Ze nikt nie bedzie miat watpliwosci,
co na nim byto widaé¢. W istocie jednak (co pokazat - odwotujac sie do Freuda - brytyjski
badacz o nazwisku Ja$ Elsner) sprawa ekfrazy jest bardziej zlozona. Sktadaja sie na nig
zawsze trzy elementy: ten, kto méwi (o obrazie), sam obraz, ale takze stuchacze. Nie mozna
poming¢ faktu, Ze na temat obrazu méwi sie zawsze do kogo$. Z tego powodu istotna

okazuje sie nie tylko ,wierno$¢” opisu, ale takze jego perswazyjno$¢ w stosunku do odbiorcy.

Sytuacja ta ma jednak i drugg strone. Sformutowane w radykalny sposéb pytanie brzmi
bowiem: czy (ogladany oczami) obraz w ogdle istnieje poza ta sferg (perswazyjnego)
opisu? Czy autonomia obrazu wizualnego jest petna? Czy nie ogranicza jej zawsze owa
nieusuwalna ,mozliwo$¢ opowiedzenia”? A kazdy obraz opowiada¢ mozna na nieskonczenie
wiele sposobéw. Czy zatem poza tymi ,mozliwymi sposobami opowiedzenia” istnieje jeszcze
co$ trwatego i niezmiennego. Podobnie jest by¢ moze z filmem: by¢ moze zawsze oglagdam go
w ramach owej gotowo$ci - nawet nieuswiadamianej - do opowiedzenia go. ,Kino

opowiadane” bytoby sytuacja, ktéra w laboratoryjny sposéb ujawnia te wtasciwosc¢.

Maciej Wojtyszko

Tu jest jedna putapka z drugiej strony. Otéz wszyscy szanujacy sie scenarzysci dajg
rady typu: ,Jak juz masz pisa¢ scenariusz filmu fabularnego, to nie pisz ‘kobieta niezwyktej
pieknosci’. Bo potem trzeba doskoczy¢ do tego wyzwania”. Trzeba bardzo ostroznie dodawacé
do wyobrazni widza co$, co jest nie do zrealizowania. Bo sie starzeje Marilyn Monroe i ona
zaczela by¢ brzydka w miare uptywu czasu. A opowie$¢ ma ten luksus, Ze nadal kobieta jest
niezwyktej pieknosci. Jak Pan moéwil, to mi sie przypomniata taka $liczna opowie$¢ o
blondynce Raymonda Chandlera. Dwie strony opisu. S3 blondynki tajemnicze i ukrywajace
mysli (i opowiada ile$ czasu), a potem: zjawisko, ktére weszto do pokoju, nalezato jednak do

jeszcze innego gatunku. I to jest sposdb na to, Zeby nie dowiedzie¢ sie, kto wszedt. Opisat ile$
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odmian tych blondynek, zeby powiedzie¢, Ze ta, ktéra weszla, nie jest taka jak ktérakolwiek z

opisanych.

Ale jeszcze jedna rzecz, ktéra powinna zosta¢ powidziana. Powinno zosta¢ co$ takiego,
0 czym teraz nawet teatr zapomina, film moze najmniej. Mianowicie, ze istnieje gtod fabuty.
Popatrzecie Panstwo, jak bardzo organiczne, jak bardzo zwigzane z jaka$ pierwotng potrzeba
cztowieka jest to, Ze musi by¢ struktura, musi by¢ fabuta, musi by¢ historia. Jakaz sita jest w
tym opowiadanym filmie, w tych ludziach, ktérzy przychodza, siadajg i zaczynaja po prostu
mowic. Inni wchodza w to. Jakaz sita jest w ciekawosci drugiego cztowieka, ktéry opowiada
nam historie. To jest co$ takiego, co byto przed kinem, co istnieje teraz, co w ogdle bedzie bez
przerwy, poniewaz gdzies jest ta tesknota za narracja. Wszystko jedno, czy to bedzie tesknota
za tym, Zeby przeczytac ,Sto lat samotnosci”, czy sie dowiedzie(, jakie sa perepetii gwaizdy
filmowej, ktora zmienita pigtego meza. Ale my, jako ludzie, jesteSmy zwierzetami narracji,
jesteSmy zwierzetami historii. Ja nie wiem, czy to, ze cztowiek jest istota opowiadajaca, nie

jest sednem cztowieczenstwa, bo wszystko inne majg zwierzatka. Ale historie majg ludzie.

Stuchaczka z sali

Ja z kolei chciatam sie podzieli¢ swoim do$§wiadczeniem. Dwa lata temu uczestniczytam
w takim warsztacie, gdzie kazdy z nas rozpracowywat z rezyserem z Niemiec swoje projekty. |
organizatorzy chcieli, ZebySmy zrobili pokaz naszych prac, co byto niemozliwe, poniewaz
kazdy robit swoje. I wtedy oni zaproponowali co$ takiego, co jest juz w Europie przez pare lat.
To sie nazywa generique. Sytuacja byta doktadnie taka panelowa, stoty, dzbanki z wodg i
mySmy zostali zaproszeni na pokaz i dyskusje. I co nam zaproponowano. Spektakl,
performans niby juz sie odbyt i wszystko co padnie z naszej strony lub ze strony publicznosci
nie mozna tego skasowac, to sie juz odbyto. To byto ciekawe tez bo to zadawato bardzo
wazne pytanie, moim zdaniem, czego my oczekujemy i dawato swobode we wspdlnym

tworzeniu tego spektaklu.

Maciej Wojtyszko

Ale rozumiem, Ze nie byto zdarzenia, a byto oméwienie zdarzenia?

Stuchaczka z sali

Nie byto! Wszystko co padto w rozmowie, to sie wydarzyto juz w spektaklu, ktory
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»widzieliSmy”.

Maciej Wojtyszko

Fantastycznie!

Stuchacz z publicznosci

Ja chcialem sie dowiedzie¢, jak bardzo publiczno$¢ wptywa na spektakl kina
opowiadanego? [ jak film opowiadany zmienia sie wraz z reakcjami publicznosci i jej

charakterystyka? Jezeli publiczno$c¢ jest mtodsza czy jakas inna, jak to wptywa na spektakl?

Dmitri Strotsev

Ja bym w tym kontek$cie opowiedzial o najdtuzszym festiwalu kina opowiadanego,
ktéry odbyt sie w 1993 roku. PrzygotowywaliSmy go doktadnie jak festiwal filmowy. Byty
rézne nominacje do nagréd za filmy krotkometrazowe, petlnometrazowe, animacje,
retrospekcje. Byt odrebny konkurs, podczas ktérego oglosiliSmy wprost przed publicznoscia,
ze to jest konkurs, gdzie autor filmu ma przedstawi¢ film natychmiastowo. To znaczy, zgtosic¢
sie i za kilka minut przedstawi¢ swo6j minutowy film. Nagroda byta wysokaa, poniewaz to byt
1993 rok, a my obiecywaliSmy butelke wddki Absolut. W konkursie wzieto udziat kilku

silnych mezczyzn i napiecie intelektualne byto kapitalne.

Dlaczego o tym moéwie? Poniewaz ci ludzi wyszli z publiczno$ci, to nie byli specjalnie
przygotowani opowiadacze. Drugi aspekt jest taki, Ze nasz festiwal trwat wiecej niz sze$§¢
godzin. Publiczno$¢ byta liczna, okoto 500 oséb. Nie mieliSmy Zadnych przerw na kawe,
poniewaz nie byliSmy przygotowani na wydtuzenie festiwalu. I warto zaznaczy¢, ze
opowiadacze filméw tez nie byli fachowymi aktorami czy opowiadaczami. Wsrod
opowiadaczy byly osoby z niewyrazng wymowa. | trzeba zaznaczy¢, Ze to napiecie
opowiadania automatycznie stawato sie fakturg filmu. I byto wida¢, jak ludzie wspétczuli
opowiadaczowi i wszyscy swojq istotg pomogali mu ruszac sie dalej. A jak kto$ nie miat kosci
w jezyku, to bardzo szybko tworzyt obraz. I byt taki wysoce intelektualny opowiadacz,
ktéremu zdarzato sie zanieméwic¢ na kilka sekund przed wypowiedzia. | narodziny tego stowa

wyzywaty w publiczno$ci burze emocji i wszyscy sie cieszyli, ze idziemy dale;.
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Dmitri Plax

Zwykle mowie, ze nie lubie kina, poniewaz jest ono bardzo totalityrnym gatunkiem. I
dopasowatem definicje, ktéra dotyczy kina opowiadanego. Co-creation, czyli wspéttworzenie.
Kiedy ogladasz jakis$ film, twoja percepcja tylko konsumuje obraz, dZwiek, wszystko. A kiedy
czytasz ksigzke lub ogladasz film opowiadany, wspoéttworzysz w momencie percepcji.
Tworzysz wlasny obraz w swojej gtowie, a nie odbierasz juz gotowego. W kinie opowiadanym

zawsze jest to wspottworzenie obrazu. Taka wiez jest zawsze miedzy autorem a widzami.

Thar Korzun

Chciatbym jeszcze powiedzie¢, Ze w procesie tworzenia filmu opowiadanego
uczestniczg zawsze dwie osoby: autor i widz. Poniewaz widz odbiera werbalng czes¢ tego

przedstawienia i w swojej $wiadomosci tworzy obraz wizualny.

Stuchacz z sali

A czy zaktadacie gatunkowos$¢ typu komedia obyczajowa, kryminat?

Thar Korzun

Jezeli chodzi o moj film, to dwadzie$cia lat temu gatunek nie byt wyznaczony. W kinie
opowiadanym sg rézne gatunki, ale gatunek mojego filmu wyznaczytem i wymyslitem sam. I
nie wiem, czy gdzie indziej taki gatunek istnieje. To jest masakra wojenno-patriotyczna. I
dwadzieScia lat temu nie byto takiego popytu na masakre, jak teraz. Wiec czas przeksztatcit

moj gatunek od zwyczajowego ,filmu klasy B” do masakry.
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