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Wstep

Zyjemy w kulturze zdominowanej przez uczucia.! O zawieraniu malzenstw nie
wypada mowi¢ juz w kontekScie korzysci ekonomicznych, jedynym wlasciwym
powodem prawnego zatwierdzania zwigzku, zdaje si¢ dzisiaj mito§¢. Psychologowie
na stale zajeli miejsca w mediach gtownego nurtu, jako eksperci wlasciwie od
wszystkiego, poczawszy od zdrowego tryby zycia, poprzez kryzysy w zwiagzkach i
problemy z wychowywaniem dzieci, az po radzenie sobie w pracy. W programach
telewizyjnych powodzeniem ciesza si¢ programy typu talk show, oparte na
terapeutycznym stylu rozmowy. W literaturze z kolei coraz popularniejszym trendem
jest pisanie autobiografii wokot cierpienia, ktorego doswiadczyto si¢ w zyciu, tzw.
autobiografii w duchu terapeutycznym.

Nie od zawsze jednak do emocji przykltadano tak duza warto$¢, chociaz
zainteresowanie emocjami zaobserwowa¢ mozna juz u starozytnych filozofow.
Starozytni Grecy zainteresowani dazeniem do madrosci, ktéra ucielesniat rozum,
widzieli w emocjach antyteze madrosci, a nawet zagrozenie dla racjonalizmu.
Najpetniej stosunek Greckich filozoféw do emocji ujawnia si¢ w platonskiej
metaforze woznicy. Platon poréwnal umyst do woznicy rydwanu powozacego konmi
pozadania i emocji. Emocje poréwnane do dzikich zwierzat, moga ponie$¢ cztowieka
na zgubng droge hedonizmu, z ktérego wiedzie juz prosta droga do stoczenia si¢ na
samo dno. Ten wigc, zdaniem Grekow, kto poddaje si¢ uczuciom najpewniej skonczy
na marginesie spotecznym. ,,Kiedy w 1986 roku Catherine Lutz i Geoffrey M. White
opublikowali artykul zatytutowany The Anthropology of Emotion podsumowujacy

1 Anthony Giddens w ksiazce pt. Przemiany intymnosci twierdzi, ze rozmowy o
uczuciach sg dzi$ bez przerwy obecne w zyciu publicznym.



ostatnia dekade antropologicznych badan nad emocjami, bibliografia obejmujaca
przede wszystkim pozycje amerykanskich antropologéw liczyta 194 pozycje.
Tymczasem jeszcze w 1970 roku antropologia emocji byla praktycznie nieznana.”
Matgorzata Rajtar i Justyna Straczuk zauwazaja to we wstepie do ksigzki Emocje w
kulturze. Uczucia sg wigc stosunkowo §wiezym odkryciem dla badaczek i badaczy

kultury.

Eva Illouz, badaczka zajmujaca si¢ emocjami w dobie kapitalizmu, pisze:
,»dwudziestowieczna kultura stala si¢ ,,gtéwnie zainteresowana” Zyciem uczuciowym,
jego etiologia 1 morfologia, i obmyslita specyficzne ,techniki — lingwistyczne,
naukowe, interakcyjne — do rozumienia tych uczu¢ i radzenia sobie z nimi.” To
charakterystyczne dla dwudziestego wieku zorientowanie wokot uczu¢ Illouz nazywa
,»terapeutycznym stylem emocjonalnym”. Poczatek zwrotu uczuciowego wiaze si¢ jej
zdaniem z rozpowszechnieniem idei psychoanalizy oraz dyskursu terapeutycznego,
pojawiajacego si¢ miedzy I a II wojng Swiatowa.

Z czasem bowiem okazalo si¢, ze nie mozemy zrozumie¢ wielu swoich emocji,
poniewaz, jak wyjasnita psychoanaliza do wielu ze swoich uczu¢ sami nie mamy
dostepu, mozemy dotrze¢ do nich dopiero w procesie terapeutycznym. Wyparte
wydarzenia z przeszlo$ci stoja na przeszkodzie do rozumienia siebie, owocuja
nerwicami, zaktocajacymi wolne zycie. Rozmowa o emocjach zaczela by¢
synonimem zmiany jakosci zycia. O swoich uczuciach zacz¢to opowiadaé wigc
terapeutom, zyciowym partnerom, rodzinie, znajomym, a nawet szefom.
Dwudziestowieczna psychologia odwrécita greckie myslenie o relacji emocji w
stosunku do rozumu, deprecjonujac $wiadomos¢, jako wtoérny komponent wobec
uczuc.

Ponadto w latach dwudziestych XX wieku w Ameryce rozwingto si¢ pisarstwo porad
zyciowych, postugujace si¢ jezykiem emocjonalnosci, ktore niemalze natychmiast
zaczeto cieszyC si¢ bardzo duza popularnos$cig. Literatura poradnikowa okazala sie

»hajtrwalszg platformg propagowania idei psychologicznych i wypracowania norm

2 Matgorzata Rajtar, Justyna Straczuk, Emocje w kulturze, Biblioteka kultury
wspotczesnej, Warszawa 2012, s. 7.

3 Eva lllouz, Uczucia w dobie kapitalizmu, tham. Zygmunt Siembierowicz, Oficyna
naukowa, Warszawa 2010, s. 13.



emocjonalnych™. Zwrot emocjonalny wiaze si¢ z feminizmem. To pokrewienstwo
opiera si¢ na zainteresowaniu psychologii, jak 1 feminizmu drugiej fali sfera
prywatna: rodzing i seksualnoscia.” ,,Poniewaz feminizm drugiej fali ciasno splott sig
ze sfera rodziny i seksualno$ci i poniewaz swa narracje emancypacji usytuowat w
tych wlasnie sferach, cechowato go zatem naturalne pokrewienstwo z terapeutyczng
narracja”™® pisze Illouz. Seks (wyznaczajacy centrum psychoanalizy) w relacjach
intymnych mial sta¢ si¢ od teraz obopolnym zrodtem przyjemnosci, osiggnigtej na
drodze wzajemnego zrozumienia, ktére prowadzi¢ miato do réwnosci w zwigzku.
Nalezato wigc nauczy¢ si¢ opowiada¢ o swoich pragnieniach, Zzeby partner wiedziat,
jak sprawi¢ przyjemno$¢. Zdaniem Anthony Giddensa zmiany w sferze intymnej sa
ruchem w kierunku emancypacji i1 egalitarnosci. Zmian tych dokonaly gtéwnie
kobiety, ktore zbuntowaly si¢ przeciwko rolom gospodyn domowych i ograniczeniom
samorozwoju. Zaczety dopominaé si¢ réwnosci w réznych dziedzinach zycia.
Megzczyzni w tym czasie byli zaabsorbowani zajmowaniem pozycji w zyciu
publicznym. Przegapienie zmian w sferze publicznej stalo si¢ powodem tego, ze
me¢zczyzni nie nadgzaja za emancypacja. Zdezorientowani przemianami, ktore
niejako wydarzyly si¢ za ich plecami, mentalnie tkwig w przeszto$ci, w rolach
zywicieli rodzin. Podsumowujac: rozpowszechniony jezyk terapeutyczny oraz
feminizm doprowadzity do wprowadzenia emocji w sfere publiczna.

Dzigki Internetowi splot sfery prywatnej i publicznej zacie$nit si¢. Internet jest
niczym innym, jak sferg publiczng przebudowana w scene, na ktorej wystawia si¢
zycie prywatne, emocje i intymno$¢. Emocje, na czele z mito$cia zintegrowane sg w
ciele. Illouz zwraca uwage na to, ze Internet od$wieza kartezjanski dualizm
psychofizyczny. Postugujac si¢ tylko jezykiem pisanym uniewaznia cialo (zamiast
ludzi widzimy fotografie). Profile internetowe, a w szczegdlnosci serwisy randkowe
prowadza do utowarowienia os6b z nich korzystajacych. Profil na Facebooku jest
wigc wirtualnym wydaniem tego kim si¢ jest. Manipulujac informacjami, ktorych si¢
o sobie udziela, przeksztalca si¢ sfer¢ intymng w inscenizacj¢. Podstawowa
aktywno$cig na Facebooku jest informowanie innych o swoich emocjach ,,lubig, nie

lubi¢”. Facebook to arena na ktorej rywalizuje si¢ mi¢dzy soba o uzyskanie jak

4 Tamze, s. 18.

5> Motto ,,to co prywatne jest polityczne” zawarte w eseju Carol Hanisch The Personal
is Political z 1969 roku, stato si¢ jednym z gldwnych haset radykalnych feministek.

6 Eva Illouz, Uczucia w dobie kapitalizmu, tham. Zygmunt Siembierowicz, Oficyna
naukowa, Warszawa 2010, s. 41.



najwickszej widoczno$ci i sympatii innych, ktorej liczebnym wyznacznikiem jest
ilos¢ zebranych ,lajkow”. Osoby korzystajace z medidow spotecznosciowych sa
tresowane do stuchania o Zyciu intymnym innych oséb, co nie ma za wiele wspdlnego
z emancypacj3. Jednak jeszcze nigdy dotychczas nie byliSmy tak mobilizowani do
zajmowania si¢ swoimi emocjami. Nasza kultura jest kulturg spowiedzi, co dlugo

przed powstaniem Facebooka zauwazyt Michel Foucault w Historii seksualnosci.

»~My za$ staliSmy si¢ od tej pory spoteczenstwem zeznajacym. Szybko
rozprzestrzenity si¢ wplywy wyznania: w sadownictwie, medycynie, pedagogice,
stosunkach rodzinnych, mitosnych zwiazkach, w codziennym zyciu i przy najbardziej
uroczystych okazjach: wyznajemy zbrodnie, grzechy, mysli i pragnienia, przeszto$¢ i
sny, wyznajemy dziecinstwo; wyznajemy choroby i niedole; najdoktadniej staramy
si¢ wypowiedzie¢ to, co wypowiedzie¢ najtrudniej; wyznajemy publicznie i
prywatnie, rodzicom, wychowawcom, lekarzowi, tym, ktorych kochamy; z rozkosza,
ale i z udreka, samym sobie czynimy wyznania dla innych niepojg¢te, i powstaja z tego
ksigzki.”’

Badaczki kultury Krystyna Duniec i Joanna Krakowska, ruch przejscia dyskursu
intymnego w sfer¢ publiczna, o potencjale emancypacyjnym, nazywaja: TRANS-
SFEREM. ,,Praktyczna realizacja feministycznego hasta ,,prywatne jest polityczne”,
ktérego po raz pierwszy uzyta Carol Hanisch w eseju The Personal is Political z 1969
roku, przybiera dzisiaj nieoczekiwane formy i ma powazne konsekwencje zar6wno
dla trans-sferowanych, jak i dla trans-sferujacych™®, pisza Duniec i Krakowska. Dalej
dowiadujemy si¢, ze TRANS-SFER dokonuje si¢: ,w sztuce, w kulturze, w
praktykach spotecznych, dotyczy strategii komunikacyjnych i nowych mediow,
metod uprawiania polityki i sposobu uprawiania historii”. Badaczkom nie chodzi tutaj
bynajmniej o namawianie do internetowych spowiedzi z kulinarnych przygod
poprzedniego dnia, ani o propagowanie tabloidowego kultu bezwstydu i plotki, ale o
zrobienie miejsca w sferze publicznej dla narracji prywatnych $wiadectw,

umocowanych w kontek$cie zycia osobistego, ktore zastagpia podmiot zbiorowy,

7 Michel Foucault, Historia seksualnosci, przet. Bogdan Banasiak i Krzysztof
Matuszewski, Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 47.

8 Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Soc, sex i historia, Krytyka polityczna,
Warszawa 2014, s. 167.



podmiotem indywidualnym — wprowadzajac empati¢. Zdaniem autorek ksigzki Soc,
sex i historia wszystko to co jest najbardziej interesujace w kulturze, oscyluje na
granicy prywatnego i publicznego.

Dlatego atrakcyjnym pomystem wydaje mi si¢ odczytywanie sztuki wspotczesnej
przez pryzmat historii milosnych artystow. Mito$¢ ma wigcej wspdlnego ze sztuka
wspotczesna, niz mogloby si¢ wydawac. Nie jest ona wytworem. Czyms$ stalym i
niezmiennym. Jest procesem, trwajacym w czasie, w ktérym zyje uczucie. Afekt nie
jest aktywnoscia, lecz jest wewngtrzng sitag popychajaca nas do dzialania, a danemu
dziataniu nadajaca nastrdj uczucia. Mitosci nie wytwarza si¢, lecz si¢ ja codziennie
praktykuje, gdyz nie jest ona dzietem, ale zdarzeniem. Milo$¢ jest wigc zywym
procesem, zmieniajagcym si¢ w czasie, a gesty wyrazajace mitos¢ sa perforemensem.
Prace artystyczne powstajace pod wpltywem zakochania, niezaleznie od medium w
jakim zostaly wykonane wpisuja si¢ w szerszy kontekst mitosnego performensu.
Wedlug badaczy, performens to: ,dziatanie, ktéore pozwala na improwizowane
eksperymenty odpowiednio do potrzeb i pragnien dostrzezonych i odczutych w
konkretnej niepowtarzalnej sytuacji”’. Mito§¢ dostarcza az nadto niepowtarzalnych
niepowtarzalnych sytuacji zakochanemu podmiotowi. Proponuj¢ nazwe¢ Milosny
perforemens, poniewaz sg to prace bardzo prywatne, a jednoczesnie funkcjonujace na
wystawach, w sferze publicznej. Milosne preformensy to dzieta sztuki wykonane
przez artystow specjalnie dla osoby, w ktorej sa zakochani. To intymne gesty,
nastawione na wzmacnianie relacji, ktorych adresatem jest tylko jedna osoba. By¢
moze tylko ta jedna osoba moze je w catosci odczytaé. Czesto dzieta te nie powstajg z
mysla, aby je publicznie pokazywaé. Milosny performens nie kieruje si¢ kalkulacja,
tylko wtasng logika. Logika emocji. Nie sg to dzieta sztuki, ktorych tematem jest
mitos¢, ale takie, ktore uczestniczg w zyciu zwiazku, jako codzienne gesty, mitosne
deklaracje, albo pojawiaja si¢ przy jego $mierci — rozstaniu. Milosny performens to
wyraz intensywnych uczu¢. Rodzaj milosnej korespondencji, adresowanej do
kochanej osoby. Wykonywany jest w réznym medium. Zazwyczaj tez nie zamyka si¢
w jednym dziele sztuki, gdyz wpisuje si¢ w wicksza czgs¢ milosnej praktyki.

Niekiedy dzieta sztuki te trwajg dtuzej niz relacja zakochanych osob. Po zakoficzeniu

9 Marvin Carlson, Performens, przet. Edyta Kubikowska, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2007.

% Roland Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, przet. M. Bieficzyk, Wydawnictwo
KR, Warszawa 1999, s. 219.



zwigzku trwaja autonomicznie. Niezaleznie od relacji, ktora byla inspiracjg dla

stworzenia dzieta sztuki.

Arty$ci w naturalny sposob funkcjonuja na styku sfery prywatnej i publiczne;.
Impulsem dla twoérczos$ci od zawsze byly uczucia i zycie wewngtrzne artystow, a ich
dzieta sztuki prezentowane byly na publicznych wystawach. Mitos¢ jest uczuciem
uniwersalnym dla wszystkich ludzi. Dlatego opisywanie sztuki przez pryzmat mitosci,
moze spowodowaé, ze jej odbidr przestanie by¢ dedykowany waskiemu gronu

specjalistow, lecz stanie si¢ wreszcie bardziej przystepny i egalitarny.

Pojawienie si¢ w zyciu mitosci zwiastuje rOwniez nieuchronne nadejscie cierpienia,
ktére zakochaniu nieodzownie towarzyszy. Na polaczenie mitosci 1 bolu zwrocili

uwagg¢ Roland Barthes, porownujac udreki zakochania do obozu koncentracyjnego:

,Czy nie jest nieprzyzwoito$cig poréwnywaé sytuacje podmiotu cierpigcego z
powodu mitosci z sytuacja wieznia obozu w Dachau? Czy jedna z najbardziej
niewyobrazalnych w dziejach niegodziwos$ci moze powr6ci¢ w blahym, dziecinnym,
wymys$lonym, niejasnym zdarzeniu, ktore przytrafia si¢ podmiotowi w komfortowym
polozeniu 1 ktore jest jedynie tupem jego Wyobrazni? Obie te sytuacje maja jednak
co$§ wspdlnego: sa panicznie doslowne: s3 sytuacjami bezwzglednymi,
bezpowrotnymi: przerzucilem siebie w innego z taka sila, ze kiedy mi go brakuje, nie

moge sie pozbieraé, sam siebie odzyska¢: jestem zgubiony na zawsze.”"”

Zygmunt Bauman takze zestawil ze sobg dos§wiadczenie mitosci i $mierci.

»Zjawienie si¢ jednej badz drugiej jest zawsze niepowtarzalne, lecz takze
nieodwracalne — nie dopuszcza mozliwosci powtdrnego rozpatrzenia sprawy, nie daje
szans na apelacj¢ ani nadziei na wstrzymanie wykonania wyroku. Jedna i druga zdane
sa tylko na siebie. Jedna i druga zawsze gdy si¢ pojawiaja, rodzg si¢ po raz pierwszy,
lub po raz pierwszy naprawde wynurzaja si¢ z nicosci, z mroku nieistnienia bez

przesztosci i1 przysztosci. Kazda z nich za kazdym razem zaczyna si¢ od poczatku,

10 Roland Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. M. Bienczyk,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011, s. 76.
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obnazajac zbednos$¢ wszelkich przesztych fabul i prozno$¢ wszelkich przyszitych

narracji.”"'

Dlatego opisywane przeze mnie Milosne perforemensy beda ukazywaly palete
niekiedy sprzecznych emocji. Od euforii po rozpacz i strach. Celem tej pracy nie jest
opisanie istoty mitosci, ale sposobdw jej wyrazania w sztuce, dlatego nie kazdy typ
mito$ci bedzie tutaj opisywany. Waznym dla mnie problemem jest nie tylko sposéb w
jaki mito$¢ wptywa na dzieto sztuki, ale takze to, jak dzielo sztuki wptywa na mitos¢.
W swojej pracy magisterskiej zastanawiam si¢ nad tym, jak mito$¢ jako uczucie jest
przez sztuke konstruowana. Staratam si¢ rowniez odpowiedzie¢ na pytanie, co dzieje

si¢ z mitoscig, ktora staje si¢ dzielem sztuki?

Prace artystyczne, ktdre opisuj¢ nie byly wczesniej analizowane z punktu widzenia
sfery prywatnej artystow, a niektore nawet nigdy wczes$niej nie ujrzaly $wiatla
dziennego, trzymane w szafie jako intymna korespondencja. Dlatego kazdy z
opisywanych i badanych Mitosnych perforemenséw opiera si¢ na zrédtach przez mnie
wywotanych, wywiadach i rozmowach z artystami, ktdre sama przeprowadzitam.
Wywiady oraz dziela sztuki sa wigc podstawowymi Zrdédltami badawczymi w tej
pracy. Wplywaja one na narracyjny charakter opisywanych dziet sztuki. Artystyczne
prace powstajace pod wptywem milosci sg zazwyczaj bardzo zmystowe, poniewaz
dotycza cielesnosci i odczuwania, wigc determinujg one sensualny jezyk opisu.
Wybor materiatéw, na ktorych skupitam si¢ poprzedzalo szerokie dociekania
badawcze, jakich dokonatam zapoznajac si¢ z wieloma prywatnymi historiami

artystow.

W wyborze Milosnych perforemnséw kierowatam si¢ kluczem genderowym.
Pierwszy z wybranych przeze mnie Mitosnych performensow jest autorstwa Aleki
Polis, czyli artystki, ktora w swoich pracach problematyzuje m.in. wilasna
homoseksualng orientacje. Aleka Polis opowiadajac w swoich pracach o mitosci do
o6wczesne] partnerki Ani, jednocze$nie opisuje trudng sytuacje lesbijek w zyciu

spotecznym, np. kontrowersje, jakie wzbudzaja w przestrzeni publicznej. Istotnym

11 Zyemunt Bauman, Smierc i niesmiertelnosé: o wielosci strategii Zycia, thum.
Norbert Lesniewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998, s. 6.
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powodem, ktorym kierowatam si¢ przy wyborze prac tej artystki, byto dla mnie to, ze
wczesniej w historii polskiej sztuki reprezentacje lesbijskiej sztuki obecne sa jedynie
sladowo. Kolejnym wybranym przeze mnie twoércag Mitosnego perforemnsu jest
Wojciech Pus, ktory wykonat prace Magic Hour , chcac zatrzymaé w filmowym
kadrze pigckno swojego ukochanego partnera. Kilka miesigcy p6zniej Pu$ stworzyt
prace wideo A|N, ktora jest reakcja na rozstanie z ukochanym chtopakiem. Mitosny
performens Wojciecha Pusia dowodzi m.in. tego, ze koniec relacji nie jest
réwnoznaczny ze $miercig uczu¢. Wybratam takze jeden Mitosny performens z lat
siedemdziesiatych, ktérego autorka jest Teresa Gierzynska. Opisuj¢ w nim m.in.
bardzo odwazng prace¢ artystki o kobiecej seksualnosci i masochistycznej mitosci do
mezezyzny pt. Dwurnika. Milosny performens Teresy Gierzynskiej ujawnia rowniez
trudng sytuacj¢ kobiety w patriarchalnym prl-u. Kontrastem dla mitosnych prac
Gierzynskiej, jest opis Milosnych performenesow Ady Karczamrczyk, wykonanych
pod adresem innego artysty Oskara Dawickiego. Historia powstania prac Ady
Karczmarczyk opowiada o wyniszczajace] milo$ci mtodej artystki do starszego i
bardziej doswiadczonego artysty, z ktorej dziewczyna ostatecznie wychodzi
zwyciesko. Piszac o mitosci artystow na przestrzeni czterdziestu lat, zastanawiatam
si¢: czy mito$¢ zmienila si¢ w tym okresie czasu? Pewnie jest to za maly przedziat w
historii, zeby mozna bylo zaobserwowa¢ zauwazalne przemiany. Za to wyraznie
zmienity si¢ sposoby radzenia z nieszcze$liwa mitoscia, co w duzej mierze jest
zastugg dazenia do plciowego rownouprawnienia. T¢ przemiang mozna zobaczy¢ na
przyktadzie ewolucji Mitosnego performensu Ady Karczmarczyk. Dzisiejsza tworcza
dziewczyna, odtracona przez mezczyzng, nie musi przezywac¢ zawodu milosnego w
domowym zaciszu. Moze za to przekierowaé atencj¢ z mezczyzny na samodzielny
rozw0j i zawodowa karier¢. Dobrze podsumowuje to inna wspolczesna przebojowa
mtoda kobieta, w ksigzce Nie taka dziewczyna, piszac: ,, Osmielona nowym zyciem
kobiety z porzadna posada i w nowej kurtce, powiedziatam Joaquinowi, zZeby

spieprzat na zawsze.”

Bazujac na historiach opowiadanych mi przez artystow musialam zmierzy¢ si¢
trudno$cig subiektywnosci ich relacji. Z jednej strony staralam si¢ wiec
zrekonstruowaé ich opowie$¢, zachowujac perspektywe artysty, a drugiej strony
musiatam wyj$¢ poza subiektywno$¢ rekonstrukcji i przeprowadzi¢ niekiedy

krytyczng analize dzieta sztuki.
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Milosny Peformens Wojciecha Pusia

Praca Wojciecha Pusia Magic Hour zostala zrealizowana w 2013 roku. Jest ona
poswiecona Karolowi, czyli mtodemu me¢zczyznie, z ktorym artysta byl w tym czasie
zwigzany. Magic Hour to dwunastominutowe wideo przepetnione migkkim $wiatlem
zachodzacego stonca. Widzimy w niej Karola, ukochanego artysty. Stoneczne
promienie muskajg ramiona wynurzajacego si¢ z wody chtopaka. Mimo tego, w
tkance Magic Hour wibruje zimny niepokdj. Skad w pelnych stonca i cieptych
koloréw scenach wziat si¢ mrok? Pu§ mowi, ze wynika on z myslenia o idealnej
sytuacji w mitosci. Takiej sytuacji zawsze towarzyszy obawa schowana na dnie
refleksji, ze mitosny constans dajacy poczucie harmonii ze $§wiatem moze si¢ nagle
zmieni¢. Strach przed niespodziewang odmiang losu, ktéra moze zmie$¢ mozolnie
budowane fundamenty, poczucie sensu i bezpieczenstwa. Milos¢ implikuje strach
przed utrata, poniewaz totalna symbioza, ktora pozwolitaby na peing kontrole nad
partnerem oraz przewidywanie przysztosci, jest niemozliwa. Przez to Inny nigdy nie
bedzie do konca dostepny. Niklas Luhmann pisze w Semantyce mitosci o tym, ze
ukochany zawsze pozostanie dla zakochanego odrgbng i w nie catkiem dostgpnag

osobg, poniewaz:

,»[...] nigdy catos$¢ tego, co stanowi dang osobg¢: jej wspomnienia, doswiadczenia,
postawy, nie moze by¢ catkowicie dostgpne dla innych, juz chociazby z tej

przyczyny, ze nie jest owa cato$é w swej zupetnosci dostgpna nawet dla tej osoby.”"?

Jak wskazuje Luhmann milosna relacja nie doprowadzi nigdy do upragnionego zlania
si¢ w organiczng jedno$¢ z ukochang osoba. Kochany zawsze pozostanie dla

zakochanego Innym, czym$ réznym od siebie samego, co nieuchronnie musi

12 Niklas Luhmann, Semantyka mitosci: o kodowaniu intymnosci, tham. Jerzy
Lozinski, Scholar, Warszawa 2003, s. 14.
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prowadzi¢ do napigé, z ktérymi zakochany musi sobie poradzi¢. Zwiazek wigc bez
przerwy oscyluje wokot napigcia migdzy ja-ty. Dlatego zachdd stonca prezentowany
w Magic Hour to pora rzeczy pigknych i niebezpiecznych. Moze si¢ w niej wydarzy¢
duzo dobrego i ztego. Ale jest to przede wszystkim pora zwiastujaca nieuniknione

nadejscie mroku.

Wojciech Pu$ opowiada, ze po raz pierwszy zobaczyl Karola - wtedy jeszcze
nieznajomego przechodnia - w lutym 2010 roku, we Wroctawiu na ulicy Swidnickiej,
nieopodal bauhausowskiego budynku Renomy. Artysta przyjechat do Wroctawia z
Lodzi, w ktorej mieszkal, na probe spektaklu ,.Sen nocy letniej” przy ktorym
wspoOtpracowal, (jako osoba odpowiedzialna za §wiatto i wideo.) Pu$ pamigta to
spotkanie wyjatkowo dobrze, poniewaz kierowany czym$ w rodzaju magnetycznego
przyciggania zaczat podaza¢ za Karolem i1 przez dluzsza chwile widziat go
odwroconego plecami. Kilka lat p6zniej w taki sam sposob Karol bedzie szedl przed
Wojtkiem w Magic Hour. Mimo przyciggania, w pewnym momencie Karol zniknat z
jego pola widzenia. Nie przepadl jednak na dlugo, zaledwie na parg miesigcy. Jeszcze
15 maja tego samego roku przypadkiem spotkali si¢ na wernisazu Wojtka we
wroctawskiej Galerii Entropia. Artysta poczatkowo nie rozpoznat w Karolu chtopaka
z ulicy. Otwarcie wystawy odbyto si¢ w noc muzedw i przez Entripi¢ przewingty sie
tlhumy zwiedzajacych. Artysta deklaruje, Zze byl tez wtedy w momencie zupetnego
zamknigcia na relacje. Skupiony na swojej pracy i sobie samym, zapami¢tale ¢wiczyt
joge i uznal, Ze relacje towarzyskie w ogole go nie interesuja. Dzisiaj ocenia ten czas,
jako wyjatkowo egoistyczny okres swojego zycia. — Zawsze wierzylem w piorun z
nieba 1 uznatem, ze jezeli ten piorun nie uderzy przede mna, to niczego nie chce.
Jezeli nie piorun to nic- ttumaczy Wojtek Pus. Piorun uderzyt przed stopami artysty
wieczorem 15 maja. Karol podszedt do niego z prostym pytaniem o neonowe prace.
Dzisiaj Wojtek wspomina t¢ pierwsza wymian¢ zdan z rozrzewnieniem. Ale
wazniejsze od pytania bylo to, ze wlasciwie od tamtego momentu zaczg¢li by¢ ze soba,
co wydato si¢ najbardziej naturalng i najbardziej oczywista na $wiecie konsekwencja

tego spotkania.

Atmosfere napigcia w Magic Hour buduje tez ukryty layer pracy. Tajemniczo
brzmigcy podktad to zmiksowany glos Karola, ktory mowi przez sen. Pu$ zdradza, ze

Karol w nocy wygtasza skomplikowane elaboraty, moéwi czasami rzeczy przerazajace,
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czasami dziwne, a czasami brzmigce bez sensu, jakby byly recytowane w
wymyslonym jezyku. Wojtek postanowit nagrywaé stowa ukochanego (zreszta Karol
juz wczesniej nagrat duzo swoich betkotliwych wywodow). Oniryczne monologi
pojawiajace sie¢ w kompletnej nie§wiadomosci bardzo odpowiadaty koncepcji Magic
Hour, antycypujacej nieswiadome przezywanie rzeczywistosci na ktérg nie ma si¢
wplywu np. przysztosci czy snu. Podprogowy soundscape, dla niektorych brzmiacy
jak enigmatyczne nawolywania, jest rodzajem prywatnej $ciezki dzwigkowej. Staw z
ktérego wynurza si¢ Karol znajduje si¢ we wsi pod Warszawg i nie jest miejscem
przypadkowym, ale obszarem okalajacym dom prababci Wojtka Pusia, w ktorym
artysta wychowywal si¢ do piagtego roku zycia. Pu§ czuje si¢ z nim zwigzany
najbardziej przez nature, ktora od zawsze wydawata mu si¢ przede wszystkim grozna.
- Dla mnie natura zawsze miata wymiar nie do konca odkrytej, zawoalowanej grozy.
A doswiadczenie lasu szczegdlnie byto zwigzane z Igkiem np. przed kim§ schowanym
za drzewami, kto moze mnie obserwowac, a kogo ja moge nie widzie¢. Pokrewny
strach odnalaztem po latach w filmach Lyncha. Uciele$nit go Bob z ,,Miasteczka
Twin Peaks”, ktory czait si¢ miedzy drzewami. Zlo moze wyjs¢ z lasu w ktorym
$wieci stonce, czyli z miejsca kojarzonego z bezpieczenstwem i przyjemnoscig. —

mowi artysta.

Na tle niebieskiego nieba unosi si¢ wstega biatej cieczy. Opadajaca struzka ptynu
przypominajaca abstrakcyjny obraz, jest w rzeczywisto$ci spermg. Dzisiaj stowa:
sperma, nasienie, ejakulacja, wytrysk; maja prawie wylacznie fizjologiczne konotacje
1 kojarza si¢ albo z jezykiem medycyny, albo z pornografig. Michel Foucault pisat o

stosunku Zachodu do seksu w Historii seksualnosci:

»Wygladato na to, ze jaki§ fundamentalny opoér nie dopuszczal, by jakakolwiek

wypowiedz na temat ludzkiego seksu, jego powigzan i skutkéw przybrata forme

racjonalnego dyskursu.”"?

13 Michel Foucault, Historia seksualnosci, przet. Bogdan Banasiak i Krzysztof
Matuszewski, Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 44.
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Wojciech Pus moéwi, ze o sperma w akcie, ktory nie ma nic wspolnego z mitoscia
staje si¢ odstrgczajaca substancja, klopotliwa do sprzatniecia. Artysta moéwiac o
spermie w Magic Hour powotuje si¢ na jeden ze swoich ulubionych filmow
,Najwazniejsze to kocha¢” Andrzeja Zutawskiego z 1975 roku. ,W filmach
Zutawskiego jest uwielbienie dla fizjologicznej strony mito$ci, kiedy Romy Schneider
w ,,Najwazniejsze to kocha¢” ptacze, poci si¢, ma tluste wlosy, to odbieramy to
zupetnie inaczej, poniewaz ona jest osoba zakochana, szaleje z milosci. Wtedy te
wszystkie ptyny fizjologiczne przestaja odrzucaé i zaczynamy rozumie¢, ze to nie s
tylko wydzieliny, ale soki milosci.” Wytrysk sfilmowany tysiac klatek na sekunde
wyglada jak rzezba. Kojarzy si¢ z innym dzielem sztuki ,Moim samotnym
kowbojem” Takashi Murakamiego, w ktorej wydobywajaca si¢ obfitym strumieniem

sperma przybiera posta¢ lasso w rekach chlopca.

Dla Jarostawa Iwaszkiewicza w ,,Pannach z Wilka” obrazem pozadania staje si¢

pigkny, nagi mlodzieniec wynurzajacy si¢ z rzeki.

»~Element mityczny (wynurzanie si¢ z wody) taczy si¢ tu z immanencja erotyczng
(nago$¢), a pozadanie 1 oglad estetyczny réwnowaza si¢ W patrzacym.

Homoseksualny obraz ciata ma charakter epifanii, objawienia, nagiego wtretu.” '*

Na podobnym efekcie zalezy Wojciechowi Pusiowi. Magic Hour daje pozor, ze jest
totalng afirmacjg filmowanego mezczyzny. Holdem dla jego pigkna. Wynikiem
uwielbienia jego ciata. Checig uwiecznienia mitosci. Tak jak Grecy uwieczniali w
rzezbach swoich kochankow, arystokraci zlecali malowanie portretéw kochanek, tak
Pus filmuje dzisiaj Karola.

Artysta opowiada o swoim najgorszym $nie, ktory jest zapetlonym powtorzeniem
jego pierwszego spotkania z Karolem, wtedy jeszcze obcym przechodniem na ulicy
Swidnickiej we Wroctawiu. W tym $nie Karol idzie przed Wojtkiem, ktory chociaz
stara si¢ ze wszystkich sit nie moze go dogoni¢. Sen przypominajacy torture,
kumuluje strach utraty dostepu do osoby, ktora jest na wyciagniecie reki. Koszmar o
tym, ze w milo$¢ wpisana jest utrata. (przypis) T¢ sama scen¢ Wojtek filmuje w

Magic Hour.

14 G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania, Warszawa 2002, s. 56-57.
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Wedhlug Pusia Magic Hour jest dokumentacja czynnos$ci zycia codziennego. Trudno
jednak wyobrazi¢ sobie, zanurzanie si¢ w stawie, jako wspotczesnie typowy element
dnia powszedniego. Za sprawa zwolnien i efektow ma wyglada¢ na wykreowana
rzeczywisto$¢, ale $wiat przedstawiony w Magic Hour, zdaniem autora, w ogole nie
jest uksztattowany, tak jak ksztaltuje si¢ filmowa rzeczywisto$¢. Wedtug zapewnien
artysty nic w nim nie zostalo wyrezyserowane. Nikt niczego nie gra. Ujecia
filmowane tysiac klatek na sekund¢ pozwalaja dokladnie zatrzymac ogladany obraz
pod powiekami, zeby jak najdluzej przeciagna¢ moment. Migdzy ujeciami sg
wyciemnienia trwajace kilka sekund, ktore narzucaja rytm ogladania, tak jakbySmy
zamykali powieki w trakcie $ciemniania obrazu. ,,Mysle, ze ogladajac ten film za
kilkadziesiat lat, bede czut gldwnie bol. Wtedy nie bedziemy juz young and beautiful,
jak z piosenki Lany Del Rey.”

Rok podzniej zwigzek artysty z Karolem wszedl w etap przeczuwanego mroku.
Wojciech Pu$ w reakcji na roztsanie z ukochanym stworzyt instalacj¢ wideo A/N.
Artysta wcigz deklarujacy swoje zakochanie, w sktadajacej sie¢ z dwoch potaczonych
ekranow instalacji A/N konfrontuje dwa sposoby opisu zwigzku mitosnego, ktory si¢
skonczyl. Na jednym ekranie pokazuje, $wietnie sfilmowane i odegrane rytuaty
kochajacej si¢ pary, jej wspdlne zycie, zawierajace jednakze sygnaty przysztego
rozpadu. Proste gesty zdradzaja intymne potaczenie mezczyzn. Jednym razem jest to
powolny taniec, przepetliony fizyczng bliskos$cig i pieszczotami. Innym razem
energiczny sex na materacu. Jeden z chtopakoéw zanurzony w sobie i swoim telefonie
zastyga na fotelu, kiedy drugi podglada go zza szyby. Porzucony papieros w
popielniczce, dopala si¢ jak zwiazek, o ktory nikt juz nie dba. Samotny taniec jednego
z chtopakow, zapamigtale oddajacego si¢ transowi.

Widzimy tutaj seri¢ pigknych kinematograficznych klisz, bardziej blokujacych dostep
do realnego wydarzenia niz go przyblizajacych. Drugi ekran wypehia z kolei pustka,
bedaca czym$ w rodzaju aktywnego negatywu tej pierwszej kinematograficznej
opowiesci. Jazdy kamery s3 doktadnie takie same, nagrane w tej samej przestrzeni,
jednakze nie ma bohaterow, jest tylko przestrzen ich wygasajacej mitosci. Pu$
postuzyt si¢ tutaj specjalng filmowa technologia Motion Control, pozwalajaca na
bardzo precyzyjne odtworzenie ruchu kamery, jest on wcigz podyktowany ruchem

postaci, ktore poprzednio znajdowaty si¢ w kadrze. Kamera podaza za postaciami, za
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ich mitosnymi dziataniami ale ich nie pokazuje, sa one obecne na zasadzie
niewidocznej, ale determinujacej ksztatt filmu sity. Pu$ zderza te dwa sposoby
opowiesci o zwigzku: kinematograficzny 1 ikonoklastyczny, fetyszystyczny i
zakrywajacy etc. Tym samym artysta pokazuje obecng trudno$¢ w reprezentowaniu
rzeczywisto$ci, wlasnych emocji i zycia.

Nick Dunne, bohater ksiazki Zaginiona dziewczyna autorstwa Gillian Flynn, trafnie

zauwaza:

,INie przypominam sobie zadnej niezwyktej rzeczy widzianej na wlasne oczy, ktorej
bym nie porownywat do filmu albo programu telewizyjnego. Pieprzona komercja.
Znacie t¢ okropna $piewke zblazowanych: Widzieeeelismy to. Rzeczywiscie wszystko
widziatem, a najgorsze jest to, co sprawia, ze mam ochot¢ palnag¢ sobie w teb:
doswiadczenie z drugiej re¢ki jest zawsze lepsze. Ujgcie bywa wyrazistsze, obraz
ostrzejszy, kat, pod jakim kamera filmuje, 1 $ciezka dzwigkowa oddzialuja na emocje
w sposob, w jaki rzeczywisto$¢ juz nie potrafi. (...) Wszyscy korzystamy z tego

I : 15
samego wyswiechtanego scenariusza.”

Kiedy kto$ opuszcza nas, po raz pierwszy w naszym zyciu, wiemy jak si¢ zachowac.
O zwiagzku myS$limy réwniez poprzez pryzmat pigknych obrazéw znanych z kina, czy
tez portali spoteczno$ciowych. Wszystko juz widzieliSmy. W naszych niecodziennych
sytuacjach, towarzyszy nam permanentnie uczucie déja vu. Pusia w pracy A / N
interesuje jak inaczej, oryginalniej reprezentowa¢ swoje do§wiadczenie, opowiadajac
o doswiadczeniu nieobecno$ci ukochanego mezczyzny.

Artysta w tytule swojej pracy odwotuje si¢ do Oskara Hansena i jego koncepcji
Aktywnego Negatywu, polegajacego na odejSciu od skupienia na widzialnym i
funkcjonalnym wymiarze rzeczywistoSci oraz probie wydobycia ukrytego,
niewidocznego 1 trudnego w reprezentacji, emocjonalnego wymiaru kontaktu
cztowieka ze Swiatem. W rezultacie takiego Hansenowskiego przenicowywania
przestrzeni powstawaty pigkne abstrakcyjne rzezby pokazujace uczucia towarzyszace

wedréwkom po przestrzeni np. zdominowania, swobody, niepokoju, strachu. W tym

15 Flynn Gillian, Zaginiona dziewczyna, przet. Magdalena Koziej, Burda Ksigzki,
Warszawa 2014, s.120- 121.
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przypadku Hansen odrzucal majace zwyczajowo reprezentowa¢ budynek rysunki
techniczne czy tez modele i pokazywat jedynie rzezb¢ obrazujaca w abstrakcyjny
sposob tylko emocje jakie wypetniajg przestrzen. Aktywny Negatyw Wojciecha Pusia
przeniesiony w obszar medidéw, ma podobng ambicje odwracania uwagi od
powierzchni zjawisk 1 skierowywania jej glebiej do ich emocjonalnych korzeni.
Niemniej jednak Pu§ odnosi si¢ do rzeczywistoSci w znaczacy sposob przetworzonej
przez media, istotnym punktem odniesienia wydaje si¢ tutaj, podobnie zainfekowany
Aktywnym Negatywem Hansena, Zbigniew Libera 1 jego cykl Pozytywy. Libera w
cyklu tym wykorzystat powszechnie znane (banalne juz) fotograficzne przedstawienia
wojny 1 zaglady jako ,negatywy” dla tworzonych przez siebie inscenizowanych
,»pozytywow” czyli wersji ,,pozytywnych”. W opartych na ,logice powtdrzenia”
Pozytywach mamy do czynienia z laboratoryjng analizg relacji traumy do jej
reprezentacji. Artysta zdaje si¢ twierdzié, iz efekty dziatania traumy nie mogg by¢ w
petni uobecnione (reprezentowane), moga pojawic si¢ jedynie w naszej wyobrazni na
zasadzie powidoku - w procesie przypominania sobie przez widzéw pracy Libery
pierwowzoréw jego zainscenizowanych zdje¢. Wojciecha Pusia w A / N interesuje
podoba relacja negatywu 1 pozytywu. Artysta prébuje ja uchwyci¢ na dwdch
ztaczonych brzegami monitorach, nachylonych ku sobie lekko, tak ze wygladaja jak
roztozona ksigzka. Przestrzenny uktad instalacji sprawia, ze styk monitorow -
pozytywu 1 negatywu tej samej sytuacji - jest hipnotyzujacy jak wchianiajacy
spojrzenie horyzont.

Pus w odréznieniu od mierzacych si¢ z najwazniejszymi sprawami ludzkos$ci
aktywnymi negatywami Libery w swoim A / N odnosi si¢ do Zycia intymnego i
swoich osobistych przezy¢ (rozstania z partnerem). Artysta opowiadajac o A / N
czesto przywoluje jedno ze swoich wspomnien z dziecinstwa, kiedy jako kilkuletni
chlopczyk ogladat telewizj¢ ze swoim dziadkiem. Siadat blizej telewizora, a chory na
astme¢ dziadek, zajmowal swoje ulubione miejsce za plecami wnuczka 1 palit
papierosy. Mimo tego, ze ogladali razem, chtopiec czesto odwracat si¢ do dziadka ze
stowami — zobacz dziadku! widziates? Dziadek umarl kilka lat po6zniej. Maty
Wojciech Pus dtugo jeszcze ogladat telewizje¢ siadajac na tym samym krzesle. Nadal
czesto odwracal si¢ automatycznie, chcac wspolnie z dziadkiem przezywaé ogladany
wlasnie program telewizyjny. Strata dotarta do niego nie na pogrzebie, ale wlasnie

wtedy, kiedy jako dwunastolatek ogladajac telewizje¢ odwracat si¢ jak zwykle ale
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zamiast dziadka widzial puste miejsce po nim. Opowies¢ ta zawiera w sobie podobna
struktur¢ co praca A / N, podobna jest relacja powtdérzenia migedzy obecnoscia a
nieobecnoscia, reprezentacja a jej niemozliwoscia.

Ten Mitosny performens poza wyzej opisang historia z dziadkiem oraz historig
rozstania z partnerem opowiada o specyficznej pozycji artystycznej Pusia. Jest on
bowiem artysta wizualnym ale rowniez absolwentem szkoly filmowej, §wietnie
wyksztalconym filmowcem, wytrenowanym do wywierania wptywu na ludzi za
pomoca obrazu filmowego. A / N podobnie jak wcze$niejsza Magic Hour jest proba
pofaczenia tych §wiatow, pomigdzy ktorymi porusza si¢ artysta. W tej samej pracy
wspolegzystuje artysta i rzemie$lnik-filmowiec, klisze kina i ich dekonstrukcja,
fascynacja perswazyjnym jezykiem filmu fabularnego oraz dystans do niego. A / N
podobinie ja Magic Hour ma by¢ rowniez wyrazem tozsamosci seksualnej artysty.
Niemniej jednak Pu$§ opowiadajac o A|N nie wspomina o jego wymiarze politycznym,
wrecz dziwi si¢ na zwrocenie uwagi na transgresyjny i genderowy charakter tej
instalacji wideo. Mowito z pozycji osoby, dla ktorej mito§¢ gejowska jest w
oczywisty sposob wpisana w krajobraz kulturowych reprezentacji. A przeciez nalezy
zauwazy¢, ze wszystkie powyzej nadmienione klisze prezentujace intymng relacje
dwoch o0so6b odnosza si¢ do relacji damsko-meskich. Pu$ przyjmuje
postemancypacyjny punkt widzenia. Zamiast problematyzowa¢ wykluczenie,
wypunktowywa¢ dyskryminacje si¢ga po to czego chce, bez ttumaczenia, ze ma do

tego prawo.

Po zapoznaniu si¢ z sztuka i opowiescia Wojciecha Pusia mozna odnie$¢ wrazenie
uczestniczenia w jego narcystycznym seansie, skrajnie subiektywnym, tak bardzo
artysta skupiony jest na sobie samym, na wlasnych do§wiadczeniach i przezyciach.
Wojciech Pu§ nawet nie podejmuje proby si¢ zrekonstruowania, czy chocby
przywotania tego co o relacji myslat jego partner. W opowiesci o mitosci artysty,
zaskakujgco mato miejsca zajmuje sam Karol, mimo tego, iz jest gtbwnym bohaterem
Magic Hour., pojawia si¢ wrecz incydentalnie, bardziej jako cialo (przedmiot) niz
jako cztowiek z zyciem wewngtrznym (podmiot). Za kazdym razem jest on
pretekstem dla artysty do wspomnienia o swoim cierpieniu. Pozostawia to wrazenie
intrumentalnego traktowania odtworcow rol drugoplanowych. Artysta rozumie mito$é
bardzo filmowo, a wigc fasadowo. Duzo w jego narracji jest egzaltacji i

ekshibicjonizmu, a mato szczerosci zwyklego zycia. Nie pojawia si¢ nawet jedno
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zdanie o dzieleniu wspoélnej egzystencji, wykonywanych wspoélnie prozaicznych
czynno$ciach. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze artysta, spektakularnie i filmowo (przez
grom z jasnego nieba) zakochat si¢ w swoim partnerze, nast¢gpnie gldwnie cierpiat
meki ze strachu przed mozliwym rozstaniem, az wreszcie cierpial po rozstaniu.
Pozostaje wrazenie, ze gtownym uczuciem, do§wiadczanym przez Pusia w zwigzku
byto cierpienie. O ile jest ono w jaki§ proporcjach wpisane w relacje kazdych
kochankow, to w tym przypadku widocznie dominuje nad reszta emocji, takich jak
szczg$cie, bliskos¢. Ponadto Pu$ snujac swoja opowies¢ o mitosci, co chwila
odwotluje si¢ do kina gatunkowego. Powotuje si¢ na ,,Najwazniejsze to kochac”
Andrzeja Zutawskiego, ,,Miasteczko Twin Peaks” Davida Lyncha, czy Lane Del Ray,
popowa patronke wszystkich udreczonych nieszczesliwa mitoscig i zyciem w ogole.
Mike Featherstone rekonstruujac wywod Baudrillarda o wplywie m.in. obrazow
filmowych na zycie codzienne, pisat:

»Wedlug Baudrillarda to wlasnie rosnacy, gesty 1 nieprzerwany strumien
wszechobecnych obrazow we wspotczesnym $wiecie popchnat nas ku jakosciowo
nowemu spoleczenstwu, w ktdrym zaciera si¢ rozréznienie na rzeczywistos¢ i obraz, a
zycie codzienne podlega estetyzacji.” '°® Pu$ zaciera granice migdzy sztuka a zyciem
codziennym. Przeksztalca swoje zycie w dzielo sztuki, kochanka zamieniajac w
modela, zywy posag pozbawiony zycia wewngtrznego. Estetyzuje i mitologizuje

swoja milo$¢, zamieniajac ja w spektakl do ogladania.

16 Mike Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego, [w:] Postmo-
dernizm. Antologia przektadow, [red.] Ryszard Nycz, Krakow 2008, s. 307.
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Milosny performens Aleki Polis dla Ani

Mitosny performens Aleki Polis powstal w reakcji na zwigzek artystki z Anig. Aleka
Polis to artystka mulitmedialna, ktéra na co dzien jest zro$ni¢ta z kamerg. Filmowanie
wspolnego zycia z Anig, ktora nigdy nie miata nic na przeciw, bylo wigc dla niej z
jednej strony naturalnym gestem dokumentowania $§wiata. Z drugiej strony jednak
zupetnie nowe byly intencje artystki, ktora nagrywata pierwsze miesigce swojego
zwigzku, zeby uchwyci¢ i1 zachowaé pierwotng energie zakochania. Jej prace
artystyczne, ktére powstaly w tamtym czasie s3 wynikiem poczucia niezwyklo$ci
stanu zakochania, kiedy jeszcze mito$¢ jest $wieza 1 wydaje si¢ cudem. Aleka
obserwowala w tym stanie siebie i swoja partnerke, nie chciata zeby cokolwiek jej
umkneto. Przez tych par¢ miesigcy nie rozstawala si¢ z kamera, krecita niemal
kompulsywnie. Chciata zatrzymac¢ t¢ intensywno$¢ na stale, filmy miaty dodatkowo
umocni¢ relacj¢ dziewczyn. Kto juz na poczatku zwigzku mysli o jego ulotnosci?

Kto$, kto niedawno stracit bardzo wiele.

Pierwsze spotkanie Aleki z Anig odbylo si¢ w kwietniu, na otwarciu wystawy Aleki
w Zonie Sztuki Aktualnej w Lodzi. Aleka pokazywata wtedy trzynasta odstong
swojego projektu ,,Cyklooksytocyna”, po§wigconego mitosci. ,,Cyklooksytocyna” jest
wariacja na temat czterech koloréw, ktore symbolizuja barwy skory. Artystka
swobodnie laczy te kolory ze soba na plotnie: ,na zasadzie réwnorzgdnosci w
koherentng cato$¢, bez klasowych hierarchii i ptciowych polaryzacji” ttumaczy Polis.
,,Cyklooksytocyna” jest obrazem mitosci, nie tej romantycznej, ale kierowanej do
kazdego Innego. Milo$¢ romantyczna dopiero zacze¢la nieSmiato zagladaé przez prog
zycia Aleki. Jak si¢ pozniej okazato, tego samego wieczoru, ojciec Aleki bardzo Zle
si¢ poczut i trafil do szpitala, w ktérym niemal natychmiast zdiagnozowano u niego
zaawansowanego guza nowotworowego. Lekarz oszacowal, ze pozostatlo mu okoto
o$miu miesiecy zycia. Jaki§ czas pozniej Aleka zestawila ze soba klatke filmu z
wystawy w Zonie Sztuki Aktualnej, na ktorej Ania stoi na tle ,,Cyklooksytocyny”, ze

zdjeciem $ciany nad tézkiem juz bardzo chorego przyjmujacego morfing taty, na
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ktérej wisiata mniejsza wersja ,,Cyklooksytocyna”, zrobiona specjalnie dla niego.
Dwa najwazniejsze momenty w zyciu wydarzyly sie symultanicznie. Smieré rodzica i
narodziny mito$ci przyszly do niej réwnocze$nie. Na domiar ztego w tym samym
czasie eks-partnerka Aleki konsekwentnie odmawiata zgody na przedrostek ,.eks”,
ktéry mial by¢ biletem do przeszto$ci. Niezgoda na rozstanie szybko przerodzita si¢ w
stalking. Od szostego czerwca 2011 roku, negkanie przez bylego parntera/ke
niewygastymi uczuciami, zostalo uznane w Polsce za przestgpstwo. Aleka czekata na
te zmiang w prawie niecierpliwie. Szdstego czerwca skoro §wit poszta na policje,
zeby zglosi¢ sprawe o przesladowanie przez byla dziewczyng. To pierwsza w Polsce
zgloszona sprawa tego typu. ,,Tych kilka miesigcy pot¢znych zmian przypominato
jazde po nitce toru wyscigowego bolidem Formuty 1, balansujacym migdzy brzegami
asfaltu. Chwile euforii przeplataly si¢ ze wstrzgsajacymi momentami” wyznaje Aleka

Polis.

Jedng z pierwszych prac, ktéra Polis zrobita wspolnie z Anig jest dokamerowy
performens ,FElan vital” (fr. ped zyciowy) para dziewczyn kocha sie pod
poplamionym krwia menstruacyjng przescieradlem z napisem ,,Dzigki Ci Kasiu”.
,Dzieki” jest tutaj wyrazem wdzigcznosci, ale rowniez wskazaniem na rado$¢ ptynaca
z najbardziej cielesnego przejawu pedu zycia, czyli seksu, mozliwego w tym
wypadku wlasnie ,,dzigki” Kasi, dziewczyny, ktora poznata je ze soba. Istniejg dwie
wersje filmu ,,Elan vital”: w pierwszej, trwajacej kilkadziesiat sekund widaé zarys
cial i ruchy dziewczyn pod materialem. Drugi, liczacy dwanascie minut, pokazuje
proces powstawania wideo. Dziewczyny wyglupiajg si¢ i co chwile wybuchaja
$miechem. Staraja si¢ odpowiednio ustawi¢ przescieradto, ale ich ruchy co chwile
rujnuja forme napisu. W koncu, w gescie zartobliwej rezygnacji zrzucaja ze swoich
nagich splecionych ze soba cial ktopotliwy materiat, ze §miechem stwierdzajac, ze
bez przykrycia jest znacznie przyjemniej. Kochanie si¢ pod zawieszong na antresoli

kamerg trwato kilkadziesiat minut.

Kolejnym wyrazem mitos$ci jest wideo ,,Parkour d’amour” . Czule obj¢te dziewczyny

ida w nim przez miasto, co kilka krokéw przystaja, zeby namigtnie si¢ pocatowac i
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przytulié. W wideo ,,Parkour d’amour”, jak przystalo na traceuses '/, dziewczyny
wykazuja si¢ fizyczng sprawnoscig. Ania co jaki$ czas przenosi Aleke na plecach np.
przez rozkopang ulicg, innym razem dziewczyny zwinnie przeskakuja przez ptot. Ich
przechadzka to zmaganie si¢ z torem przeszkod réwniez z zupetie innego powodu:
dziewczyny po drodze mijaja niedyskretnie obracajacych si¢ za nimi przechodniow,
wybatuszajacych oczy robotnikow. Judith Butler wystepujac w filmie “Zycie pod
lupg” wyrezyserowanym przez Astre Tylor w 2008 roku, wyklada koncepcje
politycznosci chodu. Wedlug Butler “w mys$leniu o ptci, w przemocy przeciwko
mniejszo$ciom seksualnym, w mysleniu o ludziach, ktorych obraz pici nie pokrywa
si¢ ze standarowym wyobrazeniem o kobiecosci lub meskosci, wszystko sprowadza

9518

si¢ do tego, jak chodza, jak postuguja si¢ biodrami.” " Butler przywoluje tragiczna
histori¢ osiemnastolatka krecacego biodrami w charakterystycznie kobiecy sposob,
ktorego w drodze do szkoty napadli i zrzucili z mostu trzej rownolatkowie. Filozofka
pyta: “jak to mozliwe, Zze styl poruszania si¢ moze wzbudzi¢ pragnienie zabicia
czlowieka?” Spacer Aleki i Ani jest manifestacjg sity ich homoseksualnej mitosci.
Dziewczyny swoja przechadzka wcielajag w zycie stynne juz motto gloszace, Ze ,,to co
prywatne jest publiczne” - uzyte po raz pierwszy przez Carol Hanish w 1969 roku -
zostalo p6zniej elementarng zasada radykalnego feminizmu. Na filmie sa odpr¢zone,
wakacyjne i przede wszystkim szczesliwe. Nie moga powstrzymac¢ usmiechow, caty
czas si¢ dotykaja i chichocza. Zastaniaja sobie wzajemnie oczy, krecg piruety. Nosza
bermudy, japonki i okulary przeciwstoneczne. Ze swojego mieszkania idg wsrdd
promieni stonecznych do nomen omen — Arkadii. Ich milo$¢ przeistacza prozaiczne
centrum handlowe w dwuosobowa kraine szczescia, raj na ziemi. — “Oczywiscie,
przez caly czas pamigtalySmy, ze jesteSmy nagrywane, ale tak samo
zachowywaly$my si¢ na co dzien. Kiedy wychodzilySmy, gdzie$ razem, to zawsze
szty$my trzy razy dluzej. Bylam wyzsza od Ani, wigc zazwyczaj obejmowatam ja od
tytu, z przodu splataty$émy dionie. Musiaty§my wyglada¢ zabawnie, jak dwugltowy
potwor. Bardzo chcialam zachowa¢ ten okres. Wiadomo, ze zachwyt nad soba
wzajemnie z czasem wytraca si¢, codzienno$¢ powszednieje. Z uptywem czasu

sytuacja wspolnego wyjscia do sklepu wydaje si¢ prozaicznym rytualem” — wyznaje

17 Traceuses to kobiety uprawiajace le parkour, czyli sposdb przemieszczania si¢
polegajacy na pokonywaniu stojacych na drodze przeszkdd w jak najzreczniejszy
Sposob

18 Zycie pod lupg, rez. Astra Taylor, Kanada 2008 rok.
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Aleka. Opowiada takze, Zze szybo ze soba zamieszkaly i1 przez pierwszych kilka
miesigcy byly wlasciwie nierozlaczne, wigc kiedy wspdlnie wychodzily z domu, caty

czas przywieraty do siebie, zeby czu¢ bliskos¢.

»Rzadko zdarza si¢ taki super odjechany zwigzek, ten naprawde byl wyjatkowy.
Ciezkie chwile na poczatku i to, ze wlasciwie nie mogly$Smy by¢ same, tylko wciaz
towarzyszyta nam albo $mier¢ mojego taty, albo przesladujagca byta dziewczyna,
powodowato, ze nie mogly$Smy si¢ do konca sobg cieszy¢, mimo naszego uczucia. ,,—
mowi Aleka.

Bardzo intensywny zwigzek dziewczyn trwal okolo trzech lat. Aleka Polis mowi, ze
gdyby miata nazwaé¢ go dwoma stowami, to byloby to ,,poczucie wszechmito$ci”.
Moéwi tez, ze z nikim innym nie bytaby mozliwa taka relacja. Artystka opowiada
réwniez o tym, ze obie byty bardzo wysportowane, co wptywato na kontakt fizyczny,
poniewaz ich zwigzek wypetniony byt cielesno$cig. Widzi to nawet wyrazniej z

perspektywy fizycznego dystansu, po rozstaniu. Niklas Luhmann, pisze:

,INie mozna przy mito$ci nie mysle¢ o zmystowosci, z kolei jednak jawne nawigzania

do seksualnosci nasuwaja pytanie, czy milos¢ jest prawdziwa, czy tylko udawana.”".

Aleka Polis nie ma watpliwosci co do tego, ze ich mito§¢ byta prawdziwa. Wedhug
Anthonego Giddensa, zwigzki lesbijskie wyrdzniaja si¢ glebsza relacja, poniewaz:
»jest lepsza jako§¢ komunikacji w relacjach kobiet z kobietami niz w zwigzkach
heteroseksualnych”?.

Dlatego, zdaniem Giddensa:

19 Niklas Luhman, Semantyka mitosci: o kodowaniu intymnosci, ttum. Jerzy Lozinski,
Scholar, Warszawa 2003, s. 33.

20 Anthony Giddens, Przemiany intymnosci, tham. Alina Szulzycka, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 170.
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,,JKobiety biseksualne zazwyczaj silniej wigza si¢ z innymi kobietami niz me¢zczyzni,

nawet jesli pozostaja w heteroseksualnych zwigzkach z mezczyznami.””!

Pomimo $mierci taty Aleki, przesladowania przez byla partnerke oraz innych cigzkich
przeszkod, ktore - zdaniem Aleki — ,,udusily w koncu te relacj¢”, dziewczyny
przebywajac ze soba caly czas $miaty si¢. Nawet kiotnie i awantury szybko byty
obracane w zarty i wyghipy. Podobnie widzi to Ania, moéwiac: ,,podczas naszego

zwigzku zdarzylo si¢ chyba wszystko co moglo si¢ zdarzy¢.”

Mitosne performensy Aleki Polis i Ani s3 mocno sprzezone z prozaicznym
czynno$ciami codziennego zycia. Artystka zderza w nich szarzyzn¢ codziennosci z
mito$cig. Widzimy, wigc dziewczyny spacerujace po centrum handlowym, albo
kochajace si¢ pod poplamionym przescieradtem. Artystka w swoich filmach jest
oszczedna formalnie, do minimum sprowadza zabiegi techniczne. Niczego nie
rezyseruje. Nikt niczego tutaj nie gra. Mato jest w pracach Polis artystycznej kreacji,
a wigcej dokumentacyjnego zapisu. Przez to jej Mitosne performensy s3 wizualnie
mato spektakularne. Duzo wazniejsze od obrazu, jest tutaj tres¢ prac. Mitosne
performensy Aleki Polis powstaly w celu umocnienia relacji obu dziewczyn, scalenia
ich mitosci. Aleka Polis skupia si¢ wigc w nich wylacznie na pozytywnych stronach
zwigzku z Anig. Aleka nie wykorzystuje Ani, jako modelki, ktéra ma uatrakcyjnic jej
prace. Rowniez w swoich pracach traktuje ja jako réwna sobie partnerke, aktywna

wspotautorke zarowno dziet sztuki, jak i zwigzku.

21 Tamze, s. 168.
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Milosny Performance Ady Karczmarczyk dla Oskara Dawickiego

Ada Karczmarczyk stworzyla Milosne performensy pod wplywem megczacej i
niecodwzajemnionej mitosci do Oskara Dawickiego On od zawsze byt dla niej
artystycznym autorytetem. Jako studentka S$ledzita jego tworczos¢, byta nig
zafascynowana. Sztuka Oskara Dawickiego, performera wystepujacego w btyszczacej
niebieskiej marynarce i grupy Azorro do ktorej nalezat, utwierdzity ja w przekonaniu,
ze warto by¢ artystka. Zywe uciele$nienie idealnego artysty poznata wreszcie w
Nowym Yorku, w ktérym przebywata na rezydencji artystycznej, a on akurat miat
swoja pierwsza indywidualng wystawe w galerii Postmasters. Siedziala wtedy
zestresowana za stolikiem w knajpie. Mowi, ze pamigta to dziwne uczucie. Od
jakiego$ czasu podazata za nim, a kiedy juz go spotkala, nie byla w stanie
wyartykulowa¢ w jego kierunku ani jednego sensownego slowa. Opowiada, zZe
poczuta si¢ wtedy tchorzem i bardzo to przezyta.

Pozniej mijali si¢ na wernisazach, ale strach Ady byl zbyt paralizujacy, zeby
porozmawiaé, albo chociazby zachowywac si¢ naturalnie. Uciekala, robita uniki w
ostatnim momencie. Jak nastolatka zakochana w gwiazdorze z plakatu, ktéra panikuje
z obawy przed prawdziwg konfrontacja. Ada wspomina, ze kiedy$ nawet tanczyli
razem na jakiej$ dyskotece. Na koniec Oskar pocatowal ja w r¢ke. Dla niej znowu to
byto mocne przezycie, niczym tarcie si¢ zywiotdw, ktore pozniej wielokrotnie
odtwarzata w pamigci. Dla niego: pewnie jedna z codziennych sytuacji — mowi Ada.
Gwozdziem przybijajacym wieko trumny zakochania byla ukazujaca si¢ wiasnie
wtedy ksigzka o Oskarze Dawickim ,,W potowie puste”, autorstwa Lukasza Rondudy
i Lukasza Gorczycy. Ada nazywa ja ,,przekleta ksiazka”. Najpierw postanowita, ze
nigdy jej nie przeczyta, podskornie przeczuwajac nastepstwa wynikajace z jej
zetknigcia z ,,przekleta ksigzka”. Jednak jaki$ czas pozniej ksigzka znowu wpadta w
jej rece, by tym razem pozosta¢ w nich na pargnascie miesigcy. Ada zaczeta czytaé

,»W potowie puste” od konca, co usprawiedliwiata konstrukcja ksigzki: czas si¢ w niej
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cofa. Artystka wspomina, ze wtedy byla przygngbiajaca zima, depresyjna aura i
pomieszala si¢ jej literacka kreacja dwoch autorow z prawdziwymi losami
Dawickiego. —Przestatam traktowac rzeczywisto$¢ z nalezytym dystansem, wszystko
bralam na serio — przyznaje Ada. Mowi tez, ze ludzie ze sklonnoscig do depres;ji
zakochujg si¢ silniej, poniewaz intensywniej przezywaja rzeczywistosc.

W ksigzce ,,W Potowie puste” pograzony w katastroficznym nastroju Oskar chodzac
po miescie wydeptuje stowo: POMOCY i wysyta ten komunikat do kosmosu. Z tekstu
wynikato, Ze czeka na odpowiedz. Ada wyjawia, ze wlasnie wtedy wpadla na pomyst:
,skoro odczytalam prosb¢ o pomoc, to jestem zobowigzana, zeby na nig
odpowiedzie¢”. Stwierdzita, ze ma odpowiednie predyspozycje i wystarczajaca sile,
zeby pomodc Oskarowi. Nie mogla zrobié¢ tego w standardowy sposob, bo i mezczyzna
nie nalezatl do standardowych. Wybrala sposob, ktéry wydawat jej si¢ najbardziej
skuteczny. Postanowita odwroéci¢ jego katastroficzne myslenie. Wprowadzi¢ rado$é
do poczucia bezsensu. Swiatto do mroku. Uznata, ze przepisze ,,W potowie puste” na
nowo. Wszystkie negatywne elementy z kazdego rozdzialu z osobna odwréci na
pozytywna stron¢. Wycinata wigc tekst z ksigzki, zmieniajac szyk stow, zeby
odwraca¢ negatywne znacznie sytuacji. Kazdy odmieniony rozdzial przesylata
Oskarowi, mniej wigcej raz na miesigc, podpisujac si¢: Kosmos. Opowiada, ze byla
podjarana. Tworzenie Mitosnego performensu doszczgtnie pochtongto jej mysli i
dziatania. Nie wiedziata w ktérym kierunku zmierza, ani co wydarzy si¢ pdznie;.

Ada wyznaje, ze wszystko czego doswiadczyla i co robita wczesniej, w jednym
momencie wydato jej si¢ martwe, nieadekwatne. Oto bowiem staneta twarza w twarz
z prawdziwg sztuka, totalng, ktora przechodzi przez serce, miesza si¢ z zyciem.
Postanowila zaingerowa¢ w ksigzke, wejs¢ w nig. Stworzyla pierwsza prace, ktora
zapoczatkowata pottoraroczny cykl.

Ada mowi dzisiaj, ze: ,,w poczatkach mitosci jest taki moment, w ktérym mozna si¢
jeszcze wycofaé bez wigkszego uszczerbku. Krok dalej wkracza si¢ na poziom

wyzszej koniecznosci. Stamtad nie ma tatwego 1 bezbolesnego odwrotu”

21 marca 2012 roku wystata do Oskara pierwsza prace. Fragment ostatniego rozdziatu

»W polowie puste” w ktorym Oskar wysyla prosbe o pomoc do kosmosu, z
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nakapanymi na tekst Izami Ady. Chciata po prostu da¢ mu zna¢, Ze ja to poruszyto.
Kazda przesylka pakowana byla w papier z wydrukowanym kosmosem, czarng
dziurg. Z kazda pracg czarna dziura zmniejszata si¢. Z kolejnego rozdziatu stworzyta
pajacyka poruszanego na nitkach, ktdre poprzecinata, zeby da¢ Oskarowi znaé, ze
zyczy mu wolno$ci 1 wiary w siebie. Inna praca ztozona byta z wycigtych z ksigzki
stow, ktore utozyla w napis ,,IdZ do $§wiatla i nie pierdol”. (pdzniej napisata piosenke
pod tym samym tytutem)

Ada opowiada, ze w pazdzierniku 2012 roku poszia na wernisaz, chociaz tamtego
dnia nie czula si¢ najlepiej. Byl tam tez Oskar. Wypila par¢ drinkéw i doslownie
$cieto ja z no6g. Oskar zobaczyl, ze Ada nie czuje si¢ najlepiej, wigc pomogt jej wsigsé
do taksowki. Z jeszcze dwoma osobami postanowili przemiesci¢ si¢ na Plac
Zbawiciela. W takséwce Ada stracila przytomno$¢. Przestraszony Oskar ratowat
szcze$liwa ostatkami przytomno$ci Ade, na tawce w poblizu teczy Julity Wojcik,
ktéra w tym samym momencie po raz pierwszy zapton¢la. Do Ady nie dotarl od razu
ten metaforyczny zbieg okoliczno$ci, poniewaz nie mogta mysle¢ o niczym innym,
tylko o tym, zeby nie zwymiotowac przy Oskarze. Kiedy przyjechata straz pozarna,
strumieniem wody chlustajac na plonaca tecze, nie mogta dtuzej si¢ powstrzymywac i
zwymiotowala na jego buty. Tak oto najbardziej romantyczna chwila w jej Zyciu stala
si¢ jednocze$nie najbardziej upokarzajaca. Ada nic wigcej nie pamigta z tamtej nocy,
a romantyczna sytuacja z wymiocinami w roli gtownej, nie zmienito niczego w ich
relacji. W grudniu Ada myslata, Ze juz dtuzej nie da rady, ale w styczniu pojawito si¢
wznowione wydanie ,,W polowie puste” poszerzone o rozdzial. Swoje uczucia
projektowala na Oskara. Bala si¢, ze moze popetni¢ samobojstwo. Zaczela sie
obawia¢, ze jego wyobraznia spada w mrok i znowu musiata wysta¢ mu przemieniony
rozdziat. W maju 2013 roku wystata Oskarowi ostatnig korespondencje, w ktorej
wszystkie stowa budzace negatywne skojarzenia, jak: bol, samobojstwo, samotnos¢,

alkohol zaklejata serduszkami. Chciata unicestwi¢ je mitoscia.

Mitosny performens Ady Karczmarczyk zaczat si¢ niewinnie i euforycznie, ale
artystka ani razu nie dostala odpowiedzi, ani nawet potwierdzenia, ze jej
korespondencja trafia do adresata. W ciggu pottora roku Ada zastanawiala si¢ czym
jest mitos¢. Chec uszezesliwienia Oskara byla jej pierwszym impulsem. Myslala, ze

jezeli on zobaczy to co mu przysltala, to uSmiechnie si¢ i bedzie miat frajde, zmieni
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nastawienie do zycia. PdZniej, w toku wydarzen, kiedy zderzyla si¢ z jego milczeniem
1 obojetnoscia, zaczela sie¢ denerwowacd. Z czasem plan zmiany Oskara w lepszego
szczes$liwszego czlowieka stal si¢ jej projektem. Chciata zrobi¢ to na sit¢ i zaczela

traci¢ kontrole, zapominad, jakie byly jej gtowne intencje.

Pare¢ razy podjela inicjatywe, podeszla do niego, zeby porozmawiaé, ale on nie chcial,
uciekat. ,,- Czasami zastanawialam si¢ czy nie bytam ofiarg manipulacji, ale wiara w
to, ze tworz¢ prawdziwe dzielo, ktdre moze co§ zmieni¢ na lepsze byta na tyle silna,
ze nie pozwalala mi na rozpraszanie si¢ czy popadanie w zwatpienie” — wyznaje Ada.
Byl moment, Ze chciala dotrze¢ do niego innymi drogami, czuta si¢ bardzo zmeczona,

bardzo chciata si¢ odcig¢ od trudnej dla niej sytuacji. Ale nic si¢ nie dato zrobi¢

Ada wyznaje, ze stopniowo tracila kontrole nad swoim Mtosnym performancem.
Zaczeta zastanawiaé sie, czy co$ robi zle. Moze zamiast uszczesliwia¢ krzywdzi go,
do czego$ zmusza? Zabrneta juz tak daleko, ze nie widziata odwrotu. Nie mogta si¢
skupi¢, stracita pewno$¢ siebie. Jeden rozdziat ,,W polowie puste” przepisywata pigé
razy. Ciagle si¢ mylita. Wyrzucata sobie, ze stara si¢ uszczgsliwi¢ go na site, pdzniej
thumaczyta sobie, ze nic innego nie moze juz zrobi¢. Nie miata do§wiadczenia, nie
znala si¢ na uczuciach i mitosci. Nigdy wczesniej nie bylta tak zakochana. W zwigzku
z tym, ze ksigzkowy Oskar jest kreacjag dwoch autorow, przestata czu¢ si¢ pewna, czy
komunikuje si¢ tylko z nim, czy z calg trdj3. Czuta si¢ jak mucha w pajeczynie. Az
wpadta w paranoje¢ 1 wszystkie przytrafiajace si¢ jej sytuacje interpretowata jako znaki
Oskara dla niej. Wszystko wydawato si¢ czgscig performancu. Nawet sms’y od
wrozek w telefonie. Jego gesty na wernisazach - na ktére przychodzita wystrojona,
zeby ja dostrzegl — wszystko odbierata jako szyfr, enigmatyczny performance. W
zwigzku z tym, ze jej praca dotyczaca ksigzki ,,W polowie puste”, ktorej wydawca
jest Lampa 1 Iskra Boza rozpoczeta si¢ w 2012 roku, czasie przepowiedni o koncu
$wita, zacz¢ta nawet podejrzewac, ze jest tg boza iskra. A wywracajgc mroczng strong
ksigzki na pozytywna, wywraca do géry nogami catg sztuke, w nastepstwie czego

wywroci caty $wiat.
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- W $wiecie sztuki brakowalo kobiecej energii. Do tej pory wszystkim kierowali
faceci. Zmierzali do pustki i mroku, bo w zasadzie niewiele bylo kobiet, ktore
potrafilyby zmierzy¢ si¢ z tym, czego oni dokonali — moéwi Ada. Ksiazka ,,W potowie
puste” jest o nieobecnosci kobiecej potowy. Ada uwaza, ze teraz te dysproporcje

zaczynaja si¢ zmieniac, pusta potowa zapehia cig.

Zakonczyto si¢, poniewaz Ada nie miata juz sit. Byla wyczerpana my$lami o Oskarze,
nie mogta si¢ od nich oderwa¢. Pod§wiadomos$¢ nie dawala jej odpocza¢ nawet w
nocy. Artystka opowiada, ze ktorego$ razu $nilo jej si¢, ze biega po polu, na ktorym
stoja m¢zczyzni w brokatowych marynarkach, wszyscy odwrdceni od niej tytem. Ada
podbiega do nich, poklepujac ich po plecach i wolajac po imieniu ,,Oskar”.
Mgzczyzni odwracaja si¢, ale zaden z nich nie ma twarzy Oskara. W tym samym
czasie jej znajomi wsiadajg do pociagu, ktory za chwile ruszy. Ada nie wie co zrobié,
waha si¢. Wreszcie wsiada do przedziatu, ale wtedy zauwaza, ze jest jeszcze jeden
mezczyzna w brokatowej marynarce, ktorego wczesniej nie dostrzegta. Wokotl niego
btyskaja flesze, ktos kregci o nim film. Ada jest zta, wyrzuca sobie, ze powinna zostac,
ale w tym momencie m¢zczyzna odwraca si¢ 1 okazuje si¢, ze jest to Leonardo

DiCaprio. Ada nie wie, czy czuje rado$¢ czy rozczarowanie.

Artystka wyznaje, Ze mniej wigcej po roku od wystania pierwszej pracy Oskarowi
zaczela brac¢ leki antydepresyjne, dzigki ktorym na nowo odkryta kolory. Zaczgta czu¢
smaki, zapachy. W ciggu dwoch miesigcy przytyta szes¢ kilogramow. Stwierdzita, ze
jej kariera 1 zycie czekaja na nig i nie moze dhuzej trwaé w tej sytuacji. To co zrobita
byto prezentem dla niego, a dla niej pouczajacym doswiadczeniem. Musiata wsigs¢
do pociagu i pojecha¢ dalej. Do dzisiaj zdarza si¢, ze Oskar $ni si¢ Adzie, ale nie sg to
juz takie goragczkowe sny. Po okresie depresji dostata propozycje wystawy w Centrum
Sztuki Wspotczesnej i skupita sie na realizacji wystawy ,,Swiadectwo”. Nawrdcita sie
na chrzedcijanstwo, poniewaz zrozumiata, ze nie moze dalej opiera¢ si¢ na
enigmatycznych wyobrazeniach, tylko musi znalez¢ w swoim Zyciu co$ stabilnego,

silnego, co$ co zawsze bedzie trzymato ja w pionie. Znalazta to w Bogu.
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Podsumowaniem mitosnego performensu Ady miata by¢ wystawa ,,Tylko mnie
kochaj” w bialostockim Arsenale, ktorej wernisaz odbyt si¢ w 14 lutego 2014 roku, w
dzien $wieta zakochanych. Na walentynkowa wystawe przyszto duzo par
trzymajacych si¢ za re¢ce, a Ada miala nadziejg, ze pdzniej pdjda na romantyczne
kolacje. Wystawa byla mapa wyobrazen o ukochanej osobie i zwigzku z nia.
Poruszata temat mitosci platonicznej. Idealnej, ale niespelnionej. Przede wszystkim
byta adresowana do jednej postaci. Na $cianie przy wejsciu na sal¢ ekspozycyjna
zawieszony byt kontur postaci, wypetniony pocalunkami Ady. Pocalunki odbite
zostaly na folii, ktora odkleja si¢, poniewaz wyobrazenie o m¢zczyznie byto ulotne i
w kazdej chwili moglo rozprysna¢ si¢ jak banka mydlana. Ukochany Ady byt
powidokiem, bez krwi i ko$ci, wypetnianym 1 utrzymywanym przy zyciu przez jej
namig¢tno$¢. Kawatek foliowej twarzy osuwal si¢ ze $ciany. Mimo zaszyfrowanego
przekazu Oskar odczytatby intencje Ady, bez wigkszych probleméw. Zreszta po raz
kolejny liczyla na jego reakcj¢. Miata nadzieje, Zze przyjedzie na wystawe. By¢ moze
nadal liczyta, ze co$ wigcej wyjdzie z tej znajomosci, ale z drugiej strony po raz
pierwszy zaczela odnosi¢ sukcesy. Rozwijajaca si¢ kariera ekscytowala ja, a praca
odwracala jej uwage. Juz przestala obsesyjnie mysle¢, ze chce si¢ z Oskarem ozenic,
uwi¢ z nim ciepte gniazdko i mie¢ gromadke dzieci. - Pewnie batam si¢ go pozna¢, bo
wolatam w jaki§ sposob zy¢ w idealnej sytuacji, z megzczyzna, ktéry w mojej
wyobrazni byt idealny. W rzeczywistosci istnialo ryzyko, ze te wyobrazenia szybko

by prysty.- moéwi Ada.

Ada wyznaje, ze cieszy si¢ z cigzkiej mitosci, ktorg przezyla. Jest silniejsza. Zyskata
doswiadczenie i wiedze, jak obchodzi¢ si¢ z mitos$cig. Zmeczyla si¢. Nie ma sily na
kolejng rozbuchang emocjonalnie, romantyczng mito$¢. — Ludzie, ktoérzy nigdy nie
przeszli przez co$ takiego, tak naprawde nie znajg siebie, nie wiedza do czego moga
by¢ zdolni.- twierdzi Ada. I dodaje: - to bzdura, ze milo§¢ romantyczna tatwo
przychodzi i pdzniej jest tylko stodko. Ada uporata si¢ z platonicznym romansem.

Dzigki niemu znalazta swoja droge artystyczng. By¢ moze jej pdzniejsze projekty
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ewangelizacyjne nie odbylyby si¢, gdyby nie przeszia tej cigzkiej pracy nad soba,
motywowang platoniczng mitoscig.

To bylo intensywne do$wiadczenie, ktore pochtongto cate jej mys$lenie i aktywnosé
zyciowa. Ada sadzi, ze wszystko co dostajemy w zyciu, nawet jezeli w pierwszej
chwili wydaje si¢ negatywne i popychajace na skraj szalenstwa, mozna odpowiednio
wykorzystaé, przeku¢ na co$ pozytywnego. Dzisiaj wie, ze prawdziwa sztuka bierze

si¢ z takich sytuacji. Nie z wygodnych i preparowanych w warunkach galeryjnych.

— By¢ moze nie potrafitam odréznié, czy on jest moim mistrzem, ukochanym, czy tez
moze moim wrogiem? A moze to wszystko si¢ faczy? — zastanawia si¢. By¢ moze
relacja milosna jest tez obustronng relacja pedagogiczna? Mowi Ada Karczmarczyk.

Komunikowala si¢ wyobrazeniem stworzonym przez grupe ludzi. Robita to w
réznych stanach emocjonalnych i dzisiaj traktuje to jako element swojego rozwoju.
Wewngtrznie przezyta bardzo wiele. Okres zakochania byl podr6za od stanow
depresyjnych, ptaczliwych po ekstatyczne. Ostatecznie wyszla z calej sytuacji
zwycigsko. Udato jej si¢ potraktowac to jako dobry trening myslenia o sobie, o
rzeczywisto$ci, 1 0 tym czym w ogoéle jest mitos¢. Odbijajac si¢ od milczenia Oskara
Dawickiego poznawata siebie. W gruncie rzeczy, bylo to bardzo trudne, ale cenne

doswiadczenie, ktore Ada potrafita umiejgtnie wykorzystac.

Ada Karczmarczyk rekonstruujgc tamten okres swojego zycia wielokrotnie podkresla,
ze nie zachowywata si¢ wtedy racjonalnie. Zdaniem Catherine Lutz, ktoéra bada
emocje, jako kategorie kulturowa, cecha euroamerykanskiego dyskursu na temat

emocji, jest przeswiadczenie o tym, ze uczucia i rozum oddzielane sg przepascia:

,Jednym z powszechnie panujacych kulturowych sadow na temat emocji jest
przekonanie o ich przeciwienstwie wzgledem rozumu i racjonalnosci.

Bycie pod wplywem emocji oznacza niemozno$¢ racjonalnego przetworzenia
informacji, przez co szanse na sensowne i inteligentne dzialanie moga zostaé

22
zaprzepaszczone.”

22 Lutz Catherine, Emocje, rozum i wyobcowanie. Emocje jako kategoria kulturowa
[w:] Emocje w kulturze, Red. Matgorzata Rajtar i Justyna Straczuk, Wydawnictwa
Uniwersytety Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 33.
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Silne emocje kojarza si¢ z nietadem. Powszechnie uwaza si¢, ze wprowadzaja one do

zycia chaos. Catherine Luz dalej pisze:

,» T kwigca w samej istocie emocji irracjonalno§¢ prowadzi w tym sformutowaniu
kulturowym do ich skojarzenia z idea chaosu. Podczas gdy mysli i racjonalno$¢
prowadza do przewidywalnosci i porzadku, odpowiednio niewiele sensu, porzadku i

. ; o, . .. . ;e 923
wzoru mozna znalez¢ w emocjach i irracjonalnosci.”

Osoba zakochana, targajaca silnymi emocjami, czesto zachowuje si¢ nieracjonalnie.
Jednak kulturowe utozsamienie zakochania z dzialaniem wbrew rozumowi, bywa
niekiedy dla zakochanego pozytywne. W przeciwienstwie do osoby prawdziwie
szalonej, czyli chorej psychicznie, zakochany jest aprobowany spolecznie i
rozgrzeszany ze swojego nieracjonalnego zachowania, gdyz powszechnie wiadomo,
ze zakochanie kieruje si¢ swoja wlasng logika. Logika emocji. Dzieje si¢ tak,
poniewaz ,utrata rozumu” osoby zakochanej jednocze$nie jest taktowana jako
chwilowa (nie)dyspozycja. Jej szalenstwo wiec, nie jest nigdy petnym szalenstwem,
czyli czyms$ spolecznie budzacym strach. Zakochany jest w szalenstwie jedna nogg.
Druga pozostaje w racjonalnym $§wiecie codziennych obowigzkéw. Roland Barthes

pisze o niepelnym szalenstwie zakochanego we Fragmentach dyskursu mitosnego:

,Kazdy zakochany jest szalencem, mys$limy. Lecz czy wyobrazamy sobie szalenca
zakochanego? W zadnym razie. Mam prawo jedynie do ubogiego, niepelnego,
metaforycznego szalenstwa: mito§¢ czyni mnie jakby szalonym, lecz ja nie
porozumiewam si¢ z sitami nadprzyrodzonymi, nie ma we mnie zadnego sacrum,
moje szalenstwo, zwykty brak rozsadku, jest ptaskie, wrecz niewidoczne, ponadto jest

catkowicie wlaczone w kulture: nie budzi leku.”** .

Spoteczenstwo z przymruzonym okiem patrzy na szalenstwo zakochanego podmiotu,
zezwalajac mu na drobne odstgpstwa od normalnych zachowan, ale jednocze$nie

wymaga od zakochanego, ze bedzie si¢ zachowywal normalnie w wielu innych

23 Tamze, s. 34.
24 Barthes Roland, Fragmenty dyskursu mitosnego, Wydawnictwo Aletheia ,
Warszawa 2011, s. 184.

A



aspektach zycia, czyli np. nadal bedzie kulturalnym cztowiekiem, nie porzuci pracy
itd. Zakochany jest wigc w szalenstwie przystowiowa jedna noga. Druga pozostaje w
racjonalnym $wiecie codziennych obowigzkow.

Wyjatkowo uprzywilejowani tutaj wydaja si¢ artySci. Oni w swojej twdrczosci
czerpig z emocji, ktorych doswiadczajg w zyciu. Ada Karczmarczyk mimo tego, ze
przez pottora roku swoje zycie podporzadkowala tworzeniu Mitosnych performensow
dla Oskara Dawickiego, to jednocze$nie tworzyta sztuke oraz ksztattowata siebie jako
artystke. Intensywne emocje, ktorych doswiadczata i ktore, jak sama mowi
,doprowadzily ja na skraj szalenstwa” jednocze$nie spowodowaty, ze jej kariera
zaczela rozkwita¢. Taka optymistyczna zalezno$¢ nie bylaby mozliwa nigdzie poza
sztukg. Ada zrobila to co artystka mogla zrobi¢ najlepszego w tej sytuacji. Umiala
wyciagna¢ lekcje przydatng dla sztuki, ze swojej szalenczej mitosci do dojrzalego
artysty. Dostrzegajac w Oskarze mistrza, odkrywata siebie jako uczennice, ktora
chtonie do$wiadczenia. Widzac w nim ukochanego me¢zczyzng, stawala si¢ kobieta.
Odnajdujac w nim wroga byla wojowniczka. Chociaz ostatecznie mistrza nigdy nie
poznala, chce zy¢ juz normalnie, nie wraca¢ myslami do wyobrazen o nim. Jej
zawodowy sukces sprawil, ze aktualnie czuje si¢ silniejsza niz kiedykolwiek
wczesniej. Teraz, kiedy sama stata si¢ rozpoznawalna rowniez ma swoich
psychofanow, internetowych adoratoréw, ktérzy chca komunikowaé si¢ z jej
wykreowanym wizerunkiem, a nie z nig samg. Przeraza ja to i sprawia, Ze rozumie, ze

Oskar mogt czu€ si¢ zaniepokojony.

Jednak jak wytlumaczy¢ updr artystki i jej konsekwencje tworzenia i wysytania
Mitosnych performenséw, mimo tego, ze nigdy nie dostala odpowiedzi od adresata
swojej korespondencji? Na pewno jest to miedzy innymi przejaw szalenstwa,
wynikajacego z zakochania, ale rowniez przejaw tego, jak dla artystow mocne jest
potaczenie mitosci i1 sztuki. Platoniczna mito$¢ Ady do dojrzalego artysty, przerodzita
si¢ w projekt artystyczny, majacy na celu uszczesliwi¢ Oskara Dawickiego. Sita
nap¢dzajacg dziatania artystki byly mocne emocje wynikajace najpierw z zakochania,
a pozniej rowniez z ekscytacji z tworzenia.

Wedlug tego, co pisalam wyzej, przytaczajac cytaty Catherine Lutz, badajacej
uczucia, jako kategorie kulturowe, emocje traktowane sa, jako przeciwstawienstwo
rozumu. Podazajac za ta dychotomia, uczucia nalezatoby polaczy¢ raczej wigec z tym

co pierwotne, czyli z naturg. Rozum za§ w tym rozrdéznieniu odpowiadatby kulturze.
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Emocje kojarzone z pierwotno$cig odpowiadaja temu co napedza zycie. Kojarzg si¢
wigc z zywotno$cig. Silg napedzajaca artystki byly jej emocje. To wilasnie silne
emocje sprawiaty, ze nie poddawala si¢ i mimo beznadziejnego potozenia, w ktorym
byta (nigdy nie otrzymata odpowiedzi) przez pottora roku nie przestawata tworzy¢ i
wysyta¢ swoich artystycznych prac. Emocje, wynikajace z zakochania, dawaty jej
poczucie sily, a nie stabos$ci. Jean Paul Sarte takie zjawisko, w ktérym emocje dodaja
sity, nawet w beznadziejnym polozeniu, nazywat ,magicznym przeobrazaniem
225

$wiata”””. Z kolei Catherine Lutz, pisze o emocjach jako zrdédle egzystencjalnego

pobudzenia:

,Kiedy postrzega si¢ emocje jako zrodlo ozywienia, okresla si¢ je réwniez, jako
posiadajace sitg¢ zyciowa, jako zrodto osobistej energii. Z drugiej strony, osoba
zdystansowana albo wyalienowana jest kims, kto utracit energetyzujaca i otwierajaca
na §wiat site emocji. Tracac ja, taka osoba traci tez dostgp do podstawowego zrodia

aktywnosci, determinacji i woli kierowania §wiatem.”*°,

Mitosne performensy Ady Karczmarczyk powstawaly nie tylko po to, Zzeby wzmocni¢
jej relacje z Oskarem Dawickim, ale rowniez po to, zeby w Oskarze wzbudzi¢ mitos¢.
Mitosne performensy Ady Karczmarczyk to przyklad na to, jak sztuka potrafi
wzmocni¢ i nakreci¢ mito$¢. Chociaz akurat w tym przepadku sztuka wzmocnita i
nakrecita mito$¢ tylko w tworczyni mitosnych dziet sztuki. Niekiedy nawet trudno
jest w sztuce i opisie Ady Karczmarczyk odrézni¢ wznioste uczucia zwigzane z
tworzeniem dzieta sztuki od wzniostych uczu¢ wynikajacych z zakochania w Oskarze
Dawickim. W ktorym$ momencie ekscytacja z tworzenia splotla si¢ tutaj z ekscytacja
z mito$ci. Trudno jest nawet stwierdzi¢ czy Ada bardziej byta zakochana w Oskarze,
czy w procesie kreowania dla niego radykalnego, trwajacego okoto pottora roku

dziela sztuki.

25 Sartre Jean Paul, Szkic o teorii emocji, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2006, s. 55.

26 Lutz Catherine, Emocje, rozum i wyobcowanie. Emocje jako kategoria kulturowa
[w:] Emocje w kulturze, Red. Matgorzata Rajtar i Justyna Straczuk, Wydawnictwa
Uniwersytety Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 39.
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Milosny Performance Teresy Gierzynskiej dla Edwarda Dwurmika

Teresa Gierzynska stworzyta Mitosne performensy dla swojego wieloletniego m¢za —
Edwarda Dwurnika. Gierzynska wyznaje, ze poznali si¢ w polowie Ilat
szes¢dziesigtych. Przystojnego miodego malarza — Edawrda Dwurnika, namoéwit
wowczas przyjaciel z Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na wspdlny wypad na
prywatke zorganizowana przez jedng ze studentek rzezby. Przystojny malarz na
zabawie, skorzystal ze swojego promieniujacego uroku i od razu nieskromnie umowit
si¢ z dwiema atrakcyjnymi dziewczynami. Traf chcial, Ze obie miaty na imi¢ Teresa.
O pierwszej jednak Dwurnik zapomina chwil¢ pdzniej, poniewaz z drugg z nich:
Teresa Gierzynska, spedzi trzydziesci siedem lat, w czasie ktorych zyska status
jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystow. Ona przez ten czas bedzie
pracowaé na sukces meza, ale takze niezaleznie od niego stworzy seri¢ $miatych,
nasyconych erotyzmem zdje¢¢, dotyczacych trudnej sytuacji kobiety w patriarchalnym
spoleczenstwie.

W chwili kiedy si¢ poznaja Teresa ma 19 lat, Edward 23. Teresa Gierzynska
wspomina, ze byla dziewczyng nieco melancholijng, ale wyrozniajacg sie
nietypowym, jak na tamte czasy, sposobem ubierania si¢. Byla entuzjastka mody,
chociaz czasy temu nie sprzyjaly, lubita bawi¢ si¢ swoim wygladem. Chciata
wyglada¢ czasami nawet ekscentrycznie, byle tylko przetamac¢ szarag monotoni¢ ulicy.
Jak wyglada¢ atrakcyjnie i oryginalnie, kiedy sklepowe potki odstraszaja pustkami?
Teresa szyta i przerabiata to co miala pod r¢ka. Kilka razy przefarbowywata sukienke,
ktéra ubrata do §lubu, poniewaz uzycie tadnego ubrania tylko raz, traktowala jako
marnotrawstwo. Nauczyla si¢ skraca¢ spodniczki, gdyz szczegodlnie gustowala w
mini. Wlasciwie nie rozstawata si¢ ze skapymi spodniczkami, ostro eksponujac

zgrabne nogi. Do kusych sukienek ubierata biale pepegi w recznie malowane kwiatki.
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Niezalezna dziewczyna

Teresa opowiada, ze jako nastolatka prowadzita dziennik, w ktérym czgsto pojawiaja
si¢ zapewnienia, ze nigdy nie wyjdzie za maz. Po prostu nie ma mowy, zeby weszta w
uktad scalony z drugim cztowiekiem, ktory ograniczy jej wolno$¢ i bedzie atakiem na
jej niezalezno$¢. Jako mtoda dziewczyna miata silne poczucie niezaleznosci.
Planowata, ze skonczy ASP i wyjedzie do dziadkéw mieszkajacych w Kanadzie,
zamieni §wiat na bardziej sprzyjajacy zyciu mlodej artystki. Przepetniala ja wiara w
to, ze zycie stoi przed nig otworem, a ona $wietnie da sobie w nim radg. Ale wtedy
poznala Edwarda Dwurnika i wszystkie plany staly si¢ nieistotne. Z okazji jego 25
urodzin Teresa podarowata mu tomik wierszy ,,.Dziewczyna polna” Tadeusza

Chudego, piszac na pierwszej stronie:

,Jedynemu Chtopakowi ze swoja  bezsilna mito$cig W jego

DWUDZIESTOPIECIOLECIE zachwycona staba Teresa”.

Artystka méwi, ze byta zniewolong tg sytuacja. Dwie fascynujace osoby zlaczyly si¢
dla niej w postaci jedynego ukochanego: byla zakochana w mezczyZznie oraz w
artys$cie, ktorego podziwiata podczas pracy. Wierzyla w jego talent, byta urzeczona
jego uroda. Stowem - wpadta po uszy. Teresa przez mito§¢ rozumie potaczenie nie
tylko w sferze emocji, ale rowniez w sferze zainteresowan. Watpi w mitos¢ w
zwigzku, w ktorym para nie fascynuje si¢ tymi samymi rzeczami. Wyznaje: ,,Czasami
stysze o zwiazkach, w ktéorych dwoje ludzi robi kompletnie rézne rzeczy. (...)
Wieczorami spotykaja si¢ w domu i ewentualnie opowiadajg sobie o calym dniu.
Mowi sig, ze to s fajne 1 zdrowe relacje. U nas tak nie bylo. Oboje jestesmy artystami
1 byliSmy zszyci ze soba w réznych sferach, cho¢ zawsze pracowaliSmy osobno.
Sukcesy Edwarda byly tez moimi sukcesami. Widzialam w nich swoj wkiad i
potwierdzenie, ze umiejetnie mysle.”*’ Mitosé do drugiej osoby, wedlug Teresy,

rozlewa si¢ rOwniez na to co jest dla niej wazne.

27 T.Gierzynska, W zgodZzie ze sobq, ,,Harper’s Bazaar”, 2014, nr 11, str. 154.
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Mimo mlodzienczych planéw o niezaleznosci,z akochala si¢ w Edwardzie i weszta w
zwigzek calg sobg. Teresa wyznaje, ze jezeli pdzniej czula si¢ zle, to wiedziala, ze to
sa konsekwencje jej $§wiadomej decyzji. Tym bardziej, ze to ona o$§wiadczyla si¢
Edwardowi, a nie odwrotnie. Ona zadecydowala, ze bedzie to relacja totalna.
Emocjonalnie i ekonomicznie. Byla §wiadoma konsekwencji tej sytuacji, ale mimo
wszystko czesto jej ona doskwierata. I chociaz zwigzek dwojga osob, juz z samego
zatozenia gwarantuje chwile nieporozumien i cierpienie, to tutaj zdarzaty si¢ one

jakby czgsciej niz przecigtnie.

Mitos¢ na odlegtos¢

Gierzynska mowi, ze parg zostali bardzo szybko, mimo tego, ze wzgledow
finansowych, dlugo mieszkali osobno. Nie sta¢ ich bylo na wynajgcie czego$
wspolnie. Oddzielnie mieszkali nawet po $lubie, ktory wzieli w 1968 roku. Teresa na
Mokotowie, Edward w Miedzylesiu. Teresa wspomina ten okres, jako szarpaning,
jezdzili do siebie, odwiedzali si¢, potem znowu wracali do swoich domow. Na
dluzsza mete bylto to meczace, tym bardziej, ze telefony komorkowe pojawity sie w
Polsce blisko trzy dekady podzniej, a i telefony stacjonarne nalezaly wowczas do
rzadkosci. W Migdzylesiu byla jedna budka telefoniczna, non-stop zepsuta. Bardzo
trudno byto skontaktowac¢ si¢ nie tylko, zeby wyzna¢ ukochanemu, Ze si¢ teskni, ale
zeby chociazby uméwic si¢ na kolejne spotkanie, czy poinformowac o nagtej zmianie
planow. Teresa na okres ferii 1 wakacji wyjezdzata poza Warszawe. Edward stat do
niej wtedy listy, ktore pod deklaracjami tesknoty, urozmaical niekiedy rysunkami
przedstawiajacymi Teresg, innym razem rysujac ich dwoje splecionych w milosnym
uscisku. Do jednego z takich listow dotaczyt kartke, na ktoérej narysowal swoj portret
z dopiskiem ,,Catuje Twoje raczki nézki dupcig¢ pipci¢ i cycuszki”. Erotyzm byt silng
klamra spajajaca ich relacje. By¢ moze bez tej klamry, ten zwigzek nie trwat by tak

dlugo — dodaje Teresa.

Teresa juz na studiach zacz¢la mie¢ problemy z astma z powodu pylu unoszacego si¢
w powietrzu przy szlifowaniu. Poza tym rzezbienie wydawalo jej si¢

wyeksploatowane, a ona probowata szukaé czego$ swojego. Powdd zdrowotny
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nalozyt si¢ wigc na jej przekonanie, ze nie powinna dtuzej zajmowac si¢ szlifowaniem
bryl. Zmienita medium z rzezby na fotografi¢ i rozpocze¢ta odwazny seksualnie cykl
zdje¢ ,,0 niej”, opowiadajacy o kobiecie mierzacej si¢ ze swoja codzienno$cia,
czasami przepelniong bliskoscig i pieszczotami z ukochanym, a czasami frustracja,
poczuciem odrzucenia i brakiem sensu. Inspiracji, az nadto dostarczat jej trudny

zwigzek z Edwardem.

Zazdrosnik 1 Masochistka

Edward nalezal do typu chorobliwych zazdro$nikéw, ktorych najczesciej
bezpodstawna zazdro$¢ wyptywa z podejrzen zdrady naprojektowanych w wyobrazni.
Wybuchajace sceny zazdro$ci powodowane byty drobnymi gestami kolezenstwa pod
adresem Teresy ze strony innych mezczyzn. Reakcje Edwarda zazwyczaj byly
niewspotmierne do catego zdarzenia. Teresa byla w dwustu procentach oddana
swojemu zwigzkowi, zarowno psychicznie jak i fizycznie. Natomiast, kiedy ona
reagowata zazdro$cig na jego niepokojace zachowanie, zazwyczaj byl oburzony.
Dreczony podejrzeniami Otello Dwurnik byl zazdrosny nawet o uwage, ktorg Teresa
poswiecata innym ludziom, w tym swojej rodzinie, z ktora byla silnie zwigzana
emocjonalnie i za ktora czuta si¢ odpowiedzialna. Teresa Gierzynska mowi, ze on z
kolei udawal, ze nie byl zwigzany uczuciowo ze swoja rodzing. Nieufno$¢ Edwarda

byla dla Teresy bolesna i uprzedmiotawiajaca.

Wtedy Teresa Gierzynska zrobila najwazniejszy Milosny performens. Poprosita
Edwarda, zeby podpisal si¢ na jej nagim ciele swoim nazwiskiem, zeby potraktowat
ja jak swoja rzecz. Podsungta mu pieczatki z literami blokowymi, ktére nie dawaty
precyzyjnego odbicia, wigc stuzyty tylko jako elementy wzbogacajace Teresy grafiki.
Na zdjeciu ,,Dwurnika” wida¢ nagie opalone kobiece plecy przecigte diagonalnym
podpisem ,,wlasciciela” i nieco jasniejsze posladki, z wyraznym zarysem stroju
kapielowego. Kadr ucina glowe modelki, co jeszcze mocnej poteguje wrazenie jej
uprzedmiotowienia. Reka wiasciciela ,,pana” pozostaje w kadrze, jest synekdocha

jego obecnosci.
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-Ten druk na plecach gloszacy, ze jestem wlasnoscia Dwurnika, byt dla mnie
wyrzuceniem z siebie poczucia, ktore czgsto mi towarzyszyto. Pomyst, ktory miatam,
zeby Edward mnie ostemplowal pokazywat to wszystko co czulam w jednym gescie —
mowi Teresa. Mimo tego, ze byli matzenstwem, Teresa nigdy nie uzywata nazwiska
swojego meza. Mowi, ze czutaby wtedy, jakby odebrano jej tozsamos¢. Od urodzenia
nazywala si¢ Gierzynska i nie widziata powodu, dla ktérego nagle mialaby sta¢ si¢
inng osoba. Byta $wiadoma nieréwnosci plciowej 1 zawsze dbala o swoja
autonomiczng przestrzen. Edward Dwurnik nie musiat jej utrzymywaé, poniewaz
zawsze miata swoje pienigdze. To raczej ona czg$¢ swoich wyptat i stypendiow,
przeznaczata na ptétna do obrazow dla niego.

Czy kiedy na scen¢ wkracza mitos¢, Swiadomos¢ feministyczna usuwa si¢ w cien?

Slavoj Zizek w ,,Przeklenstwie fantazji” wspomina o paradoksie mitosci

,INa mocy ktérego — jak stwierdzita Julia w nieSmiertelnych stowach skierowanych do

Romea — >>im wigcej daje, tym wigcej posiadam<<.”?",

Teresa podarowala calg siebie. Czy zyskala wiecej? Czy zwigzek mitosny zawsze jest
zwigzkiem masochistycznym? Gierzynska podsuwa Dwurnikowi swoje plecy, zeby
podpisat si¢ na nich, jak na swojej wiasnosci. Rownie dobrze mogtaby odda¢ je do
chtosty. Dlaczego niektore kobiety, mimo feministycznej $wiadomosci, w swoich
fantazjach wchodza w role uleglych i odwotuja si¢ do porzadku patriarchalnego? Jest
to tym bardziej problematyczne, Ze kobieta jest spotecznie charakteryzowana przez
swoja slabos¢, wigc uleglo$¢ oznacza dla niej okazanie jeszcze wigkszej stabosci.
Simone de Beauvoir zauwaza, ze poczucie wyzszoS$ci mezczyzny wspierane jest
podporzadkowaniem kobiety i zastanawia si¢:

,.Skad u kobiety bierze si¢ ta ulegtos¢?””.

Evy Illouz znalazta odpowiedz. Wedtug badaczki:

28 S. Zizek, Przeklenstwo fantazji, przet. Adam Chmielewski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 12.

29 S. De Beauvoir, Druga pte¢, w: Antropologia ciata, Warszawa, Uniwersytet
Warszawski 2008, s. 170.
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»lesknota za seksualng dominacja me¢zczyzn nie jest tgsknota za ich ogolnie
rozumiang dominacjg spoleczng — to raczej tesknota za taka formula spoteczenstwa, w
ktérej mitos¢ 1 seksualno$¢ nie budzity niepokoju oraz niepewnosci i nie zmuszaly do

negocjacji.”’

Fantazja o seksualnie dominujagcym partnerze, u silnych niezaleznych kobiet, jest
wigc tesknotg za sferg patriarchatu kojarzong z opiekunczoscia, ktéra dawata kobiecie
poczucie bezpieczenstwa, wynikajace z przekazania kontroli nad swoim Zzyciem
mezcezyznie. A rdwnos¢ w zwiagzku wymaga ciggltego mediowania i ustalania swoich
pozycji, co rodzi uczucie niepewnosci.

Ponadto zdaniem Nicka Mansfielda akt masochistyczny nie mozna odczytywac

jednowymiarowo, jako wyrzeczenie si¢ wladzy, poniewaz:

,Masochista moze przekaza¢ wladz¢ komus$ innemu, ale ten inny jest zmuszony to, co
rzekomo lezy w zakresie jego wladzy, wykonywaé w szczegdlny sposob —

obiektywnie spetiajac lub zawodzac pragnienia masochisty.”"'

Ostatecznie wiadza, ktéra ma shuzy¢ zyskaniu autonomii, lezy wigc w rekach
pozornie poddajacej si¢. German Ritz w ksigzce ,,Ni¢ w labiryncie pozadania”

twierdzi:

,»Podmiot masochistyczny probuje nie tylko okielzna¢ inno$¢ pozadania, lecz takze w
szczegllnie poruszajacej go walce plci probuje si¢ utwierdzi¢ paradoksalnie jako

autonomiczny podmiot.”?

Koniec i poczatek

30 E.lllouz , Hardkorowy romans, przet. Jacek Konieczny, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2015, s. 103.

31 N.Mansfield, Masochism. The Art of Power, London 1997, s.33.

32 G.Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania, Warszawa 2002, s. 145.
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Gdyby sporzadzi¢ wykres zwigzku, to linia diagramu Gierzynska — Dwurnik
falowalaby jak sinusoida. Naprzemienne wzloty i upadki. Teresa podkresla, ze
chociaz zycie w catosci sklada si¢ z oscylowania pomigdzy gora a dotem, to to byto
co$ wiecej. Artystka wspomina, ze Edward przez caly czas musiat unosi¢ si¢ na haju,
a jezeli opadatl to natychmiast dostarczal sobie silnych bodzcow, zeby znowu si¢
unie$¢. Nigdy nie czekal, az przygnebienie przejdzie samo. Byl nadpobudliwy, caty
czas co$ rysowal, malowat. Nie potrafit si¢ zatrzymac. Teresa z kolei bardzo lubi
chwile zawieszenia, kiedy moze na spokojnie pomysle¢, pouktada¢ sobie sprawy,
zastanowi¢ si¢ nad tym co ostatnio si¢ przezylo, pomysle¢ troch¢ nad niedawno
obejrzanym filmem. Edward nie potrzebowal chwil wyciszenia, wigc ten zwigzek
bardzo Teres¢ zmeczyl. Teresa szuka harmonii w Zyciu, u Edwarda harmonii nigdy
nie bylo, w przeciwienstwie do ciaglych napie¢ i emocji na wysokim tonie, nawet
zupetnie zbgdnych. Z ledwos$cig udalo si¢ im otrzasna¢ z silnych przezy¢, Edward
znoéw szukal nowych, o co nie bylo trudno, poniewaz stal si¢ popularny. Do
poglebiajacego si¢ problemu z alkoholem Edwarda co jaki$ czas dochodzity kobiety
zakochane w jego slawie i pienigdzach. Ostatecznie Teresa postanowita zakonczy¢
ten zwigzek, wczesniej staczajac syzyfowa walke z jego natogiem. W 2003 roku
wyprowadzita si¢ z domu, ktory sama zaprojektowata. Swoje rzeczy spakowala
tematycznie w kartony tytulujac je nazwami emocji, ktore towarzyszyly jej relacji z
Edwardem. Tak powstalo kolejne zdjecie z cyklu ,,O niej” zatytutowane ,,Koniec i
poczatek”, pokazujace zlozonos$¢ i1 kontrasty relacji mitosnej. Koniec zwigzku jest
poczatkiem nowego zycia. Zaniepokojona tym, ze kartony Mito$¢ i Seks ging na dole
przygniecione przez wieksze z etykietkami Zawdd, Zal, Rozpacz, Niepokdj, pytam
Terese, czy nie zaluje tego zwigzku. Odpowiada, ze niczego nie zatuje, ze ta relacja
pozwolita jej dojrze¢. A wieczorem przysyta mi maila: ,,Chyba nie powiedziatam, ze
E. byl takim mega-max-facetem we wszystkich dziedzinach, i ja odchodzac czutam
si¢ przesycona pod kazdym wzgledem, z poczuciem wszelkiego nadmiaru. Miatam
poczucie, ze wszystko (no, moze poza wspdlng staro$cig) zostalo zrealizowane,

dlatego bylo tatwiej to zamknaé.”

Mitosne performensy tworzone prze Teres¢ Gierzynska nie tylko miaty wzmocni¢ jej
relacj¢ mitosng z Edwardem Dwurnikiem. Czasami przybieraty forme skargi, wyrazu

frustracji, ale rowniez i1 wyznania mitosnego. Bo przeciez Teresa Gierzynska
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fotografujac si¢ z podpisem swojego meza na wiasnych plecach, okazywala swoja
mito$¢ i oddanie. Dla Teresy Gierzynskiej mitos¢ byta tematem jej sztuki, ale sztuka
nie zamienifa jej mitosci w projekt. Sztuka byta dla artystki przestrzenig, na ktorej
mogla analizowaé w tej relacji siebie i swoje uczucia. W sztuce mogta si¢ skarzy¢ na

swoja milo$¢, okazywac stabosc.
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Wywiad z Wojciechem Pusiem

W swojej najnowszej pracy A|N rejestrujesz kamerg miniona obecnos¢ pary
mezczyzn. Na dwoch polaczonych ze soba ekranach pokazujesz z jednej strony
intymne zachowania mezczyzn, a z drugiej pusta przestrzen, ktora po sobie
zostawili. Kamera ukazujac ich brak, odtwarza te same ruchy, kiedy podazala za

ich aktywnoscia.

Te¢ prace mozna traktowaé tez jako obiekt z dwoma nachylonymi ku sobie duzymi
ekranami monitoréw. Widzimy na nich doktadnie takie same uj¢cia.

Przygladamy si¢ wigc zapisowi przesztosci, ktory mozna odtworzy¢ w pamigci. Ruch
kamery podyktowany jest ruchom bohateréw, ktorych juz nie ma. Kiedy$

zastanawiatem si¢, czy mozna bytoby oglada¢ filmy bez aktorow.

Niewielu polskich artystow potrafi pracowac z obrazem, tak jak Ty. Twoje prace
wideo sa bardzo filmowe. Z wyksztalcenia jestes operatorem filmowym.

Moje trzy ostatnie prace wideo rzeczywiscie sg filmowe, mam na mysli Given, Magic
Hour 1 teraz A|N. Mysle, ze jest ogromna liczba bardzo zdolnych artystow, ktorzy
moga nagle wynie$¢ polskie kino w zupehlie inny wymiar intelektualny, a przede
wszystkim nieoczywisty narracyjnie. Wymiana kina 1 sztuki, jest wymiang, ktora
musi si¢ wydarzy¢. Mysle, ze artySci moga udowodnié, ze nie jesteSmy skazani na
banalng rozrywke i fatwe opowiadania. Dzisiaj w sztuce wspotczesnej, nawet krotkie
formy wideo ulegaja profesjonalizacji. Rozwdj technologii prowadzi do poprawy
jakosci, ktéorag miato kino, a niekoniecznie sztuki wizualne. Kino daje sztuce
mozliwo$ci technologiczne, publiczno$¢. Sztuka daje kinu wszystko. Jest ogromna
nieufno$¢ $wiata filmu do $wiata sztuki. Poniewaz wykladam w 16dzkiej PWSFTViT
to moge zaobserwowac to rdwniez u swoich studentow. Oni nie traktuja powaznie
artystycznych pomystoéw, przeznaczonych do galerii, muzeum. Dla nich jest to rodzaj
fanaberii. Tak jakby kino fanaberig nie bylo. Ale kino nadal nie chce da¢ sztuce
budzetu, popularnosci, mozliwosci epickiej opowiesci. W Polsce kino sobie to

przywlaszczyto.
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Dla mnie A|N to tez praca o wspolczesnym Kkinie glownego nurtu. O tym, ze
brakuje w nim reprezentacji gejowskich par, homoseksualnych scen
erotycznych. One sq w zyciu, a w Kinie jest wyrwa, brak.

Uwazam, ze jezeli co$ wydarza si¢ w zyciu twoim, moim i tysiecy innych ludzi, to
jest to temat, ktory w naturalny sposdb powinien wnikng¢ w sztuki wizualne, muzyke
popularng, kino. Nie chodzi o to, ze w swoich pracach podnosze gejowski temat, zeby
wszyscy go dostrzegli. Dla mnie ten temat na pewnym poziomie jest transparentny. Z
mojego punktu widzenia skonczyl si¢ czas walki o prawa homoseksualistow. Te
prawa istniejg. By¢ moze niektorzy politycy nie checg tego widzie¢. Moim zdaniem
wypowiedz artysty z poziomu politycznego na temat gejowskich kwestii jest piesnig
przeszto$ci. Na pewno wszyscy, zarowno heteroseksualisci, jak homoseksualisci,
biseksualisci, babcie, dziadkowie, mtodziez, powinni by¢ bardzo wdzig¢czni, ze
walczono o prawa 1 poruszano kwestie mniejszosci seksualnych w latach
dziewigédziesiatych 1 na poczatku dwutysigcznych. Na polu sztuki wspodtczesnej

jednak mowienie dtuzej o prawach gejow, w ten sam sposob zupetnie nie ma sensu.

Lubie¢ fotografie Wolfganga Tillmansa,co jest banalem, bo pewnie kazdy je lubi. Ale
one idealnie maja rozlozone akcenty, tam oczywiscie jest bardzo duzo watkow
homoseksualnych, bo sam Tillmans jest gejem, ale to jest totalnie naturalne. Patrzac

na jego prace nie masz wrazenia wielkiej walki.

Denerwuje mnie, kiedy jaki§ artysta ma aspiracj¢ zrobienia w swojej pracy jakiej$
ogo6lnej diagnozy spolecznej i méwi o np. o nierdéwnosciach spotecznych. Dla mnie

jest to pozycja dla polityka. Mysle tez, ze z takimi tematami §wietnie radzi sobie kino.

Skoro nie diagnozami spolecznymi, to czym powinien zajmowac si¢ artysta?
Soba. Mnie przede wszystkim interesuje to co dzieje si¢ ze mna, poézniej okazuje sie,
ze kiedy kompetentnie i szczerze opowiadam o sobie, wtedy okazuje si¢, ze w tym

lustrze moga odbi¢ si¢ inni ludzie..

Artysta to egoista?
Tak, tak mysle. Ale to niekoniecznie jest co$ ztego. Bardzo lubi¢ prace np. Katarzyny

Kozyry, ktore biorg si¢ z niej i sg o niej. Wida¢ w nich specyficzny oglad $wiata i
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stosunek do ludzi. To jest super, mimo, ze czasami nie krgca mnie jej prace w sensie

wizualnym. Ale jej prace sg autentyczne i poruszajace, trudno w nie wierzyc.

W sztuce wspolczesnej prawa zostaly wywalczone, a na polskich ulicach?

Ulica to co innego. Od pewnego czasu mys$le jednak w ten sposob, ze kazdy ma
prawo do witasnych reakcji. I to si¢ nie zmieni. Ja na przyktad bardzo nie lubig¢
grubych obnazonych na ulicy latem me¢zczyzn. Oni chodza w czym$ co przypomina
majtki, a spod koszulek wystaje im brzuch. Nie réznicuje, czy sa heteroseksulani czy
homoseksualni. To jest nieestetyczne. Wzbudzaja nawet moja nieche¢ fizyczna, jest
mi zle, kiedy na nich patrzg. Z trzeciej strony Ci panowie zazwyczaj nie moga przejsé
obok mnie bez stow ,jebany pedal’, kiedy mijam ich w zbyt szerokich spodniach,
przypominajacych spddnice. Mysle, ze nie da si¢ z tym walczy¢, po prostu tak jest.
Nikt mnie nie przekona do tego rozneglizowanego pana w gaciach. A jego nikt nie
przekona do mnie. Chociaz kilka razy mialem sthuczke samochodowa i opresji zawsze
ratowali mnie chtopaki w dresach, ktérych nagle nie obchodzito jak wygladam.
Pewnie gdyby na chodniku stali w grupie, a ja przechodzitbym w swoich spodnico-

spodniach obok nich, to zostataby ze mnie mokra plama.

Co wig¢c powinno si¢ zmienic¢?

Tutaj trzeba nauczy¢ spoteczenstwo, ze dwoch chlopakéw, lub dwie dziewczyny
moga i$¢ na ulicy za reke. I to jest praca do zrobienia. Dziwi mnie zamieszanie wokot
teczy na placu zbawiciela. Ona jest po prostu pigknym obiektem. Mysle, ze nawet
gdybym nie byt artysta, tylko dziewiecdziesigciolatkiem z trzema pokoleniami
wnukow, to bylbym nig zachwycony. Dziwig mnie akty agresji. To nie prawda, zeby
tecza byla przywlaszczona prze kogokolwiek. Nie widze, zeby Srodowiska
homoseksualne roscity do niej jakie$ pretensje, twierdzac, ze jest tylko ich. Tgcza to
po prosu wyraz radosnej manifestacji artystki.

Wydaje mi si¢, ze ludzie w Polsce potrzebuja agresji. Polak zawsze znajdzie sobie
kogo$ kogo bedzie nienawidzit. Nie wazne, czy to bedzie pedat, Zyd, trans, czy

kobieta.

Bohaterow A|N usytuowales w pustym lofcie. Jaka role w tej pracy odgrywa

architektura miejsca, w ktorym krecites swoje wideo?
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Od samego poczatku, jak myslatem o tej pracy to umiejscawiatem ja w takim troche
nigdzie. Ja sam mieszkam w mieszkaniu bardzo niedoskonatym, ktére jest troche
pracownig. Caty czas mam wiele rzeczy w pudlach, caly czas co$ przenosze. Nigdy
nie mam czasu, zeby kupi¢ odpowiednig szatke, wiec niektore rzeczy lezg na ziemi.
Pomyslatem sobie, ze potencjat przestrzeni, ktora wykorzystatem w A|N jest taki, ze
gdyby kto§ wszedt do niej po raz pierwszy to mogt powiedzie¢ o niej tyle, ze jest to
miejsce do ktorego kto$ si¢ wprowadza, albo z ktérego kto§ wyprowadza sig.
Chcialem, zeby ta przestrzen naznaczona byla gtownie ruchem kamery. Kojarzytem,
ze jest to rzezbiarskie. Kamera jest w A|N dlutem, ktére uderza w pusta przestrzen.
To sg ruchy rzezbiarskie. Ruch kamery zostat zaposredniczony przez ruch ludzi,
aktorow. Niewykonczony loft kojarzy si¢ z zawieszeniem. To moze by¢ tez metafora
pytania: czy rzeczywiscie powinnismy ze sobg by¢, jezeli do tej pory nie potrafiliSmy

wybra¢ czajnika.

Architektura i ludzie obustronnie na siebie wplywaja?

Ludzie ksztaltuja przestrzen w ktérej zyja swoja obecnoscig. Tak mowit Oskar
Hansen. Na ludzi w pewien sposob dziata przestrzen np. czuja si¢ w niej szcze$liwi,
smutni, albo przytloczeni. W zwigzku z tym pozostawiaja w niej $lady swojej
aktywnosci, ksztaltujac ja. W A|N sag zapisane trajektorie ruchu wyznaczone nie tylko
ruchem aktorow, ale tez architektury. Architektura zaczyna by¢ organizmem, ktory
jest rozpychany ludzkg aktywnos$cig. Ruch kamery ujawnia zasady architektury. Tym

mocniej architektura tego miejsca wydaje si¢ organizmem, a nie budynkiem.

Procz architektury, w Twoich filmach, wazng rol¢ odgrywa natura. Jest

bohaterka filmu Magic Hour.

Dla mnie natura zawsze miata wymiar nie do konca odkrytej, zawoalowanej grozy. A
doswiadczenie lasu szczegdlnie byto zwigzane z Igkiem np. przed kim$ schowanym
za drzewami, kto moze mnie obserwowac, a kogo ja moge nie widzie¢. Pokrewny
strach odnalaztem po latach w filmach Lyncha. Uciele$nit go Bob z ,,Miasteczka
Twin Peaks”, ktory czait si¢ miedzy drzewami. Zlo moze wyjs¢ z lasu w ktorym
$wieci stonce, czyli z miejsca kojarzonego z bezpieczenstwem i przyjemnoscig. W

Magic Hour widzimy obszary okalajace dom mojej prababci.
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Skad wig¢c bierze si¢ atmosfera napiecia w stfonecznym Magic Hour?

Atmosfere napigcia w Magic Hour buduje tez ukryty layer pracy. Tajemniczo
brzmigcy podkiad to zmiksowany glos Karola, ktory mowi przez sen. To niezwykte,
poniewaz Karol w nocy wygtlasza skomplikowane elaboraty, méwi czasami rzeczy
przerazajace, czasami dziwne, a czasami brzmigce bez sensu, jakby byty recytowane
w wymyS$lonym jezyku. Postanowilem nagrywac jego stowa ukochanego. Zreszta

wiem, ze Karol juz wczesniej nagrat duzo swoich betkotliwych wywodow.

Jak Twoje zycie osobiste wplywa na Twojq sztuke?
Potwierdzenia swoich pomystéw artystycznych szukam we wlasnym prywatnym
doswiadczeniu, wigc moje zycie osobiste nie tyle jest dla mnie inspiracja, co ostatnim

punktem, do ktorego si¢ odwotuje.

Na przyktad praca A / N kojarzy mi si¢ z jednym ze wspomnien z dziecinstwa, kiedy
jako kilkuletni chtopczyk ogladalem telewizje ze swoim dziadkiem. Siadatem blizej
telewizora, a chory na astm¢ dziadek, zajmowat swoje ulubione miejsce za moimi
plecami i palit papierosy. Mimo tego, ze ogladalisSmy razem, odwracatem si¢ do
dziadka ze stowami — zobacz dziadku! widziate$s? Dziadek umarl kilka lat pdzniej. A
ja jeszcze dlugo ogladalem telewizje siadajac na tym samym krzesle. Nadal czesto
odwracatem si¢ automatycznie, chcac wspdlnie z dziadkiem przezywaé ogladany
wlasnie program telewizyjny. Strata dotarta do mnie nie na pogrzebie, ale wlasnie
wtedy, kiedy jako dwunastolatek ogladajac telewizje odwrocitem sig, jak zwykle, ale

zamiast dziadka zobaczylem puste miejsce po nim.

Co w twoim zyciu zadecydowalo, ze zrobiles Magic Hour, pean na czes¢ urody

mlodego chlopca?

Odkad pamigtam chciatem nakreci¢ film o mitosci. Spotkatem Karola i wtedy
poczutem, ze wiem czym jest mito$¢ i moge zrobi¢ taki film. W tamtym czasie bardzo
balem si¢, Zze mozemy rozsta¢ si¢, wigc postanowitem nakreci¢ film, ktory zatrzyma

w kadrze pigkno Karola. Mysle, ze ogladajac ten film za kilkadziesiat lat, bede czut
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gléwnie bol. Wtedy nie bedziemy juz young and beautiful, jak z piosenki Lany Del
Rey.

W jaki sposob spotkates Karola?

Od dtuzszego czasu bytem singlem, poniewaz zawsze wierzylem w piorun z nieba i
uznatem, ze jezeli ten piorun nie uderzy przede mna, to niczego nie chce. Jezeli nie
piorun to nic. No i ten piorun uderzyt przede mng 15 maja, w trakcie mojej wystawy
we Wroctawiu. Karol podszedt do mnie z pytaniem o moje neonowe prace. Od
tamtego momentu zaczg¢liSmy by¢ ze soba, co wydalo si¢ nam wtedy najbardziej

naturalng i najbardziej oczywista na $wiecie konsekwencja tego spotkania.

Jednak tak zupelie po raz pierwszy zobaczylem Karola, jako nieznajomego
przechodnia - w lutym 2010 roku, we Wroctawiu na ulicy Swidnickiej, nieopodal
bauhausowskiego budynku Renomy. Przyjechalem do Wroctawia z Lodzi, na probe
spektaklu ,,Sen nocy letniej” przy ktorym wspotpracowalem, jako osoba
odpowiedzialna za $wiatto i wideo. Pamigta to spotkanie wyjatkowo dobrze,
poniewaz kierowany czym$ w rodzaju magnetycznego przyciggania zaczatem
podaza¢ za Karolem i przez dtuzsza chwil¢ widzialem go odwroconego plecami.
Mimo przyciggania, w pewnym momencie Karol zniknagl z mojego pola widzenia,

zeby powrdci¢ na wernisazu we wroctawskiej Galerii Entropia.

Do jakiego stanu porownalby$ milo$¢?

Uwazam, ze mito$¢ najbardziej jest jak sen. Jest woalem, ktory naklada si¢ na
rzeczywisto$¢. Nie cierpi¢ metafory dwoch polowek. Jest szkodliwa. Duzo bardziej
trafiona jest metafora wspdlnej drogi, bo przeciez w zwigzku jest si¢ dwoma
niezaleznymi postaciami, ktéore wspolnie ida ze sobg prze jaki§ czas. Dwoma

osobnymi bytami, ktore czesto roznie postrzegaja Swiat.

Czy milos¢ gejowska rozni si¢ heteroseksualnej?

Wydaje mi si¢, ze w parach gejowskich zupelie inaczej wyglada wiez i
wytlumaczenie jej sobie. Kultura daje osobom hetero duzo wigcej punktow
zaczepienia, co sprzyja otrzezwieniu w momencie kryzysu w zwigzku. Ogladam

teraz serial Spojrzenia o grupie homoseksualnych przyjaciot. Oni jedza wspolne
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$niadania, celebrujg positki, ich zycie przepelnia hipsterska wrazliwos¢ i1
wrazeniowo$¢. Tak jakby bliskos¢ w zwigzku miata polega¢ na wspdlnym jedzeniu
fajnych $niadan, a jak konczy si¢ czas przyjemnych $niadan, to trzeba si¢ rozstac.
Wydaje mi si¢, ze w gejowskich zwigzkach ludzie tatwiej jest sie rozstaja. Mysle, ze
gejom tatwiej jest powiedzie¢: juz cie nie kocham. Bez glgbszego zastanowienia co
si¢ z nami dziato przez ostatnie lata, moze co$ si¢ zmienia i trzeba byloby inaczej
podejs¢ do zwiazku. JesteSmy przyzwyczajeni do tego, zeby bylo nam przyjemnie
caty czas. Jeszcze nigdy w historii nie bylo czasu, kiedy przyjemnos¢ byta w zasiegu
telefonu. Dzisiaj wszystko nam jej dostarcza, to uzalezniajace i wypaczajace myslenie
o zwigzku. Bo jak zwigzek przestaje dostarcza¢ nam gléwnie przyjemnosci, to
natychmiast idzie si¢ szukac jej gdzie indziej. Cale szczgécie znam tez mezczyzn,

ktorzy sa ze soba po dwadziescia lat.
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Rozmowa a Aleka Polis.

Jak zaczal si¢ twoj zwiazek z Ania?

Wszystko zaczeto si¢ od tego, ze Kasia Czeczot, moja i Ani wspolna kolezanka,
postanowita nas ze sobg pozna¢. Miala przeczucie 1 uwazata, ze idealnie do siebie
pasujemy. To dla Kasi wtasnie zrobitySmy wideo ,,Elan vital”. Praca ta, na ktorej
kochamy si¢ pod poplamionym krwig menstruacyjng przescieradtem miata by¢ forma

podzigkowania dla Kasi.

W jaki sposob powstala ta praca?

Przyczepitam kamer¢ do antresoli. Na przescieradle napisaly$Smy ,,Dzigki Ci Kasiu”.
Staraly$Smy si¢, zeby napis byt przez caly czas widoczny, zeby nie zdefromowal si¢
przez nasze ruchy. To okazalo si¢ trudne, dlatego powstaly dwie wersje tego filmu.
Jedna krotsza, na ktorej czytelny jest napis i druga dluzsza, na ktorej raczej widoczne

sa nasze zachowania, czyli to, ze si¢ wyglupiamy, calujemy i kochamy sig.

Filmowalas$ swoje zycie z Ania, przez pierwsze pol roku waszego zwiazku.

Tak, to byl dla mnie bardzo wazny okres i chcialam go zatrzymaé na zawsze.
Filmowatam czas, kiedy mito$¢ jest §wieza i wydaje si¢ cudem. Wtedy nawet kazde
wspolne wyjscie do sklepu jest §wictem. Jestem artystka multimedialng, kamera jest
moim naturalnym medium, wiec filmowanie najwazniejszych chwil w moim zyciu

wydawato mi si¢ oczywiste.

Zreszta wasze wyjscie do sklepu tez zarejestrowalas, ale w innej pracy ,,Parkour
d’amour”.

Ja ze wzgledow logistycznych, nie mogtam nagrywac tego filmu, wigc poprositam
kolezanke, zeby nagrata mnie i Ani¢ w drodze do Arkadii. Chodzitysmy ze soba caty
czas dotykajac si¢ i przystajac co kilka krokoéw, zeby namigtnie si¢ pocalowac.
Oczywiscie przez caly czas pamigtalySmy, Ze jesteSmy nagrywane, ale tak samo

chodzityS§my na codzien. Po prostu kiedy wychodzily$Smy, gdzie§ razem, to zawsze
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sztySmy trzy razy dluzej. W sklepach miatySmy swdj ulubiony gest, naszymi
ztaczonymi re¢koma wskazywaty$my na to co chcemy kupi¢. To byla nasz bardzo
fajna figura. Przez pierwszych kilka miesi¢cy caty czas bylySmy razem, szybko ze
soba zamieszkaly$Smy. Jak wychodzilySmy z domu, to caly czas musialy$Smy by¢
blisko siebie, przywieralySmy do siebie. Bardzo chcialam zachowa¢ ten okres, bo
wiadomo, Ze ten zachwyt soba konczy si¢, powszednieje. Z czasem taka sytuacja
niestety wydaje si¢ normalna. Po drodze do Arkadii mijatySmy przechodniéw i

robotnikow, ktorzy ogladali si¢ za nami.

W waszym zwiazku przeszkodami byli nie tylko ogladajacy si¢ za wami

przechodnie.

Zaczeto si¢ od tego, ze moja poprzednia dziewczyna zaczgta mnie stalkowac.
Skonczyto si¢ tym, ze posztam na policj¢. Czekatam na pierwszy dzien, w ktorym w
Polsce zaczgta obowigzywac ustawa, dzigki ktorej stalking traktowany jest jako
przestgpstwo. Bytam w Polsce pierwsza osoba zglaszajacg stalking. Dostownie chwile
p6zniej okazalo sig, ze moj ojciec jest Smiertelnie chory i zostato mu poét roku zycia.
Mimo tego, ze bylySmy szczes$liwie zakochane, to nasze szczg$cie od poczatku byto
obcigzone traumg. Rzadko zdarza si¢ taki super odjechany zwigzek, poniewaz on
naprawde byl wyjatkowy. Ale pomimo naszej mitosci, przez te wszystkie cigzkie

chwile, nie mogly$my do konca si¢ cieszyc¢.

Zwigzek z Anka byt bardzo intensywny, bardzo si¢ kochaty$my, ale przez te
wszystkie cigzkie momenty w zyciu to byto bardzo obcigzajace 1 rezonowalo w
przysztosci. Zwiazek byl super extra, ale byl tez od poczatku wystawiony na prébe
$mierci 1 przesladowania. Towarzyszyta nam tez symbolika liczb. Pierwsze nasze
spotkanie z Anig, na ktérym wyraznie iskrzylo migdzy nami bylo w kwietniu.
Poznaty$my si¢ na otwarciu wystawy w Lodzi, w ktorej bratam udzial. Jak si¢ pdzniej
okazalo, w tym samym dniu moj ojciec trafit do szpitala. Wilasciwie o tej samej
godzinie, w ktorej jaj otwieralam wystawe. Trzynastki byly symbolicznie obecna,
Ania urodzita si¢ 13stego lipca, a mdj ojciec 13stego stycznia. Eros i Tanatos caty

czas byt przy nas.
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Uwazasz, ze ci¢zkie sytuacje z poczatku zwigzku byly przyczyna waszego
rozstania?

Na pewno. Rozmawiaty$Smy po6zniej z Ania, dla niej to bylo bardzo duze obcigzenie.
Przez pot roku nie odzywatam si¢ z matka, po $mierci ojca nie moglam z réznych
przyczyn si¢ z nig kontaktowa¢. Rozmawiaty§my o tym, Ze poczatek byt super, ale
niestety nie bylySmy tylko we dwie. Towarzyszyta nam $mier¢ mojego ojca,
przesladujaca nas moja byta dziewczyna, moja matka. Wszystko wydarzalo si¢ na raz.
To byl rok pot¢znych zmian w moim zyciu. Mysle, ze jak na poczatek, byto tego za
duzo. Ten czas przypominat jazde po nitce toru wyscigowego bolidem Formuly 1
balansujagcym migdzy brzegami asfaltu. W okresie tym chwile euforii przeplataly si¢

ze wstrzgsajacymi momentami.
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Rozmowa z Ada Karczmarczyk.

Jak poznalas Oskara Dawickiego?

Odkad pamig¢tam on zawsze byl dla mnie artystycznym autorytetem. Jako studentka
$ledzitam jego tworczo$¢, bytam nig zafascynowana. Sztuka Oskara Dawickiego i
grupy Azorro do ktorej on nalezy od 2001 roku, utwierdzity mnie w przekonaniu, ze
warto by¢ artystka. Zywe uciele$nienie idealnego artysty poznatam wreszcie w
Nowym Yorku, w ktorym przebywata na rezydencji artystycznej. Siedziatam wtedy
zestresowana za stolikiem w jakiej$ knajpie. Pamigtam, Ze bylo to dziwne uczucie. Od
jakiego$ czasu podazata za nim artystycznie, a kiedy juz go spotkatam, nie bytam w
stanie wyartykutowaé w jego kierunku ani jednego sensownego stowa. Poczutam si¢
tchorzem i bardzo to przezytam.

Po6zniej mijaliSmy si¢ na wernisazach, ale mdj strach byt zbyt paralizujacy, zeby
porozmawia¢, albo chociazby zachowywaé si¢ naturalnie. Uciekatam, robitam uniki
w ostatnim momencie. Jak nastolatka zakochana w gwiazdorze z plakatu, ktora
panikuje ze strachu przed prawdziwg konfrontacjg. Kiedys, jeszcze w Poznaniu,
tanczyli nawet razem na jakiej$ dyskotece. Dla mnie znowu to byto mocne przezycie,
niczym tarcie si¢ zywiotow. Dla niego, jak sadze, pewnie jedna z codziennych
sytuacji. Ale wtedy to jeszcze nie bylo zakochanie, tylko fascynacja niezwyklym

mezcezyzng i artysta.

Kiedy zakochalas si¢ w Oskarze?

Po tym jak ukazata si¢ ksigzka ,,W polowie puste” Lukasza Gorczycy i Lukasz
Rondudy. Najpierw postanowilam, ze nigdy jej nie przeczytam, jakbym podskornie
przeczuwala, co pdzniej si¢ wydarzy. Nazwalam ja nawet ,,przekleta ksigzka”.

Jednak kilka miesi¢cy pozniej ksiazka znowu wpadla w twoje rece.

Tak, zacze¢lam czyta¢ ,,W polowie puste” od konca, co zreszta usprawiedliwiala

konstrukcja ksigzki, poniewaz czas si¢ w niej cofa. Byla przygnebiajaca zima,
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depresyjna aura i niestety odczytatam ,,W potowie puste” literalnie. Przestalam
mys$le¢ racjonalnie, do glosy doszly emocje. Pomieszata mi si¢ literacka kreacja
dwoch autoréw z prawdziwymi losami Dawickiego. Przestalam traktowaé

rzeczywisto$¢ z nalezytym dystansem, wszystko bralam na serio.

Co poruszylo ci¢ w tej ksiazce?

W ksigzce Oskar wydeptuje w $niegu stowo: POMOCY 1 wysyla ten komunikat do
kosmosu. Z tekstu wynikato, ze czeka na odpowiedz. Wpadtam wtedy na genialny
pomyst: skoro odczytalam prosbe o pomoc, to jestem zobowigzana, zeby na nig
odpowiedzie¢. Na che¢ pomocy niezwyklemu dla mnie mezczyzni nalozyla sie
monolityczng pewno$¢, ze jest to sztuka na ktorg czekatam cate zycie, co zresztg w
przysztosci potwierdzilo si¢, ale wtedy nie moglam jeszcze przewidzie¢ w jak
pokretny sposob si¢ to odbedzie. Wiedziatam jedynie, ze wszystko czego
doswiadczylam i1 co robitam wcze$niej w jednym momencie wydalo si¢ martwe,
nieadekwatne. Wydawato mi sie, ze stangtam twarzg w twarz z prawdziwg sztuka,

totalna, ktdéra przechodzi przez serce, miesza si¢ z zZyciem.

Co postanowilas zrobic¢?

Postanowilam zaingerowa¢ w ksigzke, wejs¢ w nig. Wtedy stworzylam pierwsza
pracg, ktora zapoczatkowata poéttoraroczny cykl Mitosnych performensow.
Postanowilam  odwréci¢ jego katastroficzne mys$lenie. Wprowadzi¢ rado$¢ do
poczucia bezsensu. $wiatto do mroku. Postanowitam przepisa¢ na nowo ksiazke ,,\W
polowie puste”. Wszystkie negatywne elementy z kazdego rozdzialy z osobna
odwracatam na pozytywna stron¢. Wycinalam tekst ksigzki, uktadajac inaczej stowa,
zeby odwrdci¢ negatywne znaczenie sytuacji. Kazdy rozdzial przesylalam Oskarowi,
do galerii Raster. Bylam podjarana. Czulam, Ze jest to pierwsza prawdziwa sztuka,
jaka robie. To byto co$ totalnego, pochtongto moje mysli i dziatania w catosci. Nie
wiedziatam w ktoérym kierunku to zmierza, ani co wydarzy si¢ podzniej. Zaczgto si¢

niewinnie i euforycznie.

Jak wygladal twoj pierwszy Milosny performens, ktory wyslalas Oskarowi?
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Dwudziestego marca 2012 roku wystatam pierwsza pracg. Byl to fragment ostatniego
rozdziatu ,,W potowie puste” , w ktérym Oskar wysyta prosbe o pomoc do kosmosu.
Nakapatam na tekst swoimi 1zami. Chciatam mu po prostu da¢ zna¢, ze mnie to

poruszyto.

Czy dostalas jakas odpowiedz od Oskara Dawickiego?

Nie, nigdy. Przez péttora roku wysylania prac dla niego, nigdy nie dostalam nawet
zadnego znaku, potwierdzajacego, czy moja korespondencja trafia do adresata. Ale po
kilku miesigcach zacze¢tam traci¢ kontrole nad swoim Mitosnym performancem.
Zaczetam zastanawiaé sig, czy co$ robi¢ zle. Moze go czym$ krzywdze, moze do
czego$ zmuszam? Zabrnetam wtedy juz tak daleko, Zze nie widziatam odwrotu. Jeden
rozdziat robitam pi¢¢ razy. Ciagle si¢ mylitam. Wyrzucatam sobie, ze staram si¢
uszczesliwi¢ kogo$ na sile, pdzniej thumaczylam sobie, Ze nic innego nie moge juz
zrobi¢. Nie miatam do$wiadczenia, nie znatam si¢ na uczuciach i mitosci. Wezedniej
marzylam o totalnej mitosci, jak z filmu, a ta ktora dostatam znacznie odbiegata od

romantycznych wizji, ktérg zwykta oglada¢ w telewizji.

Jak zakonczyl si¢ twdj milosny projekt artystyczny?

Zakonczyt si¢, poniewaz nie miatam juz sit. Ostatnia praca, ktora zrobitam i1 wystatam
Oskarowi, byta enigmatyczna, ale pozytywna. Bylam wyczerpana cigglym mys$leniem
o Oskarze. Nie mogta si¢ oderwac. Pod§wiadomos$¢ nie dawala mi odpoczaé nawet w
nocy. Mialam me¢czace sny. Ktorego$ razu $nito mi sig, ze biegam po polu, a dookota
mnie stoja me¢zczyzni w brokatowych marynarkach, odwroceni tytem. W tym $nie
podbiegatam do nich, poklepujac ich po plecach i wotajac po imieniu ,,Oskar”. Oni
wtedy odwracali si¢ do mnie twarza, ale za kazdym razem okazywalo sig, ze to nie
jest Oskar. W tym momencie wszyscy moi znajomi wsiadali do pociagu, ktory za
chwile mial ruszy¢ w podréz. Nie wiedziatam co zrobi¢, wahatam si¢. Wreszcie
wsiadlam do $rodka, ale wtedy zauwazylam, ze jest jeszcze jeden mezczyzna w
brokatowej marynarce, ktoérego wczesniej nie dostrzegtam. Wokot niego btyskaja

flesze, kto$ kreci si¢ jaki$ film. Bylam na siebie zta i wyrzucatam sobie, ze powinnam
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zosta¢, ale w tym momencie ten me¢zczyzna odwrocit si¢ do mnie i okazato sig, ze to

Leonardo DiCaprio. Nie wiedziatam, czy czu¢ rado$¢, czy smutek.

Masz dzisiaj jakie$ przemyslenia na temat swojej platonicznej milosci do Oskara

Dawickiego?

Komunikowalam si¢ wyobrazeniem stworzonym przez grupe¢ ludzi. Robitam to w
réznych stanach emocjonalnych 1 jest to element mojego rozwoju. Wewngtrznie
przezytam bardzo wiele. Okres zakochania byt podr6za od standéw depresyjnych,
ptaczliwych po ekstatyczne. Teraz traktuj¢ to jako dobry trening myslenia o sobie, o
rzeczywistosci, 1 0 tym czym w ogdle jest mito$¢, chociaz ostatecznie mistrza nigdy
nie poznatam. Chce zy¢ juz normalnie, nie wraca¢ do niego mys$lami.

Dzisiaj ciesze si¢, ze to si¢ wydarzyto. Przerobilam to. OczywiScie, nie mam sity na
kolejng mitosng sytuacje. Ale wiem, ze ludzie, ktorzy nigdy nie przeszli przez co$
takiego, tak naprawde nie znaja siebie, ani nie wiedzg do czego moga by¢ zdolni w
mito$ci. To bzdury, ze mito§¢ romantyczna sama przychodzi i pozniej jest tylko
stodko. Uporata si¢ z romansem, ktory wydarzyl si¢ w mojej glowie. Znalaztam
dzigki niemu swoja drog¢ artystyczng. By¢ moze nie potrafitam odrdéznié, czy jest
moim artystycznym mistrzem, ukochanym, czy tez moze moim wrogiem. A moze to

wszystko si¢ laczy?
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Wywiad z Teresa Gierzynska®

Wywodzi si¢ pani z artystycznej rodziny.

Mo¢j dziadek i babcia, mieszkali w Kanadzie i prowadzili tam Szkote Sztuk Pigknych.
Dziadek byt architektem po Kunstgewerbeschule 1 wspoétzalozycielem Spoétdzielni
Artystow Lad w Warszawie. Moja rodzona babcia, ktora bardzo mlodo umarta na
zapalenie ptuc, tez byla artystka. Dziadek ozenit si¢ drugi raz. Druga babcia, ktora
poznalam w Kanadzie, wspottworzyla grupe Kolor w przedwojennej Warszawie. W
moim domu rodzinnym mama dbata o estetyke i wychowanie muzyczne, w euforii

czytato si¢ Ty i Ja, Radar i Swiat.

W latach szeSc¢dziesiatych wyjechala pani, jako bardzo mloda dziewczyna, do

swoich dziadkow w Kanadzie. Co tam pani widziala?

Pojechalam do domu peinego sztuki, gtownie ceramiki i malarstwa. W Kanadzie
chodzitam na wieczorowe kursy rysunku i rzezby. Zwiedzatam w Toronto muzea.

Odbytam podréz do Stanow Zjednoczonych. Fotografowatam.

Mloda dziewczyna w wielkim Swiecie. Nie czula si¢ pani samotna?

Nie mam i nigdy nie miatam problemu z samotno$cig. Niektore osoby nie moga
spedzi¢ samotnego wieczoru w domu, rozpaczliwie wydzwaniaja po znajomych, robia
si¢ chorzy, czuja pustke. Mimo tego, ze mialam duza rodzine, dwie mtodsze siostry,
w domu zawsze byt ruch i glosy, dzisiaj bardzo lubi¢ cisze, nie przeraza mnie ona. W
samotnosci dziejg si¢ fantastyczne rzeczy, uwielbiam to. Myslg, Zze samotno$¢ jest

tworczym stanem. Caty $wiat jest w nas, w naszej gtowie. Zawsze czutam si¢ dobrze

33 Wywiad ten pod tytutem W zgodzie ze sobg, ukazat si¢ w miesigczniku ,,Harper’s
Bazaar”, 2014, nr 11, str. 154
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sama ze sobg. Dzisiaj ludzie pytajag mnie dlaczego si¢ z kim$ nie zwigze. Ale ja nie

czuj¢ takiej potrzeby. Jest mi teraz fantastycznie.

Jako nastolatka prowadzitam dziennik i pisalam duzo listow do rodzicow. Czgsto
pojawiaja si¢ tam moje zapewnienia, ze nigdy nie wyjd¢ za maz. Po prostu nie ma
mowy. Jako mtoda dziewczyna miatam poczucie silnej niezaleznosci. Planowatam
wtedy, ze skoncze ASP i wroce do Toronto. Widzialam, ze tam wydaje si¢ bardzo

duzo pieni¢dzy na sztuke¢. Miatam poczucie, ze $wietnie dam sobie tam radg.

Ale spotkala pani wtedy Edwarda Dwurnika?

Tak, i zrobilo si¢ bardzo dziwnie. Juz nie bytam za wszystko sama odpowiedzialna,
tylko byta tez druga osoba. To jest bardzo zniewalajace. Jak kobieta przyzwyczai si¢

do tego, to jest to fajne, ale tylko do momentu, kiedy w zwiagzku tez jest fajnie.

Na podstawie do§wiadczenia swojego i roznych znajomych, wiem, ze kiedy kobieta
nagle zostaje sama, to jest kompletnie bezradna, poniewaz albo wyszta bardzo mtodo
za maz i nie miata kiedy nauczy¢ si¢ samodzielno$ci, albo si¢ jej oduczyta w trakcie

malzenstwa.

Pani fotografie sa bardzo odwazne seksualnie.

Sama nie potrafi¢ tego zobaczy¢. Zacze¢tam si¢ tego domyslac przypatrujac si¢ kiedys
reakcji innych osob, na jednej z moich wystaw, i pomys$lalam nawet, Ze moze jestem

bezwstydna.

W czasie kiedy robitam te fotografie nie bylo w Polsce filméw pornograficznych,
erotyka w polskich filmach istniala, podskérnie, w matym zakresie. Pamigtam jak
ogromne wrazenie zrobilo na mnie ,,Ostatnie tango w Paryzu”, ale takie filmy
nalezaty do rzadko$ci. Czutam ogromng potrzebe zrobienia tych fotografii, sama
bylam ciekawa, jak to wyjdzie. Prawde mowiac w ogdle nie mys$lalam o tym, zeby je
pokazywaé, wiesza¢ w galerii, dlatego problem ewentualnej kontrowersji w ogodle nie

zaprzatal mi glowy.
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Seksualnos$¢ od razu polaczyla si¢ dla pani z kobieco$cia w sposob oczywisty?

Oczywiscie, jestesmy seksualnymi istotami. To jest nierozdzielna cato$¢ i to jest tez
pigckne. Obyczaje, religia i inne czynniki kulturowe wmawiaja nam, Ze jest inacze;j.
Delikatnie mowiac narosly nieporozumienia, ktére sa skrupulatnie wykorzystywane
przez m¢zezyzn. Teraz kobiety wywalczyly sobie nowa pozycj¢ i to jest super. Mam
wrazenie, ze m¢zczyzni stoja bezradnie w dotkach startowych, a kobiety mkng do
przodu. Tylko nieliczna grupa madrzejszych me¢zczyzn komunikuje si¢ z kobietami i

cieszy si¢ z ich praw. Cate szczescie zdarzajg si¢ tez $wietni mezczyzni.

Uwaza pani, ze feminizm lezy rowniez w interesie me¢zczyzn?

Zdecydowanie tak. Gdyby tylko me¢zczyzni umieli z niego odpowiednio skorzystac.

Przeciez rowniez m¢zczyznom tatwiej jest zy¢ w zwigzku partnerskim !

A jak to wygladalo w pani doswiadczeniu?

Moja praktyka zyciowa pokazata, ze trudno jest dzieli¢ wszystko po piecdziesiat
procent. Kazdemu inne rzeczy lepiej wychodza, niezaleznie od ptci. Jezeli m¢zczyzna
nie ma zmystu do gotowania, to bez sensu jest zmusza¢ go do tego za wszelka cene.
Lepiej niech zrobi co$ co wychodzi mu lepiej. Na tej zasadzie staratam si¢ realizowaé

nasz zwigzek z Edwardem.

Czy Edward pomagal w domu?

Na ogoét pomagat, chociaz czasami musiatam mu o tym przypomina¢. Probowalam
par¢ razy, w ramach testu, zmusi¢ go do gotowania i szybko si¢ okazalo, ze to nie
mialo Zadnego sensu. Musiatam sprzata¢ po nim catg kuchnig, poniewaz akurat to

byto moje krolestwo. Zawsze lubitam gotowac, wigc dlaczego miatam tego nie robi¢?

Z pani prac wynika, ze byliScie bardzo erotycznym zwiazkiem.

Pewnie tak. W innym przypadku by¢ moze ten zwigzek nie utrzymataby si¢ ponad

trzydzie$ci lat. Dopasowanie seksualne jest dla zwigzku mocna klamra spinajaca.
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Dlaczego w dedykacji na tomiku wierszy podarowanym Edwardowi podpisuje

si¢ pani ,,staba”?

Dlatego, ze czutam si¢ zniewolona tg sytuacja.

Ma pani na mysli ta milo$¢?

Tak, ona spowodowata, ze nie potrafitam w ogole si¢ postawié, sprzeciwi¢ sig, tak jak
na przyktad Edward potrafil. Pewnie dlatego tak wtedy napisatam. Tutaj wchodzita w
gre jeszcze sztuka, jego malowanie. Czasami zdarza si¢, ze m¢zczyzna podoba si¢
kobiecie, a z czasem przestaje si¢ podobac. A u nas byto inaczej. Mnie bardzo krecito
dodatkowo to co on maluje, jak on maluje i jak mu to wychodzi. Wielka
przyjemnoscia dla mnie bylo patrze¢, jak on ewoluuje. To bylo narkotyczne. Ilosci
obrazéw, ktore tworzyt byty nieprawdopodobne. Zawsze tez wydawato mi sie, ze jest

wyjatkowo pigkny i pociggajacy w momencie, w ktorym maluje i jest skupiony.
Byliscie symbiotycznym zwiazkiem?

Czasami stysz¢ o zwigzkach, w ktorych dwoje ludzi robi kompletnie rézne rzeczy.
Nie tacza si¢ w sferze zainteresowan, tylko w sferze emocji. Wieczorami spotykaja
si¢ w domu i ewentualnie opowiadaja sobie o catym dniu. Méwi sie, Ze to sg fajne i
zdrowe relacje. U nas tak nie bylo. Oboje jeste§my artystami i byliSmy zszyci ze soba
w roznych sferach zycia. Bardzo satysfakcjonujace bylo dla mnie obserwowanie
efektow naszej pracy, chociaz zawsze pracowali$my osobno. Sukcesy Edwarda bytly
tez moimi sukcesami.

Jak to?

Poniewaz widzialam w nich sw¢j wkiad, i potwierdzenie, Ze umiejetnie mysle.

Pomagala pani me¢zowi?
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Zawsze ofiarowatam Edwardowi duzo pomocy. W sprawach dokumentacyjnych.
Chociazby w postaci pieniedzy. Na studiach cate swoje stypendium, ktore dostatam,
oddatam na blejtramy dla niego. Zawsze widziatam w malarstwie Edwarda duzy sens

1 wierzylam w niego.

Maz prosil pania o rade?

Tak, szczegolnie na poczatku, kiedy miat jeszcze rozne obawy. Pokazywat mi swoje
obrazy, nie wstydzit si¢ mnie, tak jak osob z zewnatrz. Czasami byl bardzo uparty 1
nie przyjmowat tego, co mowitam, ale czgsto mnie stluchat. Dyskutowalismy. Jego
pierwsze prace artystyczne wydawaly si¢ bardzo szokujace, ludzie nie wiedzieli

wtedy jakich uzy¢ narzgdzi, zeby je odczytac.

A jak odbierano pani prace?

Podobnie. Wtedy wiele oséb nie wiedzialo co zrobi¢ z moimi ,,fotografiami”. Nie
byly one czystymi fotografiami, wywodzacymi si¢ z polskiej, przedwojennej

fotografii . Teraz ludzie odbierajg je bardzo dobrze.

A Edward pomagal pani? Interesowal si¢ tym co pani robila?

Nie za bardzo. Moze na poczatku byt peten dobrych checi, ale sg ludzie, ktérzy nie
potrafia oglada¢ fotografii. Edward nalezal wlasnie do takich osob. Nie traktowatl
mojej pracy na powaznie, podchodzit do niej z pobtazaniem. Czasami chciatam go o
co$ zapytac, ale szybko okazalo si¢, ze w ogole nie czut tego tematu, wigc przestatam

szuka¢ u niego rady, bo tylko narobitby mi bigosu.

Jak pani pracowala?

Swoje projekty realizowatam po swojemu. Na poczatku robilam szkice rysunkowe
przysztych fotografii. Notowatam swoje przemyslenia. Zbieralam materiaty. Przez ten
czas wilasciwie nigdzie nie jezdzitam, nie ogladatam Zzadnych wystaw, poniewaz to
strasznie rozprasza i przeszkadza. Kiedy juz czulam si¢ gotowa, to organizowatam

sesje. Pdzniej byt czas siedzenia w ciemni, wykanczania. Czesto po jednej sesji od
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razu wiedzialam co musze zrobi¢ w nastepnej kolejnosci. Wiec znowu to

notowalam...

Dlaczego fotografowala pani glownie kobiety?

Od zawsze sprawy kobiece byly mi najblizsze. Jestem kobieta, wigc sadze, ze to
naturalne. Jako miloda dziewczyna zaczytywatam si¢ ,,Dziennikami” Zofii
Natkowskiej. Bardzo podobalo mi sie, ze ona idzie w strong¢ kobiecej psychologii, ale
tez wspomina o ciele. Ten temat rajcowal mnie od samego poczatku, a nie np.
rewolucja seksualna. To co opisywata Nalkowska, na codzien byto wypowiadane
polszeptem, zaledwie sygnalizowane, wstydliwie omijane. Kobieca seksualno$¢ byta
tematem tabu. Brakowalo tez jezyka, zeby o niej moéwié. Nie mieliSmy jeszcze
dostepu do zagranicznych pisarek np. Susan Sontag. Trzeba bylo samej przedzieraé

sie do tych ksigzek. Temat kobiecej seksualnosci w Polsce dopiero si¢ otwierat.

Kobiety z pani fotografii wydaja si¢ zaskoczone, zlapane przez obiektyw

znienacka.

To tylko zludzenie. Bardzo zalezalo mi na takim efekcie. Nie chcialam, zeby
wygladaty na inscenizowane, tylko, zeby mialy charakter przelotnej sytuacji. Nie
chciatam po prostu, zeby te zdjgcia byly takim obrazem-fajerwerkiem, tylko, zeby
sprawiaty wrazenie zrobionych jakby mimochodem, chociaz oczywiscie tak nie byto.

Chcialam zachowa¢ w nich niejednoznaczno$¢, ulotno$¢ chwili.

»Irzydziestoletnia”, ,,Oczekujaca”, ,Wulgarna”, ,,Gotowa”. Tytuly pani

fotografii okreslaja stany emocjonalne.
Tak, chcialam mowi¢ rzeczy wprost. Dosy¢ miatam eufemizmoéw, krazenia naokoto
tematu. W sprawach seksu do dzisiaj wtasciwie nie ma odpowiedniego jezyka. A ja

chciatam, Zzeby moje prace byly komunikatywne.

Jaka pani jest dzisiaj?
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Jestem niesSmiata, zawsze taka bytlam. Onie$mielajag mnie ludzie, zawsze uwazatam,
ze nie wolno zawraca¢ innym glowy bez potrzeby. Nie cierpi¢ u ludzi natrgctwa,

cechy przez ktdrg uwieszaja si¢ na innych osobach.

Jak to jest mie¢ meza celebryte?

Edward na poczatku nie byl celebryta, dopiero z czasem nim si¢ stal. Wczedniej
bardzo fajnie sobie zyliSmy. Bylismy wolni, pomimo tego co si¢ dziato na zewnatrz.
A nagle trzeba bylo dokonywa¢ wyboru, gdzie si¢ pokazywac, a ktéorego miejsca
unika¢. Do jakiego pisma da¢ sobie zrobi¢ zdjecia, a jakiemu odmowié. Z czasem
przestaje si¢ to kontrolowa¢. Dla mnie to byto ghupie, puste, ale co najgorsze, zaczeto

by¢ szkodliwe .

Mam znajoma $piewaczke, z ktora rozmawialam o tym, jak to jest zej$¢ ze sceny, po
wyspiewaniu opery przed ogromng publicznoscia. Jak cztowiek czuje si¢ po tak
ogromnym napigciu? Jest wtedy rozogniony i nie moze po prostu p6j$¢ do hotelu, do
tozka spa¢. Adrenalina, ktéra wytwarza si¢ podczas wystepu domaga si¢ dalszych
intensywnych przezy¢. Wiec $piewacy bawig si¢ tego wieczoru do pdzna, $piewajac
jeszcze dla siebie. Kto§ kto doswiadczyt euforii sukcesu, jak Edward - ktory w
pewnym momencie mial bardzo duzy sukces, rowniez migdzynarodowy — uzaleznia
si¢ od niego 1 przez caly czas potrzebuje zy¢ na tym samym poziomie napigcia. Jak go
nie ma, to czuje pustke. Wiele osob nie potrafi da¢ sobie z tym rady. Wtedy pojawia

si¢ alkohol.

Od poczatku swojego malzenstwa starala si¢ pani zachowa¢ niezaleznos¢. Nie

zmienila pani swojego nazwiska.

Wtedy mieliSmy rézne problemy natury technicznej i formalnie musiatam zmieni¢
swoje nazwisko, ale nigdy nie uzytlam nazwiska me¢za w dzialalno$ci artystyczne;.
Wszedzie podpisywatam si¢ swoim nazwiskiem, to bylo dla mnie najzupetniej
naturalne. Edward z tego faktu pokpiwat. Ale ja zawsze wszystko oddzielatam. Nawet
nasze prace nie lezaty w tym samym miejscu. Miatam takie poczucie, ze zachowanie
niezaleznosci jest bardzo wazne i dla mnie bezpieczne. Zachowanie pewnych sfer do

ktérych on nie mial w ogoéle dostepu. To byta §wietna decyzja, ktdra ostatecznie mnie
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ocalita. W momencie, kiedy zdecydowatam, ze rezygnuj¢ =ze zwiazku,

przekierowatam calg swoja uwage do sfery, ktora byta tylko moja.

Jak czuje si¢ pani dzisiaj, po powrocie na scen¢ artystyczna, kiedy przy
kolejnych wystawach okazuje si¢, Ze pani tworczos¢ dla mlodych oséb,

szczegolnie kobiet jest ciekawsza niz tworczos¢ Edwarda?

Jestem zaskoczona, to bardzo mite uczucie. Od dawna mam teori¢ na temat sukcesu
artysty. Mysle, ze artysta robi swoja pracg, czesto wklada ja do przystowiowej
szuflady, czasami wystawia w galeriach. Wierzy w swoja prace. Ma swoja wizj¢ 1
spelnia ja, ale niekoniecznie sprawdza si¢ ona przy odbiorcach. Proby pokazywania
innym tego co si¢ robi, czg¢sto okazuja si¢ fiaskiem. Nawet Mozart mial taki czas,
kiedy nikt go nie rozumiat. Trzeba trafi¢ na wlasciwy czas, w ktorym ludzie beda
mieli odpowiednie narzgdzia do odczytywania tego co widzg i przede wszystkim beda
tego potrzebowaé. Wazna jest atmosfera spoteczna, po prostu na rdzng sztuke jest
zapotrzebowanie w réoznym okresie czasu. Mysle wrecz, ze jak arty$cie idzie za tatwo
i sukces przychodzi od razu, to nie wrozy to dobrze. Moze to oznaczaé, ze jego sztuka
bardzo szybko si¢ znudzi, bo by¢ moze brakuje w niej tajemnicy, ktdra utrzymataby
ja na powierzchni przez dlugi czas. Dlatego nie wolno skupiaé si¢ na krytyce, tylko

robi¢ swoje. Tworzy¢ w zgodzie z soba, to jest najwazniejsza rzecz.
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Z.akonczenie

W swojej pracy magisterskiej nie staratam si¢ opisac istoty mitosci, nie skupialam sie¢
tez na jej typach. Moim zamierzeniem bylo opisanie i zanalizowanie sposobow
wyrazania mito§ci w polskiej sztuce wspotczesnej. W tym celu przeprowadzitam
dlugie badania szukajac dziet sztuki tworzonych pod wptywem milosci. Wybratam
Mitosne performensy w kluczu genderowym, a nastepnie odbytam diugie rozmowy z
artystami, ktorzy je tworzyli. Poniewaz Milosne peformensy to dziela sztuki, ktore w
pelni rozumie tylko jeden adresat — uochana/y artysty, tworcy tych dziel sztuki
relacjonowali mi swoje zwigzki od samych ich poczatkow, czyli od momentu, w
ktorym poznali swoja ukochana/ego. Zarysowanie takiego kontekstu dla powstania
Mitosnego performensu, byto niezbedne nie tylko do tego, zeby zrozumie¢ uczucia
towarzyszace jego powstawaniu, ale rowniez do tego, zeby zrozumie¢ peine
znaczenie konkretnego dziela sztuki, poniewaz czgsto jego sens taczyt si¢ z historig
konkretnego zwigzku: okreslonymi wydarzeniami z przesztosci, czy sytuacja, w

ktérej znajdowali si¢ kochankowie.

Wyjsciowym zatozeniem przy opisywaniu i analizowaniu Milosnego perforemensu,
bylo dla mnie to jak mito$¢ wptywa na sztuke tworzong przez artystow. Okazato sie
jednak, ze milos¢ i1 sztuka wptywaja na siebie obustronnie, poniewaz réwniez sztuka
zmienia mito$¢. Postawitam wigc kolejne pytanie: Co dzieje si¢ z mitoscia, ktora staje

si¢ dzietem sztuki? Na to pytanie uzyskalam r6zne odpowiedzi.

Najwyrazniej ten wplyw sztuki na mito$¢ wida¢ w Mitosnych performensach
Wojciecha Pusia. Wojciech Pu$ uczynil ze swojej milosci pigkny spektakl do
ogladania. W tym wykreowanym spektaklu jednak nie znalazto si¢ miejsce na
sytuacje z codzienno$ci. Widzimy w nim apoteoze meskiego pickna. Wojciech Pus
nagrywatl swojego ukochanego, niczym pigkny posag, przeznaczony do podziwiania.

Mimo tego, iz Karol jest glbwnym bohaterem pracy wideo Magic Hour , to jest w niej
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obecny fasadowo, bardziej jako cialo, niz czlowiek z Zyciem wewngtrznym. W
uczuciu Wojciech Pusia, ktora zamienilo si¢ w sztuke, ukochany artysty przeobrazit
si¢ w narzedzie stuzace arty$cie do opowiadania o swoich stanach wewngtrznych.
Czy wigc mitos¢, ktdra zamienia si¢ w sztuke staje si¢ parodia szczerego uczucia? Na
to pytanie otrzymatam rézne odpowiedzi.

Zupehie inaczej bowiem sytuacja prezentuje si¢ w pracach Aleki Polis. Zakochana
artystka, ktora na co dzien postuguje si¢ kamera, zdecydowata si¢ nagrywac poczatki
mitos$ci jej oraz jej partnerki Ani. Aleka Polis zamienita wigc mito§¢ w sztuke, zeby
wzmocni¢ t¢ pierwsza. Sztuka miata by¢ sposobem na uwiecznienie uczucia
dziewczyn. W przeciwienstwie do Mitosnych performenséw Wojciecha Pusia, w
pracach Aleki Polis widoczna jest empatia w stosunku do jej partnerki. Zastanawiajac
si¢ na tg roznicg sposobdéw ujmowania swoich milosnych partnerow w dzietach
sztuki, warto zauwazy¢, ze zarowno Wojciech Pu$ jak i Aleka Polis sg artystami,
ktorzy w sztuce podkreslaja swoja homoseksualng orientacje. Jednak Aleka Polis
walczy o swoja emancypacje nie tylko jako osoba homoseksualna, ale rowniez jako
kobieta, co sprawia, ze jest bardziej wyczulona na sytuacje kobiet w spoteczenstwie,
co w tym wypadku przektada si¢ na jej empatyczny stosunek do jej partnerki Ani. I
podkreslanie jej pozycji w filmie, jako aktywnej partnerki nie tylko w zZyciu, ale
réwniez w tworczosci. Istotny jest jeszcze jeden kontrast migdzy pracami o mitosci
autorstwa Polis 1 Pusia. W Mitosnych performensach Polis wazng role odgrywa
codziennos¢, ktorej zupelnie nie ma w pracach o mitosci Pusia. Sadzg, ze i ta roznica
wynika z pfci artystow. Czy kobiety zyja blizej codziennos$ci? Czy mito$¢ kobiet jest
blizsza codziennos$ci? Amerykanska feministyczna dziataczka ruchu praw czlowieka,
Carol Hanisch w 1969 roku napisala esej ,,Osobiste jest polityczne”. Hanisch
wysunela w nim tezg, ze najbardziej intymne sytuacje z zycia, jezeli zostang
zglebione, maja potencjal wykazania mechanizméw dyskryminowania kobiet w
spoteczenstwie. Ta sama teza przenika wszystkie Mitosne performensy Aleki Polis.
Dziewczyny spaceruja po Centrum Handlowym, albo kochaja si¢ pod przescieradlem
poplamionym krwig menstruacyjng. Milosne performensy Polis s3 wigc wizualizacja

hasta radykalnego feminizmu.

Niemal wszystkie Mitosne performensy mialy wymiar erotyczny. Wojciech Pus w
Magic Hour pokazal wytrysk spermy swojego chlopaka, ktory wygladat jak

abstrakcyjna porcelanowa rzezba. Aleka Polis kochala si¢ ze swoja dziewczyng pod
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zakrwawionym przescieradtem. Teresa Gierzynska, ktéra powiedziala o swoim
zwigzku z Edwardem Dwurnikiem, Ze ,,Erotyzm byl silna klamra spinajaca ten
zwigzek. By¢ moze bez tej klamry ten zwigzek nie trwalby tak dlugo” poprosita
swojego meza o podpisanie si¢ na jej nagich plecach, po czym sfotografowala swoje
podpisane plecy i nagie posladki. Wszyscy poza zakochang platonicznie Ada
Karczmarczyk, podkreslali powigzanie mito$ci z cielesnoscia.

Platoniczna milo$¢ Ady Karczmarczyk, ktora nie mogta rozwijaé¢ si¢ w $wiecie
realnym, intensyfikowata si¢ w sztuce. Ada Karczmarczyk w milosci do Oskara
Dawickiego znalazta cel tworzenia sztuki. Mitos¢ przemieniona w sztuke stala sie
tutaj obsesja. Zreszta Milosne performensy Ady Karczmarczy stanowia ciekawy
kontrast dla Mitosnych performensow Teresy Gierzynskiej roOwniez z innego
wzgledu. W obu przypadkach prace kobiet zostaly stworzone pod wplywem
frustrujacej mitosci. Dlatego ich Milosne performensy ukazuja roézne sposoby
radzenia sobie z nieszczesliwa mitoscia, historie te maja zupelnie inne zakonczenie.
Teresa Gierzynska przez ponad trzydziesci lat trudnego zwiazku, niezmiennie
pomagata w tworczosci 1 zyciu swojemu mezowi, borykajacemu si¢ z problemem
alkoholowym. Jej twdrczos¢, jak 1 ona sama byta bagatelizowana w tej relacji. Jednak
mimo wszystko Gierzynska pozostata w niej na dtugie lata. Co spowodowato, ze jako
artystka zostata odkryta stosunkowo niedawno. Z kolei Ada Karczmarczyk
wykazujaca si¢ uporem i radykalizmem w swoich Mitosnych performensach od
samego poczatku, uporata si¢ z nieszcze$liwg miloscia do starszego artysty. Trudna
mito$¢ wykorzystata do swojego rozwoju artystycznego. Dlatego Mitosne
performensy Teresy Gierzynskiej ujawniajg trudng sytuacje egzystencjalng kobiety

zyjacej w patriarchalnym spoteczenstwie i sa wyrazem kobiecej frustracji.

Opisanie Mitosnych performenséw pokazalo mi, jak bardzo mito$¢ wazna jest dla
sztuki oraz jak czgsto jej obecno$¢ w sztuce jest pomijana. Artur Schopenhauer
rozpoczyna Psychologie mitosci od wymienienia wszystkich filozofow, ktorzy
zlekcewazyli wptyw mitosci 1 konczy podsumowaniem, ze bylto to duze uchybienie.

,»W istocie ze wszystkich filozofow jeden tylko Platon szczegdlowo dotknat tego
tematu, zwlaszcza w Uczcie 1 Fedrze; ale to, co on o mitosci powiedzial, nalezy tylko

: o IS r . . . .eas 34
do krainy mitoéw, basni i zartow, a takze greckiej sodomii”

34 Schopenhauer Artur, Psychologia mitosci, Literatura net pl, Warszawa: 2008, s. 3.
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Podobng mys$l o pokrewienstwie sztuki i mitosci, sformutowat Zbigniew Libera w
wywiadzie dla Gazety Wyborczej. W szerszej wypowiedzi dotyczacej relacji sztuki i
pracy, powiedzial: ,,Zawsze twierdzitem, Ze artysta to nie jest zawod. Sztuka znajduje
si¢ blizej zabawy, czy mitosci, ktore sg przeciwienstwem pracy, i gdy artysta zaczyna

pracowac, to zawsze konczy sie to fatalnie”. >

35 Libera Zbigniew, Ludzkos¢ sie opamigta? Jestem sceptykiem [ROZMOWA],
wyborcza.pl, 31. 07. 2015.
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