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Streszczenie

Praca jest interpretacja relacji stowo-obraz-miasto na przyktadzie polskiej sztuki wspotczesnej. Do
analizy wybrano prace artystow (Jadwiga Sawicka, Rafat Bujnowski, Peter Fuss, Wojciech Gilewicz,
Ryszard Grzyb, Pawet Susid), ktorych praktyki artystyczne, wykorzystujace stowa pisane w obrazach,
sa skoncentrowane na rdznego rodzaju relacji z przestrzenia miejska i jej ikonosferg. Dzialania te
zostaly uznane za logiczne nastepstwo zmieniajacego si¢ w historii sztuki sposobu ujmowania relacji
stowo-obraz. Zinterpretowano je jako zjawiska zwigzane z dwudziestowiecznymi, zwlaszcza
awangardowymi, przemianami malarstwa, w ktorych z kolei znaczaca rolg w odniesieniu do problemu
logowizualno$ci zaczynala odgrywaé przestrzen miejska i jej ,,szata informacyjna” (Mieczystaw
Wallis).
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stanem irracjonalizmu i chaosu



Wstep

Inspiracja do napisania pracy magisterskiej o ikonicznym wymiarze stow na
obrazach byla moja refleksja dotyczaca zjawiska, ktore obserwuj¢ w Polsce i za granica.
Odnoszg wrazenie, ze potencjal wizualny napisoOw jest doceniany juz nie tylko przez
typografow i pasjonatow tej dyscypliny. Ikoniczno$¢ znakow jezykowych stala si¢ istotna
w wielu dziedzinach. Wedlug mnie napis zawsze jest pewnym obrazem, zawsze jest forma
wizualna. To intencja autora klasyfikuje go jako byt napisany lub namalowany*. To autor
stwierdza czy kartka jest zamalowana, czy zarysowana. Uwagg zwraca natomiast moda —
bo w tych kategoriach mozemy dzi§ mowi¢ o tym powszechnie obserwowanym zjawisku —
na wykorzystywanie napisow w funkcji form plastycznych. Tendencja ta jest widoczna
w wielu dziedzinach szeroko pojmowanej sztuki, miedzy innymi w rzezbie
(ptaskorzezbione portale fasad Meki 1 Chwaly Panskiej w $wigtyni Sagrada Familia),
scenografii  (dekoracje do spektakli Don Kichot, Hamlet, Moby Dick w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej badz na festiwalu filméw w Gdyni w 2014 roku),
architekturze (Manufaktura w f.odzi), w modzie i wzornictwie uzytkowym. Potwierdza to,
ze pismo wspolczesnie jest po prostu atrakcyjng formg wizualng. Jednak moja uwage
najbardziej zwrocita wszechobecnos$¢ napisow w sztukach plastycznych. Tadeusz Stawek

dokonuje nastgpujacej interpretacji:

»|---] wobec nasilajacego si¢ procesu naktadania si¢ rozmaitych gatezi sztuki
stowo napisane nie moze pozostawa¢ anonimowym uczestnikiem szeregu linii
i wersOw, lecz swym ksztaltem, organizacja przestrzenna [...] wkracza jako
partner plamy malarskiej [...] na tereny plastyki [...]; stowo, ktére oddechem
jednoczy si¢ z muzyka, forma z malarstwem, wielkowymiarowo$ciag z rzezba,
a prostota i brytowatoscig z architekturg, nie moze zosta¢ przypisane do
monotonnego ciggu znakow, liter li tylko drukarskich podlegajacych cichemu

czytaniu™?.

Uwazam, ze nalezy uswiadomi¢ sobie droge refleksji na temat logowizualno$ci
W historii sztuki, aby opisa¢ 1 zrozumie¢ fenomen, ktoérego doswiadczamy na co dzien jako

uzytkownicy miasta (juz nie tylko jako odbiorcy sztuki w galeriach). Znamienne jest to, ze

! Zob. Tim Ingold, Rysowanie, pisanie i kaligrafia, thum. Marta Rakoczy (niepublikowany i skrécony
przektad rozdziatu Drawing, writing and calligraphy [w:] Tim Ingold, Lines. A Brief History, Routledge,
Nowy Jork 2007).

% Tadeusz Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1989,
s. 65-66.



malarze, czerpiagc z innej dziedziny twdrczej, pozostaja przy tradycyjnej formie. Stowa sa
malowane na obrazach. Historia sztuki pokazuje, ze literackie ambicje plastykow nie byty
rzadkoscig, powstawaly liczne formy piSmiennicze (manifesty, listy, dzienniki). Na
tradycyjnych obrazach takze pojawialy si¢ napisy, ale w innej funkcji, nie wystepowaty
woweczas jako ,portrety znakow jezykowych™?,

Za przelomowy czas dla sposobu podejécia w sztuce do relacji stowo-obraz
uznatam wiek dwudziesty. Byt on ekstremalny pod wicloma wzglgdami. Rewolucje
przemystowa 1 techniczna przyczynily si¢ do zmiany wygladu i funkcjonowania miast.
Rozw¢j handlu oraz idee ruchow secesyjnych zaowocowaty ukonstytuowaniem si¢ plakatu
jako formy artystycznej. Dla tego rodzaju kompozycji stownoobrazowych miasto stanowi
naturalng galeri¢. Takie miasto stalo si¢ za$ inspiracjg dla artystow awangardowych.

Narastajgca rola srodowiska miejskiego W przemianach sztuki sprawia, ze mozna
przedstawi¢ logiczny cigg przyczynowy, ktorego skutki s3 widoczne takze we
wspotczesnych, polskich praktykach malarskich. Artysci, o ktorych pisze w drugiej czesci
pracy, wspottworza logowizualnos¢ miasta. Jednocze$nie inspiruja si¢ nig lub
problematyzuja ja w swoich pracach. Ich tworczos¢ jest rOwniez reminiscencja polskiej
tradycji plakatowej i dwudziestowiecznych nurtéw wrazliwych na przemiany tkanki
miejskiej. W twoérczo$ci wybranych przeze mnie artystow slowo pisane staje si¢
narzedziem problematyzowania relacji migdzy malarzem a miastem. ArtySci komunikuja
si¢ ze Ssrodowiskiem miejskim za posrednictwem swojej sztuki. Do prac wykorzystuja

elementy jego ikonosfery lub umieszczajg swojg tworczos¢ w przestrzeni publicznej.

¥ Malgorzata Dawidek-Gryglicka, Pisanie jako rysowanie, [w:] Tejze, Historia tekstu wizualnego. Polska po
1967 roku, Korporacja Ha'art, Krakow — Wroctaw 2012, s. 44,
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Stowo — obraz — pismo

[...]pamig¢ o drodze, ktorg przebyta sztuka. Od

pierzastej, blyszczqco wymalowanej strzaty,
poprzez symbol, schemat i znak strzaly do
nachylonej kreski, stworzonej tragicznym
kolorem. I z powrotem, od znaku do strzaty.
Aby, umieszczona w kompozycji, nigdy wiecej
nie nalezata do tuku'

Andrzej Banach

Kazda zywa istota pozostawia po sobie §lad, dzigki ktoremu mozna jg rozpoznac.
Sladem czlowieka sa litery. Kiedy wyobrazimy sobie obszar bez liter, zobaczymy bezludna
przestrzen. Litery tworzace stowa, ktore buduja zdania, sg odciskami cztowieka na drodze,

dzieki ktorym wie, dokad i1$¢.

Obraz poprzedzal stowo pisane. Zanim okoto 3500 roku p.n.e. w Mezopotamii,
w kulturze Sumerdéw, pojawilo si¢ pismo, przez wiele tysigcleci ludzie rysowali. Pierwsze
trwale przekazy graficzne sg odczytywane jako manifest wlasnej obecnosci: odciski stop,
odrysy dloni, linie zaznaczone przez palce ciagnigte po migkkiej powierzchni lub przez
ostre narzedzie drapigce skate. W plataninie tych kresek i ksztaltéw zostaty odkryte
1 utrwalone przez powtarzanie pierwsze rudymenty podobienstwa. Mieczystaw Poregbski
zauwaza, ze kiedy to juz nastgpilo, obraz zaczal byC systematycznie ujarzmiany
i oswajany”. Niektorzy badacze nadaja najstarszym malowidlom na terenie Europy, takim
jak te z jaskini w Lascaux, funkcje uprzednia wobec pisma® Odnajduja w nich
przedstawienia narracyjne, a nie jedynie ozdoby. W tych teoriach mozna si¢ dopatrze¢
tezy, ze obraz od poczatku stuzyl przekazywaniu informacji, cho¢ nie ma co do tego
pewnosci. W tym kontekscie wazna moze by¢ prymarna funkcja pisma, ktorg jest

umozliwienie komunikacji na odleglo$¢ w czasie i przestrzeni’. David Driggera podkresla,

4 Andrzej Banach, Stowo i obraz, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966.

® Mieczystaw Porgbski, Ikonosfera, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1972.

® M.in. Mieczystaw Porgbski, Piotr Rypson.

’ Barbara Bienkowska, Halina Chamerska, Zarys dziejow ksigzki, Wydawnictwo Spotdzielcze, Warszawa
1987.



ze pierwotny sposodb wyrazania w paleolicie mozna rozpatrywac¢ zardwno w kategoriach
historii pisma, jak i historii sztuki®,

Cho¢ rodowodd jest ten sam, to pismem nazywamy dopiero system kodowy
oznaczen wizualnych, przy pomocy ktorego pisarz moze oznaczy¢ odpowiednie stowa,
a czytelnik odebra¢ je z tekstu®. O pierwszym kroku w kierunku pisma mozna mowic
w momencie, w ktorym ludzie zaczg¢li stosowac znaki graficzne w funkcji intelektualnej,
oddzielajac przedmiot od jego obrazu. Poczatkowo jednak wizerunek ten nasuwal na mysl
przedmiot, do ktorego si¢ odnosit. W ten sposdéb narodzil si¢ zapis piktograficzny.
Nastepnym etapem bylo spostrzezenie, ze dany zestaw linii moze by¢ symbolem
konkretnego pojecia, prowadzace do Stworzenia zapisu nazwanego poOzniej pismem
ideograficznym.

Pierwotnie do przekazywania informacji wykorzystywano gesty i dzwieki. Jezyk
pisany stal si¢ naturalnym posrednikiem mi¢dzy mysla a mowg. Kolejnym krokiem bylo
utozsamienie wartosci symbolicznej z dzwigkowa i przyjecie arbitralnej zasady ich
wymienno$ci. Od tej pory obraz mogt by¢ symbolem graficznie oznaczajagcym dzwigk.
Jednoczes$nie obraz ten byt nazwg konkretnego przedmiotu, ktérego symbol odnosit si¢ do
desygnatu. Znak, dostosowany do przedmiotu i brzmienia, ktére go oznaczalo tworzyt
fonogram i zapoczatkowat pismo fonetyczne. Nie bylo ono idealnie funkcjonalne, dlatego
ewoluowato do zapisu sylabicznego, a nastepnie alfabetycznego®®. Dzieki niemu mozliwe
bylo zapisywanie mowy niezaleznie od zmian w niej zachodzacych. Marshall Mc Luhan
pisze, ze ,,wskutek oddzielenia tresci semantycznej i werbalnej od dzwieku i1 strony
graficznej alfabet ten stat si¢ najbardziej skuteczng technikg przektadania i ujednolicania
kultur. [...] Jedynie zapis fonetyczny pozwala przetozy¢ — choéby w sposob bardzo
uproszczony — dzwieki wszystkich jezykow na jeden, wspdlny kod wizualny”.

Wizualno$¢ ta jest kluczowa w moich rozwazaniach. Stowo 1 obraz z reguly
traktuje si¢ dychotomicznie, Jan Bialostocki pisze wregcz o niepokoju, towarzyszacym temu

zestawieniu®. Jednakze Aron K. Varga stwierdza, ze ,,0d czasu wynalezienia pisma, stowo

& Piotr Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Akademia Ruchu, Warszawa 1989.

*Walter J. Ong, Pismo przeksztalca swiadomosé, thum. Jozef Japola, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2011, s.139.

19 patrz: Joseph Vendryesa, Jezyk, ttum. Kazimierz Libera, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1956.
1 Marshall Mcluhan, Sltowo pisane, czyli oko zamiast ucha, [w:] Tegoz, Wybdr pism, thum. Karol
Jakubowicz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, s. 90. Zob. takze W. J. T. Mitchell,
Word and Image [w:] Critical Terms for Art History, red. Robert S. Nelson, Richard Shiff, The University of
Chicago Press, Chicago — Londyn 1996.

12 Jan Biatostocki, Stowo i obraz, [w:] Stowo i obraz, red. Agnieszka Morawinska, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1982.



nalezy jednocze$nie albo naprzemiennie do dwdch rdznigcych si¢ od siebie domen: jest

51

styszane 1 jest widziane”™". Zatem chcac analizowac slowo 1 obraz, zestawiamy ze sobg

najczgsciej dwa zjawiska wizualne.

Wizualno$¢ stowa byla szczegélnie wazna w sztuce Kaligrafii, akrostychach

5

i emblematyce'®, a pozniej w poezji wizualnej, letryzmie™, malarstwie kaligraficznym

i tworczosci awangardowej. W sztuce wspdtczesnej stowo czgsto jest traktowane na rowni
z plamg barwng. Jednak tekst niemajacy funkcji plastycznej jest odbierany inaczej, gdyz
z reguly nie postrzegamy pisma w sposob graficzny. Kompozycja jest ignorowana,
traktowana transparentnie®. Jak zauwaza Willard Bohn, problem ze stowami na stronie,
podobnie jak z realistycznymi dzietami sztuki, polega na tym, ze patrzy si¢ przez nie ku
czemus$ innemu’’.

Tendencja ta uwypuklita si¢ wraz z wynalezieniem druku, kiedy tekst stat si¢
,przezroczysty”. Posrednictwo migedzy stowem i mysla uleglo zatarciu. Czytajac, styszymy
stowa i widzimy ich desygnaty, a nie czytany tekst. McLuhan jednoznacznie stwierdza,

ze ,wynalazek [druku — przyp. BP] przyczynit si¢ do hegemonii okocentrycznosci

5918

1 percepcji wzrokowej w XX wieku”™". Mieczystaw Porgbski upatruje w nim szereg daleko

idacych konsekwencji:

,1. Informacja obrazowa staje si¢ informacja zindywidualizowang, za ktorg
stoi autorytet tworcy-artysty i ktéra apeluje do osobistych zainteresowan,
przezy¢ i smaku odbiorcy. / 2. Podobnie jak ksigzka, rowniez i [...] malarstwo
staje sig, jak nigdy przedtem, przedmiotem indywidualnego wyboru i delektacji.
Toczy sie przy tym zacieta walka o gusta, [ktora] dynamizuje procesy
artystycznego rozwoju, a to z kolei utwierdza przekonanie, ze dzieto ma co$
do powiedzenia od siebie. / 3. [...] Podstawa wychowania, narz¢dziem
awansu jednostek i klas staje si¢ wiedza ksigzkowa, elementami tej wiedzy
nasigka rowniez stosunek do sztuki. [...] / 4. Twoérca, ktory w tym uktadzie
pragnie zachowaé pozycje¢ niezalezng, autonomiczna, spychany jest czesto na
pozycje artysty przekletego — mudit, czesto demonizowanego, sktoconego ze

3 Aron K. Varga, Kryteria opisu relacji pomiedzy stowem a obrazem, ttum. Jerzy Stachowicz [w:]
Communicare. Stowo/obraz, red. lwona Kurz, Agnieszka Karpowicz i in., Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2010, s.12.

14 7ob. Janusz Pelc, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Universitas, Krakow 2002.
15 7ob. Andrzej Banach, Pismo nowego malarstwa i lettryzm, [w:] Tegoz, Sfowo i obraz..., 5.219.

'®Por. Friedrich Forssman, Hans Peter Willberg, Pierwsza pomoc w typografii, thum. Marek Szalsza,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2004.

" Willard Bohn, Kryzys znaku, thum. Krzysztof Majer, ,,Literatura na $wiecie”, 11-12/2006, s. 6.

8Cyt. za: Agnieszka Karpowicz, Wizualnos¢ logosfery. Relacja stowo — obraz w literaturze i sztuce
awangardowej, [w:] Communicare. ..., 5.107.
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spotecznoscia i jej normami estetycznym, moralnymi, w imi¢

. , r . 7 : 7 29919
rewindykowanego przezen, na og6t skutecznie, prawa do tworczej wolnosci”™.

We wspodlczesnej aglomeracji jestesmy otoczeni napisami. Znaki graficzne kresla
topografie, porzadkuja przestrzen. Informuja o rzeczach waznych i btahych, stuza celom
praktycznym i marketingowym, zachgcajg, zakazujg, zaczepiaja. Potrafimy rozpoznaé
funkcje tych napisow nie poswigcajgc uwagi ich tresci. Umiemy odnalez¢ nazwge ulicy i nie
pomyli¢ jej z szyldem zawieszonym obok, poniewaz, dzieki socjalizacji w danej kulturze,
wiemy, jak wyglada dany napis w caloSci, ze swoim tlem, czcionkg i polozeniem, wigc
najpierw szukamy go jako formy wizualnej, a dopiero pdzniej mozemy doszukiwaé si¢
w nim tresci. Klara Czerniawska w swoim artykule przywotuje mysl Roberta Venturiego

i Denise Scott-Brown? dotyczaca nakladajacych sie na siebie porzadkow:

»Z jednej strony mamy wiec odgornie zaprojektowang infrastrukture, ktora,
oile jest dobrze wykonana, staje si¢ niewidzialna, intuicyjna w obstudze —
i wowczas stanowi w przestrzeni publicznej rodzaj szkieletu. W ten sposob
rozpoznawalne i zrozumiale na pierwszy rzut oka sg systemy identyfikacji
i informacji wizualnej [...] Z drugiej strony, ten szkielet wypehniaja zmieniajace
sie w sposob aleatoryczny formy i treSci — palimpsest werbalno-wizualnych
komunikatow. Na wigkszos¢ z nich nie zwracamy uwagi, traktujemy je
powierzchownie — z przyzwyczajenia lub niewiedzy” *.

Bez watpienia to srodowisko tworzy logosfertgzz, czyli spoteczny ogoét

doswiadczania i praktykowania stowa, a ono, jak zauwaza Grzegorz Godlewski:

»Przeksztalca si¢ [...] a w swoich nowych wecieleniach przenika wszystkie inne
systemy, cato§¢ kultury. Slowo jako takie, poprzedzajace wszelkie
konkretyzacje, mozna uzna¢ za podstawowe medium kultury, jednak
najwazniejsze z tych tworzyw i technik, wcielen i konkretyzacji zyskuja na tyle
znaczng autonomi¢ i moc oddziatywania, ze same staja si¢ kulturowymi
mediami slowa. [...] Tymczasem wszelkie praktyki artystyczne wyrastaja,
niechby 1 poprzez bunt wlasnie, z gruntowniejszego porzadku ich

9 Mieczystaw Porebski, Ikonosfera..., s. 109. Wyttuszczenia autora.

2 Robert Venturi, Denise Scott-Brown, Uczy¢ sie od Las Vegas, thum. Anna Porebska, Karakter, Krakow
2013.

Z'Klara Czerniewska, Litery dookola glowy, dwutygodnik.com. Petne adresy bibliograficzne stron
internetowych oraz daty dostgpow podaj¢ w bibliografii na koncu tej pracy.

22 Zob. Agnieszka Karpowicz, Wizualnos logosfery... Tam tez przedstawiony zostat kontekst audiosfery.
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macierzystych mediow, sposobow ludzkiej obecnosci w stowie i poprzez stowo,

tak jak, mutatis mutandis, w obrazie i poprzez obraz [...]"%.

Stowo zwizualizowane za sprawg nowych mediéw stanowi jednocze$nie element
ikonosfery®*. Typografia szyldow, plakatow, tabliczek jest zawsze zjawiskiem wizualnym,
nasza ikonosfere tworza wszelkie przedmioty ,,wypelione zwizualizowanym pismem”?.
Sa to wizytowki, ulotki, opakowania, czasopisma, witryny sklepowe, tabliczki
porzadkujace przestrzen, logo produktow codziennego uzytku i inne elementy sktadowe
srodowiska miejskiego.

Cho¢ zjawisko przepetnionych literami metropolii jest charakterystyczne dla XXI
wieku, to juz w pierwszych stuleciach naszej ery byly one obecne w niektorych
europejskich miastach?. Ich funkcja wlasciwie nie zmienita sie przez tysiace lat. Juz wtedy
stuzyty celom reklamowym i politycznym, $wieckim i religijnym, miaty charakter
celebracyjny lub kontestacyjny. Dopiero pigtnastowieczny wynalazek druku stopniowo
prowadzit do upowszechnia umiejgtnosci pisania i czytania zwigzanej z demokratyzacja.
Miasta powoli zaczety wypetnia¢ napisy. Andrzej Mencwel przytacza przyktad, wzglednej
alfabetyzacji mieszkancoéw miast: w potowie XVIII wieku szyldy nad warsztatami glosity
juz nazwe profesji, a nie ikone swiadczacg o rzemiosle w nich wykonywanym: ,,Zwyci¢za
logosfera”27.

Koniec XIX wieku zapowiada zmian¢ Kkategorii dominacji Srodkow
komunikacyjnych spoteczenstw europejskich. Rypson zauwaza, ze przelom wiekow
»zwiastowatl nadej$cie kolejnego renesansu artystycznych prac nad jezykiem, w jezyku
i wobec jezyka®. Powoli zaczyna sie era logowizualnosci. Autor kontynuuje: ,,Wobec
dynamizmu przemian stowo, powleczone skorupg starego §wiata, bedzie niezdolne, by da¢
swiadectwo chwili. Totez od pierwszego dziesieciolecia XX wieku obserwujemy tendencje

do obrazowania jezyka stéw i znakéw [...]"%°. Kierunek przemian udzialu obu mediéw

W komunikacji migdzyludzkiej mozna zobrazowac¢ w nastepujacy sposob:

28 Grzegorz Godlewski, Wstep: Stowo o antropologii stowa, [w:] Antropologia stowa..., $.11-13.

2 Zob. Mieczystaw Porebski, Tkonosfera...

% Agnieszka Karpowicz, Wizualnos logosfery. Relacja stowo — obraz w literaturze i sztuce awangardowej ...,
s.105.

% 7Zob. Armando Petrucci, Pismo. Idea i przedstawienie, thum. Anna Osmolska-Metrak, Wydawnictwa
Uniwersyteu Warszawskiego, Warszawa 2010.

2T Dyskusja Stowo/obraz w historii kultury [W:] Stowo/obraz..., s.187. Por. tamze, s. 196. Agnieszka
Karpowicz zauwaza, ze 6w szyld, by¢ moze nie jest juz tylko napisem, lecz stanowi wiasnie znak
stownoobrazowy.

%8 piotr Rypson, Obraz stowa..., $.256.

2 Tamze, 257.
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Rozdzial 1
Stowo — sztuka. Symbioza
Dwudziestowieczne praktyki plastyczne tgczace stowo

pisane i obraz

1. Salon ulicy

Wilodzimierz Bolecki zauwaza, ze od czasOw secesji ,,programowy zwigzek
literatury 1 sztuk [...] nalezy do centralnych zagadnien nowoczesnosci w sztuce
XX w. [...] nie tylko w samych dzietach sztuki (i tekstach literackich), ale takze w tzw.
sztuce uzytkowej i W przestrzeni miejskiej. Proces ten trwa do dzisiaj".

Artysci niechetni oficjalnym instytucjom stworzyli tak zwany Salon ulicy. Stat on
w opozycji zarowno do oficjalnej wystawy — Salonu paryskiego, jak i Salonu
odrzuconych®. Byt on wynikiem dazenia tworcow do egalitaryzacji sztuki. Nosnikiem
warto$ci plastycznych staty si¢ plakaty, a galerig byto miasto. Ulice 1 bulwary Paryza
stanowily idealng przestrzen wystawienniczg. Dzigki metodom przemystowym niewielkim
kosztem, szeroka publiczno$¢ miata bezposredni kontakt ze sztuky. Korzystajac z jej
osiggnie¢, plakaty posredniczyly migdzy salonami a mieszkancami miasta, reklamujac
rozne przedsiewzigcia.

Technika litograficzna, druk oraz ugruntowanie znaczenia linii i koloru
w estetyce, byly istotne w poszukiwaniu nowych form przez tworcoéw. Oswojenie tresci
logowizualnych prezentowanych na ulicy mialo znaczny wpltyw dla widocznych obecnie
tendencji w polskiej sztuce prezentowanej poza przestrzenig galeryjng. Wspoiczesne formy

sg echem tradycji plakatowej — rodzimej i §wiatowe;j.

%0 Wiodzimierz Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX wieku, ,,Teksty Drugie” 4/2002, s. 23.
81 Zob. Zdzistaw Kepinski, Impresjonisci, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1986.
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llustracja 2: Henri de Toulouse- llustracja 3: Jules Chéret, llustracja 4: Theophile-Alexandre Steinlen,
Lautrec, Moulin Rouge La Goulue, 1891  Hippodrome, Leona Dare, 1883 Tournee du Chat Noir, 1896

Zrédet polskiego plakatu reklamowego nalezy szukaé tam, gdzie rodzi sie historia
tego gatunku, czyli we wspomnianym Salonie ulicy. Inspiracje trendami obowigzujacymi
w zagranicznej sztuce plakatowej sa wyrazne, ale interpretowane przez pryzmat rodzimego
folkloru. W 1898 roku w krakowskim Muzeum Techniczno-Przemystowym miata miejsce
Pierwsza Migdzynarodowa Wystawa Plakatu. Zaprezentowano na niej 250 prac, w tym 15
polskich, ktore analizowat Jan Wdowiszewski w katalogu towarzyszacym ekspozycji.
Okreslit w nim takze pozycje plakatu jako nowego gatunku sztuki i tym samym
zainteresowal nim wigksze grono artystow. Zaczgli oni sygnowaé swoje kompozycje

reklamowe — to znamienny akt namaszczenia przedmiotu popularnego przez Sztuke.

POISONED LOAG
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llustracja 7: Stanistaw Wyspianski, Wnetrze,
1899

A¥% D '
INFONTS llustracja 6: Teodor
Axentowicz, 1. Wystawa

IIustracja 5: Alfons Towarzystwa Artystycznego
Mucha, Nestle, 1897 Polska Sztuka, 1898

llustracja 8:
Bartosz Kosowski,
Poisoned Loaf, 2013

Polski warsztat od poczatku wyrdznial si¢ na tle importowanych drukow. Cho¢
silne byly odwotania do tradycji sztalugowych, podkreslano tez cechy charakterystyczne
dla tego gatunku: konwencjonalne traktowanie plaszczyzny, linearyzm, sumaryczno$é
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przedstawienia, co stanowitlo o czytelnosci plastycznej. Szczegdlnym przyktadem jest
kompozycja Stanistawa Wyspianskiego Wnetrze, w ktora jest najczesciej wskazywana jako
pierwszy polski plakat®’. Eaczy informacje o przedstawieniu spektaklu Maurycego
Maeterlincka i odczycie Stanistawa Przybyszewskiego z ilustracja, bedaca swiadomym
komentarzem autora®. Kompozycja ta jest trescia logowizualna — napis ma postaé
graficzng stworzong przez artyste, a ilustracja jest jego plastyczng interpretacja. Choé
plakat wprowadza polskg reklam¢ w nowa erg, pomyst na relacje migdzy mediami stowa
i obrazu nie jest jeszcze dopracowany. Zmienia si¢ to dos¢ szybko, bo juz 1904 roku
pojawia si¢ afisz Teka Melpomeny Karola Frycza, ktory zrywa z malarskim warsztatem®,
autor jako pierwszy dostrzega roznice funkcjonalng miedzy plakatem a ilustracjg. Nie od
razu stalo si¢ to regula, ale pokazato inny wymiar graficzny, ktory zostal uzupeliony wraz
z nadejsciem nowej ery w sztuce. Stowo wraz z obrazem tworzy cato$¢, media wzajemnie
si¢ uzupehiajg, wspolistniejag w symbiozie, podczas gdy w propozycji Wyspianskiego byta
to jeszcze protokooperacja. Duzy wplyw na polskich tworcow mial takze Cassandre™,
ktory proponowat catkowite odrzucenie osobowosci grafika na rzecz reklamowanej marki.
Z tego powodu falujaca kreska zostaje zastgpiona prostg i surowg estetyka oraz mocnym
kolorem, dynamiczng kompozycja i wykrzyknieniami, odpowiadajgcymi takze rytmowi

otoczenia®®.

%27r6dta podaja rozne daty powstania dzieta, 1898 oraz 1899. Druga data jest oficjalng, podang przez
Muzeum Narodowe w Krakowie. Uwaza sig¢, ze jest to pierwszy polski plakat, cho¢ wczesniej plakaty
tworzyli m.in. Teodor Axantowicz i Juliusz Kossak. Jednak dopiero dzielo Wyspianskiego zrywa z
dotychczasowym uktadem i prezentuje $wiadoma kompozycjg stownoobrazows. Szymon Bojko, Polska
sztuka plakatu - poczatki i rozwéj do 1939 roku, Wydawnictwo Artystyczno — Graficzne, Warszawa 1971.

¥ Mariusz Knorowski w tekscie Kolekcja plakatu polskiego (postermuseum.pl) interpretuje go nastepujaco:
,,Odosobnionym dzietem jest plakat Stanistawa Wyspianskiego (...). Wykorzystuje on znany wcze$niej
rysunek, ale $wiadomie go dubluje. W rezultacie, w wickszym stopniu, eksponuje pierwiastek intelektualny,
niz formalny, skupiajac si¢ na psychologicznym studium postaci. Stwarza jednocze$nie klimat niedostgpne;j
oczom tajemnicy, ktora rozgrywa si¢ gdzie§ w przestrzeni widza, przed ptaszczyzng plakatu”.

% Plakat polski w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, Zespot Culture.pl, culture.pl..

% pseudonim Adolfa Maurona, ukrainsko-francuskiego malarza, plakacisty i typogafa.

% Plakat polski w okresie dwudziestolecia miedzywojennego...
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wystawea: HENRYK BERLEWI i

WIERZBOWA

llustracja 9: Karol Frycz, Teka =
Mepomeny, 1904

llustracja 10: Tadeusz Gronowski, Radion,

1926 llustracja 11: Henryk Berlewi, Wystawa
Prac Mechano-Fakturowych w Salonie
Automobilowym Austro-Daimler (...), 1924

Zmiana perspektywy postrzegania tej formy komunikacji doprowadzita do
wyodrebnienia si¢ plakatu, jako osobnego gatunku sztuki. Odzyskanie przez Polske
niepodleglosci, umozliwito w pelni rozkwitng¢ tej formie. Wtedy to zycie publiczne
skupito si¢ w stolicy i1 obfitowalo w szereg wydarzen upamigtnionych na réznorodnych
plakatach. Ich tres¢ byla zwigzana z kulturg 1 polityka, ale nie przyémila najwazniejszej
funkcji ulicznych drukéw — reklamy. Dotychczas warszawscy kupcy nie musieli si¢ o nig
troszczyé®’, dopiero zaostrzenie rynku zrodzilo potrzebe zabiegania o klientele. Mariusz
Knorowski zauwaza, ze: ,technika promocji wymagala umiej¢tnie skonstruowanej
parafrazy plastycznej wywolujacej pozadang reakcje psychologiczng. Coraz czesciej
uwzglednia¢ zaczeto takze okoliczno$¢, ze pojawiajace si¢ druki musza ze sobg
rywalizowaé. Wydatnie wigc akcentowano chromatyczne walory plakatu”38. Zatem nie jest
to juz tylko estetyczna informacja, ale bodziec behawioralny.

Polacy od poczatku wyrdzniali si¢ swoim narodowym stylem, mimo czerpania
wzorcOow z zagranicy. Liczne ekspozycje 1 konkursy konfrontowaty artystow,
a $wiadomo$¢ konkurencji mobilizowala ich twoérczo. Dzigki miedzynarodowym
wystawom krytycy poréwnywali interpretacje tego samego tematu, a tworcy podgladali
techniki i rozwigzania formalne. Swiatowy sukces odniesli Tadeusz Gronowski i Zofia
Stryjenska, kiedy otrzymali Grand Prix w dziale Art Publicitaire na Migdzynarodowe;j
Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 r.*° Wkrotce plakat stat si¢ takze

przedmiotem akademickim.

%7 Zob. tamze.

% Mariusz Knorowski, Historia plakatu polskiego...

¥ Dyplomy i medale przyznano wowczas takze innym polskim tworcom: Teodorowi Axentowiczowi,
Janowi Bukowskiemu, Ludwikowi Gardowskiemu, Karolowi Fryczowi, Zygmuntowi Kaminskiemu,
Antoninie Procajlowicz, Felicjanowi Szczg¢snemu-Kowarskiemu, Edwardowi Trojanowskiemu, Henrykowi
Uziemble.
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Dazenie do praktycznej estetyzacji zycia, a wigc tworzenie picknej i uzytkowej
sztuki ogarnelo niemalze catg Europe i Ameryke Pdinocng. Byt to swoisty bunt przeciwko
akademizmowi. Mlodzi arty$ci uwazali, ze przez schematyzm i dazenie do zaspokojenia
potrzeb towarzystwa salonowego, zatracil si¢ dobry smak, a masowa produkcja
przedmiotow uzytkowych odebrata im funkcj¢ estetyczng. Tworey cheieli, aby sztuka byta
powszechna, a wiec dostepna dla wszystkich i w kazdej dziedzinie zycia. Miata nie tylko
cieszy¢ oczy zamoznych, lecz takze stuzy¢ calemu spoleczenstwu®®. Artyéci zanegowali
uniwersyteckie zwyczaje, a ich plotna zaczely si¢ zapelia¢ liniami, tworzacymi
ornamentalne 1 typograficzne ksztatty, wspominajace gotyk i barok. Styl ten, cho¢ r6znie
nazywany (np. secesja, art noveau, jugendstille), byl ostatnim spojnym kierunkiem
w historii sztuki. Poprzedzatl wielki przetom 1 przewartosciowanie idei egzystencjalnych
i estetycznych.

Wzrost samoswiadomosci 1 ugruntowana pozycja wizualna napisow doprowadzita
do rewolucji w graficznym przedstawianiu tresci. Kryzys klasycystycznych norm
drukarskich zbiegt si¢ w czasie z postulatami artystow secesyjnych. Do szeroko idacych
zmian przyczynila si¢ ta sama osoba, ktorg uwaza si¢ za inspiratora ewolucji w sztuce
plastycznej. William Morris*!, bo o nim mowa, publicznie skrytykowal obowiazujace
wzory 1 zapoczatkowat poszukiwanie nowej rOwnowagi graficznej. W tym samym czasie
uwazniej przyjrzano si¢ kaligrafii orientalnej. Jej linie wykorzystywano do celow
estetycznych i ekspresyjnych, a wigc samg tres¢ potegowata forma*?. Dzigki temu, jak
pisze Petrucci, projektanci reklam (czyli napisow nie tylko informujacych, ale
I perswadujgcych) doszli do ,,catkowitej swobody linii rysowanej, wiadnej za kazdym
razem wymysla¢ na nowo znaki alfabetyczne, ich zwigzki formalne, catg struktur¢ — juz
niekoniecznie linearng — bialej przestrzeni, ktéra ma zosta¢ tg linig wypetiona albo

, 43
zakldcona”

. Tym samym pismo moglo by¢ postrzegane jako system malarski, a reklamy
staty sie fuzjg sztuki plastycznej i typografii.

Za rudyment polskiej sztuki reklamy nalezy uwaza¢ projekt Tadeusza
Gronowskiego dla koncernu Schichta — Radion. Byta to praca, ktdora wykorzystujac
Swiatowe doswiadczenie w tej dziedzinie (narracyjne ujgcie, slogan, lapidarnosc),

wyznaczyla jej Kierunek rozwoju. Nie bez znaczenia bylo profesjonalne podejscie artysty

0 Pierwotnie bylo to zatozenia brytyjskiego ruchu Arts and Crafts, a nastepnie secesyjnego. Niestety
przedmioty artystyczne ze wzgledu na wysoka warto$¢ materialng i tak pozostaty w sferze luksusu.

* Zob. Johanna Drucker, The visible word, The University of Chicago, Chicago — Londyn 1994, 5.92-93.

“2 Armando Petrucci, Zerwanie z normg, [w:] Tegoz, Pismo...

** Tamze, 5.148.
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Swiadomego idei tej formy graficznej: ,,Plakat to jest reklama, i taki jest jedyny sens
plakatu, czyli przede wszystkim czytelno$¢ i dekoracyjnos¢. Plakat to krzyk na ulicy. Ja do
tego dazylem. Zeby zyl musi spetia¢ zadanie reklamowe, a potem pojawia sie sprawa
formy artystycznej”**. Mimo pragmatycznych zalozeh Gronowski otworzyt polskiej
reklamie drzwi do artystycznego $wiata.

Reklama na stale wpisata si¢ w krajobraz miejski, bedac zréodlem nowych
wzorcow do nasladowania dla artystow®. Szyldy i plakaty walczyly o uwage klientow.

W zwigzku z tym drukarze wprowadzili szereg nowych form typograficznych, przejetych

R , . 4
pOZniej w catosci przez awangarde °

* Anna Szablowska, Tadeusz Gronowski (1894 - 1990) pionier polskiego plakatu, [w:] ,,2+3D” 1/2001,
S. 36.

*® Tamze.

%6 Zob. Willard Bohn, Kryzys znaku..., s. 12-13.
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2. Awangarda
Czytasz prospekty katalogi afisze Spiewajgce
glosniej niz kobiety
Oto poezja dzisiejszego poranku a dla prozy sq
liczne gazety[...]

Napisy murow i obwieszczen
Szyldy plakaty jak papugi wrzeszczg"'

Guillaume Apollinaire

Nie ulega watpliwosci, ze pojawienie si¢ awangardy jest osig sztuki XX wieku.
Wsrod badaczy istnieje podziat na zwolennikow pierwszej 1 drugiej potowy tego stulecia.
Jedni uwazaja, ze najwazniejsze wydarzenia miaty miejsce w latach 20. 1 30. a pozostale
tendencje sg ich kontynuacja. Drudzy twierdzg za$, ze kluczowy byt przetom lat 60. 1 70.
a wczesniejsze wydarzenia sg interpretowane jako preludium w wykonaniu Wielkiej
Awangardy48. W tych samych kategoriach mozna rozpatrywac jedno z najwazniejszych
osiggnig¢ polskiej sztuki dwudziestego stulecia, czyli plakat.

Rownolegle do rozwijajacej si¢ reklamy, ktora w czasie powstania wiersza

Apollinaire’a ,,zadomowita si¢ juz na dobre”*

, arty$ci réznych dziedzin eksperymentowali
z jej wytworami. Wptyw s$rodkéw masowego przekazu byl obecny niemalze w kazdym
dziataniu tw()rczymSO. Powstaje szereg nowych tendencji w sztuce. Kazda grupa, szukajac
innego jezyka, ktorym bedzie si¢ postugiwac, odrzuca catg tradycje i wypracowane przez
lata schematy. Probuje pokaza¢ nierealng realno$¢. Inspiracje czerpie bezposrednio
z otoczenia, z miasta. Arty$ci wybieraja swobode tworcza, szukajg coraz nowszych
srodkow, by to wyrazi¢. Sztuka przestaje nasladowaé i odtwarzaé, a zaczyna byé™. Istnieje
w rzeczywistos$ci, ktora jest, a nie byta; chce moéwi¢ zamiast cytowaé. Kwestionuje zastany

porzadek, w tym takze ukonstytuowany status stowa i obrazu. Foucault skonstatowal,

ze rewolucja przemystowa wywarla tak duzy wplyw na przesunigcie dyskursow

" Guillaume Apollinaire, Strefa,(z tomiku Alkohole), thum. Adam Wazyk, [w:] Apollinaire Guillaume,
Wybor poezji, red. Kwiatkowski Jerzy, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Krakow 1975.

8 Maryla Hopfinger, W laboratorium sztuki XX w. O roli stowa i obrazu, \Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1993, s.28-29.

49 Willard Bohn, Kryzys znaku..., s.12.

*® Tamze.

% Zob. Johanna Drucker, The Visible Word..., s.50.
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kulturowych, ze relacja stowa i obrazu ulegla nieodwracalnej zmianie. Oznacza to takze
powr6t do wspblistnienia tych form po wieloletniej separacji®.

Maryla Hopfinger pisze, ze ,,u progu XX wieku stowo odznacza si¢ wysokim
prestizem, ale towarzyszy mu poczucie kryzysu slowa jako narzedzia poznania
i komunikacji. Kwestionowanie stowa, jezyka stanie si¢ cechg charakterystyczng w XX
stuleciu” . Willard Bohn jeden ze swoich artykuldéw poswieca wilasnie owemu
kryzysowi — kryzysowi znaku. Cytuje w nim Frangois Riglota, ktory uwaza
ze ,,laboratorium eksperymentow formalnych wzmagalo swoja aktywnos¢, [...] [kiedy —
BP] kryzys tradycyjnych wartos$ci zmuszat tworcoOw kultury [...] do zakwestionowania
stosowanego przez nich srodka wyrazu [...]” . Autor nie zgadza si¢ z teorig dekadentyzmu
1 pisze m.in. o tym, ze spoleczenstwo w tym czasie ulegalo szybkim zmianom wraz
z otoczeniem. Taka sytuacja zaowocowala bezprecedensowym ,szalem tworczym”,
majacym na celu zdefiniowanie, opisanie 1 zbadanie nowoczesnej rzeczywistosci.
.[ArtySci — BP] dalecy od akceptacji (czy nawet parodiowania) tradycyjnych modeli,
kontestowali je, tworzac [...] petng werwy awangarde™ .

Polscy artysci zaczeli tworzy¢ awangarde, kiedy zagraniczne ruchy miaty juz
ugruntowang pozycje, co nie znaczy, ze zaczynali od nowa, byli $wiadomi przynaleznosci
do $wiata Nowej Sztuki®. Kazimierz Wyka dostrzega wrecz w zacofaniu technologicznym
Polski site uwalniajaca ,,magi¢c maszyny” i Miasta, ktore fascynowaty polskich tworcow™.
Rypson podkresla, ze w polskiej poezji 1 plastyce pojawily si¢ wszystkie zapowiedzi
tendenciji obecnych od lat 50. w nowozdefiniowanej poetyce eksperymentalnej™.

Refleksja nad jezykiem stata si¢ znaczacym obszarem dzialalnosci artyst(')w56.
Interesowata ich zarowno semantyka, jak i ikonicznos$¢. Z jednej strony wykorzystywali go

wiec praktycznie — czgsto brali do rgki pidro zamiast pedzla i1 pisali listy, rozprawy,

2 Willard Bohn, Kryzys znaku..., s. 9. Zob. Michel Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk
humanistycznych, thum. Tadeusz Komendant, Anna Tatarkiewicz, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2006.

% Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, red. Jarosinski Zbigniew, Zaworska Helena, Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, Warszawa 1978, s. XV.

** Piotr Rypson, Obraz stowa...,s. 291.

% Tamze, s. 300.

%% We fragmencie po$wigconym awangardzie skupiam si¢ bardziej na plastycznym aspekcie dziatalnosci
awangardzistow, cho¢ jest on nierozerwalnie zlaczony ze stowem. Przede wszystkim zalezy mi na
zaznaczeniu wptywu ,,zadrukowanego miasta”, czyli stowa w mieScie, czy z miasta na sztuke plastycznag, a
mniej na zwigzku literatury z malarstwem. O relacji stowa i obrazu w polskiej awangardzie, z punktu
widzenia literackiego powstala m.in. ksigzka Beaty Sniecikowskiej, Stowo-obraz-dzwiek. literatura i sztuki
wizualne w koncepcjach polskiej awangardy, 1918-1939, Universitas, Krakéw 2005. Na gruncie
migdzynarodowym temat ten wraz z przyktadami poezji opisuje m.in. Piotr Rybson, Obraz stowa....
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artykuly, czy manifesty”’. Opisywali takze dzieta jedynie w formie konceptu — zdarzato
sie, ze dowodzac wyzszo$é idei nad materia, zastepowali swoja tworczo$¢ sama teoria .
Obok dziatalno$ci plastycznej powstawaty takze poematy typograficzne, kolaze gazetowe,
wydawano czasopisma. W samym Paryzu miedzy rokiem 1917 a 1923 pojawilo si¢ ich
36°°. Okladka jednego z nich — ,,Dada” — glosi ,,Nie chce nawet wiedzieé, czy przede mna
byli ludzie”®. Tekst ten ma oczywiscie pokazywaé pogarde do przeszlosci, jednak jest to
znamienne w konteks$cie przywigzywania tak duzej wagi do jezyka i pisma, ktore sg chyba
najbardziej humanistyczne ze wszystkich innych osiggnie¢ ludzkosci. Arty$ci manifestujg
swoje catkowite odcigcie od dotychczasowych wartosci, jednoczes$nie wcigz inspirujg si¢
najbardziej ludzkim wynalazkiem - stowami. Bezposrednio albo metaforycznie

wykorzystuja je w swoich utworach.

llustracja 13: Georges Braque, Skrzypce i fajka
(Codziennosé¢), 1913-14

llustracja 14: Oktadka pisma
,Dada” , nr 3, grudzien 1918
llustracja 12: Georges Braque,

Portugalczyk, 1911

W wielu artykutach 1 manifestach poruszano kwesti¢ druku: poszukiwano zatozen
formalnych samego medium, zastanawiano si¢ nad zamazujaca si¢ granica miedzy tak

zwang sztukg wysoka a masowymi mediami, komplikowano rdznice migdzy obrazem

>'Np. Albert Gleizes, Jean Metzinger, O kubizmie, thum. Ewa Grabska, [w:] Artysci o sztuce, red. Elzbieta
Grabska, Hanna Morawska, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Krakoéw 1963.

®7a zwiastun tych wydarzen mozna uznaé wydany w 1889 roku katalog wystawy Ekspozycja sztuk
niepozostajqcych w Zadnym zwigzku. Dzieta uczniow mistrzow XX wieku, ktora nigdy nie miata miejsca.
Prezentowal on obrazy o absurdalnych tytulach, bgdace jednobarwnymi prostokatami. Byt to pomyst
stynnego humorysty z kabaretu Chat Noir, Alphonse Allaisa, ktory niejako przewidzial sztuke, ktéra moze
istnie¢ bez dzieta. Tym samym podkreslit, jak duze znaczenie mial dla niej wynalazek druku, cho¢ nie to
bylo jego intencja. Np. jego ,,obraz” Walka Murzynow nocqg w piwnicy jest przypadkowa zapowiedzia
najstynniejszego obrazu Kazimierza Malewicza Czarny kwadrat na bialym tle, a Marsz Zalobny
skomponowany na uroczystosé¢ pogrzebowq zastuzonego gluchoniemego mogiby by¢ zapisem nut do utworu
4’33 Johana Cage’a.

%% Zob. Johanna Drucker, The visible word..., s. 104.

80 Tekst Marcela Janco na oktadce trzeciego numeru pisma ,,Dada”, kierowanego przez Tristana Tzare.
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1 jezykiem, zaprzeczajac ich fundamentalnym funkcjom reprezentacji, atakowano takze
konwencje symboli literackich i wizualnych. Jak zauwaza Johanna Drucker, mimo Ze
woOwczas synonimem nowoczesnosci byto radio, z perspektywy czasu to druk uznawany
jest za symbol poczatku XX wieku: byl on juz wtedy ogodlnodostgpnym, przystepnym,
skutecznym i1 wszechobecnym medium komunikacji spotecznej. Artysci awangardowi tego
okresu uznali zadrukowang stron¢ za najbardziej odpowiedni przedmiot do tworzenia
1 upowszechniania aktywnosci i eksperymentow formalnych. Nie shuzyla im ona jedynie
do dokumentacji dziatan, lecz byla jednym z glownych zZrédet ich realizacji.
Od opublikowania pierwszego manifestu futurysty Filippa T. Marinettiego®, licznie
wydawane magazyny, zaproszenia, plakaty 1 inne druki ulotne rozprzestrzeniaty sie
w kazdym liczacym si¢ osrodku artystycznym. Od Londynu, przez Berlin, Zurych,
Mediolan, Paryz, do Moskwy i Petersburgaez. Futurysci uwazali, ze ,,[...] prawdziwa
mowa miasta — to mowa wielkonaktadowych gazet. Jego tworczos¢ — to tworczos¢ wystaw
sklepowych, plakatow rozmieszczonych na murach .75 w wielkomiejskim thumie
widzieli adresatow swoich wypowiedzi artystycznych, dlatego tez za budulec prac przyjeli
to, co bliskie przecigtnemu przechodniowi: reklamy, gazety, witryny sklepowe.
W pewnym sensie ma to zwigzek z ogloszonym w manifeScie Marinettiego postulatem
spalenia muzeow 1 bibliotek, gdyz ,,pozbawienie sztuki domu” oznaczaloby, ze bedzie
obecna poza tymi budynkami, czyli w miescie. Postulat futurystow, wzywajacy wszystkich
artystow na ulice, zostatby spetniony. Bruno Jasienski w Manifescie do narodu polskiego

thumaczyt ten dezyderat nastepujaco:

»Sztuka gnezdzaca $¢ w kilkuset, a nawet w kilkuty§gecznoosobowyh salah
koncertowyh, wystawah, palacah sztuki itp. jest $mesznym anemicznym

dziwolagiem, ponewaz kozysta z fej wszystkih ludzi. Cztowiek

100000000
wspulczesny ne ma czasu na hodzene na koncerty i wystawy, 3/4 ludzi ne ma

po temu moznosci. Dlateco sztukg musza znajdowaé wszedze |.. I

8 Manifest ukazat si¢ na famach gazety ,,Figaro” 10 lutego 1909 roku. W kontekscie dalszej czgéci pracy
warto wspomnie¢, ze wydruk poprzedzata swoista kampania reklamowa — w Mediolanie ustawiono bilbordy
z namalowanymi literami zapowiadajagcymi ogloszenie nowego ruchu. Tomasz Kireficzuk, Co nam zrobili
Juturysci? rozm. Derkaczew Joanna, gazeta.pl.

®2 Johanna Drucker, The visible word.

% Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki ..., s. XCIIL.

% Pisownia oryginalna. Bruno Jasieiski, Do narodu polskiego. Matifest w sprawie natychmiastowej
Sfuturyzacji zyéa,[w:] Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki... ,,Sztuka gniezdzaca si¢ w kilkuset, a
nawet kilkutysiecznoosobowych salach koncertowych, wystawach, patacach sztuki itp. jest $miesznym
anemicznym dziwolagiem, poniewaz korzysta z niej 1/100 000 000 wszystkich ludzi. Cztowiek wspotczesny
nie ma czasu na chodzenie na koncerty i wystawy, 3/4 ludzi nie ma po temu moznosci. Dla tego sztuke
musza znajdowac¢ wszedzie [...]7.
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Pojawienie si¢ Awangardy to moment, w ktéorym problem relacji
stowo - obraz - miasto zaggszcza si¢. Anatol Stern i Aleksander Wat napisali w swoim

programie Prymitywisci do narodow swiata i do Polski:

»SLOWA maja swa wage, dzwigk, barwe, swoj rysunek, ZAIMUJA MIEJSCE
W PRZESTRZENI, sa to decydujace wartosci stowa, slowa najkrotsze
(dzwigk) i stowa najdluzsze (ksiazka). znaczenie stowa jest rzecza podrzedna i
nie zalezy od przypisywanego mu pojecia nalezy je traktowaé jako materiat
dzwickowy UZYTY NIEONOMATOPEICZNIE™®,

Zostaje dostrzezone stowo jako forma wizualna i audialna oraz przestrzen,
ktorg zajmuje. Miasto zaczyna odgrywaé bardziej znaczacg rolg. Zmienia si¢ samo
w sobie, ale przeobrazeniu ulegajg takze przypisywane mu znaczenia i funkcje. Staje si¢
rownolegle przedmiotem 1 podmiotem dzialan artystow. Jest miejscem ekspozycji sztuki
plakatowej, a jednoczesnie awangardzisci cytujg miasto w swoich pracach. Zatem z jednej
strony sztuka znajduje si¢ wewngtrz miasta, a z drugiej — miasto jest czg$cig sztuki.
Wspobiczesna sztuka polska taczy te cechy i dlatego historia sztuki dwudziestego stulecia
jest tak istotna dla zrozumienia pozniejszych tendencji. Estetyczna nobilitacja niskich
obszarow kultury, a wiec odkrywanie sztuki w miejskiej pospolitosci, wptyneta nie tylko
na tworcow Awangardy, lecz jest obecna takze we wspotczesnych pracach. Tadeusz Peiper
w swoim stynnym manifescie z 1922 roku pisze wprost o zmianie perspektywy

postrzegania nie tylko miasta, lecz takze kategorii pickna:

»Nie wystarczy obiera¢ miasto jako temat artystyczny [...]. Chodzi
0 przytakiwanie miastu, jego najglebszej istocie, temu co jest specyficzng
wlasno$cig jego natury, co go odréznia od wszystkiego innego i co skutkiem
tego nie powinno by¢ oceniane miarami estetycznymi, zapozyczonymi z innych
dziedzin. [...] Dojrze¢ pieckno w prostych, dlugich, potrzebami zycia
wykreslonych bulwarach, wyciagnietych jak struny, na ktorych kota wozow
i obcasy ludzi grajg piesn nie styszang gdzie indziej. Dojrze¢ pigkno w murach
pokrytych barwnymi afiszami i radowac¢ si¢ tg niezwykla epopeja, ktora stale
0 tydzien naprzod opiewa zycie miasta. Dojrze¢ w wystawach sklepowych
piekno réwne picknu kaplic katedralnych [...]”%.

% Anatol Stern, Aleksander Wat, Prymitywisci do narodéw $wiata i do Polski, [w:] Antologia polskiego
Sfuturyzmu...,s. 5-6. Wersaliki autora.

% Tadeusz Peiper, Miasto, masa, maszyna, [w:] Tegoz, Tedy. Nowe usta, red. Teresa Podolska,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972, s.36.
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Ogromny wplyw na funkcjonowanie relacji stowo — obraz — miasto wywarlo tez
dostrzezenie logowizualno$ci miasta jako potencjalnego pejzazu, ktory mozna
przedstawia¢ w swojej tworczosci. Na przyktad kubisci konstruowali rebusy
wykorzystujac materiaty, ktore otaczaty ich na co dzien. Giullaume Apollinaire stwierdza,
ze ,Picasso 1 Braque przenie§li wprost z szyldow i rozmaitych drukéw czcionki
i ornamenty do swoich obrazéw, bo przeciez w mie$cie nowoczesnym reklama i szyldy
spelniaja niemala funkcje artystyczna i zastuguja na to, by je przenies¢ do sztuki”®.
W 1911 roku George Braque wprowadzit litery na ptdétno. Zakomponowat je na obrazie
Portugalczyk. Wedlug Porgbskiego ,,w konfrontacji z plaskimi, dwuwymiarowymi
znakami kubistyczna przestrzen nabierata dodatkowego zycia, jej szczegdlna budowa
stawata si¢ bardziej czytelna. Byla to zdobycz, ktéra podtrzymana i na r6zne sposoby
wzbogacana, dala poczatek nowej metodzie polegajacej na wprowadzeniu do obrazéw

realnych powierzchni réznego pochodzenia [...]"%

. Akt ten nie tylko rozpoczal nowa faze
kubizmu, ale tez jego konsekwencje, mniej lub bardziej, ,dadza si¢ wskazaé we
wszystkim, co po kubizmie w XX wieku zrobiono”®. Z kolei ,,poszatkowane i okaleczone
stowa i sylaby” pojawiajace si¢ w obrazach futurystycznych Rypson charakteryzuje jako
elementy dynamizujgce obraz. Wprowadzaja one ruch i zludzenie hatasu. ,,[...] wolnos$¢
stow utonela w zgieiku”m. Oczywiscie, mimo tej innowacji znaki werbalne pozostaly takze
w swojej prymarnej funkcji znaczeniowej’’. Jednak od pojawienia sie kolazy
kubistycznych zaczg¢to przenosi¢ napisy bezposrednio z rzeczywistosci realnej do
obrazowej, cz¢sto wraz z macierzystym kontekstem. Przyklejano fragmenty gazet, notatek,
biletow i innych przedmiotéw, budujacych logosfere. Hopfinger okre$la ich role w papier
collé nastgpujaco: ,,wchodza one do kompozycji kolazowych przede wszystkim jako
elementy ikonosfery, wizualnego s$rodowiska czlowieka wspolczesnego 1 stajg sie
sktadnikami nowych wypowiedzi plastycznych”’?. Ich celem nie jest juz tylko
przekazywanie tresci’>, obrazuja one rzeczywisto$¢, ktora w duzej mierze jest zbudowana
z elementéw logowizualnych. System ten dotyczyt nie tylko przedmiotéw zapisanych czy

zadrukowanych, jak zauwaza John Golding, Braque 1 Picasso stosowali swoisty ,,system

®7 Guillaume Apollinaire, Malarstwo nowoczesne, ttum. Z. Bienkowski [w:] Artysci o sztuce..., s. 135.

% Mieczystaw Porgbski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1986, s.73.

%9 Zob. tamze.

0 Piotr Rybson, Obraz stowa..., s 258.

™ Zob. Maryla Hopfinger, W laboratorium..., 5.100.

2 Tamze.

"8 Zob. Jacek Wozniakowski, Glosy w dyskusji, [W:] Stowo i obraz..., s. 224.
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kluczy lub punktéw zaczepienia®'®, polegajacy na umieszczaniu w pracy cech
dystynktywnych, dzigki ktorym mozliwa byta rekonstrukcja danego przedmiotu. Pomagat
on osadzi¢ dzielo w rzeczywistosci, ktéra mialo przedstawiaé. Podobne podejscie do
mimetyzmu prezentowali takze dadaisci, ktdrzy zamiast reprezentacji rzeczywistosci
wybierali ja sama, to znaczy np. zamiast czegos$, co miatoby udawac¢ drewno uzywali
naturalnego materiatu (stuff as being rather than representation)” .

Nalezy jednak podkresli¢, ze pomimo odrzucania tradycyjnej funkcji jezyka czy
negacji zasad nim wiladajacych, zaden z awangardowych ,,izméw” nie dopuscit sig¢
rezygnacji z jezyka w ogoéle. Wregcz przeciwnie, stanowil on wazny element ich
tworczosci. Zacierali granice miedzy rolami stowa, ktore miato réwniez przedstawiac
i obrazu, bedacego ekwiwalentem odczué i poje¢’®. Przez takie zabiegi malarzom coraz
blizej bylo do poezji, reprezentowanej przez stowo, a poetom do malarstwa’’,
reprezentowanego przez obraz. Hugo Ball podsumowal to w jednym ze swoich

pamigtnikow ,,Stowo 1 obraz sg jednym. Malarz i poeta nalezg nawzajem do siebie”".

W drugiej potowie dwudziestego wieku artysci ze Standéw Zjednoczonych
zaprezentowali nowy ,,izm”: konsumpcjonizm79. Pojawienie si¢ pop-artu doprowadzito do
swoistej fuzji miasta i sztuki. Od tej pory granica miedzy sztuka uzytkowa a sztukg stata
si¢ niemal niewidoczna. Artysci w swoich pracach zadawali pytanie o miejsce sztuki we
wspolczesnym swiecie. Grzegorz Dziamski charakteryzuje sztuke popularna, jako sztuke
miasta ,,nie tylko w tym sensie, ze jej naturalnym siedliskiem jest miasto, ale takze
1w tym, ze jest ona wytwarzana w miescie, jest wytworem miasta i j¢zykiem, jakim miasto

. 5:80
przemawia”"".

™ John Golding, Kubizm, [w:] Kierunki i tendencje sztuki nowoczesnej, red. Tony Richardson, Nikos
Stangos, ttum. Halina Andrzejewska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980.

' Johanna Drucker, The Visible..., 5.85.

"® Maryla Hopfinger, W laboratorium..., s.16.

" Zob. Stynne zdanie Horacego z Listu do Pizonéw: ,,Ut pictura poesis erit” (wers 361.), w tlumaczeniu
Tadeusza Sinka: ,,Poemat to jak obraz”.

"8 Cyt. za: Piotr Rybson, Obraz stowa..., s. 277.

7 Zob. sytuacjonizm, Guy Debord, Spoleczeristwo spektaklu, Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, ttum.
Mateusz Kwaterko, PWN, Warszawa 2006.

8 Grzegorz Dziamski, Artystyczne interwencje w przestrzeri miejskg, [w:] Miasto w sztuce — sztuka miasta,
red. Ewa Rewers, Universitas, Warszawa 2010, s. 299-300.
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WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU’'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK?

llustracja 16: Tom Wesselmann, Martwa

) . ' 7_ - _. o natura nr 20, 1962 4 j
llustracja 15: Roy Lichtenstein, Masterpiece, E— Vovvre S

1962 llustracja 17: Andy Warhol, Coca-Cola

3 bottles, 1962

Termin pop-art zostat wymyslony przez Lawrence Allowaya do okreslania masowo
produkowanej sztuki popularnej. Zjawisko to stalo si¢ glownym tematem refleksji
brytyjskiej Independent Group, ktora rozdzielita sztuk¢ masowa od popularnej.
Czlonkowie grupy zdawali sobie sprawe, ze sztuka ta jest popularna, nie dlatego, ze jest
wszechobecna, ale zaspokaja pewne psychologiczne potrzeby odbiorcéw. Nie chodzito
wiec o masowg produkcje, ale o masowa akceptacje spoleczng, przenikanie do
codzienno$ci poprzez ogladanie, nagladowanie i przetwarzanie®'. Efektem tej separacji

byta zmiana sposobu mys$lenia o sztuce:

»la] wszystkie kulturowe obrazy funkcjonujg jak znaki, a wiec co§ komunikuja,
a przenoszone przez nie znaczenia maja spoteczny charakter, [b][...]
artystyczna oryginalno$¢ i autentyczno$¢ jest mniej wazna niz przekaz
ksztattujacy potrzeby, przyjemnosci i przekonania odbiorcow, [c][...] sztuka

popularna $cisle wiaze si¢ z biowladza, formowaniem jednostek za pomoca
+29982

nowej instytucji dyscyplinujacej — konsumpcji”™.
Druga Wojna Swiatowa podzielita $wiat na Zachéd i Wschéd, kapitalizm
1 socjalizm. W uproszczeniu, sztuk¢ Zachodu, reprezentowang przez Stany Zjednoczone,
ksztattowat dostatek 1 swoboda tworcza. W tym czasie Salon ulicy zaczat si¢ poszerzac
o nowe formy, takie jak graffiti®*. Cho¢ sama ekspresja na murze ma historic tak dtuga, jak
sztuka w ogole, to w postaci, ktorg teraz nazywamy tym terminem pojawila si¢

w potowie wieku w USA. Za prekursora tej formy ekspresji uwaza si¢ Michaela

8 Tamze.
%2 Tamze.
8 Zob. Grzegorz Dziamski, Artystyczne interwencje w przestrzer miejskq, s. 294-298.
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Basquiata®. Jego tworczo$é laczy w sobie negacje tradycji oraz inspiracje otoczeniem,
a wigc sg to idee charakterystyczne dla tworcow awangardowych. Jednak miasto w tym
czasie wygladalo juz zupehie inaczej, czego wyraz dawali dwczes$ni artySci w swoich
pracach. Wida¢ w nich refleksje zard6wno na temat sztuki, jak i miasta w ogdle. Tworcy
inspirowali si¢ logowizualno$cig i, tak jak kubisci czy dadai$ci, przenosili ja wprost
do swych prac. A nawet ,sklejali sztuke” z fragmentow przestrzeni miejskiej. Napisy
W kolazach 1 asamblazach pojawiaja si¢ wyrywkowo badz buduja narracje przedstawienia

(niekoniecznie figuratywnego).

BrA cRA )
i nn

g 3 ERATIO! ‘MH,IST. ..: u§ cevhation

T g FE e yen tu OF HA' TIER)S 143

llustracja 19: Michael Basquiat, 50 cent piece,
1983

llustracja 18: Jacques de la Villegle, .
Jazzmen - rue de Tolbiac, 1961 llustracja 20: Robert Rauschenberg,

Black Marke, 1961

Sztuke Wschodu, natomiast, paradoksalnie rozwingl niedostatek i cenzura. Jednak
sam fakt inspiracji srodowiskiem si¢ nie zmienit, co tylko podkresla, jak ogromny wptyw
ma ono na tworczos¢ artystyczng. Logowizualnos$¢ po obu stronach zelaznej kurtyny
bardzo si¢ od siebie roznita. Znamienny jest fakt, ze Stany Zjednoczone nie byly polem
walk 1 w odrdéznieniu od terytoriow europejskich nie zostaly zniszczone. Zatem mogta by¢
zachowana cigglo$¢ relacji miasto — tworca. W Polsce relacja ta musiata si¢ zbudowaé od
nowa. Wojna 1 anomalie ekonomiczne komunizmu u$pily plakat reklamowy, ale
jednoczes$nie ograniczenia z nich wynikajace bez watpienia wyptynely na rozwdj zjawiska
okreslonego Polska Szkota Plakatu.

Na Zachodzie sztuka byla ,reklamizowana”, a w Polsce odwrotnie: reklama byta

»artyzmowana”. Oba zjawiska, cho¢ w roznym czasie 1 z innych pobudek, przyczynity si¢

8 Niektorzy badacze uwazaja, ze historia sztuki i historia graffiti zaczynaja si¢ w tym samym punkcie — na
$cianach jaskin. Dla obu dziedzin fotografia byta wynalazkiem przelomowym. Od konca XX wieku obie
dyscypliny znéw si¢ spotykaja i przeplataja w wielu projektach.
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do egalitaryzacji sztuki. Swiadomo$é takiej intencji pozwolita na zmiang podejscia z

malarskiego na graficzne, a wigc z czysto estetycznego na funkcjonalne.
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3. Polska Szkola Plakatu

Na wystawie, czy w galerii plakaty
przypominajq egzotyczne ptaki przeniesione z
dzungli do klatek ogrodu zoologicznego. Sg
piekne, ale smutne®™

Jan Lenica

Polska Szkota Plakatu to termin, przyjety do okreslania tworczosci wybitnych
plakacistow PRL od lat 50. do 70. XX wieku. Kazdy sposrod nich wyrdzniat si¢ oryginalng
kreska, a laczyly ich okolicznosci, w ktorych tworzyli. Zdzistaw Schubert we wstepie do
Plakatu polskiego:

»|...] owa niepowtarzalna atmosfera prac naszych plakacistéw podbudowana
jest nie tylko rzetelng znajomos$cig warsztatu, ale czym$ wigcej, co okreslic
mozna najogolniej jako wysoki stopien kultury plastycznej, sprawiajacej, ze Ow
irracjonalizm rzadzi si¢ swoistg logika, Ze pozornie odlegle skojarzenia sa

jednak precyzyjnie ukierunkowane, a swoboda formalna ujeta w konsekwentne

ramy kompozycyjne”®.

Sztuka realizmu socjalistycznego jest wlasciwie oksymoronem i oznacza raczej
rzemiosto o charakterze plastycznym wykonywane wedle dokladnych instrukcji panstwa.
Z tego powodu wielu artystow odzegnywalo si¢ od zideologizowanych ,,sztuk pieknych”
1 swg kreatywno$¢ wykorzystywali w innych dziedzinach, w ktéorych byli mniej
ograniczani przez wiladze. Zaczeto rozkwita¢ projektowanie przedmiotéw uzytkowych,
a wigc m.in. plakatow.

Artys$ci przedwojenni kontynuowali stylistyke tamtego okresu. Kiedy tematyka
przedstawienia daleka byta od polityki, dalo si¢ zauwazy¢ naturalng kontynuacje
konwencji plakatowej, zbiezng z zagranicznymi tendencjami. Zaczg¢ly si¢ zatem pojawiac

elementy sztuki nowoczesnej: deformacje, abstrakcja, ekspresjonizm®’.

% Jan Lenica, red. E. Czerniakowska, katalog do wystawy w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski - Warszawa, 28 kwietnia - 4 czerwca 2000, csw.art.pl.

8 Plakat polski, red. Zdzistaw Schubert, Krajowa Agencja Wydawnicza RSW , Prasa, Ksiazka, Ruch”,
Warszawa 1979, s.5.

8 Mariusz Knorowski, Historia plakatu polskiego ...
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Ograniczenie formalne pobudzity kreatywno$¢ i1 udoskonality warsztat artystow.
To, co wyrdznia projekty tego okresu, to humanizm®- najwazniejszy jest odbiorca
1 tworca, a przedmiot plakatu jest komunikacja miedzy nimi, posredniczy w relacji, ktora
wywotuje. Nastepuje przeniesienie punktu ciezkosci z przedmiotu na podmiot. Lakoniczna
grafika typograficzna zostaje zastapiona pikturalistyczng metaforg wyrdzniajaca polskich
tworcow na tle zachodnich standardéw. Najlepiej obrazuja to plakaty filmowe z czasow
PRL.

Wraz z nadejSciem nowego pokolenia forma plakatu wrocita do oryginalnej
graficznej postaci, odcinajac si¢ od warsztatu sztalugowego. Mlodsza generacja dazyta do
powrotu autonomii, jak spostrzega Mariusz Knorowski, bronita jej ,, [...] argumentami
znaku graficznego 1 komunikatu wizualnego. Uporzadkowana, blokowa typografia zajeta

miejsce fantazyjnego, odrecznego pisma”®.

llustracja 21: Henryk Tomaszewski, Wystawa rzezb
Henry Moore'a, 1959

llustracja 22: Bronistaw Zelek, Ptaki, llustracja 23: Mieczystaw Wasilewski,
1965 To be war(or) not to be, 1975

Zmiane w podejSciu artystycznym mozna zrozumie¢ dzigki spostrzezeniu rdznicy
miedzy funkcjg samego obrazu plakatowego i malarskiego. Cytowany autor podaje

nastepujaca supozycje:

»(...)1. plakat powstaje jako obraz

2.postrzegany jest jako obraz

3. jako obraz podlega uniwersalnym prawom interpretacji

4. jako obraz zostaje zapamigtany i zachowany w naszym prywatnym
«muzeum wyobrazni».

# Humanistyczne podejécie do plakatu nie podobato sie Tadeuszowi Gronowskiemu, ktory widzial w nim
zaprzeczenie idei tego nosnika reklamy. Zob. Anna Szablowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i
reklamy, Instytut Sztuki Polskiej Akademii, Warszawa 2005.

8 Mariusz Knorowski, Historia plakatu polskiego ...
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Nieodfaczna cecha plakatu jest to, Zze nie jest to obraz zobaczony
- W rozumieniu odwzorowania natury (mimesis) - tylko pomys$lany, to
znaczy, jest od poczatku do konca indywidualng projekcja ujarzmiong rygorem
formy, zdyscyplinowang w sensie intelektualnym i syntetyczng w stylu
obrazowania. To nadaje mu, jako obrazowi, pewng zwarto$¢ i tektonike w
sensie plastycznym i potgguje wydzwick w sferze tresci. Jego kompozycja ma
wybitnie «dosrodkowy» charakter, co powoduje, ze odbieramy go jako «Swiat

zamkniety sam w sobie», autonomiczny, wyraznie odseparowany od
3590

zewngtrznego .

W pewnym momencie reklamowa funkcja plakatu stala si¢ drugorzedna po
estetyce. Nie chodzilo o zmiang srodkow wyrazu, lecz wlasnie o egalitaryzm dzieta sztuki
1 ozywienie wizualne miasta™. Era takiego plakatu zakonczyta si¢ wraz z podniesieniem
zelaznej kurtyny. Wtedy stracit on swoja dusze, czemu dala wyraz Dorota
Folga-Januszewska: ,,Jkonosfera plakatow jest tym, co w pierwszej kolejnoSci zauwazamy,
kiedy przyjezdzamy do duzych metropolii. I jeszcze 30 czy 40 lat temu plakaty te czynity
atmosfere miast odrebng, tak teraz sg jednym z elementéw, ktére wizualnie unifikujg
miasta na $wiecie” %2,

W kontekscie tej pracy najwazniejsza jest zmiana, ktora zaszla w typografii. Od
secesyjnie ptynacych linii, przez projektowanie powtarzalnych czcionek dopasowywanych
do tematyki przedstawienia do osobliwych liter, ktorych ksztalt niesie tre§¢ semantyczng.
Przyktadem jest np. stynny plakat Henryka Tomaszewskiego do wystawy Henrego Moora.
Catla tres¢ wystawy zawarta jest w literach, charakteryzujacych tworczos¢ artysty. Niestety
nawet gdyby dzi$§ powstal tak wspaniale syntetyczny projekt, zostatby zniszczony biatym
pasem z logo sponsoréw. Nie mozna zapomnie¢, ze plakat przynalezy do miasta 1 musi
z nim wspoétistnie¢. Zmiana warunkow ekonomicznych musiata na niego wptyna¢, czego
skutkiem jest podzial na tworczos¢ komercyjna, generujaca sprzedaz i te artystyczna,

zamknigta w swoistym rezerwacie — muzeum.

% Mariusz Knorowski, Historia plakatu polskiego... [podkreslenia autora].

! lwona Kurz, katalog-album wystawy Bylem, czego i wam zycze; Henryk Tomaszewski, red. Agnieszka
Szewczyk, Zachgta — Narodowa Galeria Sztuki, Bosz, Warszawa 2014.

%2 Cyt. za Sylwia Gizka, Polska szkola plakatu...
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Muzeum Setukiw Lodzi |
ZAPRASZA

llustracja 25: Koszulka todzkiej marki Pan
llustracja 24: Przyktad Tu Nie Stat

Typopolo llustracja 26: Wspolczesny plakat,
projekt Hakabo

W nieswiadomej opozycji do wernakularnego plakatu powstal inny ,,endemit
plastyczny”, zjawisko sklasyfikowane jako Typopolo®®. Jest to typograficzny wynik sumy
zawirowan ekonomicznych PRL i dyletanctwa oraz roznicy tradycji liternictwa, czyli
sestetyczny fenomen, jakim byly amatorskie projekty reklam, szyldow 1 napisow
informacyjnych, ktére funkcjonowaly w polskiej przestrzeni publicznej lat 90.7%,
Niezaleznie od tego czy rzeczywiscie byly to projekty czy efekt spontanicznej wyobrazni
nie da si¢ ukry¢, ze zawladnely iknonosferg tamtych lat. W XXI wieku zostaty
zdominowane przez profesjonalng reklame 1 tak, jak kazda stara fotografia jest
nostalgiczna i budzi skojarzenie z artyzmem®, tak owe napisy zostaly poddane refleksji
krytykoéw sztuki, ktorg obudzita wystawa w warszawskim Muzeum Sztuki Nowoczesne;]
pod tym samym tytulem%. Dyskusja na temat powinowactwa ze sztukg jest drugorzedna.
W kontekscie tej pracy bardziej interesujacy jest sam fakt zagarnigcia przez instytucje
kultury fragmentow ulicy 1 ponowne stworzenie rezerwatu dla form, ktore funkcjonuja
jedynie w przestrzeni zewngetrznej. Sama typografia stymuluje grafikow (obrazuja to
na przyktad projekty firmy odziezowej Pan Tu Nie Stat) i malarzy, tak jak inspiruje ich
miasto. Tego rodzaju ostalgia rozumiana jest przez mlode pokolenia tworcow
odwotujacych si¢ do estetyki wczesnego dziecinstwa badz czasow znanych z opowiesci

rodzicoéw, a czesciej doszukujacych si¢ pigkna w mysl wspomnianej reguty fotograficzne;.

% Termin wymyslony przez Jakuba Stepnia w 2001 roku, zob. hakobo.art.pl.

* Opis wystawy Typopolo, artmuseum.pl.

% Zob. ,Koniec koncow, czas stawia wigkszos¢ fotografii, nawet najbardziej amatorskich, w rzedzie dziet
sztuki” (Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala, Karakter, Krakéw 2009, s.165).

% Typopolo, kurator Rene Wawrzkiewicz (Pracownia Krytyki Dizajnu, School of Form), 29.04 — 20.07,
MSN Warszawa 2014.
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Nikodem Pregowski rozdziela typopolo na pierwotne, czyli oryginalne wytwory lat 90. i

wtorne, ktore jest cytatem i pastiszem tego pierwszego®’.

" Klara Czerniewska, Litery dookota glowy ...
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4. Miasto. Muzeum. MSN

Galerie wynaleziono w XIX wieku, wczesniej
artysci prezentowali swoje obrazy w
kosciotach, bgdz innych miejscach publicznych.
Staly si¢ one, w moim przekonaniu, pewnego

rodzaju wiezieniem dla artystow, mowigcym im

, .. 98
,,zostan w tym miejscu”

Julian Opie

Artysci nie tylko czerpig inspiracje z miasta, sami takze przyczyniajg si¢ do zmian
W jego krajobrazie. Z jednej strony, miasto pojawia si¢ w ich dzietach, a z drugiej,
umieszczaja w nim swoje prace. Miron Kwon®® pisze o trzech paradygmatach sztuki
publicznej.

Pierwszy, dominujacy w latach 60. jest okreSlany jako sztuka w miejscach
publicznych — art in public places. Jest to sztuka umieszczana w otwartej, zewngtrznej
przestrzeni. Byla to zazwyczaj abstrakcyjna rzezba modernistyczna, usytuowana na
zewnatrz, by wzbogaci¢ przestrzen, ozdobi¢ budynek. Najczg¢$ciej umieszczano ja na
placach przed budynkami panstwowymi lub biurowcami. Wypierata dawne pomniki.

Drugim jest sztuka jako przestrzen publiczna — art as public space. W tym
przypadku wickszy nacisk jest kladziony na samo miejsce (podobnie jak w site-specyfic
art), w ktorym ma zosta¢ umieszczony obickt. Zalozenie jest takie, by sztuka stanowita
integralng czg$¢ otoczenia, musi wspotgra¢ z krajobrazem oraz zastanym kontekstem
spoteczno-historycznym. Projekt powstaje we wspolpracy z architektami, urbanistami,
administracja aglomeracji.

Trzeci paradygmat jest okre§lany przez Kwon jako sztuka w interesie publicznym
— art in the public interest (lub sztuka publiczna nowej generacji — new genre public art).
Bardziej popularne jest jednak okre§lenie community arts, znane w polskim dyskursie jako

animacja kultury. Sa to najcze¢$ciej czasowe projekty skupione wokot danego zagadnienia

% Julian Opie, Galerie to wiezienia dla artystéw, rozm. Hanna Doroszuk, magazynszum.pl.

% Miwon Kwon, For Hamburg: Public Art and Urban Identies, [w:] Tejze, Public Art Is Everywhere,
Kunstverein Hamburg and Kulturbehérde Hamburg, Hamburg 1997. Podobnej klasyfikacji dokonata
Suzanne Lacy: public art, site-specyfic art, new genre public art, zob. Suzanne Lacy, Cultural Pilgrimages
and Metaphoric Journey, [w:] Tejze, Mapping The Terrain: New Genre Public Art, red. Tejze, Bay Press,
Seatlle 1994.
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spotecznego. Do ich realizacji angazuje si¢ ludzi, bedacych np. czgscig spotecznosci
lokalnej, przedstawicielami grupy etnicznej lub mniejszo$ci narodowej, by mogli oni wraz
z artystg dziata¢ tworczo (na przyktad dzialalno$¢ Pawla Althamera). Ich celem najczesciej
jest zmiana $wiadomosci (edukacja), ale takze samo wspoéldziatanie, integracja.

Kazde z tych zalozen posiada inny status dzieta, ale takze artysta wystgpuje za
kazdym razem w innej roli. W pierwszym przypadku, artysta tworzy dzieto autonomiczne,
jego praca jest swego rodzaju monologiem wypowiadanym w przestrzeni miejskiej. Drugi
paradygmat zaklada postawe tworcy wchodzacego w dialog, jego dzielo powinno
korespondowa¢ zard6wno w materig, jak i1 duchem, miasta. W trzecim typie artysta
umozliwia, czy tez pomaga wypowiedzie¢ si¢ ludziom w danym miejscu poprzez sztuke.
Wszystkie te formy zakladaja zatem relacje z miastem i jego mieszkancami. Kwon w tej
triadzie zauwaza ewolucj¢ praktyki w sztuce publicznej: od estetyki do problemow
spotecznych, od obiektu do zdarzenia, od stalych instalacji do czasowych interwencji, od
autorytetu autora do wspodlpracy spotecznej. Autorka pomija natomiast zjawisko okreslane

jako street art'®

.Poczatkowo pod tym pojeciem rozumiano wszelkg sztuke w przestrzeni
publicznej majaca nielegalny charakter'™, a wigc m.in. graffiti, wlepki, instalacje uliczne,
flash mob, itp. Termin street art miat oddziela¢ sztuke¢ publiczng od wandalizmu
i klasycznego graffiti (uzywa si¢ tez okreslenia post-graffiti). Z czasem, kiedy dostrzezono
potencjat estetyczny tej formy plastycznej, artysci zaczegli wspdtpracowaé z miastem,
realizujac zaméwienia roznych instytucji. Tworcy wykorzystywali narzgdzia oraz forme
typowa dla technik ulicznych, by upicksza¢ miasto, ale w sposdéb zorganizowany.
Najczesciej prace przyjmuja forme murali, czyli ,,wspolczesnych freskow”. Nierzadko sg
to spotecznie zaangazowane przedstawienia, ale czesto maja charakter czysto estetyczny.
Mury przeznaczone na malowidta to gldwnie zniszczone 1 ponure powierzchnie, artysci
uliczni dziatajg na nich jak anty-wandale, to znaczy naprawiajg estetyke tych miejsc (warto
wzig¢ pod uwage kontekst mexican muralism).

Obecnie street art moze by¢ uznany za czwarty paradygmat sztuki publicznej,
cho¢ Dziamski rozdziela te dyscypliny kategoria akceptacji'®. Street art w XXI wieku
zmienil swdj status, cho¢ wciaz istnieje Street artowa partyzantka. Dzialania tej grupy
sa nie tyle zgodne z prawem, co nieszkodliwe, czgsto pozytywne. Jednakze nalezy

oddzieli¢ je od wandalizmu i chuliganstwa.

100 70b. Elzbieta Dymna, Marcin Rutkiewicz, Polski Street Art, Carta Blanca, Warszawa 2010 oraz
Agnieszka Stodownik, Uwaznosé: Street art w stuzbie percepcji, dwutygodnik.pl.

101 70b. Evan Roth, Geek graffiti. A study in computation, gesture, and graffiti analysis, www.evan-roth.com
192 Grzegorz Dziamski, Artystyczne interwencje w przestrzen miejskq...
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Aby sztuka ulicy byla akceptowana, artysci, ktoérzy ja tworza powinni
uwzgledniaé cala logowizualng sfere miasta'®. Coraz czesciej street art jest wybierany
przez instytucje do tworzenia sztuki publicznej w rozumieniu Kwon. W muralach mozna
dostrzec wszystkie cechy, o ktorych pisala badaczka. Stanowig ozdoby, integruja si¢
z przestrzenig i sg tworzone w stuzbie spoleczenstwu, a nawet wraz z mieszkancami.

Joseph Kosuth pisal o wyzwaniu, ktére towarzyszy projektom w przestrzeni
publicznej. Miat na mysli sume¢ konceptu, wyrastajacego z subiektywnych doswiadczen
tworcy oraz spotecznokulturowego kontekstu wspolnoty, do ktorej ma on trafi¢ i z nig
wspotistnie¢. Projekt ten powinien 6w kontekst wzbogacaé ale tez dodawac co$ istotnego
do dorobku samego artysty. Kosuth wspomina takze o swoistym kontrakcie spolecznym,

polegajacym na odpowiedzialno$ci za oferowane przez prace znaczenia przy jednoczesnej
104
h'%,

rezygnacji z ustepstw artystycznyc

B chyohat
....... < u sasiadow 15

WROCEAWSKA

llustracja 27: Mural na $cianie llustracja 28: Legenda o llustracja 29: Wroctawska kampania przeciwdziatania
budynku przy ul. Wyszynskiego, wielkoludach, Folk on the Street,  przemocy, Co stychaé u sgsiadéw?, ul. Benedyktynska,
Wroctaw 2007 Biatystok, 2013 Wroctaw 2007

Polskie murale sa znane i doceniane na calym $wiecie. ArtySci wyrdzniajg si¢
stylem 1 pomyslamilos. O ile formy graffiti zostaly zagarnigte do atelier, o tyle street art
wyszedl z pracowni, operujac doswiadczeniem warsztatowym, tworzac swiadomg galerie

miejska rozng od specyfiki sztalugowej. Street art, czyli sztuka na zewnatrz muzeum.

103 Zob. Sztuka popularna (popular art) w rozumieniu Lawrence Allowaya, czyli to, co w tej pracy okreslam
wlasnie logowizualng sfera miasta. Tamze, s. 299.

104 Joseph Kosuth, Teksty publiczne, ttum. Grzegorz Dziamski [w:] Miasto w sztuce — sztuka miasta, red.
Rewers Ewa, Universitas, Krakow 2010.

105 7ob. www.streetartutopia.com.
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Nalezy us$wiadomi¢ sobie, ze muzeum jako takie jest instytucja miejska,
a wspolczesni tworcy nie tylko czerpig z miasta inspiracje, lecz takze sg jego czescia.
To w miescie dostaja akademickie wyksztalcenie i w nim istnieje rynek sztuki. Nawet
kiedy odcinaja si¢ od duzych aglomeracji, jest to $wiadoma opozycja, ktora takze odwotuje
sic do miasta — poprzez zaprzeczenie'®. Kiedy miasto nie odgrywa widocznej roli
w dziele, to i tak pozostaje w pewnej relacji do niego. Wielu artystow jest motywowanych
przez ,,miejsko$¢”, a nawet jesli tak nie jest, wynik ich dziatalno$ci, aby zaistnie¢
w szerszej $wiadomosci, musi zacza¢ funkcjonowaé w kulturze  miejskiej, chocby
refleksja dotyczyta wsi, kosmosu czy pojecia niematerialnego. Za przyklad moze postuzy¢
projekt Daniela Rychalskiego Wiejski street art. Sam tytul brzmi jak oksymoron, gdyz
street art zdaje si¢ by¢ zarezerwowany dla miasta. Artysta postanowil zilustrowac
hybrydyczne stwory z opowiesci mieszkancow wsi Kurowko, korzystajac z typowo
miejskiej techniki. Przeniost audialny element wiejskiego pejzazu na mury pomieszczen
gospodarczych, za pomocg narzedzi wykorzystywanych przez twércoOw miejskich murali.
Fotograficzna dokumentacja projektu byta eksponatem na kilku muzealnych wystawach.
Dzieki temu medium, prace umieszczane poza przestrzenig galeryjng (street art, land
artlw) sa dostgpne dla odwiedzajacych galerie. Trzeba jednak mie¢ na uwadze to,
ze pozbawione kontekstu site-specyfic sg informacjg o projekcie, a nie dzielem samym
w sobie 1 wymagaja dookreslenia owego kontekstu przestrzennego.

Tak popularne w XXI wieku przenikanie si¢ miasta ze sztukg dobrze obrazuje
przyktad Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, w ktorym takze pokazywany byt
projekt Rychalskiego. Takiej relacji zwiastowata juz pierwsza ekspozycja dzieta z kolekcji.
Praca zostata pokazana w formie bilbordu w miejscu, w ktorym miala powstac¢ siedziba
muzeum, przy skrzyzowaniu dwoch glownych arterii Warszawy: ulic Swietokrzyskiej
1 Marszatkowskiej. Byla to fotografia Piotra Uklafskiego przedstawiajaca portret Jana
Pawla II'%. Prezentacja dzieta zbiegla si¢ w czasie ze S$miercig papieza, przez
co w spofecznej $wiadomosci stala si¢ pomnikiem ku czci przywodey koscielnego.
Polaczenie typowo miejskiego medium ze sztuka, instytucji kultury z naturalng reakcja
mieszkancéw, sacrum z profanum, stalo si¢ preludium do dziatalnosci MSN. Mozna tu

mowi¢ o naturalnej inauguracji wzajemnej ingerencji.

106 7ob. Daniel Rychalski, Wiejski street-art, 2009 - 13; Zimowy ogréd, 2013 — prace zostaly zaprezentowane
w MSN podczas wystawy Co wida¢ (2014).

97 Okoto roku 1968 artysci, tworzacy tzw. sztuke ziemi poczuli potrzebe wystawiania swoich prac w
galeriach, byto to mozliwe dzigki dokumentacji fotograficznej i filmowej.

198 piotr Uklanski, Bez tytutu (Jan Pawel II), 2004.
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Tymczasowa siedziba MSN jest byly pawilon handlowy Emilia’®. Budynek jest
przyktadem warszawskiego modernizmu powojennego, a jego forma architektoniczna
uzupetnia ide¢ Muzeum. Ciekawy jest sam homonim ,,galeria”, ktory okresla dwa bardzo
miejskie zjawiska: miejsce dla duszy — galeri¢ sztuki, a takze dla ciata — galeri¢ handlowsa.
Emilia najpierw byla ,,miejscem dla ciata”, a teraz shuzy duszy. Budynek znajduje si¢
w centrum stolicy, jego $ciany sg skonstruowane z szyb, a parter jest niemalze na poziomie
chodnika. Wnetrze przenika si¢ z zewngtrzem. Przechodnie widzg sztuke w muzeum,
a publiczno$¢ wystawy moze obserwowa¢ ikonosfere miasta. Wystawy takie jak:
Typopolo (2014), W sercu kraju (2013), Nowa sztuka narodowa (2012), takze sg zwigzanie
z tym, co na zewnatrz, bo po pierwsze, jak juz zostato powiedziane 1 zostanie to rozwinigte
W dalszej czesci pracy, wspdlczesni artysci czerpia z miasta, po drugie Muzeum zagarnia
przestrzen miejska i staje si¢ granicg miedzy sztukg a miastem. To ono w magiczny
sposob podnosi przedmioty codziennego uzytku do rangi sztuki. Pierwsza w tym budynku,
jako w muzeum, zostala zaprezentowana ekspozycja pt. Miasto na sprzedaz. Historia,

P . . 110
terazniejszos¢ i przysztos¢ reklamy na ulicach Warszawy .

Woczesniej zostat on
wypozyczony do zaprezentowania wystawy Sklep*™'. Obie wystawy nalezaly do cyklu
Warszawa w budowie, sama nazwa nakierunkowuje percepcje na miasto, wicle ekspozycji
odbywato si¢ poza budynkiemm.

Niejednokrotnie dzieta byly zabierane i zbierane z ulicy, nie dotyczy to prac,
ktorych proces byt z tym zwigzany, bo jak juz zostalo powiedziane, powigzanie Z miastem
jest jedng z cech dystynktywnych sztuki wspolczesnej, ale o rzeczy, ktére powstawaty
z mys$la o ekspozycji w nie-muzeum. Tak bylo w przypadku stynnego Pana Gumy Pawta
Althamera czy Ogrodu zimowego Daniela Rychalskiego. Jeszcze innym przypadkiem byty
eksponaty wystawy Polska sztuka narodowa'™, ktérym status sztuki nadala sama
instytucja poprzez ,,zawlaszczenie ich” do swojego wnetrza, tym samym poddajac refleksji

artyzm jako taki.

Lustrzanym odbiciem tej sytuacji jest dzialalno$¢ najwigkszej reklamowej grupy
w Polsce. AMS podjela si¢ stworzenia miejskiej galerii sztuki wspdtczesnej przywracajac

plakatom ich naturalne $rodowisko. Michat Kaczynski, uwaza, ze sztuki plastyczne sa

199 Architekci: Marian Kuzniar, Czestaw Wegner, Emilia, ul. Emilii Plater 51, Warszawa 1967-69.
110 70b. artmuseum.pl.

! Tamze.

12 Tamze.

113 Zoh. Maria Poprzecka, Sztuka nie potrzebuje artystéw, dwutygodnik.com.
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obecnie najbardziej elitarne i hermetyczne, zamknigte. Dostrzega takze, ze ,, [...] artySci
traktujg sztuke jako element zycia spotecznego, srodek ksztaltujacy nasza $wiadomosc.
Taka sama funkcj¢ spetnia réwniez reklama, ktora jednak jest zmanipulowana
i ograniczona do jednostronnej oceny danego produktu” ™.

Dziatajaca od 1998 do 2002 roku Galeria Zewnetrzna powstala z inicjatywy
Marka Krajewskiego i Lechostawa Olszewskiego. Zamawiata prace u rodzimych artystow
na okreslony temat spoleczny i prezentowala je za posrednictwem komercyjnych mediow.
Kontynuacja tego przedsiewzigcia jest coroczny konkurs dla miodych tworcow.
Na bilbordach i citylightach pojawiajg si¢ wyroznione prace graficzne, w sgsiedztwie
komercyjnej dzialalnosci marketingowej. W pracach tych wyraznie wida¢ tradycje
»inteligencji plakatowej”: moc duetu stownograficznego. Komercja 1 sztuka zdawaly si¢
antonimem, jednak dialog jaki migdzy nimi powstat okresla realia wspotczesnej sztuki.

Jest ona przede wszystkim kontekstualna i Kkrytyczna, nie potrzebuje
mimetycznego rzemiosta. Materia plastyczna, jesli nie jest treScig, pozostaje jedynie
nos$nikiem. Jednocze$nie plakat, czy to cyfrowy, czy tradycyjny, to stosunkowo
ekonomiczne medium dla tworcow i1 nabywcéw. Z formy tej korzystajg nie tylko
fachowcy, lecz takze arty$ci fontowopikselowi, wystawiajacy swoje prace szczegdlne
w galerii internetu, a gdy tam zostang docenione materializujg je w ten czy inny sposob

(na przyktad Porysunki Magdaleny Danaj czy prace Agaty Endo Nowickiej).

NAWRACAN
OSWAIAN
TRESOWAN

lustracja 30: Jadwiga Sawicka lustracja 31: Jadwiga Sawicka, Nawracanie,
Nawracanie, oswajanie, tresowanie, oswajanie, tresowanie, 1998 (olej na ptotnie)

llustracja 32: MSN Warszawa:
1998 (bilbord — wydruk na papierze) Jadwiga Sawicka, Nawracanie,
oswajanie, tresowanie, 1998 (olej na
plotnie)

Na tym tle szczegolnie cickawy jest projekt Jadwigi Sawickiej Nawracanie,
oswajanie, tresowanie, stworzony do wspomnianego konceptu firmy AMS. Tytulowe

sfowa, stworzone zgodnie z identyfikacja graficzng malarki, zostaly pokazane na 400

114 Michat Kaczynski, Sztuka na billboardzie, ,,Machina” 10/1998.
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bilbordach w r6znych miastach Polski w 1998 roku. W 2009 artystka przeniosta pomyst na
plétno na zamoéwienie Muzeum Sztuki Nowoczesnej do wystawy 3XTAKI™®. Co wigcej,
praca nad realizacja odbywala si¢ publicznie w budynku przy ul. Panskiej, wiec mozna
bylo uczestniczy¢ w tym procesie. Sam akt moze kojarzy¢ si¢ takze z graffiti, w ktorym
performatywnos$¢ zdaje sie cechg dystynktywna, cho¢ tu jednak najwazniejszy byl efekt
koncowy. P16tno zostalo wyeksponowane takze na wystawie W sercu kraju. Zawieszono je
na $cianie od strony ulicy Emilii Plater, od ktorej oddzielala go transparentna $ciana™®.
Przechodnie widzieli obraz mijajagc muzeum, percepcja mogta by¢ zblizona do tej sprzed

117

kilkunastu lat™". Praca zostala wystawiona niemalze na ulicy, a dodatkowo towarzyszyta

jej, takze uliczna, rzezba Pan Guma'®®

. MNS przeniosto do swojej przestrzeni fragmenty
miasta, pozostawiajac je w kontakcie z nim.

Praca Sawickiej jest esencjg malarskich praktyk pismienniczych, ostatnich dekad.
Projekt miejski, graniczacy z reklama, zostal zamowiony przez instytucj¢ kultury. Zostala
mu ,przywrocona” klasyczna forma obrazu olejnego na pidtnie, ,,wymaganego” przez
muzeum. Pofaczenie tradycji sztalugowe] z logowizualno$ciag miasta, pokazane za

posrednictwem wspolczesnego jezyka malarskiego jest kwintesencja 1 wspolnym

mianownikiem tego, co wewnatrz i na zewnatrz muzeum.

115 3y TAK!, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 5.12.2009 — 24.01.2010.

116 70b. Galeria Witryna, dobrawitryna.eu.

17 Refleksja na temat percepcji sztuki przez szybe: Maria Poprzecka, Obraz za szybg [w:] Tejze, Oko,
widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009.

118 Zoh. Jerzy S. Majewski, Co pan Guma z Pragi robi w Srédmiesciu?, gazeta.pl.
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Rozdzial 11

Obraz w miesScie — miasto w obrazie — obraz miasta

Nie ma tego, co w zwyklej mowie nazywamy
rzeczywistosciq, ale sq rozne zgota odmienne
rzeczywistosci, z ktorymi majg do czynienia
ludzie, a nawet ten sam czltowiek w rozmnych
momentach [...]. Dzieto sztuki musi by¢ zgodne
z pewng rzeczywistos’ciq119

Leon Chwistek

120 7 danie,

5 121

Leone Battista Alberti w 1436 roku napisal w traktacie O malarstwie
ktorego czes¢ stala si¢ ponadczasowa metaforg malarstwa: ,,Obraz jest jak okno
Formujac swoje credo chcial podkresli¢ realizm perspektywy odzwierciedlanej na
renesansowych ptétnach. Obraz mial by¢ ztudzeniem prawdziwego pejzazu rozciggajacego
si¢ za oknem, przedtuzeniem 1 iluzjg rzeczywistosci. Chociaz to porownanie dotyczyto
malarstwa mimetycznego'®®, jest aktualne takze w rozwazaniach na temat tworczosci
artystycznej XXI wieku.

Urszula Kochanowska czesto mowita, ze sztuka odzwierciedla kondycje
ludzka'®®. Bardziej wlasciwe moze byé stwierdzenie, ze sztuka jest wynikiem tworczego
przetwarzania rzeczywistosci, zatem obraz zdaje spraw¢ z sytuacji, w ktorej jest

malowany™®*.  Niekoniecznie stanowi jej odbicie, jednak zawsze przekazuje jakies

119 |_eon Chwistek, Wielosé¢ rzeczywistosci w sztuce [W:] Artysci o sztuce..., . 216-217.

120Tytut oryginatu De pictura, w 1435 roku powstala wersja tacinska, rok pozniej autor przetozyt ja na jezyk
wiloski. Leone Battista Alberti, O malarstwie, ttum. Lidia Winniczuk, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw 1963.

121 Obraz jest jak okno, przez ktére wida¢ historie, ktére ma przedstawiaé”.

122 70b. Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1958.

123 Urszula Kochanowska powtarzata t¢ mysl podczas zaje¢ Czytanie obrazéw w Instytucie Kultury Polskiej
UW w roku akademickim 2013/2014. Autorka dodaje, ze dzieto sztuki odzwierciedla zaréwno kondycje
ludzka autora, jak i kondycje $wiata, w ktérym ten zyje i tworzy. Dla Kochanowskiej inspirujaca byla mysl
Blaise’a Cendrarsa "Jedynym tematem sztuki (tu czytaj: literatury — przyp. U.K.) jest dola cztowiecza".
(korespondencja prywatna)

124 M.in. kiedy spopularyzowano szyby, zmienito si¢ §wiatto wpadajace do pracowni, co bylo ciekawym
¢wiczeniem malarskim, w obrazach z tego okresu, sg ,,pierwszoplanowym tlem”, Zob. Jan Vermeer; kiedy
czerwien byta drogim barwnikiem — najbogatsi fundatorzy kazali portretowa¢ si¢ w dominancie tego koloru,
por. Jan van Eyck, Portret megzczyzny (W czerwonym turbanie).
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informacje dotyczace tej sytuaciji, ktore badacze potrafia odczyta¢'?®. Poza reprezentacja
estetyczna'?® jest materialnym obiektem'®’, ktory byt tworzony, trwal i oddzialywat
w konkretnych warunkach historycznych, a takze po cze$ci powstawal pod ich
wplywem'?,

Metafora okna nie jest jednoznaczna. Zostala stworzona z mysla o idei
odwzorowywania rzeczywistosci, ze szczegdlnym nastawieniem na realistyczne oddanie
perspektywy malarskiej, istotnej w czasach sformulowania tej mysli. Z czasem zyskata
miano klasycznej definicji obrazu'®, obrosta w kilka innych, nieodleglych od siebie
znaczen 1 konotacji. Malowidto 130 wisi na $cianie i przypomina okno, oba przedmioty maja
rame, najczesciej prostokatny ksztalt i prezentuja pewien obraz.

Okno posredniczy miedzy tym, co wewnatrz 1 na zewnatrz. Jest medium
rzeczywistosci, ukazuje otoczenie, otwiera si¢ na §wiat albo tez, jak woli John Berger, jest
jak ,.sejf w $cianie, w ktorym zdeponowane zostalo to, co widzialne”**. Widok zawsze jest
fragmentaryczny, wykadrowany™*, a wiec nieobiektywny, podobnie jak obraz.

W XXI wieku zwigzek frazeologiczny ,,okno na $wiat” ulegt transformacji
1 dotyczy najczesciej telewizora. Dzigki niemu mozna oglada¢ nie tylko wlasne podworko,
lecz takze mie¢ poczucie zycia nieopodal wielu wydarzen dziejacych si¢ w innych
czgsciach $wiata. Niektorzy rezygnuja z odbiornikow w domach, ale dla wiekszosci
kolorowy ekran jest glownym zroédiem informacji 1 rozrywki. Jednoczes$nie, podobnie jak
miasto, jest to przestrzen komercyjna, reklamowa, handlowa.

Obie przestrzenie stanowig ,,naturalne srodowisko™ artystow i mozna zatozy¢, ze

czerpig oni w swojej tworczosci z tych codziennych doswiadczen wizualnych tak, jak

125 Nie mozna w pierwszej kolejnosci uznaé racji przedstawien na obrazach, jednak majac wiedze na temat
czasow, w ktorych byly malowane, mozna znalez¢ w nich potwierdzenie naturalnej inspiracji otoczeniem.
Zob. Maria Poprzecka, Inne obrazy [w:] Tejze, Oko, widzenie, sztuka. Od Albertiego do Duchampa,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2009.

12670h. Maurice Denis, Definicja neotradycjonalizmu, tlum. Hanna Morawska [w:] Artysci o sztuce...

2770b. Roman Ingarden, Przezycie — dzielo — wartosé, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966; Piotr
Skubiszewski, Dziefo sztuki a Zrédlo historyczne [w:] Proces historyczny w literaturze i sztuce, Instytut
Badan Literackich, Warszawa 1967.

128 Maria Rzepinska, W kregu malarstwa, Wydawnictwo Ossolinskich, Wroctaw 1988.

129 peter Weibel twierdzi, ze , dzieto sztuki nie jest diuzej obrazem, nie jest dwuwymiarowym oknem na
swiat, ale staje si¢ drzwiami do multisensorycznego zdarzenia [..]. To zdarzenie zaktada potaczenie
wizualnos$ci, taktylnosci i audialnosci. Obserwator jest zarowno na zewnatrz, jak i wewnatrz zdarzenia, stajac
si¢ cze$cig tego, co obserwuje”. Peter Weibel, Ars Electronica. An Interview by Johan Pijnapel, ,,Art &
Designe” 1994, vol. 9, nr 11-12, cyt. za: Piotr Zawojski, Wewngtrz obrazéw. Immersja zamiast iluzji [w:]
Przestrzen sztuki: obrazy — stowa — komentarze, red. Maria Popczyk, Akademia Sztuk Picknych w
Katowicach, Katowice 2005, s5.174.

180 7ob. ,malowidlo” a ,obraz”, Roman Ingarden, System jakosci estetycznie doniostych, ,Studia
Estetyczne”, t. II, 1965.

131 John Berger, Sposoby widzenia, thum. Mariusz Bryl, Dom Wydawniczy REBIS, Poznan 1997, s. 109.

132 Zoh. Susan Sontag, O fotografii...
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dzialo si¢ to takze przed wieckami. Jednak sposob, w jaki je przedstawiajg jest odpowiedni
wzgledem czasow, w ktorych tworza. Wiadystaw Strzeminski w Teorii widzenia
stwierdza, ze ,widzenie jest uksztaltowane przez byt i okre$lone przez formacje

»13 ale zalezy takze od $wiadomosci wzrokowej jednostkit**.

spoteczno-historyczng
Mieszkancy duzych miast zyja w otoczeniu zdominowanym przez napisy. Wygladajac
przez okno widza je na budynkach, gdy spojrza w dol, to z pewnoscia dostrzega jakas
odrzucong ulotke, rozdeptany dodatek do gazety, czy zwyktego przechodnia w kurtce
z logo swojego pracodawcy. Widok ,z telewizyjnego okna” nie jest bardzo odmienny.
Pojawiajg si¢ reklamy, ,,z01te paski”, lokowania produktow albo film, do ktorego niedawno
zachgcaly plakaty. Oba okna, okazujg si¢ otwarte na podobny wizualnie $wiat, a ponadto te
rzeczywistosci przenikaja si¢ wzajemnie. ,,Irzecie okno”, stworzone z ptotna 1 farby, bywa
za$ wzgledem nich mimetyczne, ale nie bezrefleksyjne. Izabela Kowalczyk pisze, ze
»sztuka otwiera si¢ na jezyk kultury popularnej, korzysta z niego rowniez
w przedstawieniach krytykujacych mechanizmy kultury konsumpcyjnej”135. Artysci,
czerpigc inspiracje z tego, co widzg wokot, malujg obrazy przedstawiajace 1 przetwarzajace

ich otoczenie, logowizualng sfer¢ miasta.

1. Obraz slow w miescie

Monolog z miastem. Logowizualnosé w tworczosci Jadwigi Sawickiej

Logowizualno$¢ miasta to wedlug Marka Krajewskiego ,,materia [...] niestabilna,
niezrozumiata i nieprzejrzysta, ale pochtaniajgca nas bez reszty niczym magma, ktora cho¢
ogranicza ruchy 1 perspektywe, daje poczucie bezpieczenstwa, dostarcza przyjemnosci,
staje si¢ czescig nas samych [...]”136.Jadwiga Sawicka wypracowata swoisty sposob
przekladania potocznej rzeczywisto$ci na materi¢ tworcza. Wyniki swoich obserwacji
zapisuje pe¢dzlem na pidtnie. Material malarski pokrywa farba najczesciej w okolo
pomaranczowym odcieniu i na tym tle skrupulatnie maluje litery. Artystka podkresla fakt,

ze kolor jest starannie dobrany i zrdznicowany, jedynie litery sa niezmiennie czarne.

Tlumaczy, ze taka forma, cho¢ robi wrazenie monotonnej, daje jej najbardziej interesujace

133 Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia..., s. 15.

134 7ob. Wiadystaw Strzeminski, Teoria widzenia...

135 |zabela Kowalczyk, Ciafo i wladza. Polska sztuka krytyczna lat 90.,Sic!, Warszawa 2002, s.21.

136 Marek Krajewski, Powtarzanie, poznawanie, klusowanie, [w:] Jadwiga Sawicka, Nic w srodku, Galeria
Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Wroctaw 2003, 5.63.
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mozliwosci™’. Od lat uzywa tej samej czcionki, nie roznicuje stylu wzgledem tresci.
Hipostazy poje¢ takich jak ,,wiara” czy ,,nadzieja” sg przedstawiane w tej samej formie, co
,obiecanki cacanki”. Czarne znaki pozbawione sg czasami elementéw diakrytycznych, co
daje ztudzenie uniwersalnosci. Udaja, ze s ponadjezykowe, ale tres¢, ktdra pozostaje
czytelna, pozbawia nas tego wrazenia i sytuuje napisy w ich macierzystym kontekscie.
Sawicka wyrywa z logosfery fragmenty, ktore zdaja si¢ krzyczeé¢ z nagtowkow
gazet, bilbordow, ,,z6ttych paskoéw” informacyjnych, a takze zabiera stowa wypowiedziane
przez mijanych przechodniow czy osoby wypowiadajace si¢ w telewizji 1 komponuje
z nich swoje prace™®. Sa to zlowrogie hasta, fragmenty dramatycznych tytuldw
odseparowane od artykuldw o sensacyjnej tresci, oskarzenia Innego albo cudzego,

zdarzenia z zycia everymana, osamotnione puste wyrazy. Sama artystka moéwi:

jestem [...] mimowolnym $wiadkiem — czesto pod przymusem. Trzeba
swiadomego wysitku, zeby odizolowa¢ si¢ od wydarzen relacjonowanych
w mediach. Nawet nie wiem, czy jestem obserwatorka, to wszystko we mnie
wpada, albo si¢ o mnie obija i jak juz nie moge zdzierzy¢, to podejmuje¢
zagadnienie”™®.

,Irywialny $wiat pustych znaczen” najlepiej oddajg pudetka z napisem ,,nic

141

w $rodku™®. Artystka lojalnie uprzedza, ze kartoniki sa puste™*, wprost informuje

o czczym przekazie plynagcym z napiséw, ktoére maluje, kopiuje z rzeczywistoéci142.
Poddaje w watpliwo$¢ autorytet stow oplatajacych miasto, zwraca uwage na ich
ignorowanie — i tak chcemy zajrze¢ do pudetka, sprawdzi¢ prawdoméwnos¢ artystki

empirycznie. Podobnie jest z zakazami i ostrzezeniami w miescie .

37 Jadwiga Sawicka, Jadwiga Sawicka, rozm. Krzysztof Cichon, ,,Arteon” 2/2005, s. 29.

138 7ob. prace artystki nie przedstawiajace stow, np. cykle ubran. Jadwiga Sawicka, Nic w Srodku...

139 Jadwiga Sawicka, Szczekam na wszystko, wywiad Magdaleny Ujmy [w:] Tejze, Nic w Srodku, Galeria
Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Wroctaw 2003, s. 25.

149 Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Sentor, Warszawa 2005, s.358.

141 Warto w tym miejscu przywotaé projekt Bullshit, Cards Against Humanity.

142 Maria Anna Potocka zauwaza, ze Sawicka przetwarza przedmioty rodem z second-handu, ekshumuje
rzeczy, ,ktore prawie wszyscy potrafia omingé bez dotknigcia refleksja. Jadwidze wysylaja
[one — BP] impulsy napiecia, mowig jej o swoim bolu, ktory jest tak malenki, ze nie wykracza poza
przedmiot i nie moze liczy¢ na niczyje wspolczucie. [...] Jadwiga je wyczuwa i nadaje im wymiar dramatu
[...] uzywajac metod sztuki, ktore potrafia by¢ tak podstepne, ze odkrywaja niezaktadane obszary
intensywnosci i percepcji”, Maria Anna Potocka, Nic w srodku — wszystko na zewngtrz [w:] Jadwiga
Sawicka, Nic w srodku..., s.7.

143 Zoh. Agnieszka Karpowicz, Panoptykon pisma, , Kultura Wspotczesna™ 2/2009.
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obiecanks
Cacan KI dic7nie

llustracja 33: Jadwiga Sawicka, Obiecanki llustracja 34: Jadwiga Sawicka, Jezus Maria, llustracja 35: Jadwiga Sawicka, Nic w
cacanki, 2005 Chryste Panie, 2003 srodku, 2003

Artystka z jednej strony tworzy tradycyjng technikg oleju na plotnie, z drugiej zas
eksploatuje przedmioty codziennego uzytku obecne w miescie, czgsto w celach
marketingowych, od otowkow po outdoory . Ekspozycja jest spojna z trescig, bilbordy sg
stworzone do prezentowania wyrazistych tresci, ale te najczesciej stuzg promocji. Sawicka
wypozycza przestrzen reklamowsg, by zaprezentowaé pozbawione sensu, wyrwane
z kontekstu stowa. Mimo to, ,,0dnajduja si¢ one w nowej sytuacji”’. Wspomniany wczesniej
bilbord Nawracanie, Oswajanie, Tresowanie byt czesto odbierany jako reklama szkoty
tresury dla psow™**. Jego prezentacja zbiegla sie w czasie z publiczna dyskusja na temat
koniecznosci kontroli psow, ktore nalezg do ras uznawanych za niebezpieczne.
Prezentowanie tworczosci plastycznej poza kontekstem galeryjnym implikuje interpretacje
naturalne dla nowego kontekstu. Wlaczenie sztuki w przestrzen miasta oznacza
zintegrowanie jej ze wszystkim elementami, ktére jg otaczajg. Zyskuje w nim nowe
znaczenia, zalezne bardziej od sytuacji spofecznej, niz od zalozen artysty. Odbiorcy
w przestrzeni publicznej, w odréznieniu od tych w galerii, nie s3 nastawieni na spotkanie
ze sztuky. Tworczos$¢ artystyczna nie jest chroniona w rezerwacie, o ktorym pisat Lenica,
a jej recepcja bedzie zwigzana i1 kojarzona z wydarzeniami dnia codziennego, jak
w przypadku wspomnianego projektu Pawta Uklanskiego. Jezeli w pracy pojawia si¢ tekst,
z ktorego nie wynika sens, cztowiek sam go stworzy, niejako dosztukuje. To, co nie
zostalo napisane przez tworce, zostanie dopowiedziane przez odbiorce. Nienaturalny
kontekst sprawia, ze zostaje on w pewnym sensie przeniesiony na odbiorce, ktory nie
posiadajac wyraznych przestanek interpretacyjnych, szuka ich przez swodj pryzmat,
W oparciu o wilasng historie. I tak na przyklad Uwigz-ana Sawickiej moze by¢
odzwierciedleniem sytuacji osoby chorej na anoreksje¢ (nazywana ana). Napisy

namalowane przez artystke draznig, niepokoja, atakuja, zmuszaja do zajecia stanowiska

144 7ob. Marek Krajewski, Powtarzanie...
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w wyimaginowanym konflikcie, do przyjecia pozycji obronnej'*, ktéra porusza nasza

wyobrazni¢ i implikuje poszukiwanie sensu. Podobnie jak w przypadku plakatu, sens

powstaje z sumy tresci dziela i mysli odbiorcy™.

Jednak sama artystka mowi o tym, ze nie zaklada zadnego odbiorcy™’. Jest to

wyjatkowe wérdd tworcow postugujacych sie stowem. Nie chee i§¢ na kompromis™*®

otwierajacy dialog z widzami i stwierdza, ze ,,grono odbiorcéw zaweza si¢ do 0sob, ktore

5149

je [obrazy — BP] rozumiejg Z jednej strony dotyczy to uzytkownikow jezyka

polskiego, bo choé sama zna jezyk angielski'®

, wybrata ten ojczysty, ograniczajacy
»czytelnikow” jej dziet. Z drugiej zas, osob, ktorych caloksztalt intelektualno-emocjonalny
pozwala na odczytanie intencji artystki czy interpretujacych jej obrazy na swoj sposob.
W zrozumieniu ich ogromng role pelni wilasnie kontekst. Sytuacja miejska powoduje
oderwanie od zalozenia, Zze obcujemy ze sztukg. Tworczos¢ Sawickiej nie wyrdznia si¢
z otoczenia w tym sensie, ze tak, jak miasto produkuje znaki i obrazy, ktoére ,,czynig Swiat

jeszcze mniej czytelnym i przezroczystym”'

. Tomasz Zaluski zauwaza, ze galerie
neutralizujg 1 izoluja sztuke, sprowadzajac ja jedynie do wymiaru ,estetycznego”.
U Sawickiej stowa sg tak wyrazne — dostownie 1 w przenosni — ze nawet na ograniczonych
Scianami wystawach wybrzmiewa ich znaczenie, zostaje spotegowane wrazenie

afunkcjonalnosci 1 hermetycznos$ci, bedace waznym czynnikiem interpretacyjnymlsz.

Dialog z miastem. Logoaudialnos¢ w tworczosci Ryszarda Grzyba

,Namalujesz obraz i1 nikt si¢ tym nie zainteresuje, a napiszesz par¢ stow na

billboardzie i od razu wszyscy o Tobie mowia>>”

— skomentowat Ryszard Grzyb, ktory
takze pracowal z no$nikami reklamy. Malarz podobnie do Sawickiej wylapuje stowa, ale

nieco inng ,technikg”. O ile dla artystki, jakkolwiek przetwarzana, wazna jest warstwa

145 pawet Sosnowski, Atrakeyjny poza panig, ,,Arteon” 2/2005, s. 23.

148 podczas pracy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej wielokrotnie mijatam tryptyk Krzyczeli, Plakali, Zgineli
(2010). Napisy wyjatkowo zostaly namalowane na niebieskim tle, a kazdy kolejny obraz prezentuje glgbszy
odcien tego koloru. W moim przekonaniu byta to krotka opowiesc o tonigciu i dopiero po pewnym czasie
zorientowalam si¢, ze w projekcie nigdzie nie ma nawet mowy o wodzie. W umysle, bez udziatu
swiadomosci, stworzytam obraz zamykajacy calos¢ w stowie ,,utoneli”.

7 Jadwiga Sawicka, Zajmowanie sie sztukq to jest dzialalnosé¢ samotnicza, rozm. Andrzej Fuss, s.66.

148 70b. podejécie do swoich dziet Pawta Susida, w dalszej czesci tej pracy.

149 Jadwiga Sawicka, Zajmowanie sie sztukg... , S. 69.

150 Jest nauczycielka jezyka angielskiego w I Liceum Ogolnoksztatcacym w Przemyslu.

151 Marek Krajewski, Powtarzanie..., s. 66.

152 Tomasz Zatuski, Sawicka, Sawicka, ,,Arteon” 2/2005, s. 27.

153 Cyt. za: Pawet Sosnowski, Placebo, ,,Exit”, 2/2005.
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semantyczna, dramatyzm, moc stow, o tyle jeden z zalozycieli Gruppy ma do nich bardziej
permisywny stosunek. Sawicka skupia si¢ na logowizualnosci, znaki diakrytyczne okazuja
si¢ niekonieczne, gdyz tres¢ jest ogdlnie znana i da si¢ ja odczyta¢ bez nich. Utrwalana
automatycznie kazdego dnia, kiedy wzrok otrze si¢ o gazetowa $ciang kiosku czy skupi na
pasku informacyjnym podczas ogladania wiadomosci. Grzyb natomiast jest bardziej
wrazliwy na brzmienie logosfery (audiosfera). ,,O0d zawsze” (od 1990 roku) ma przy sobie
notes, zatytulowany roboczo Bigos, w ktorym zapisuje cickawe egzemplarze, glownie
zastyszanych zestawien stownych, z ktorych tworzy to, co sam nazywa ,,absurdalnym
haiku”. Arty$ci majg rozne podejscie do logosfery. Przede wszystkim Sawicka odbiera ja
w skali makro (krajowej), a Grzyb skupia si¢ na wymiarze mikro. Sawicka interesuje to,
co wylapuje wzrok, Grzyba — ucho. Jego zdania dobrze brzmia, sa melodyjne. Tworza
niecodzienne sentencje, ktore moga by¢ mottem kazdego dnia, cho¢ ocierajg si¢ 0 miano
oksymoronéw. Grzegorz Borkowski nazywa je lapidarna poezja proza'®, a ich autor
zdaniami napowietrznymi. Etymologi¢ nazwy tlumaczy tym, ze ,w powietrzu jest
wszystko wymieszane”'*®, Grzyb ,stara si¢ w nich [zapiskach — BP] uchwyci¢ lekko$é
wypowiedzi nie obarczonych odpowiedzialno$cig. Poetyckos¢ zabaw stownych rodzacych
si¢ przy stole. Przeksztalca, rozwija, mistyfikuje, chce zaskoczy¢ siebie samego. Jest
uwaznym $wiadkiem codziennego monologu, z ktérego wylawia atrybuty cudownosci.

Zarzuca sie¢ przypadkowych sensoOw, aby schwyta¢ w nig mysli, stowa, zdarzenia,

obrazy”lss.

Bardzo WyzszosS¢é Spédjrz ,

. Nie wolno
lubie zotagdka prosto
nie musiec praca chwili tajemniczych
nic t worcz q lustracja 38: Ryszard p ostac 1
Grzyb, z cyklu Zdania

lustracja 36: Ryszard Grzyb, z llustracja 37: Ryszard Grzyb, z hapowietrzne lustracja 39: Ryszard Grzyb, z
cyklu Zdania napowietrzne cyklu Zdania napowietrzne cyklu Zdania napowietrzne ’

5% Grzegorz Borkowski, Napowietrzne zdania, obieg.pl
155 7 wypowiedzi Ryszarda Grzyba podczas warsztatow w Muzeum Narodowym w Warszawie 5.08.2014.
156 Cytat z portalu ksigzki.net, autorem tresci jest prawdopodobnie Ryszard Grzyb.
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W 2005 roku spisywane przez wiele lat wrazenia slowne artysty zostaty
zeprezentowane W projekcie Zdania napowietrzne®. Cykl tworza absurdalne hasta,
zlozone z czarnych liter na biatym tle. Wybdr czcionki i koloréw byt pokierowany tym, ze
tak czysta i prosta estetyka miata najbardziej przykuwac¢ wzrok w logowizualnym chaosie

miasta®®

. Réwnoleglym celem projektu byt dialog z przedsigbiorstwami, zajmujacymi si¢
reklamg i naklonienie ich do wspolpracy, a tym samym zderzenie sztuki z biotopem
konsumpcjonizmu. Ekspozycja odbyta si¢ dzigki dwudziestu firmom, dzialajacym na
réznych plaszczyznach. Haslta rozprzestrzenity si¢ po kraju, dzigki radiu, prasie, Internecie,
cho¢ glowne dziatania odbyly si¢ w Warszawie. Niezwykle sentencje byly obecne
w zwyktych miejscach (np. w toaletach). Dzieki formatom pocztowkowym i nalepkom
mogly pojawi¢ si¢ wlasciwie wszedzie — w Srodku 1 na zewnatrz. Inauguracja projektu bylo
namalowanie przez autora czterech bilbordow Stréer w wybranych punktach miasta.
Artysta kreslit litery w takiej kolejnosci, by do ostatniej nie bylo wiadomo, jak bedzie
brzmiato cale zdanie. Akcji towarzyszyla publicznos¢, sktadajaca si¢ z uczestnikow
wernisazu 1 przypadkowych przechodniow. Widownia byla przewozona do
poszczegbdlnych outdoorow autobusem®**® miejskim linii ,,Zdania napowietrzne”. Struktura
haset byta bliska sloganom reklamowym, krotkie ,,chwytliwe” zdania, czarno na biatym.
Pawet Sosnowski uwaza, ze ,,mialy zadziata¢ jak placebo, reklamowa¢ nie reklamujac
niczego, dziala¢ nie szkodzac, zmusza¢ do reakcji, do zastanowienia si¢, cho¢ przez

chwil@”leo. Refleksja ta miata dotyczy¢ nie tylko znaczenia napiséw, ale takze szerszego

spojrzenia na rolg artysty w $wiecie konsumpcjonizmu.

llustracja 41: Zapatki z wystawy
Placebo, galeria Appendix2
llustracja 40: Plakat z cyklu  (Propaganda), 2007

Zdania napowietrzne, okolice

Dworca Centralnego

w Warszawie, 2005

llustracja ~ 42: Malowanie  llustracja 43: Neon z
bilbordu z cyklu Zdania wystawy Placebo, galeria
napowietrzne, na  zdjeciu  Appendix2 (Propaganda),
Ryszard Grzyb, Warszawa, 2005 2007

57 Ryszard Grzyb, Zdania napowietrzne, 31.03 — 30.04.2005, Warszawa oraz media.
158 7ob. Filip Springer, Wanna zwana kolumnadg, Czarne, Wotowiec 2013.

159 Zob. Pawet Althamer, Zloty marzyciel, od 2011.

180 pawet Sosnowski, Placebo...
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Grzyb niejako powtdrzyt w pojedynke projekt AMS. Znéw marketingowa metoda
zaprezentowano ,,produkt” dla duszy, nie dla ciata, albo dla cztowieka, nie klienta.
Specyfika dzialania Grzyba polega jednak na tym, ze oto malarz prezentuje swa tworczos¢
stowna nie tylko w sposob plastyczny'®, lecz takze korzystajac z masowych $rodkow
przekazu, ktore stoja w opozycji do jednostkowego dzieta. Grzyb burzy ten antagonizm
I nadaje bilbordowi niepowtarzalny format, malujac go osobiscie. Tym samym to utwor na
bilbordzie jest oryginatem, pierwowzorem do prezentacji w muzeum.

Bardzo ciekawym aspektem omawianego projektu jest to, ze byt prezentowany
roOwnolegle na zewnatrz 1 wewnatrz, na ulicy 1 w muzeum. Nalezy zauwazy¢, ze publikacje
w internecie, na pocztowkach, czy w gazetach, oznaczaja juz nie tylko dychotomie
przestrzeni. Wybor takich no$nikow wprowadza takze co$ pomiedzy, przestrzen osobista

162 W tym samym czasie,

w ktorym media pokazywaly ,.czysta projekcje poetyckiej myéli”l63, odbywata si¢

odbiorcy, ktora jest zalezna od intencji 1 wyboru czytelnika

symetryczna wystawa w Muzeum Plakatu w Wilanowie™®*.
Wystawa prezentowata komplet 130 Zdarn napowietrznych wydanych w formie
pocztowek, oprawionych w ramki, powieszonych na $Scianach, jak rysunki. Abstrahujac od

165 wazny byl moment wspoélistnienia

kwestii roznicy w odbiorze tego samego projektu
reklamy i nie-reklamy, czy tez nie-sztuki i sztuki, ich wzajemne przenikanie

i oddzialywanie na siebie.

2. Slowa miasta w obrazie

Kloétnia z miastem. Peter Fuss zwraca uwage spoleczenstwu

Dzialania Grzyba byly rozmowa z miastem. Oknem dialogowym byla
plaszczyzna przeznaczona na co dzien do innych celow. Nie sg jej obce napisy jako takie,

ale juz czarno-biata kolorystyka oraz tre§¢ i forma, wymyslone przez artyste nie wydaja si¢

161 Zob. poezja wizualna, poezja konkretna.

162 Prace pozostatych artystow, choé¢ ukazywaly sic w prasie czy internecie, byly fotografiami dziet, tu
stanowig forme ekspozycji.

163 pawet Sosnowski, Placebo...

164 Wystawa odbyta sie w zwiazku z pokonkursowa wystawa Festiwalu Reklamy Ztote Orty 2004.

165 7Zdania napowietrzne byly pozniej prezentowane na inauguracyjnej wystawie Placebo w galerii
Appendix2 (Propaganda), 18.10 — 15.12.2007. Woéwczas, poza drukami pocztowkowymi i plakatowymi,
wykorzystano inne no$niki np. otowki, butelki, kubki, neony czy blaszane tabliczki, kojarzace si¢ z
rejestracjami czy szyldami. Kolekcja w formie, w ktorej byta prezentowana w Wilanowie, zostala zakupiona
dla Muzeum Narodowego w Warszawie.
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naturalne w tym kontekscie. Dzigki temu przyciagaty uwage wsrod kolorowych reklam
I ogloszen zachecajacych do konkretnych dziatan. Z monochromatycznego kompletu farb
korzysta takze Peter Fuss. Jest anonimowym tworca, ktdory uzywajac podobnych do
Grzyba narzedzi, z miastem si¢ kioci. O ile Grzyb moéwi z przymruzeniem oka, o tyle Fuss
krzyczy. W inteligentny sposob stosuje retoryke ,,wroga”, ktorym sg stereotypy,
nietolerancja, bezrefleksyjne podazanie za thumem. Wpisuje si¢ w poetyke culture
jamming. Graham Meikle twierdzi, ze polega ona na wykorzystaniu powszechnych

995166

znakoéw 1 ,probie przeksztalcenia ich w znaki zapytania”™, a jej przedstawiciele ,tak

przetwarzaja dostgpne obrazy i formy medialne, by za ich pomoca wyrazi¢ swoje poglady

99167

na kulture i polityke”™". Korzystajac z tych ustalen Piotr Zanko rozumie ten termin jako

prowokacje kulturowa'®®

Qegrsgqs‘

A 5@@96559

llustracja  44: Peter Fuss, biloordy llustracja 45: Peter Fuss, bilbordy jygracia 46: Peter Fuss, bilbordy
reklamowe zaklejone pracami artysty reklamowe zaklejone pracami artysty reklamowe zaklejone pracami artysty

Fuss mowi jezykiem potoczne] rzeczywistosci, powtarza, czasem przytacza

dostowne fragmenty logosfery. Na tej zasadzie powstala kontrowersyjna wystawa

d169

W koszalinskiej galerii Scena pod tytutem jesus christ king of poland™ . W nocy,

poprzedzajacej otwarcie ekspozycji, artysta umiescit nielegalnie, bez przyzwolenia
instytucji, bilbord przedstawiajacy portrety znanych osob ,,oskarzonych o pochodzenie
zydowskie 1 bycie wrogami Polski”, znajdujacych si¢ na listach na forum ,Frondy”

59170

i ,,Polonica.net”, z napisem ,,Zydzi won z katolickiego kraju””"". Akt ten spowodowat

166 Graham Meikle, Stop Signs: An introduction to Culture Jamming, cyt. za: Zanko Piotr, Zabijemy was
stowami. Prowokacja kulturowa w przestrzeni miejskiej i w internecine, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012, s.8.

%7 Tamze.

168 70b. Zanko Piotr, Zabijemy was stowami...

169 peter Fuss, jesus christ king of poland (pisownia oryginalna), Galeria Scena, Koszalin 25.01.2007. Zob.
Peter Fuss, Achtung!, Galeria Nod, Praga, kwiecief 2006.

170 Hasto, ktére padto z ust kogo$ z Rodziny Radia Maryja podczas ulicznego zamieszania po odwotanym
ingresie arcybiskupa Wielgusa.
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zamknigcie ekspozycji i zgloszenie do prokuratury szerzenie antysemityzmu. Artysta o

wystawie mowit nastepujaco:

,Przekazy medialne przyzwyczaily nas do myslenia, ze fundamentalizm
i fanatyzm religijny dotyczy $wiata islamu. Na wystawie jesus christ king of
poland pokazuje, ze fundamentalizm i fanatyzm nie jest obcy réwniez
wyznawcom kosciofa katolickiego w Polsce, ze wraz ze szczeg6lng odmiang
«patriotyzmuy»,  «polskosci»,  zaSciankowosci,  ksenofobii, = homofobii
i antysemityzmu, tworzy porazajaca mieszanke. Pokazatem, ze [...] Polska jest
pela antysemityzmu, ksenofobii i homofobii. Co réwniez potwierdzaja
dyskusje jakie toczg si¢ na portalach internetowych, juz po wybuchu afery

wokot mojego billboardu. Mozemy udawac, ze jestesmy tolerancyjni i nie ma

w Polsce antysemityzmu, ale jest to nieprawda”'"".

Nalezy jednak wzig¢ pod uwage to, ze odbiorca w galerii jest bardziej swiadomy
mozliwosci gry, oglada prace w innym kontekscie — konkretnie przy tym plakacie bylby to
kontekst ,,nienaturalny”, galeria nie jest miejscem, w ktorym kogokolwiek si¢ obraza.
Powinien on wywola¢ u odbiorcy pytania, dlaczego taka praca znalazta si¢ na oficjalne;j
wystawie, co implikowaloby proby odpowiedzi na postawione przez twoérce pytania
i refleksje na zadany przez niego temat. Artysta wybrat jednak ekspozycje, ktora wygladata
,haturalnie”. O obrazliwych napisach méwil, ze: ,,oficjalnie sg one [ hasta — BP] uwazane

za ekstremum, tymczasem sg [...] rozpowszechnione i w gruncie rzeczy akceptowane”172.

Takie haslo w przestrzeni miejskiej nie jest czym$ nowym i niespodziewanym173

. Artysta
umiescil je w ,,naturalnym srodowisku”. Teoretycznie obok moéglby si¢ znalez¢ taki sam
napis nie wykonany sprayem przez artystg, lecz przez antysemit¢-chuligana. W galerii
kontekst jest bardziej oczywisty, poniewaz taka instytucja sama w sobie zaktada wzigcie
prezentowanej wypowiedzi w cudzystow, sugeruje dystans interpretacyjny’’®. Srodki
wyrazu, ktore wybral Fuss niemal nie réznig si¢ od tych, stosowanych przez wandali.
Swiadomy odbiorca sztuki czy uwazniejszy obserwator by¢é moze rozpozna warsztat
artystyczny, ale zwykly przechodzien nie bedzie odbieral pracy Fussa w kategorii sztuki.
Dzietlo usytuowane w kontekscie ulicy bedzie interpretowane przez jej pryzmat. To

znaczy, ze w otoczeniu wyzwisk i1 obelg (nierzadko spotykanych na polskich ulicach),

takie samo dziatanie, roznigce si¢ jedynie pozostajaca w domysle etykietg sztuki (a wraz

171 peter Fuss, Peter Fuss dla art.bloxa, art.blox.pl.

172 cyt. za: Ala Kusiak-Brownstein, 1za Kowalczyk, Peter Fuss i antysemityzm obnazony, obieg.pl.
173 Zob. Rafat Betlejewki, projekt Tesknie za tobg, Zydzie.

174 peter Fuss, Szumi huczy, rozmawiat x, vlepvnet.bzzz.net.
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z nig warsztatem plastycznym), begdzie odbierane na réwni z nimi. Sztuka per se ma
przyzwolenie na wiecej, na prowokacje, ironi¢, cynizm. Pozbawienie dziela kontekstu
sztuki, a wigc prezentacja poza galeria, musi zaktada¢ konfrontacj¢ z everymanem. Inaczej
do agresji wyladowywanej na murach podeszli tworcy todzkiego projektu Futbol Factory
po 16dzku™"™ — mowe nienawisci przetozyli na humor i absurd. Fuss natomiast wzoruje si¢
na niej, utrwala hasta efemeryczne, ale stale obecne w mediach. Czerpie je glownie
z wypowiedzi radiowych i internetowych, przestrzeni publicznych, ale anonimowych. Jak
stusznie zauwazaja Alicja Kusiak-Brownstein i lzabela Kowalczyk — ,,niewidzialne nie
znaczy jednak niestyszalne. Fuss $cigga w ten sposéb z antysemickich hasel czapke
niewidke. Demaskuje obsceniczno$¢ jednego z najbardziej obecnie wpltywowych
dyskursow politycznych, ukazujac jego moralng ambiwalencj¢ oraz techniki przenikania
do sfery publicznej poprzez «dyskretne» media”’®.

Kontrowersje wokot pracy Fussa polegaja na tym, ze tekst jest czytany dostownie,
bo przechodzien nie ma przestanek do innej interpretacji. Odbiorca moze jednak zwrocié
uwage na kontekst: cho¢ hasto z bilbordu nie jest wyjatkowe w logowizualnej sferze, to
artysta nie umiescit go w przypadkowym miejscu, lecz w poblizu ko$ciota, poniewaz jest
to fragment wypowiedzi katolika (osoby, nalezacej do Rodziny Radia Maryja). Co
znamienne, jest to jedna z niewielu prac w jezyku polskim, zrozumiatym dla adresatow
wypowiedzi.

Artysta, mimo iz mowi o sprawie polskiej, najczesciej postuguje sie¢ jezykiem
angielskim, ktory mozna nazwaé wspdlczesng tacing. Fussowi zalezy na tym, aby jego
prace byly rozumiane przez szerokie grono odbiorcéw, czesto stosuje tez symbole, dlatego
zapewne postuguje si¢ jezykiem wspoiczesnie uniwersalnym. Miedzynarodowa widownia
przeczyta napisy, ale niekoniecznie zrozumie ich przekaz'’’. Artysta komentuje swoje
otoczenie, jednak piszac w innym jezyku sStawia siebie poza tym obszarem, jest
komentatorem z boku, z innej przestrzeni. Warto zauwazyc¢, ze prace wspomnianych wyzej
Sawickiej i Grzyba sa wlasciwie nieprzettumaczalne. To znaczy transkrypcja na inny jezyk
odbiera im sens, pozbawia duszy, pozostawia samg materi¢. Materia ta posiada oczywiscie
warto$¢ semantyczng, ale nie znaczy tego samego, co W jezyku macierzystym. Stowa

u Fussa wystegpuja najczesciej facznie z jakas forma graficzng, a Sawicka 1 Grzyb stwarzaja

175 70b. projekt Futbol Factory po tédzku. Minialbum RTS vs. EKS, czyli co méwiq tédzkie mury. Pan Tu Nie
Stat, L.6dz 2014.

176 Ala Kusiak-Brownstein, Iza Kowalczyk, Peter Fuss...

T Artysta wystawia sie w niszowych galeriach w Londynie, m.in. zostal tam zaprezentowany cykl Everyday
I am.
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te forme, wykorzystujac potencjat graficzny liter. Sawicka opiera swoja tworczo$¢ na
cytatach z logowizualnej przestrzeni, a Grzyb na pastiszu logoaudialnym. Ich wypowiedzi
przetlumaczone na inny j¢zyk tracg to, co w nich najwazniejsze. Istotny jest takze sam
wydzwigk tych stow'™®,

Fuss takze porusza kwesti¢ znaczenia wyrazoOw w dyptyku This means love, This
means peace. W jego pracach mozna dostrzec wizualizacj¢ tezy, ze kod logowizualny
znacznie roéznigcy si¢ od macierzystego, dla osoby, ktéra nie rozpoznaje w nim jezyka,
pozostaje jedynie wizualny. Artysta umiescit arabski napis na jednolitym tle, dzieki czemu
jest on widoczny 1 osoba z innego kregu kulturowego moze przypuszczaé, ze ma do
czynienia ze stowem w jakims$ jezyku. Jednak gdyby tekst zostal ukryty wsrod innych linii
1 kropek, prawdopodobnie pozostalby niezauwazony. W swoim kregu kulturowym
najczesciej odczytujemy intencje autora i wiemy, kiedy pionowa kreska jest literg ,,I”,
a kiedy zwyczajng prosta linig.

Jednak istota tej pracy jest inna. Autor zwraca uwage¢ na stereotyp krajow
arabskich funkcjonujagcy na S$wiecie. Artysta czesto wykorzystuje schemat obrazek
i podpis. Cho¢ w tym przypadku mamy do czynienia z dwoma napisami, stowo w jezyku
arabskim wykorzystano ikonicznie. Obrazek jest symbolem krajow arabskich. Nie
rozumiemy, co oznacza, ale jesteSmy w stanie rozpoznac ten zapis 1 skojarzy¢ go z Bliskim
Wschodem. Ten z kolei stereotypowo kojarzy si¢ z islamem, wojng i terroryzmem.
Nastepnie Fuss odkodowuje stowa. Pokazuje, ze wyrazy ,milo$¢” 1 ,,pokd;” takze
funkcjonujg w jezyku arabskim. Zwraca uwage, takze na to, ze oceniamy co$ zanim to
poznamy. Jezyk arabski kojarzy sie negatywnie, ale nalezy zastanowi¢ si¢, nad znaczeniem
konkretnych stow. Mysle¢ o konkretnych ludziach, a nie catych zbiorowosciach. Artysta
przypomina takze, o humanistycznym aspekcie tych stéw. Powinny one taczy¢, a nie
dzieli¢ ludzi. Media o krajach arabskich mowia glownie w kontekscie wojny (lub
pienigdzy), a Fuss, wykorzystujac charakterystyczny dla nich nosnik, przypomina o czyms

zupehie przeciwnym.

178 Zob. Jerzy Bralczyk, Andrzej Markowski, Jak Miodek, Wszystko zalezy od przyimka, rozm. Jerzy
Sosnowski, Agora, Warszawa 2014, m.in. s. 244,
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llustracja  47: Peter Fuss, bilbordy [llustracja 48: Peter Fuss, bilbordy Illustracja 49: Peter Fuss, bilbordy
reklamowe zaklejone pracami artysty reklamowe zaklejone pracami artysty reklamowe zaklejone pracami artysty

Fuss nie chce komentowac tylko ,,swojego widoku z okna”. Jego prace s3
komentarzem do biezacych wydarzen z kraju 1 ze $§wiata. Istotne jest to, ze pozostaja

aktualne 1 czytelne takze poza sytuacja, do ktorej si¢ odnoszg. Uwaza, ze:

,Nie da si¢ robi¢ sztuki oderwanej od rzeczywistoSci. Artysta powinien miec
swiadomos$¢ czasdOw w ktorych zyje, jezyka jakim postuguja si¢ wspotczesni mu
ludzie, rozwoju cywilizacyjnego i kulturowego wspolczesnego mu $wiata.
Powinien wiedzie¢ co si¢ wokot niego dzieje. 1 przede wszystkim powinien
mie¢ co$ do powiedzenia. Jezeli ma do zaoferowania tylko to, ze nauczyt si¢
wladaé¢ otdowkiem i zestawiaé ultramaryng z czernig, to jest to naprawde za
malo. To tak, jakbym powiedziat sobie: skoro nie robi¢ btedéw ortograficznych
— to napisze ksigzke grubg jak Ulisses. I po jej napisaniu bym méwil, ze to jest
ksigzka wybitna - bo jest gruba i nie ma w niej zadnego btedu ortograficznego,
sa kropki na swoim miejscu i duze litery na poczatku zdania™'".

Artyscie zalezy na tym, by z jego opinig zapoznali si¢ nie tylko ludzie
odwiedzajacy galerie. Wychodzac w miasto z farbg i szablonem trafia takze do innej grupy
spotecznej. Poza tym moze si¢ wypowiada¢ wtedy, kiedy chce. Nie musi stosowac si¢ do
instytucjonalnych zalozen i czeka¢ na wybrany przez kogo$ termin. Niektore prace
pojawialy si¢ zaraz po wydarzeniu, ktore bylo inspiracja'®. Jednak takie samowolne
dzialania sg nielegalne i z tego powodu artysta dziata pod pseudonimem. Zamieszanie
(ang. fuss), ktore robi w przestrzeni publicznej jest niezgodne z prawem. Na swoich
obrazach artysta ,,pisze” korzystajac z szablonu. Jest to forma, ktora uwypukla
anonimowo$¢, ale takze przypomina o czlowieku, ktory trzymat karton z wycigtymi
literami 1 farbe w puszce. Jednoczes$nie $wiadczy o pewnym uniwersalizmie, to znaczy
napis stworzyt cztowiek, ktorym mogt by¢ Kazdy. Nie chodzi o to, kto mowi, ale co stara

si¢ przekazac.

79 peter Fuss, Szkoda mi farby na romby, rozmawiali Roma Piotrowska, Ola Grzonkowska i Maks
Bochenek, modeltor.blogspot.com.
180 Tamze.
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I DON'T WANT TO PAINT

m ART IS BORING

THEY'RE TALKING ABOUT ART

THEY'RE THINKING ABOUT FUCKING llustracja 51: Peter Fuss, bilbord Art is boring | WANT TO BE FAMOUS
llustracja 50: Peter Fuss, z cyklu Every llustracja 52: Peter Fuss, z cyklu Every
day I am day I am

Innym powodem podjecia decyzji o anonimowosci jest przekonanie o tym, ze
ocenie powinny podlega¢ efekty pracy, a nie nazwisko autora. Refleksja o sztuce
i wladajacych jej rynkiem prawidlami jest rownoleglym tematem tworczosSci tego artysty.
Jego wypowiedzi, zarowno te w nielicznych wywiadach, jak i te plastyczne, komentuja

o . r -181 . , .
$wiat sztuki wspotczesnej™. Fuss otwarcie mowi:

,»Irzeba mie¢ $Swiadomo$¢ historii sztuki, ze co$ kiedy$ miato juz miejsce
i dlaczego. Oczywiscie Czarny kwadrat byt waznym obrazem w dziejach sztuki
i dziejach kultury. Ale jezeli widze teraz - juz prawie sto lat po Czarnym
kwadracie, ze faceci w wyciggnigtych swetrach wcigz malujg czarne kwadraty,
albo czarne romby, majac przy tym usta wypchane frazesami o sztuce
i przezyciach estetycznych, to widze tylko koslawych nasladowcow
oderwanych od czaséw w ktorych zyja, oderwanych od historii sztuki, o ktorej
tak picknie mowia”*%2.

Artysta, mimo iz dziata tylko wedhug swoich zasad, nie odcina si¢ od ekspozycji
organizowanych w galeriach. Jednak przyktad wystawy w Koszalinie pokazuje, ze nawet
wspoOtpracujac z instytucja nie utrzymuje si¢ w jej ryzach. Na prawdziwa wolnos$¢ stowa,
czy tez na wyrazanie prawdziwie swoich pogladow w formie sztuki artysta moze sobie
pozwoli¢ tylko wtedy, kiedy dziala sam. Nie bedac zaleznym od nikogo, nie musi zwracad
uwagi, na czyje$ opinie 1 sprawy oderwane od meritum (np. dofinansowanie, dobre
stosunki z miastem), ktorymi sa obarczone galerie'™®. Nadrzednym celem artysty jest

184

przekazanie tego, co mysli na dany temat, najlepiej jak potrafi Nie wierzy on

181 Najlepszym przyktadem jest kompozycja For the Laugh of God, pokazujaca stosunek artysty do calej
otoczki, towarzyszacej pracy For the Love of God Damiena Hirsta.

182 peter Fuss, Szkoda mi farby na romby ...

183 Zob. Lukasz Gorczyca, Artystyczne zmagania z billboardem, ,,Art & Business”, 11/1998, s.15.

184 peter Fuss, Moja czaszka tez sie blyszczy, rozmawiata Jarecka Dorota, gazeta.pl.
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w tworzenie sztuki dla samego siebie™®

, to co robi, jest forma dialogu, zdaniem w dyskus;ji
— czesto pierwszym, wywoluyjacym do odpowiedzi czy wzywajacym do reakcji

publicznos$¢, ktoérg sg przechodnie, osoby niekoniecznie odwiedzajace galerie.

Dyskusja z miastem. Pawel Susid zwraca uwage spoleczenstwa

Pawet Susid zdaje si¢ mowi¢ 0 podobnych tematach, ale uzywa innego jezyka
malarskiego. Zestawienie Susia z Fussem narzuca si¢ samo. Obaj poruszaja podobne
zagadnienia za pomocg liter odbitych od szablonu. Mozna sobie wyobrazi¢, ze formy
plastyczne, ktore wybrali sg oddzielone od sobie przeszklong $ciang galerii. Sa sobie
bliskie, ale jednocze$nie przeciwstawne. Tym, co implikuje te rdznice jest wlasnie miejsce
ekspozycji. Tworczos¢ Fussa jest monochromatyczna, odwazna, cyniczna, powazna
I bezczelna, wystawiana na zewnatrz galerii. Dzialalno$¢ Susida, natomiast, kolorowa,
absurdalna, ironiczna, malowana z przymruzeniem oka i bardziej ostrozna'®®. Pokazywana
wewnatrz galerii. Ulica jest przeciwstawiona galerii, bilbord — ptétnu. Czasami Fuss
wystawia jednak swoje prace w oficjalnych instytucjach, a Susidowi zdarza si¢
prezentowac dzieta w miescie.

Obraz Susida Zle zZycia konczq sie smiercig zainaugurowal projekt Galerii
Zewnetrznej AMS. Mocne stowa przedstawione jako jedenaste przykazanie wywolaty
wiele emocji. Zaprezentowane na duzym formacie, na plaszczyznie przeznaczonej do
innych celéw, robily wrazenie na przechodniach. Nalezy podkresli¢, ze w 1998 roku
wielkoformatowe reklamy same w sobie byly nowoscig w Polsce. Nagle w wielu miastach
pojawit si¢ bilbord, ktory niczego nie reklamowat, a ponadto porazal zdaniem, ktore cho¢
nie jest odkrywcze, a wrecz do$¢ banalne, to jednak nie pozwala przejs¢ obok niego
obojetnie. Obraz wprowadzal pewien dysonans poznawczy. Z jednej strony artysta
obwiescit Polsce — krajowi, w ktorym prawo religijne jest niemalze na rowni
Z panstwowym — tez¢ bezposrednio odwolujaca si¢ do dziesieciu przykazan, a wiec do
symbolu wiary chrzes$cijanskiej. Wedlug nauki Kosciota katolickiego postepowanie
zgodne z tymi zasadami, prowadzi dobrego czlowieka do Boga, do raju, poprzez $mier¢.

Smier¢ jest wybawieniem. Susid odwrocit te doktryne. Ostrzegt spoleczenstwo o ,karze”,

185 peter Fuss, Szkoda mi farby na romby...

186 Artysta chciat da¢ na wystawe obraz a co powiesz na takg piosenke, OJCZE MOJ, KTORYS JEST W
ZIEMI, ale obawiat si¢, ze moze by¢ obrazliwy. Pawet Susid, Susid: boje si¢ tych swoich obrazéw, rozm.
Dorota Jarecka, gazeta.pl
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ktoéra czeka na tych, ktorzy Zle zyja. Z drugiej to aksjomat — kazde zycie konczy sie
$miercia™®’. Z punktu widzenia formy takze pojawia sie rozbieznos¢. Na plaszczyznie
reklamowej pojawia si¢ napis, ktéry moze by¢ odczytany jako slogan, jednak nie
wiadomo, co ma on promowaé? Zycie, etyke, $mieré? Pytania ontologiczne zawsze
wprawiaja w zadume¢. Wyeksponowane w duzym miescie, kazg zwolni¢ jednostce, cho¢ na
chwilg.

Po kilku latach artysta odpowiedziat na ten projekt ptétnem zaprezentowanym juz
w przestrzeni galeryjnej, Jedna szkota twierdzi Ze dluzsze Zycie ma sie w nagrode / Druga
ze za kare™®. Przestrzen nie byla juz tak egalitarna, jak ulica. Choé Susid stara sig
0 nickonwencjonalng prezentacj¢ swoich obrazow, to jednak rzadko wychodzi poza galeri¢
i jego prace pozostaja z nig fizycznie zwigzane'®. W kontekécie relacji miedzy
przestrzenig miasta 1 galerig cieckawa wypowiedzig byta praca prezentowana w ramach
wystawy Co moze zrobic¢ jeden cztowiek™. Artysta zacytowat swoj wczesniejszy obraz
umieszczaja go nad oknami galerii tak, ze tworzyt on szyld. Praca fizycznie nalezata do
galerii, ale byla zwrocona w stron¢ miasta, mozna ja bylo oglada¢ jedynie spoza galerii,
Z zewnatrz, a jednoczes$nie zachgcala do wejScia. Namalowane zdanie brzmialo: ,,Po

odebraniu wiadomosci z kraju 1 ze Swiata resztka sit staraj si¢ nie zwariowac”.

SZKOLA TH-
IERDZI
DEUZSZE 2
YCIE MA Si-

i W NAGRODE

lustracja 53: Pawet Susid, Zfe Zycia korczq
sie Smiercig, 1996

llustracja 55: Pawet Susid, Po odebraniu wiadomosci z
kraju i ze Swiata resztkq sil staraj sie nie zwariowad,
2013

lustracja 54: Pawetl Susid,
Jedna szkola twierdzi ze
diuzsze zycie ma sie w
nagrode / Druga ZzZe za
kare, 2007

Wymienione wyzej projekty zewnetrzne naleza do wyjatkow w tworczosei Susida

1 trzeba zauwazy¢, ze sa reprodukcjami mniejszych formatéw. Artysta czesto podkresla, ze

187 70b. eschatologia w religii chrzescijanskiej.

188 Wystawa Przemka Mateckiego i Pawla Susida, Galeria Raster, Warszawa 3.02 — 3.03.2007.

189 Nip. praca w ramach projektu Sztuka w przestrzeni publicznej Galerii Biata w Lublinie, w ktorym brata tez
udziat Jadwiga Sawicka.

190 Co moze zrobic jeden czlowiek, Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa 21.06 — 20.07.2013.
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to obraz jest najwazniejszy, jego tres¢, forma i materia. Mozna to zauwazy¢ na przyktad
w szacunku, jakim Susid darzy geometri¢ plotna, w ktore artysta niejako weciska zdania
I podobnie jak Sawicka tamie wyrazy, nie konczy ich. Kroluje forma, bo stowa i tak
pozostang czytelne, cho¢ ich odbior bedzie wymagatl odrobine wigcej wysitku.

O malarstwie Susid mowi nastepujaco:

»Wydaje mi sig, ze z poczatkiem XX wieku tradycyjny dziewigtnastowieczny
obraz stracil swoje dawne miejsce w nowych domach. Dzisiaj dominuja w nich
ekrany, zdjecia, wydruki, a nawet notatki. Jesli wszystkie te wytwory
nowoczesnych technologii mieszcza si¢ we wspotczesnych wngtrzach, to trzeba
szuka¢ dla obrazéw nowych migjsc i zastosowan. Wieszatem juz swoje obrazki
w lazience 1 ubikacji, w przej$ciu, nad kasg, nisko lub wysoko, wszegdzie tam,
gdzie spetnialy swoja funkcje. Chcialem, zeby na obraz si¢ wpadato, natykato,
zeby on zaczepial i prowokowal czlowieka do wymiany mysli. [...]
Konceptualizm pozwolil mi zastanowi¢ si¢ nad funkcjg obrazu, ksztaltem

i L. . - 5,101
plotna i miejscem jego lokowania™**".

Forma, ktorag wybrat malarz, implikuje intymny kontakt intelektualny miedzy
autorem a odbiorcg. Relacje t¢ mozna przyrowna¢ do tej, ktora pojawia si¢ podczas
percepcji plakatu. Wiele osob przyrownuje obrazy Susida do tej formy, czemu trudno si¢
dziwi¢ skoro narracje budujg plastycznie ujete stowa, a najprostsze znaki plastyczne nalezy
czyta¢ jak symbole. Ale sam artysta znaczaco oddziela swoje dziatania od plakatow.
Argumentuje to, podobnie jak Fuss, ponadczasowo$cia wizualng obrazu'®?, cho¢
jednocze$nie wyroznia dokumentacyjna funkcje swojego malarstwa™. Relacjonuje $wiat,
ktory go otacza i wybiera forme¢ bliskg temu otoczeniu, chociaz odbija ja w krzywym

zwierciadle. Agnieszka Morawinska pisze o zdaniach namalowanych przez Susida

nastepujaco:

,»t0 jego wiedza o §wiecie i znajomos$¢ rzeczy, wyrazana z cierpkim usmiechem,
w poczuciu absurdu i nieprzystawalnosci jezyka do tresci. Aforyzmy artysty
kwestionuja kalki i klisze, jakimi postuguje si¢ reklama, popularne widowisko,
czy prasa. Wszystkie te biadania, przewidywania, ubolewania i wyrazy

satysfakeji znajduja w artyscie przewrotnego kolekcjonera i komentatora™'*,

191 pawet Susid, Malowanie stéw, rozm. Zofia Kerneder, Anna Sulich-Liga, ,MOCAK Forum” 3/2012, s. 39.
192 pawet Susid, Susid: boje sie tych swoich obrazéw...

198 Tamze.

194 Agnieszka Morawinska, Obrazy w szkole i w domu, Zacheta, Warszawa 2006, s. 5.
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Artysta przetwarza plastycznie logowizualne wytwory mediow'®. W forme,
w ktoérej wida¢ dziedzictwo awangardy europejskiej, a wigc historie sztuki, wkiada tres¢
wspofczesna, nierzadko komentujac przy tym dominacj¢ obrazow komercyjnych nad
artystycznymi. Przyjmuja one posta¢ promocji malarstwa, to znaczy Susid ,,przepuszcza”
zewngtrzny §wiat mediOw przez prase¢ sztuki i otrzymuje tautologiczne obrazy na ptdtnach
pokazywane wewnatrz galerii. Za posrednictwem wizualnego jezyka medidw tworzy
niejako rewizj¢ historii sztuki, komentuje jej wspotczesng kondycje. Sztuka, jej historia

I wytwory, jest postrzegana jako czg$¢ catosci produktow wizualnych.

‘ E ON EVERYBODY

mm [T

INTING IT'S EASY

llustracja 56: Pawel Susid, Malowanie jest tatwe — dalej
wszyscy, 2006

llustracja 57: Pawel Susid,
czasem az sig boje koledzy,
ze na obrazy z telewizorem
nie wygramy, 2000

lustracja 58: Pawet Susid, obrazy z
przegladu malarstwa w Pracowni
Otwartej, 2003

Poetyka, ktorag wypracowat artysta, ma przede wszystkim przemawia¢ do
odbiorcy, dlatego musi by¢ czytelna. Susid przyznal, ze kiedy byl miody ,,sztuka zaczynata
si¢ robi¢ trudna”, a jemu od poczatku zalezato na wspolpracy z widzem, wigc aby mu to
ulatwi¢ zaczat pisa¢ na plotnach, czesto nawet kokietujgc przecigtnego odbiorC(;l%. Nie
chce tworzy¢ hermetycznej sztuki zamknietej w muzeach. Inspiruje si¢ otoczeniem
I oczekuje nawigzania pewnej relacji z osobami, ktore je tworzg. O ile kiedy$ napisy na
plotnie pojawialy si¢ na obrazach, aby ,przyszpilic” tres¢, w tym przypadku sa
rownowazne albo wrecz tozsame z formqlw. Susid wybrat technike szablonu, aby przekaz
jego obrazéw byt bardziej ,,obicktywny” i czytelny — dostownie i w przenoéni'*®. Artysta
udowadnia w ten sposob, ze odbiorcy sa dla niego najwazniejsi, pomaga im ,,pokonac”
nowoczesno$¢ malarstwa, wkladajac w nie aktualne tresci. ,,.Sa to prace dla kogos, kto

59199

jeszcze o czym$ nie wie Nie oznacza to jednak, ze pozbawia swoje dzieta

intelektualnego potencjatu, wrecz przeciwnie. Lapidarno$¢ jego prac jest perfekcyjna. Sam

195 Artysta zajmuje sie takze zawodowo projektowaniem reklam.

19 pawet Susid, Malowanie stéw..., 5.35.

197 Agnieszka Morawinska, Wstep, [w:] Pawel Susid. Obrazy w szkole i w domu, red. Pienkos Joanna,
Zacheta, Warszawa 2006, s. 5.

198 ¥ ukasz Gorzyca, Pawel Susid, [W:] Nowe zjawiska w sztuce...

199 pawet Susid, Teksty, susid.art.pl.
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artysta stwierdzil, ze uzyskanie takiego efektu jest na tyle trudne, Zze uczynilo go
W pewnym sensie analfabeta, gdyz przez przywigzywanie ogromnej wagi do kazdego
stowa, trudno mu napisa¢ zdanie, ktére nie wyda mu si¢ przewrotne®”.

,Lekko przekrecone prawdy zyciowe”?™

Susida sa jezykowo bliskie
absurdalnosci zdan napowietrznych Grzyba. Znaczacg rdznicg jest jednak ich wizualne
przedstawienie. O ile dla twércy absurdalnego haiku najwazniejsze sg stowa, wigc forma
stuzy tylko podkresleniu ich czytelnosci, o tyle dla Susida to malarsko$¢ jest
najwazniejsza. Artysta wychodzi od problemu, ktory chce skomentowac, od mysli, zdania,
ktore uklada mu si¢ w glowie, ale to sposob, w jaki przekaze go odbiorcom jest dla niego
kluczowy. Kolejne litery tworza idealng cato$¢ z plamami barwnymi, dzialaja na granicy
znaku i ideogramu.

Sens powstatych obrazostow?*? mozna przyrownac¢ do angielskiej kategorii wit.
Jest to trudno przettumaczalny na jezyk polski wyraz, poniewaz translacja pozbawia go
ogromnego potencjatu semantycznego. Okresla on to, co kolokwialnie nazywa si¢ ,,byciem
w punkt”. Jest to zdolno$¢ do inteligentnej, czesto humorystycznej, gry stownej, ale takze
koncept, spryt, trafno¢®® — wszystko to, co znajdujemy w polaczeniu formy i tresci
U Susida. Dlatego tez zdania na obrazach sg prawie zawsze pisane w jezyku polskim —
W obrebie jezyka ojczystego panuje najwigksza swoboda tworcza, jest to takze jezyk
adresatow tych wypowiedzi204.

Na zdania nie swojego autorstwa, ktore artysta chciat namalowac 1 ale nie chciat
szuka¢ komplementarnego konceptu plastycznego, wymyslit sposob — alfabet barwny. Jest
to paleta barw dopasowana do sensu stow, w ktorej kazdej literze odpowiada inny odcien.
Nie da si¢ ukry¢, ze jest to metoda niejako pozbawiona tego, co w jego tworczosci
wydawalo si¢ najcenniejsze, czyli wiasnie symbiozy czy jednosci logowizualnej. Ale dla
artysty jest to rodzaj gry, ktorej efekt koncowy jest niespodziankg. Pozwala mu ona

przyjrzeé sie tym slowom z pewnego dystansu®®.

2007 echostaw Olszewski, Linoskoczek, czyli artysta i ironia, [w:] Pawel Susid. Obrazy w szkole..., s. 21.

201 Bojarska Katarzyna, Pawef Susid — artysta nieszablonowy, obieg.pl.

202 Artysta wybiera obrazostowo zamiast stowoobrazow, zaproponowanych przez Justyne Kowalska,
podkre$lajac przyjeta przez siebie hierarchig. Pawet Susid, Sfowoobraz, rozm. Justyna Kowalska, obieg.pl.
23 70b. Bojarska Katarzyna, Pawef Susid... oraz Dictionary ofcontemporary English, red. Summers Della,
Longman, London 2003.

2% 7agraniczne, wystawy Susida takze sa dobrze odbierane, choé na pewno czes¢ sensow gubi sie
w tlumaczeniu. Zob. Pawet Susid, Sfowoobraz...

2% Mozna odnalezé w tej technice nawiazanie do projektowania reklam — drugiej profesji Susida, gdzie tres¢
wizualna takze jest budowana na podstawie tak zwanej psychologii kolorow?®, a nawet czasem na
marginesie podaje si¢ wykorzystana palet¢ barw. Zob. Timothy Samara, Kroje i kolory pisma, ttum. Urszula
Kowalczyk, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010.
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llustracja 59: Pawel Susid, rzeczy juz w
sztuce wykonane do 1990 w %, 1990

llustracja 60: Pawel Susid, rzeczy w sztukach IBIONE .
zrobione do 2004 w %, 2004 ) 2006 W Y%

llustracja 61: Pawel Susid, rzeczy w
sztukach zrobione do 2006 w %, 2006

Poszukiwania kompozycyjne wida¢ takze w powtarzalno$ci niektorych prac.
Jedna z nich wprost informuje o tym, ze autor maluje kilka razy ten sam obraz, kiedy mu
si¢ podobazoe. Szablonowe®”’ pismo potwierdza to, ze dla tego tworcy w malarstwie liczy
si¢ przekaz, a nie rzemiosto. Artysta unika pisania pedzlem, bo sam ksztalt liter jest mato
istotnyzos. Trudno jednak mowi¢ o typowych cechach szablonu przy pracach tego artysty.
Jak zauwaza Katarzyna Bojarska ,,0to to, co sklonni bylibySmy uzna¢ za najbardziej
odindywidualizowane, uschematyzowane, ustandaryzowane, pozbawione charakteru pisma
artysty [...] staje si¢ wyrazem artystycznego idiomu Susida”?®. Cho¢ to anonimowosci tej
techniki miata dla twércy potencjat, to wiasciwie od poczatku zaczeta funkcjonowac jako

gest malarski, zadanie kompozycyjne?.

206 76b. Pawet Susid, Malowanie stéw..., S.39.

27 Szablon, ktory jest cecha dystynktywna tego artysty, pojawit sic w jego zyciu przypadkowo. Zob. Pawet
Susid, Malowanie stéw..., 8.39.

28 Gorczyca te technike tlumaczy takze jako przejaw kontrkultury, uwazanej za jedyny tworczy obszar
kultury. Lukasz Gorzyca, Malarstwo jako myslenie o Swiecie i zyciu (nie tylko swoim), [wW:] Pawel Susid.
Obrazy w szkole..., $.11.

209 Katarzyna Bojarska, Pawel Susid — artysta nieszablonowy ...

1% Tamze.

62



llustracja 62: Pawel Susid, niektore dawne formy do ciastek, 1990

jedwabne

llustracja 63: Pawel Susid,

stazewski i strzeminiski mylg mi sie, Ilustragja 64: Qkiadka
1986 czasopisma ,,Midrasz” z

obrazem Pawela Susida,

Wetniane, baweltniane,
jedwabne, 2001

Pawel Susid przetwarza cechy logowizualne miasta w materi¢ plastyczng, by
porusza¢ tematy spoteczne zwigzane z biezagcymi wydarzeniami oraz kondycja Sztuki
W powszechnej $wiadomosci. Delikatne kwestie potrafi sprowadzi¢ do banalow,
wykorzystujagc np. homonimy znakéw 1 stow. Nie jest to przejaw braku szacunku, lecz

wlasnie wit. Obraz moéwi wszystko i jakikolwiek komentarz tak naprawde¢ moze go jedynie

zakltoci€, zepsu¢. Opisywanie obrazow Susida niszczy ideat lapidarnosci, do ktorego

/w sztukach
pieknych/ - .
TEL. 839-28-50
llustracja 65: Pawet  llustracja 66: Pawet Susid, Historia zartéw w sztukach, 2000 llustracja 67: Pawet Susid, Kazde
Susid, Niszczenie malowanie niemal przyjmie, 2000

doszed! tworca.

NISZCZENIE historia zartm w sztukach:

PLOTNA
XX I. MN.EVI(ZHIBM KMDRAT/

A

plota, 2000

Ciekawie w swoich pracach opowiada on takze o sztuce. W swoich
wypowiedziach wychodzi poza dyskurs galeryjny, w tym sensie, ze niejako wypowiada si¢
w imieniu tak zwanego przecigtnego odbiorcy i z nim chce prowadzi¢ dialog. Jednoczes$nie
puszcza oko do wszystkich znawcoéw sztuki. Jego ironiczne obrazy wprost mowig o tym,
0 czym ,,nie wypada”. Artysta gra na skojarzeniach i1 kontekstach, by wywota¢ u widzoéw,
choc¢by 1 wewnetrzna, dyskusje na temat statusu sztuki we wspdlczesnym miescie, zapytac
o jej miejsce i rzeczywistych odbiorcéw. Zwraca uwage na dysproporcje miedzy

rzemioslem i artyzmem.
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Krytycy czgsto pisza o tym, ze tworczos¢ Susida ma duzy wpltyw na wielu
miodych artystow. Zainteresowanie podobnymi tematami sg widoczne m.in. u Rafata
Bujnowskiego, jednego z zalozycieli grupy Ladnie?*!. Sam artysta nie poczuwa si¢ do roli
ojca ,,wspolczesnej klasyki polskiej”, ale echa jego poetyki i refleksji na temat kondycji

sztuki sg widoczne u wielu tworcow.

3. Miasto z obrazow slow

Rozmowa z miastem. Koegzystencja logowizualnosci i sztuki w

tworczosci Rafala Bujnowskiego

Zanim firma AMS zainaugurowata Galeri¢ Zewngtrzng obrazem Susida, byta
mecenasem pierwszej inicjatywy tego typu, Galerii Otwartej (otwartej bez przerwy lub
raczej nigdy nie zamknigtej, bo nie ograniczonej czterema $cianami) prowadzonej przez
Bujnowskiego. Wystawy odbywaty si¢ na dwoch (do czterech) bilbordach w Krakow ie?!?,
Koncepcja kuratora odpowiadata zalozeniom Susida: celem byla komunikacja miedzy
artystami 1 odbiorcami obrazow, wilaczenie tych drugich do procesu tworzenia poprzez

umozliwienie interakcji.

DSZOWA k/ TRZEBINI UL. SPACERY 2

\/FAX D-32 612-29-02 . iq
L AN mu GoRY
/ i I Y O gy g PRACUJA.
[ L
Beckers

llustracja 68: Rafal Bujnowski, Renowacja llustracja 69: Rafat Bujnowski, obraz z cyklu ) i ]

historycznej fasady Bunkra Sztuki w Krakowie, ~Malowanie, odnawianie, 2001 llustracja 70: Rafat Bujnowski,

2001 obrazy z cyklu Malowanie,
odnawianie, 2001

Dziatania artysty w ramach Galerii Otwartej byly nastawione na polemike migdzy
sztukg prezentowana wewnatrz galerii a reklama skladajacg sie na logowizualno$é
przestrzeni miejskiej. Glowna roznica migdzy opisywana wczesniej Galerig Zewnetrzng

a jej pierwowzorem, Galerig Otwartq, polegata na tym, ze ta druga prezentowata

211 70b. Ewa Malgorzata Tatar, Magdalena Dragowska, Dominik Kurytek, Krétka historia grupy Eadnie,
Korporacja Halart, Krakow 2008.
212 J]. Dietla, ul. Krolewska.
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oryginaty. Prace zawsze byly wykonywane rgcznie, byly autentycznetak jak bilbordy
Grzyba. Wybrane medium implikowalo refleksj¢ na temat obecnos$ci i przydatnosci sztuki.
Stata ona w opozycji do plakatow marketingowych. Powtérzone zostalo pytanie o rolg

. , : L L .21
sztuki wspolczesnej w $wiecie konsumpcjonizmu, o rynek sztuki’*®

. Artysta chciat
sprawdzi¢ ,,na ile sztuka jest nam jeszcze potrzebna lub niepotrzebna”?*. Stworzyt projekt
Malowanie, odnawianie?™®, ktéry taczyt dualizm zawodu malarza i samego czasownika
,malowac”. Z jednej strony, zadal pytanie o to, kiedy plaszczyzna pokryta farbg zaczyna
nosi¢ miano sztuki? Z drugiej za$, chcial pokazaé¢ spoteczng uzytecznos$¢ sztuki 1 artysty.
Jego projekt przekroczyt granice sztuki konceptualnej, artysta zrealizowat go
W rzeczywistosci zgodnie z regulaminami (m.in. musial dosta¢ pozwolenie pracy na
wysokosci, umowe o dzielo). ,,Przy okazji” odnawiania fasad budynkow CSW Inner
Spaces (Poznan), Bunkra Sztuki (Krakow) i Galerii Arsenat (Biaty Stok) powstawaty
obrazy olejne na plotnie, ktore pehily role tabliczek informacyjnych obecnych na
budowach oraz dokumentowaly i prezentowaty detale architektoniczne. To one staly si¢
pézniej materiatem pokazywanym na wystawach w galeriach. Artysta za zgoda wiadz
podjal si¢ pracy na zewnetrznych $cianach budynku, a jednak o jego pracy nie mowi si¢
w kategoriach street artu, tego dziatania nie nazywa si¢ muralem. A moze to blgd? Wedhug
definicji z Matego stownika terminow plastycznych mural to dekoracyjne malarstwo
Scienne, czg¢sto zaangazowane spotecznie, dydaktyczne, postugujace si¢ alegoria,
ekspresyjn6216. Projekt Bujnowskiego speinia zalozenia malowidia $ciennego — shuzy
estetyzacji, ma tytut i sygnatur¢. Powstat w czasach, w ktérych jednolicie zamalowane

plotna sg uznawane za obrazy. Maria Anna Potocka konstatuje:

»Poprawne, plaskie potozenie farby na wydzielonej $cianie budynku (poza
dobraniem koloru) pozbawione jest wiasciwosci konstytuujacych malarstwo,
ale mozna wokot niego stworzy¢ sytuacje malarska: artysta osobiscie ktadzie
farbg. Nie ma znaczenia, ze §lad jego reki w zaden sposob si¢ nie ujawnia,
chodzi o sakralizacj¢ aktu. Poza tym wszelkie informacje dotyczace odnawiania
fasady sa obrazami malowanymi na ptétnie [...]. I w koncu fasada zostaje
zatytutowana 1 sygnowana przez artyste. Rytualy malarskie zostaty
uszanowane, a «prawdziwe» obrazy olejne na ptdtnie sprowadzono do roli

213 70b. Pawet Mozdzynski, Dlaczego nie rozumiemy sztuki wspolczesnej?, gazeta.pl.

214 Raster.art.pl.

2% 70b. Rafal Bujnowski. Malen / Painting / Malowanie, red. Anna Smolak, Bunkier Sztuki, Krakow 2005.
218 Krystyna Zwolinska, Zastaw Malicki, Maly stownik terminéw plastycznych, \Wiedza Powszechna,
Warszawa 1990.
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notatki, planszy, hasta. Zupeie jakby artysta umiat si¢ wypowiadac¢ tylko przy
pomocy namalowanego obrazu”?"’.

Ten sam projekt byl zarazem konceptualny, pozostawal w sferze idei, jak
I bardzo przyziemny, wrecz oderwany od sztuki. Obraz olejny, ktory na zewnatrz galerii
pelnit praktyczng funkcje, wewnatrz byl obiektem udajacym ready-made, pehit
,niepraktyczna”?'® funkcje dzieta sztuki. Bujnowski grajac na dychotomii rzeczywistosci
i sztuki, stworzyt realizm absurdalny. Jego obrazy udawaly rzeczywiste przedmioty?®'®,
zaclerala si¢ granica miedzy dzietem a rzecza.

Bujnowski poddat refleksji takze homonim stowa ,sztuka”, ktory laczy
wzajemnie wykluczajace si¢ kategorie konsumpcjonizmu 1 artyzmu. Malarz spostrzegt, ze
wyraz ten czesto wystepuje na reklamach w parze z ceng za towar, informujac o ilosci dobr
sprzedawanych za podana warto$¢ materialng®®. Stworzyl sytuacje odwrotna niz
dotychczas, to znaczy najpierw malowat obrazy na planszach reklamowych, a teraz na

planszach malarskich tworzy reklamy. Pi6tno stuzy do informowania o ofercie, podaje

ceng za sztuke.

W g g i

D2Is)
’°LEC:'2Y:

/ 5
OTWARTA 2YC2Y AN! I"WLEMU W2y~
(PORREGO NA NOWEJ DRODZE 2YCIA
a brick,a plank o . . . -
(oil on canvas)

lustracja 71: Rafat Bujnowski,
obraz z serii Artykuly spozywezo-  llustracja 72: Rafal Bujnowski, Window

przemystowe, 2000 Gallery pokaz prac Cheap Art from Poland
podczas wymiany studenckiej w St. Martin
School of Art w Londynie, 2000

llustracja 73: Rafat Bujnowski, Grafika gratis,
Galeria Otwarta

21T Maria Anna Potocka, Malarstwo nie jest juz tym, czym bylo, [W:] Rafal Bujnowski. Malen / Painting /
Malowanie, red. Anna Smolak, Bunkier Sztuki, Krakow 2005, s.121.

28 W powszechnym przekonaniu wspotczesna sztuka traktowana jest jako bezuzyteczna, nie przynoszaca
komukolwiek (...) jakichkolwiek korzysci, a jednoczesnie uprawiana przy pomocy publicznych pieniedzy”.
Sztuka w miescie. Zewnetrzna galeria AMS 1998 — 2002, red. Marek Krajewski, AMS SA, Torun 2003,
s. 124.

219 Jest to czesty zabieg artysty, odtwarzat takze zwykle przedmioty, takie jak cegla czy kaseta (Obrazy —
przedmioty, 1999-2002) i bryty budynkow (Graboszyce, 2002), przenosit takze na pltétno obrazy, ktore
,powstawaly same”(Plamy, 2003; Podlogi, 2004; Slady po obrazach, 2005). Granica $wiata sztuki i
rzeczywistosci byla wielokrotnie przekraczana przez Bujnowskiego, na uwage zashuguje takze projekt Obraz
matki Whistlera, 2002.

220 70b. Marcin Krasny, Tania sztuka, czy tanie sztuczki, obieg.pl.
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Idac dalej tym tropem artysta neguje jedne z podstawowych zatozen sztuki:
oryginalno§é, niepowtarzalno$¢, wyjatkowosé?t. Tworzy wiele egzemplarzy danego
dzieta. Po raz kolejny zestawia i miesza ze sobg realny $wiat konsumpcyjny z regutami
artystycznymi. Sprzedaje sztuke na sztuki, stosuje nawet chwyty marketingowe.

Bujnowski tworzy sztuke tam, gdzie jej nie ma®?2. Buduje jej definicje poprzez
wskazanie tego, co nie jest sztuka i na tym polega jego strategia artystyczna®?. Jego
obrazy sa konsekwentnym zaprzeczeniem ontologii obrazow. Potocka zabieg ten

interpretuje nastepujaco:

»Dla sztuki istotne jest, aby obraz byl czym$ wigcej, czym$ mniej i czyms
«inaczej» niz rzeczywisto$§¢. A przy tym — paradoksalnie — wazne jest, by
malarstwo ciagle ocierato si¢ o naiwng intencj¢ kopiowania rzeczywistosci. To
przeznaczenie wisi na nim jak cnota, ktéra domaga si¢ naruszen, ktora zaprasza
do perwersji, otwarta na rézne formy gwaltu. I od tego miejsca zaczyna sie¢
malarstwo jako sztuka. [...] Gwalt nie daje drugiej stronie szans na pokazanie
warto$ci. Do dzisiejszych klimatow zdecydowanie lepiej pasuje stowo
«podstepy». [...Jpozwala [on — BP] ofierze na uruchomienie inteligencji. Tym

. .. 224
samym oferuje bardziej wyrafinowanego partnera”".

Bujnowski dokonuje wiwisekcji malarstwa, a jest to mozliwe tylko dzigki
swiadomos$ci malarskiej, doskonalej znajomosci historii sztuki i1 szacunku do nie;j.
»[Bujnowski — BP] musi wyczuwaé¢ odnogi refleksyjne, ktore dotychczas si¢ nie
wyksztalcily, ale mieszczg si¢ w zapisie genetycznym malarstwa, bo tutaj jest miejsce na

jego obrazy?®®”

zauwaza Potocka.  Artysta maksymalnie komplikuje koncept
i minimalnie komplikuje malarstwo®?®. Za komentarz do historii sztuki i wspominanej
wcezesniej definicji Albertiego mozna uzna¢ powracajgcy motyw okna. Pojawia si¢ on
wlasciwie od poczatku kariery artysty, ewoluuje do wielu form i1 odnosi si¢ do réznych

tendencji artystycznych.

221 70b. Rafat Bujnowski, cykl Obrazy do mieszkania; projekt Grafika gratis.

222 70b. takze Rafat Bujnowski, cykl Nieudane prace, 2005-2007.

228 Maria Anna Potocka, Malarstwo... oraz Tejze, Rafal Bujnowski [w:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po
2000...

224 Maria Anna Potocka, Malarstwo nie jest juz tym, czym bylo, [W:] Rafal Bujnowski. Malen / Painting /
Malowanie, red. Anna Smolak, Bunkier Sztuki, Krakow 2005, s.117. Cd. cytatu: ,,W sztuce dawnej te
gwalty, czy tez wykroczenia, niekoniecznie byly $wiadome, czgsto wynikaly z intuicyjnej dyskusji z
aktualnym stanem malarstwa. Czasami byty efektem nieposkromienia gestu lub bulgotu refleksji”.

225 Nowe zjawiska w sztuce..., S. 68.

226 Tamze.
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llustracja 75: Rafal Bujnowski, Galeria
llustracja 74: Rafat Bujnowski, Galeria ~Zewngtrzna AMS, 2001

Otwarta (1998-2002) .

llustracja 76: Rafat llustracja 77: Rafat

Bujnowski, Okno, Bujnowski, Witraz,
2001 (cykl 2001- 2011 (cykl 2007-
2005) 2014)

Okno towarzyszy Bujnowskiemu od poczatku kariery i niejako patronuje jego
kolejnym cyklom. Poczawszy od witryny sklepowo-wystawienniczej w Londynie az do
najnowszych witrazy, bedacych dzialaniem plastycznym na prawdziwych oknach
galerii®®’. Znéw jest to dzialanie doslownie na granicy miasta, czyli przestrzeni otwartej
I przestrzeni zamknigtej, galerii. Dzielo artysty dostownie oddziela wnetrze od zewngtrza,
mozna je takze oglada¢ z obu stron. Spekania, bedace tematem witrazy, mozna odebrac
jako metafore percepcji sztuki w miescie: logowizualno$§¢ miasta ogladana z wnetrza
galerii ulega znieksztalceniu, a wigc pryzmat sztuki nie jest dostownym medium miasta.
| odwrotnie: na sztuke ogladang w przestrzeni miejskiej ma wptyw otoczenie, ktore takze
moze jg znieksztalci¢ (sztuka, niezamknigta w ,,rezerwacie”, wspoizyje z otoczeniem, wigc
moze zosta¢ zmieniona na przyklad przez warunki atmosferyczne czy ludzi), pozbawic
ksztaltu nadanego przez autora.

Artysta za kazdym razem inaczej przetwarza tworczo motyw okna, a pojawia si¢
on czesto. Nieraz pozostawia je w domysle, jak w cyklu Slady po obrazach, gdzie okno
jest niejako sprawcag tytutowych $ladow, cho¢ samo nie wystepuje. Przez nie wpadato
$wiatlo stoneczne, ktore zmienito kolor $cian tak, ze ciemniejsze sg miejsca, w ktorych
wisialy niegdy$ obrazy. Kiedy indziej jest tematem przedstawienia, jak na bilbordach, na
ktérych artysta utozsamit je z obrazem plastycznym, a innym razem tlem, jak w serii
Firanki. Bujnowski konstruowat takze okna z blejtraméw w ramach cyklu
Obrazy — przedmioty (1999-2002). Taki przedmiot powieszony na $cianie uzmystawia, ze
okno powinno by¢ transparentnym medium. Obraz udajacy okno, zamyka przestrzen.

Bujnowski, faczac blejtramy w tréjwymiarowe obrazy-przedmioty niejako odwrocit to, do

22T Gdanska Galeria Miejska, wystawa Rafata Bujnowskiego i Oskara Dawickiego, Pies pijaka,
24.01 - 02.03.2014.
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czego dazono w poprzednich wiekach, kiedy celem malarstwa bylo przeniesienie
wielowymiarowego §wiata na dwuwymiarowg plaszczyzng ptotna.

Bujnowski tworzyt nie tylko obrazy udajace przedmioty, lecz takze wprowadzat
swoje dzieta-zwykle przedmioty w obieg. Poczatkowo Galeria Otwarta byta miejscem,
ktére poza prezentowaniem miodych talentow, komentowalo rzeczywistos¢. Podobnie do
dziatalno$ci Fussa, bilbordy byly reakcja na biezace wydarzenia, ale nie traktowaly ich az
tak powaznie. Forma implikowata tre$¢, wiec traktowaly o zwigzku sztuki z komercja.
Z czasem Bujnowski zaczat traktowaé to medium doslownie i1 tworzyl reklamy dobr
konsumpcyjnych — ,[ich — BP] pozbawione oryginalu wizerunki [...] odzwierciedlaly ich

]228”

wspolczesny status |... . Wczesne grafiki malarza byly etykietami 1 opakowaniami

produktéw codziennego uzytku. Artysta sprowadzit dzieto sztuki do najnizszej rangi, stato

si¢ jedynie warstwg ochronng dla innego obiektu. W ten sposob okreslit status obiektow

9

artystycznych jako instrumentéow do promowania towarow??’. Marek Krajewski

zauwaza, ze:

,,oddziatuja [one — BP] o tyle, o ile da si¢ je przeksztalci¢ w znaki promujace
dobra konsumpcyjne, wykorzysta¢ ich styl, form¢ w projektowaniu nowych
przedmiotow, o ile [...] dostarcza nowych, ekscentrycznych rdznic
przyciagajacych uwage konsumentow. [...] Bujnowskiego nie interesuje wiec
krytykowanie sztuki jako praktyki uwiklanej w relacje towarowe, ale raczej
wskazywanie na niejednoznaczno$¢ tego faktu. [...] To, co dla radykalnych
krytykow wspotczesnej kultury oznaczato Smier¢ sztuki, dla Bujnowskiego jest
mozliwoscia, ktora si¢ przed nim otwiera”?®,

Malarz poszedt w swoich artystycznych rozwazaniach jeszcze dalej - namalowat

reklamy przedmiotow, ktore sam wyprodukowat i udostepnit w lokalnej sprzedazy.

228 Marek Krajewski, W kierunku meta przedmiotéw. O pracach Bujnowskiego tendencyjnie i wybiérczo [w:]
Rafat Bujnowski. Malen / Painting / Malowanie..., $.143.

229 Tamze.

20 Tamze, s. 145.
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lustracja 79: Rafat Bujnowski, cykl Artykuty spozywczo-przemystowe, 2000

llustracja 78: Rafat Bujnowski, Galeria
Potocka, Krakow 2000

Projekt dotyczacy koszulek z napisem ,nie interesuje si¢ sztuka” przekroczyt
niewidzialng granicg¢ sztuki i rzeczywistosci. Obraz na bilbordzie przedstawiat reklameg
ubran. Prezentowane t-shirty zostaly stworzone przez artyste i mozna bylo je kupié
w pobliskim kiosku Ruchu. Cena byta adekwatna do jakosci tworzywa i miejsca sprzedazy
(znacznie réznita si¢ od cen ubran, kreowanych przez artystOw mody, uwazanych za
sztukg). Artysta znOw przeplatal ze sobg antagonistyczne $wiaty sztuki
i konsumpcjonizmu, idei i pragmatyzmu. Tworczos¢ zainspirowana logowizualng sferg

miasta doslownie si¢ z nig przenika.
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llustracja 80: Rafat Bujnowski, Galeria Otwarta  llustracja 81:  Rafat Bujnowski, Galeria

Otwarta llustracja  82: Rafat
Bujnowski w t-shirt’cie ,,Nie
interesuje si¢ sztuka”

Sam fakt wyrazania siebie poprzez napisy na ubraniach mozna uznaé za paralele
wzgledem pojawienia si¢ napisOw na plotnie. Ubranie zawsze mowito o jego wiascicielu,
najpierw bardziej o statusie spolecznym, podzniej o pogladach. O ile niedawno do
odczytania informacji zawartej w stroju trzeba bylo znaé¢ pewien kod, szyfr subkultur,
0 tyle w XXI wieku garderoba ,,mowi sama” bardziej egalitarnym kodem. Gl6wng ozdobg
staly sie napisy, ktore takze tworzg logowizualno$¢ miasta. Podobnie jak w sztuce, litery
na ubraniach nie zawsze daja bezposredni przekaz. Ich tres¢ dookresla wtasciciela, ktory
noszac dany napis stawia si¢ w pewnej relacji do niego. Zgadza si¢ na reprezentacje,
ironizuje, zaczepia, prowokuje, a nawet jesli traktuje litery jedynie jako ornament, to
osoba, ktora bedzie wstanie je odczytac stworzy te relacje.

Wazne sg takze czcionki — producenci ubran umieszczajg na swoich wyrobach
napisy wizualnie kojarzace si¢ jednoznacznie z jakim$ produktem, wykorzystane w innym
konteks$cie maja konotacje zaréwno jezykowe, jak 1 wizualne: np. biaty napis ,,compot” na
czerwonym tle napisany czcionkg Coca-coli (firma chrum.com). Tradycyjny, polski napoj
(signife), ktory ,,udaje” amerykanski produkt (sigmifiant), bedacy jednocze$nie symbolem
zachodu 1 $wiata konsumpcjonizmu w opozycji do domowego dodatku do obiadu bliskiego
czasom PRL. Wprowadzony dysonans buduje nowe znaczenia oraz ukazuje to, ze logo
firm jest bardziej odbierane na poziomie przekazu wizualnego niz czytany w sensie
dostownym. Jest to przypadek, w ktorym czcionki w zestawieniu z odpowiednig
kolorystyka odbieramy jako obrazy, ktore implikuja zakodowane w nich tresci, a stowa

i ich znaczenia wydaja si¢ drugorzedne.
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Cytat z miasta. Kamuflowanie sztuki w logowizualnos$ci przez Wojciecha

Gilewicza

Sztuka XXI wieku jest przede wszystkim kontekstowa, dlatego artysci czesto
sami decyduja o sposobie ekspozycji, ktéry ma wpltynagé¢ na odbior zgodny z ich
zalozeniem (site-specyfic art). O ile przedmioty prezentowane wewnatrz, czyli w galeriach
i muzeach, otrzymuja status sztuki a priori, z racji miejsca ekspozycji, o tyle te na
zewnatrz dostaja go w zaleznosci od odbiorcy. Sztuka staje si¢ w momencie obcowania ze

swiadomym widzem i1 wtapia w przestrzen, kiedy jest niezauwazana.

llustracja 83: Wojciech Gilewicz, obraz i  llustracja 84: Wojciech Gilewicz, obraz
pierwowzor we Wroctawiu

llustracja 85: Wojciech Gilewicz wystawia
swoj obraz

Niektorzy artysci sami kamuflujg swoje prace, tak ze stajg si¢ integralng czescia
miasta. Takg strategi¢ przyjal Wojciech Gilewicz, opiera si¢ ona na iluzorycznosci.
Artysta z precyzja cytuje detale krajobrazu, najczesciej tradycyjng metoda pokrywa
blejtram farbg olejng. Swoje prace Gilewicz wystawia w ,,niewidzialnej galerii”, to znaczy
zastepuje lub zastania pierwowzory ptdtnami, ktére stajg si¢ atrapami rzeczywistosci.

Lubelski projekt z 2000 roku byt jednym z pierwszych, ktory wykorzystywat to
zalozenie. Artysta na dwa tygodnie ustawit w parku pt6tno 1 malowat na nim doktadnie to,
co zakrywalo. Aby osiggna¢ efekt zlewania si¢ dzieta z otoczeniem, codziennie

231

przemalowywat je, by odzwierciedlato warunki atmosferyczne™". Odwrotna sytuacja miata

miejsce, kiedy Gilewicz dublowal rzeczywisto$¢, malujac hiperrealistyczne obrazy
umieszczane w miejscu ich pierwowzoréw. Jego malowidta sa obrazami fotografii®®, a nie
rzeczywistos$ci. Artysta zwraca uwage na réznice¢ w widzeniu oka i soczewki aparatu.

Wzrok soczewki ludzkiej nie jest idealny, nie moze uchwyci¢ wszystkich szczegdtow,

2! Dyziatalno$é te mozna porownaé z tworczoscia impresjonistow, ktorzy malowali jeden obiekt na wielu
ptétnach w réznych porach dnia.
#%2 Fotografia jest drugim, réwnolegtym narzedziem artysty.
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W odrdznieniu od zdjecia. Dzigki hiperrealistycznym malunkom do$wiadczamy czegos, co
Jean Baudrillard nazwat simulacurum®?, czyli przedmiot nasladujacy jest bardziej realny
od nasladowanego. Tym, co odrdznia obraz fotograficzny od jego olejnego sobowtora, jest
czas potrzebny to utrwalenia rzeczywistosci. Fotografia powstaje w chwile, na
namalowanie jej obrazu potrzeba czasu, w ktorym rzeczywisto$¢ na niej przedstawiona
moze ulec zmianie. Artysta przekonat si¢ o tym, kiedy kopiowat fragment nowojorskiego
graffiti. Podczas procesu powstawania obrazéw ich pierwowzdr zniszczono, to znaczy
wyczyszczono $ciang. Wowczas artysta zdecydowat si¢ ,,przywrocic” je, zastgpujac czysty
mur obrazami graftiti, ktére na nim byto.

Strategig artysty bylo zaslanianie pierwowzorow pidtnami, tak by wtapialy si¢
W przestrzen, jednoczesnie ja dublujch34. Byty eksploatowane tak, jak ona. To znaczy
podlegaty warunkom atmosferycznym i mechanicznym. I dopiero dzialania destrukcyjne
demaskowaly jego sztuke¢ przed przypadkowym przechodniem (w instytucjach sztuki,
w zaleznoSci od zalozenia, pokazywana byla dokumentacja procesu powstawania
I umieszczania pracy w miescie lub np. byly rozdawane mapy z topograficznym uktadem

pracm). Artysta komentuje swoje dzialania nastepujaco:

"Malarstwo wnika w rzeczywistos¢, podszywa si¢ pod nig. Ale czesto tez
otoczenie zmienia obrazy do tego stopnia, ze obnaza i demaskuje malarstwo, bo
przeciez, jesli obraz udawat plyte chodnikowa, a przejechal po nim samochéd,
to obraz ten juz dluzej niczego nhie udaje, a jest jedynie potamana deska
Z naciggnigtym na nig zagruntowanym pitoétnem pomalowanym olejnymi
farbami'?®,

Miasto u Gilewicza nie jest tylko polem wystawienniczym, dostownie przenika
si¢ z jego tworczoscig. Jego fizycznos¢ miesza si¢ z fizycznoscig obrazow. Zbigniew
Rybczynski pisal, ze ,,[...] nie o odzwierciedlanie chodzi, [...] ale o powotanie do Zycia
samoistnego bytu obrazowego, bedacego integralng czescig skladowa $wiata, a nie jego

59237

odbiciem”**’, co dostownie ukazuje relacje prac malarza z miastem. Inaczej jest, kiedy

233 7ob. Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. Stawomir Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2005.

23 70b. cykl obrazéw Rene Magritte, La condition.

%% Sama demaskacja obrazow jest dla artysty rownie wazna, wybiera rézne metody odkrywania przed
publicznos$cia ,,prawdy”. Zob. "Wojciech Gilewicz obnaza wobec widza iluzje sztuki. Odkrywa sam proces
tworzenia malarskiego pozoru. Pokazuje, ze nasz odbior otaczajacego $wiata, jest wzgledny i podlega zawsze
jakiej$ okres§lonej perspektywie. Artysta buduje perfekcyjng iluzjg, w ktoéra weiaga widza, po czym utudg te
gwaltownie burzy". Ewa Witkowska, cyt. za Karol Sienkiewicz, Wojciech Gilewicz, culture.pl.

2% Karol Sienkiewicz, Wojciech Gilewicz...

27 7bigniew Rybczynski, Traktat o obrazie, Art Station Fundation, Poznan 2009, s.6.
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zostajg pozbawione swojego kontekstu - site-specyfic. Wtedy hiperrealistyczna sztuka
odzwierciedlajgca fragmenty miasta w galerii zdaje si¢ by¢ abstrakcja. Udowadnia to, jak
wazny jest kontekst, sposob ekspozycji (w tym wypadku jest to anty-ekspozycja: obraz nie
jest eksponowany tylko zakamuflowany) oraz réznica migdzy Srodowiskiem miejskim
I galeryjnym, zewnetrzem i wnetrzem. Zdarzalo si¢, ze artysta uzywat tych samych ptocien
w roznych miastach, obrazy-kameleony dostosowywat tak, by pelnity te sama funkcje,
czytelng w miescie, ale zaszyfrowang w galerii.

Metafora okna jako obrazu na $wiat, u Gilewicza jest odwrocona®®: okno-obraz
nie otwiera si¢ na $wiat, lecz go ogranicza. Artysta poprzez dublowanie fragmentow
rzeczywistosci, niejako ja tym gestem domyka. Metafora Albertiego wskazuje na pewnag
narracj¢. Okno-obraz jest jej poczatkiem. Prace Gilewicza, natomiast, zdajg si¢ byc¢
koficem tej narracji. ,,Wida¢ je, ale przez nie juz nic nie wida¢”?*. W symbolicznej ramie
wciaz zostaje umieszczony wycinek rzeczywistosci, ale zamiast odstania¢ §wiat, przystania
go. Artysta umieszczajac plotna na zewnatrz zmienit perspektywe postrzegania, odwrocit
relacje, przenicowat ja. Teraz obraz jest otoczony przez rzeczywistos¢, przystania ja, a nie
ukazuje?”’. Swiadczy to o duzym znaczeniu relacji miedzy przestrzeniami, w ktorych
Lrozgrywa sie sztuka”. Sposob ekspozycji wybrany przez Gilewicza wychodzi poza
konwencj¢ obrazow olejnych. Po pewnym czasie, w zderzeniu z rzeczywistoscig, w ktorej
zostaja osadzone (warunkami atmosferycznymi itp) przestaja by¢ obrazami. Bez
zachowania odpowiednich $§rodkow, poza ,rezerwatem”, niszczejg. Zmoczone deszczem
czy potamane przez ci¢zar przejezdzajacego samochodu zostaja pozbawione kamuflazu,

pozostajg zepsutym w blejtramem z farba.

Podsumowanie

Ekspozycja tradycyjnych obrazow olejnych poza rezerwatem, o ktérym pisatam,
naraza je na zatracenie artyzmu i obnazenie Materialno$ci blejtramu. Gilewicz zaktada taki
scenariusz. Anihilacja istoty artystycznej jest immanentnym elementem jego tworczosci,
ale dokonuje jej miasto. Destrukcja jest wpisana w wybrany przez artyst¢ sposob

prezentacji. Pozostali malarze w pewnym sensie dostosowujg materie tworcza do

28 70b. Michat Rusinek, Percepcyjna teoria figur [w:] Tegoz, Retoryka obrazu, Stowo/Obraz Terytoria,
Gdansk 2012.

239 Tamze, s.106.

0 7ob. teoria Rudolfa Arnhaima [w:] Tegoz, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka,
thum. Jolanta Mach, Wydawnictwo Artystyczne, Warszawa 1978, s.232-236.
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warunkow ekspozycji: wybieraja media, ktorych funkcjonalnos¢ — jako nosnikow
obrazOw— zostala sprawdzona juz wczesniej (W tym przypadku przez grupy
marketingowcow).

Takze ikoniczno$¢ napisOw zostaje dopasowana do otocznia. Forma napisu
buduje jego tre$¢. Sawicka malowata litery na$ladujace druk prasowy. ,,Zapominala”
jednak o znakach diakrytycznych. Uwypuklita pospiech, osoby ,redagujacej” tresc
przeniesiong na obraz. Czgsto szybkie pisanie na klawiaturze komputera eliminuje
»ogonki”, bez ktorych tekst pozostaje czytelny. Jednak mozna sobie na to pozwoli¢ przy
wypowiedziach nieoficjalnych, wskazujacych na bliskg relacje odbiorcy i nadawcy,
artystka wskazuje natomiast na, jak zaklada, brak odbiorcy?*!.

Inaczej postgpuje Grzyb, w ktorego pracach — paradoksalnie — to tres¢ jest
najwazniejsza, a wigc litery sg przede wszystkim wyrazne, forma nie moze zaklocac tresci.
Czcionka przypomina t¢ maszynowg (Courier), ale jest bezszeryfowa. Wedtug przyjetych
norm?>* kroje bezszeryfowe lepiej sprawdzaja si¢ w duzych formatach, sg bardziej
czytelne. Dodatkowo jest to czarny napis na biatym tle, kontrastujace kolory wyrdzniajace
si¢ z kolorowego tla zwyklych wielkoformatowych reklam. Fuss takze tworzy
monochromatyczne prace, ale czarne napisy umieszcza na szarym tle. Mozna je
interpretowa¢ wielorako, np. jako swoistg tautologie wobec szarej rzeczywistosci, ktorg
komentuje. Jego prace z jednej strony zlewaja si¢ z szarym otoczeniem, a z drugiej, jako
bilbordy, wyr6zniajg si¢ przez brak jaskrawos$ci. Do tworzenia napisow Fuss wykorzystuje
standardowy szablon — popularng dla street artu technike, ktora lgczy w sobie
maszynowo$¢ 1 humanizm. Dodatkowo popularny szablon pomaga zachowaé
anonimowos$¢, w razie zainteresowania grafologow, ale takze uniwersalizuje przekaz, to
znaczy wskazuje na to, ze mogl go wykonaé¢ kazdy, a wiec artysta, cho¢ wypowiada Si¢
W swoim imieniu, podkresla to, Ze t¢ opini¢ mogt wypowiedzie¢ takze kto$ inny. Podobnie
wybrzmiewa szablon u Susida, ale w jego twdrczosci, w polaczeniu z przyjeta przez
artyste forma, stat si¢ cechg dystynktywna tego malarza.

Natomiast napisy u Bujnowskiego sg najbardziej funkcjonalne, a wigc
niejednorodne, gdyz ich forma zalezy od funkcji, ktora majg petni¢. Artysta wprowadza je

do sfery logowizualnej, tak, zeby koegzystowaly z pozostalymi stowami, ,,naturalnie”

21 Jadwiga Sawicka, Zajmowanie sie sztukg..., S. 66.
242 James Felici, Kompletny przewodnik po typografii - zasady doskonalego skiadania tekstu, Stowo/Obraz
Terytoria, Gdansk 2006, s. 72-73.
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wystepujacymi w miescie. Czcionka, w zalezno$ci od ,,powierzonego jej zadania”, jest
mniej lub bardziej czytelna, malowana r¢cznie lub produkowana maszynowo.

Sam aspekt maszynowo$ci przeciwstawionej rzemiostu takze zostaje
odzwierciedlony w twoérczosci wybranych przeze mnie artystow. Powtarzalnos$¢ jest
zaprzeczeniem jednego z podstawowych dogmatow sztuki — oryginalnos$ci. Jednoczesnie
motyw ten pozwala ,,wtopi¢ si¢” ich sztuce w miasto, gdyz iteracja jest jedng z zasad
panujacych w aglomeracji. Zatem z jednej strony jest ona w malarstwie funkcjonalna,
a z drugiej, jest tematem refleksji o statusie sztuki we wspolczesnym s$wiecie. Uwe
Schneede, zastanawiajac si¢, co pozostalo malarstwu po rzekomym ,koncu malarstwa”,
mowil, ze pozostalo mu wiasnie pytanie o siebic samo oraz refleksja nad wiasnymi
srodkami®*®. Postmalarstwo®* korzysta z posrednictwa wspolczesnych mediow, buduje
W ten sposob kontekst krytyczny oraz narracje autotematyczng. Wybrani do tej pracy
malarze posrednio i bezposrednio podejmujg temat kondycji sztuk plastycznych
I postuguja si¢ przy tym stowami na obrazach. W ten sposéb niejako potwierdzajg ,,plotke
o koncu malarstwa”, poniewaz obrazy ,,mOwig o sobie stowami”, a nie obrazami. W tym
przypadku potwierdza si¢ stwierdzenie Rusinka, ze ,slowo wygrywa z obrazem, ale to
obraz warunkuje istnienie stowa”?%.

Jednakze pierwsza cz¢$¢ pracy zdaje sprawe z tego, ze obraz i pismo od zawsze sg
ze sobg zwigzane. Maria Poprzecka uwaza, ze dopiero od pojawienia si¢ Albertiowskieh
definicji obrazu jako okna, a wiec od iluzjonistycznej konwencji przedstawien,
wsp6listnienie stowa i obrazu na jednej plaszczyznie stalo sie prawdziwym problemem?*°.
Nowozytnos¢ probowata si¢ z nim upora¢ przy pomocy emblematyki, gdyz same
inskrypcje nie byly dobrze postrzegane. Napisy zaczely by¢ umieszczane poza ramami
dzieta — w tytutach, katalogach czy recenzjach. Barthes podkresla, ze przekaz jezykowy

jest obecny we wszystkich obrazach®’

(w formie tytutu, legendy, fumetto, itp). Stowo,
nawet pojedyncze, jest potrzebne, by wprowadzié¢ obraz do dyskursu, zauwaza Rusinek®*.
Charakterystyczne sa osiemnastowieczne nazwy obrazow, streszczajace calg ich tresc,

wraz z dialogami i monologami®*. Od drugiej polowy XVIII stulecia ,.glos obrazow”

23 Andrzej Pienkos, Malarstwo juz sie nie broni..., [w:] Malarstwo polskie XXI wieku, red. Agnieszka
Morawinska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2006, s. 21.

244 Karol Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli, Karakter, Warszawa — Krakow 2014, s. 354,

% Michat Rusinek, Retoryka obrazu..., s. 39.

248 Maria Poprzecka, Stowo i obraz [w:] Sfowo i obraz, red. Agnieszka Morawinska. ..

7 Roland Barthes, Retoryka obrazu, thum. Maria b. Fedowicz [w:] Ut pictura poesis, red. Marek Skwara,
Seweryna Wysoluch, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2006, s.145.

248 Michat Rusinek, Retoryka obrazu..., s. 53.

9 W naszych czasach tytuly te funkcjonuja w skroconej formie.
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przejmuje krytyka artystyczna. Recenzenci nie tylko opisuja przedstawienia, lecz takze
nierzadko wymysla dialogi dla postaci w nim wystgpujacych, ktore wezesniej zostatyby
namalowane. Stowa wrdcily na obrazy wraz z nadejsciem awangardy. Wedlug mnie nie
byto to zerwanie z mimetyzmem i iluzoryczno$cig przedstawien, wrecz przeciwnie, napisy
na dwudziestowiecznych obrazach byly odpowiedzig na masowe obrastanie nimi miast. To
forma przedstawienia byta ekspermentalna i nowa, a nie samo pojawienie si¢ liter. Byly
one przeniesione ,,zza okna” i w tym sensie spetniaty zalozenia Albertiego.

Wspoblczesni artysci polscy, o ktorych pisatam w drugiej czes$ci pracy, z jednej
strony czerpali wlasnie z doswiadczen awangardy, z drugiej za$ z rodzimej tradycji
plakatowej. Oba zjawiska byty silnie zwigzane z miastem i jego logowizualnoscia, tak jak
prace tworcow XXI wieku. Ponadto wszystkie te tendencje przywigzywaty ogromng wage
pisma, druku, reklamy. Skupitam si¢ na polskich artystach, poniewaz sam jezyk ma duze
znaczenie, mimo iz jego forma graficzna, z plastycznego punktu widzenia, jest zbiorem
linii 1 kropek. Czytelno$¢ napisu na ptdtnie jest uwarunkowana kulturowo. Umiejetnos¢
wyrdznienia napisu sposrod innych plam barwnych to jeden poziom, a kolejnym jest
zrozumienie danego stowa w danej sytuacji plastycznej. Obraz z napisem mozna wigc
podzieli¢ na sfery: plastyczng — obejmujacg catos¢, autoteliczng; kulturowg — wyrdzniajaca
znak jezykowy, slowo; jezykowa — pozwalajgca odebra¢ potencjat semantyczny
i brzmieniowy; a takze intelektualng, ktéra wychodzi poza sam obraz i budzi refleksje na
temat zestawienia tych srodkéw. Wiele prac jest nieprzethumaczalnych, gdyz translacja
degraduje ich wit. Zmiana jezyka ma wplyw na postrzeganie i sens wypowiedzi
artystycznej.

Jednakze mimo pojawiania si¢ j¢zyka na obrazach, nalezy mie¢ na uwadze to, ze

»20 ale nie jezykiem. Wybrane przeze mnie

,malarstwo jest sposobem porozumienia
przyktady pokazuja proby porozumienia si¢ z miastem poprzez sztuke. Artysta,
opusciwszy bezpieczny rezerwat, jakim jest galeria, wchodzi w ,dzikg” przestrzen
i nawigzuje z nig kontakt. Napisy na obrazach przeniesionych do przestrzeni miejskiej
kamufluja si¢ wéroéd innych elementow logosfery, ale rozni je posrednios¢. Nie mowig
wprost jak tabliczki informacyjne, zakazy i nakazy®'. Nie sa bezposrednie jak
opakowania, gazety i inne elementy krajobrazu logowizualnego. Ich forma przypomina

reklame, ale celem nie jest popularyzacja czy sprzedaz. Kazdemu artyScie przyswieca

nieco inny cel, ale metaforycznie taczy ich otwarcie na osciez okien pracowni i tworcza

20 Andrzej Banach, Pismo i obraz..., s. 241.
#1 Agnieszka Karpowicz, Panoptykon pisma...
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weryfikacja swiata poza nig przy pomocy jednego z najstarszych $rodkéw komunikacji

uzywanych przez cztowieka — pisma.
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