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WSTEP

Amelia® (2001) Jeana-Pierre’a Jeuneta przedstawia wyjeta ze $wiata fantazji narracje o
tytulowej bohaterce — marzycielce i1 jej problemach egzystencjalnych, ktore tytutowa
bohaterka uswiadamia sobie z wielka moca w chwili, gdy dosigga ja mitos¢. Stopniowo
dokonuje si¢ w niej przemiana, ktora pozwoli jej cieszy¢ si¢ szczesSciem. Zanim to jednak
nastgpi, dziewczyna uszcz¢sliwia innych ludzi. W tym widzi sens swojego zycia. Film jest
wigc opowiescig 0 wewngtrznej przemianie Amelii i o mitosci, ktora jest z nig nierozerwalnie
zwigzana. Problematyka przemiany tytutowej bohaterki oraz wyrazenie owego procesu za
pomocg jezyka filmu nie zostaty dotychczas podjete przez krytykéw i teoretykow filmu,
dlatego tez postanowitam zaja¢ si¢ tym tematem. Uwazam bowiem t¢ interpretacje za

kluczowa w przypadku omawianego dzieta filmowego.

Najwazniejsze pozycje dotyczace Amelii to angielska publikacja Jean-Pierre Jeunet,
autorka ktorej jest Elizabeth Ezra® oraz artykul Amelia, cérka Weroniki, napisany przez
Mirostawa Przylipiaka®. Nie interpretowali oni filmu Jeuneta pod katem rozwoju osobowosci
gtownej bohaterki, jednakze ich spostrzezenia sg cenne dla autorki pracy. W niniejszej pracy
wykorzystano rowniez wiele innych publikacji ksigzkowych oraz artykutéw polskich 1

zagranicznych.

Przemiana bohaterki jest prawdziwa, cho¢ dokonuje si¢ w $wiecie surrealistycznym,
bedacym efektem wyobrazni samej Amelii. Dzieto Jeuneta jest zatem opowiescig
surrealistyczng, stworzona przez rezysera — artyst¢ oraz powolang przez niego do Zycia
postac. W tej opowiesci trudno odrozni¢ fantazjg od rzeczywistosci, bo marzenia bohaterki
kreuja prawdziwe zdarzenia. Swiat realny jest tozsamy ze §wiatem marzen. Surrealizm i
teoria wstegi Mobiusa stanowig najwazniejszy kontekst interpretacyjny filmu. Innymi,
wyréznionymi w pierwszym rozdziale pracy przez autorke, kontekstami s3: watki
autobiograficzne, francuskos¢ i poetycki realizm, basn i mito$¢ jak z bajki, impresjonizm i
filozofia carpe diem (epikureizm), groteska oraz animacja i komiks. W tych kategoriach
dotychczas interpretowano Amelig. Wyjatek stanowi impresjonizm i powigzanie go z filozofia

carpe diem, na co zwrdcita uwagg dopiero autorka pracy.

! Tytut oryginalny: Le Fabuleux destin d’Amélie Poulain.
2 E. Ezra, Jean-Pierre Jeunet, University of lllinois Press Urbana And Chicago 2008.
M. Przylipiak, Amelia, cérka Weroniki, W: Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim, red. Andrzej Gwo6zdz,
Warszawa 2006.
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W filmie Jeuneta zawarty jest obrzed przejscia, ktory wigze si¢ $cisle ze wspomniang
przemiang wewnetrzng bohaterki. Jednocze$nie w ten rytuat obrazujacy duchowa podrédz
wpisuje si¢ Jungowska psychologia glgbi. Amelia bowiem przechodzi przez etapy
indywiduacji, zwiazane z archetypami. Sa to kolejno: cien, nawiazanie relacji z osoba plci
przeciwnej, animus®, Stary Medrzec (osobowo$¢ maniczna), jazn®. ,Archetypy sa
reprezentacjami psychologicznie koniecznych reakcji na pewne nietypowe sytuacje; omijajac
swiadomo$¢ prowadza — dzigki swym wrodzonym potencjalnosciom — do zachowan

odpowiadajacych psychologicznej koniecznosei””.

Powyzsze stadia rozwoju osobowos$ci zostang opisane w momencie ich zaistnienia w
danym etapie obrz¢du przejscia. Joseph Campbell w ksigzce pt. Bohater o tysigcu twarzy
wyroznia trzy fazy: 1. Odejscie (Oddzielenie); 2. Inicjacj¢ (nazywang takze faza liminalng) i
3. Powrét®. Drugi rozdziat pracy traktujacej o podrozy Amelii podzielony jest wedlug tego
schematu, z uwzglednieniem jeszcze mniejszych podrozdziatéw, ktore stanowig etapy
odejscia, inicjacji badZz powrotu prezentujac w ten sposob struktury mityczno — inicjacyjne.
Segmentacja ta zastosowana jest na podstawie koncepcji Campbella, jednakze pojawiajg si¢
rowniez, zwlaszcza w podrozdziale 225 nazwy zaczerpni¢te z ksigzki Podroz autora.
Struktury mityczne dla scenarzystéw i pisarzy, napisanej przez Christophera Voglera™.
Tworca owej publikacji, wskazujac na dane momenty wedrowki bohatera, nawigzuje do teorii

Campbella. Zaproponowane przez niego zmiany w niewielkim stopniu réznig si¢ od

* Proces indywiduacji bedac obrazem ,,inicjacji w rzeczywistos¢ wewnetrzng wymaga pelnego $wiadomego
zaangazowania czlowieka” i prowadzi do ,,catkowitej przemiany osobowosci”. Zob. : J. Prokopiuk, C. G. Jung,
czyli gnoza XX wieku, w: C. G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1993,
s. 23, 28.
> W przypadku Amelii; jezeli bohaterem bytby mezczyzna, to odnositaby sie do niego anima.
® Jako zwieficzenie catego procesu.
7 J. Prokopiuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wieku, dz. cyt., s. 20.
® _Klasyczny schemat mitologicznej wyprawy bohatera jest powigkszeniem wzoru spotykanego w obrzedach
przejscia: oddzielenie — inicjacja — powrét, ktory mozna nazwaé jadrem monomitu”. Cyt. za: J. Campbell,
Bohater o tysigcu twarzy, tham. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 34.
° Przy interpretacji inicjacji w 2.2. wiasciwsze wydaje si¢ uzycie okreslen pochodzacych od Christophera
Voglera. W przypadku Amelii trudno zastosowa¢ nazwy etapow drugiej fazy obrzedu przejscia, ktore wymienia
Joseph Campbell. Dotyczy to zwlaszcza jej dwoch kluczowych momentéw, a mianowicie zblizenia do
najglebszej groty i proby. Podrozdziat 2.2.3. nosi tytut Proba, a wige tak jak etap wyrdzniony przez Voglera. Nie
dzielg tego podrozdziatu na spotkanie z boginig, kobiete jako kusicielke, pojednanie z ojcem i apoteoze, ktore
przywotuje Campbell, poniewaz trudno jest je znalez¢ w filmie Jeuneta. Wybrana przeze mnie kompozycja 2.2.
wydaje si¢ klarowniejsza i uzasadniona, gdyz jest blizsza filmowi. Posluguje si¢ publikacja Voglera, poniewaz
jest duze prawdopodobienstwo, ze byta ona znana rezyserowi Amelii.
19 Autorka pracy przywoluje takze ustalenia Victora W. Turnera, ktore dotycza procesu rytuatu przejscia.
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pierwowzoru. ldea pozostaje ta sama. Spostrzezenia Voglera, ktore przywotuje w pracy,

stosuje jako uszczegotowienie koncepcji Campbella.

Celem pracy jest ukazanie, na tle dotychczasowych odczytan dzieta francuskiego
rezysera, analizy i interpretacji Amelii, ktéra odwotuje si¢ do koncepcji wyprawy bohatera i

wigzgcych si¢ z nig struktur mityczno — inicjacyjnych.

By zrealizowa¢ zamierzony cel prace podzielono na dwa rozdziaty: 1. Dotychczasowe
interpretacje ,,Amelii” i 2. Struktury mityczno — inicjacyjne w filmie , Amelia”. Kazdy
rozdziat posiada podrozdziaty, ktore rowniez ulegaja podziatom na dalsze podrozdziaty. Na
koncu podrozdziatow: 2.1., 2.2. i 2.3., przedstawiajacych etapy podrozy bohaterki, dokonano

podsumowania.

Zaproponowana w pracy interpretacja Amelii nawigzujaca do podrézy bohatera
stanowi swoiste ,,novum”. Ponadto autorka przywotujac wczesniejsze sposoby odczytania
dzieta Jeuneta odwotuje si¢ do obrazu filmowego i pokazuje w nim wiele elementow, ktorych

dotad nie zauwazono. Niniejsza praca jest proba poglebionej analizy i interpretacji Amelii.



1. DOTYCHCZASOWE INTERPRETACJE AMELII

Wielo$é kontekstow™, wedtug ktorych mozna interpretowaé Amelie, jest dowodem na
to, ze trudno dokona¢ kwalifikacji filmu. Fakt ten potwierdzajg przytoczone ponizej
wypowiedzi polskich recenzentow.

,Gatunkowo — mamy do czynienia z romantyczng komedig, ale tez jej komediowosé
jest przewrotna i inteligentna, groteskowa i cokolwiek surrealistyczna™*.

»Amelia wymyka si¢ kwalifikacji. Jest filmem taczacym w sobie kilka formalnych
rozwigzan, poczynajac od toku i sposobu narracji, na scenografii konczac. Filmowy
komentarz czgsto zawarty jest w pojedynczym ujeciu, sposobie zmontowania (rezyser
wykorzystuje mody z roznych okresoOw kinematografii), prowadzeniu kamery”13.

,LAmelia to przewrotna komedia romantyczna Jeana-Pierre’a Jeuneta (...) Mieszanka
surrealizmu, ironii, magii i czaroéw, charakterystyczna dla tworczosci Jeuneta™.

Film ten jest barwnym (odznacza si¢ szczegdlnie niezwykla i ,,zywa” paleta barw),
doktadnie zaplanowanym kolazem stworzonym z wyobrazni rezysera. Jeunet Stanowi
przyktad prawdziwego artysty, ktorego ogranicza jedynie jego wyobraznia, a ta wydaje si¢
wprost nieograniczona.

Amelia jest nostalgiczna i romantyczna, inteligentna, a zarazem zabawna, skrzaca sig
humorem. Smieszy, wzrusza i sktania do refleksji, a przede wszystkim pozwala marzyé.
Ponizsze fragmenty recenzji z prasy francuskiej pokazuja w jak wielkim stopniu oczarowatla
widzow.

,»Cudowne potaczenie szalenstwa, poezji, ekscentrycznosci, humoru i mitosci. Dzieto

prawdziwego artysty. Musicie to zobaczy¢™™.

,.Czarodziej kina — Jean-Pierre Jeunet opowiada petng optymizmu, wspaniata basn™'®,

,»Naduzywane dzi$§ stowo ,,arcydzieto” odzyskalo wreszcie swe prawdziwe znaczenie.

Pelna wspaniatego humoru historia mitosna. Lekarstwo na melancholiq””.

11 Wspomniane we wstepie: watki autobiograficzne; francusko$é i poetycki realizm; basn i mitos¢ jak z bajki;
impresjonizm i filozofia carpe diem (epikureizm); groteska oraz animacja i komiks; surrealizm i wstega
Mobiusa.

2 M. Malatyfska, Amelia, ,,Gazeta Krakowska” 3 — 4.11.2001.

M. Lenarcinski, Intrygi szczescia, ,,Dziennik Lodzki” 20 — 21.10.2001.

K. Korwin Piotrowska, K10, kto odmieni twéj los, ,,Pani” 2001, nr 10, s. 83.

> podaje za materiatami promocyjnymi filmu Amelia wydanymi przez Gutek Film.

1® Tamze.

Y Tamze.



Pytany o przyczyng tak dobrego przyjecia filmu Jeunet stwierdza, ze ,,to opowie$¢ o
szlachetnym cztowieku, ktory chce nies¢ dobro innym. Myslg, Ze publicznos$¢ teskni za takimi
warto$ciami. Obrazy hollywoodzkie tez przynosza pozytywnych bohaterow, ale czgsto
brakuje im szczero$ci®®. Recepta na sukces jest wigc wedlug niego nastepujaca: ,,Byé
szczerym. 1 wkiada¢ w film cale swoje serce”™. Tak czyni, czego Amelia jest najlepszym
dowodem. Uwazana jest ona za jego najlepszy film. W samej Francji zebrata blisko dziewig¢
milionow widzéw. Zostata nagrodzona migdzy innymi czterema Cezarami i otrzymata pigc

nominacji do Oscara.

1.1. Watki autobiograficzne

W przypadku Jeana-Pierre’a Jeuneta biografia i usposobienie rezysera majg bardzo
duze znaczenie przy interpretacji jego filmoéw, w tym Amelii. Jeuneta i stworzong przez niego
tytulowa postac¢ laczy bogata wyobraznia, niekonwencjonalne pomysty i dziecigce spojrzenie.
Sam rezyser przyznaje, ze Amelia jest bardzo osobistym filmem. Mial wewngtrzng potrzebe
jego nakrecenia, ktora tkwita w nim od dziecinstwa. Zrobit wiec ten film w glownej mierze

dla siebie.

Jeunet, urodzony w 1953 roku w Roanne we Francji, jest rezyserem samoukiem.
Nalezy do niewielkiego grona francuskich rezyserow, ktorzy zdobyli miedzynarodowa stawg.
Juz jako dziewigcioletni chlopiec czul, Ze jego powotaniem jest rezyseria i jako jeden z
nielicznych zrealizowal swoje marzenie z dziecinstwa. W jednym z wywiadéw mowi: ,,Majac
9 lat — cho¢ nigdy jeszcze nie bylem w kinie — juz w wyobrazni tworzylem filmy. Kilka lat
poOzniej u przyjaciela ojca zobaczytem pierwszy raz kamere. Odtad pracowatem tylko po to,

zeby kupi¢ sobie podobng. Udato sie, to byt poczqtek”zo.

Amelia zajmuje bardzo wazne miejsce w tworczosci rezysera, jest w niej swoistym
punktem zwrotnym. Zdecydowanie rozni si¢ ona od jego wczesniejszych filmoéw — czarnej

komedii Delicatessen (1991) i dramatu z gatunku fantasy Miasto zaginionych dzieci (1995),

18 B. Hollender, Publicznos¢ teskni za filmami o szlachetnych ludziach. Rozmowa z rezyserem Jeanem-Pierre em
Jeunetem, ,,Rzeczpospolita” 10.02.2005.

Y Tamze.

0 Tamze.
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ktore zrealizowat wspolnie z rysownikiem Markiem Caro®’. Podobnie jak w przypadku Amelii
przebija z nich surrealistyczna fantazja Jeuneta, ale ma inna, bardziej mroczng postac.
Odmienna jest rowniez, tak charakterystyczna dla tego rezysera, groteska, ktdra mozna
okresli¢ jako czarng. Inaczej jest z groteskg w Amelii, gdzie nie ma ona ciemnego zabarwienia
I przerazajacego, koszmarnego wymiaru. Zresztg sam okres wspotpracy z Caro jest nazywany
»czarnym”, natomiast Amelig, ktorg zrealizowal po tym, jak rozeszly si¢ jego drogi z
utalentowanym rysownikiem, wiaze si¢ z okresem ,,r6zowym” tworczosci Jeuneta. Miedzy
tymi dwoma fazami znajduje sie Obcy 4: Przebudzenie®® (1997) — film zrobiony na
zamoOwienie. Jeunet nakrecit go z Sigourney Weaver w Hollywood, ktore byto zafascynowane

bogata wyobraznig francuskiego rezysera.

Roéznice pomigdzy Amelig a dwoma poprzedzajacymi ja wczes$niejszymi dzietami
filmowymi wynikaja z wspomnianej juz zakonczonej wspotpracy. Francuski rezyser rozstal
si¢ z Caro, poniewaz nie wyobrazal sobie, ze mogtby z nim zrobi¢ film o mitosci. Potrzeba
zrobienia takiego filmu tkwila w nim za§ od dawna. Dopiero pracujac nad filmem catkowicie
samodzielnie mogt ja zrealizowac, zgodnie z wlasnym wyobrazeniem, bez konieczno$ci
rezygnacji z niektorych elementow swojego obrazu na rzecz Wwizji drugiego,
odpowiedzialnego dotychczas za scenografi¢, artysty. Amelia mogla powsta¢ tylko bez
udzialu Caro, ktorego, w przeciwienstwie do Jeuneta, przy kreceniu filmu bardziej
interesowata fantastyka niz wyrazenie emocji. Sam rezyser, w jednym z wywiadow stwierdza:
,,Caro ciggnelo do fantastyki, a mnie zalezato bardziej na emocjach. Dlatego wiasnie po
Miescie zaginionych dzieci postanowiliSmy si¢ rozsta¢. Nie odwazytbym si¢ zaproponowac

Caro, bySmy razem zrobili film o mitosci™?,

Jeunet miat wewngtrzng potrzebe zrobienia Amelii. Film nie powstat jednak od razu po
Miescie zaginionych dzieci. Przedtem byta wspomniana juz hollywoodzka produkcja — Obcy
4: Przebudzenie. Po niej rezyser zrealizowal swoje marzenie — Amelie. Mowi w jednym z
wywiadow: ,,po dwudziestu miesigcach w Los Angeles (...) chciatem wroci¢ do Paryza, do
miasta, ktore uwielbiam. Pobyt w Stanach jeszcze bardziej uswiadomit mi, jak niezwyktym

miastem jest Paryz. Poza tym, po zrobieniu filmu na zamowienie, chcialem nakreci¢ co$

! Jeunet nawiazal wspolprace z Caro pod koniec lat 70., ktorej owocem byt Delicatessen — pierwszy film
pelnometrazowy (drugi w kolejno$ci to Miasto zaginionych dzieci). Przedtem, na poczatku swojej Kariery,
realizowal krétkie filmy animowane i klipy reklamowe.
%2 Kolejna czesé sagi o walce z potworami z kosmosul.
2 7 Jean-Pierre’'em Jeunetem rozmawia Elizabeth Conter, ,,Unifrance” 2001, nr 5.
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bardzo osobistego. (...) Od czasow dziecinstwa chcialem nakrgci¢ film opowiadajacy o
uczuciach, a ktory bytby zarazem zabawny. Zawsze marzylem o zrobieniu takiego filmu jak

Amelia»?*,

Warto zwroci¢ w tym miejscu uwage na koncepcje artysty i fantazjowania
zaproponowang przez Sigmunda Freuda w dziele zatytutlowanym Sztuki plastyczne i
literatura. Jeden z rozdziatow tej ksigzki, a mianowicie Pisarz i fantazjowanie, dotyczy
pisarza i mowi, na czym polega jego akt tworczy. Wydaje si¢, ze sformutowang tu przez
Freuda teori¢ mozna odnie$¢ w rownym stopniu do rezysera filmowego. On takze jest artysta,
Z ta réznicy, ze $wiat przedstawiony w jego dziele jest wykreowany za pomoca nie stowa

pisanego, ale obrazu (potaczonego z warstwa dzwickowa).

Zdaniem Freuda praca pisarza® wiaze sic z fantazjowaniem, jego utwor jest
produktem wyobrazni. Mysliciel ten uznaje za stuszne ,,utozsamienie autora z marzycielem,

»% Wskazuje rowniez na podobienstwo pracy

utworu literackiego z marzeniem na jawie
artysty do zabawy dziecigcej: ,,Pisarz czyni to samo, co dziecko, ktore si¢ bawi: stwarza on
Swiat fantazji, ktory traktuje z cata powaga, czyli wyposaza go w wielkie potencjaly afektow,

927

jaskrawo odrdzniajac go od rzeczywisto$ci””'. Twodrczos¢ literacka 1 marzenie na jawie sa

wiec powigzane z zabawg dziecigca: ,,(...) produkcja literacka, podobnie jak marzenie na

jawie, stanowi cigg dalszy 1 namiastke ongisiejszej zabawy dziecie;ce”’zs.

Freud zwraca uwagg¢ na to, ze zabawa jest dla dziecka zrdédtem rozkoszy. Cztowiek
dorosty rezygnuje z zabawy, ale tgskni za ptynaca z niej przyjemnoscia, dlatego tez zastepuje
Jja marzeniem na jawie, ktore takze przynosi mu upragniong rozkosz: ,,Ale jesli kto§ zna zycie
psychiczne cztowieka, ten wie, ze nic nie jest dlan tak bardzo trudne, jak wyrzeczenie si¢ raz
juz poznanego zrddta rozkoszy. Tak naprawde ludzie nie sg w stanie wyrzec si¢ niczego —
jedno zamieniaja na drugie (...) A zatem dorastajace indywiduum, wyrzekajac si¢ zabawy,
nie czyni nic innego, jak tylko wyrzeka si¢ obiektow realnych; zamiast bawic sig,

fantazjuje™?.

# Tamze.

 Kjedy autorka pracy mowi o pisarzu ma réwniez na mysli rezysera (na co zostala juz zwrécona uwaga).
%8S, Freud, Sztuki plastyczne i literatura, tlum. R. Reszke, Warszawa 2009, s. 150.

2 Tamze, s. 145.

% Tamze, s. 151.

* Tamze, s. 146.
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Freudowska teori¢ pisarza i jego tworczosci mozna odnies¢ do rezysera Amelii.
,Jeunet nakrecilt swe wspaniate dzielo z powaga, z jaka bawi si¢ dziecko. Sa tu ztote rybki,
ktére popetniaja samobdjstwo, kochajace podréze ogrodowe krasnale, listy milosne zza
swiatow”. Rezyser jest obdarzonym bujng wyobraznig artysta, ktory robigc swoj film
przypomina bawigce si¢ dziecko. Ponadto dzieto to jest wyrazem jego pragnien z dziecinstwa,
ktére caly czas w sobie nosil. Pracujac przy nim méglt znowu poczué si¢ jak chtopczyk, co,
zgodnie z teorig Freuda, sprawilo mu ogromng przyjemno$é. Nie wyrzekt si¢ (jakby to
powiedzial ojciec psychoanalizy) raz juz poznanego zrodta rozkoszy, czyli zabawy. Tworzac
film uzyt swej bogatej wyobrazni, jakg wydaje si¢ miec¢ jedynie dziecko. Amelia ,,okresla typ

fantazji Jeuneta, oddanej tym razem na ushugi tak rzadkiego w kinie optymizmu™>".

Ze wzgledu na charakter swojej pracy artysta nie musi obawiaé si¢ oskarzen 0
infantylizm czy marzycielstwo. Sg one u niego wrecz pozadane. Czesto zwraca si¢ uwage na
to, ze Jeunet zachowal $wiezo$¢ dziecigcego spojrzenia. W jednym z wywiadow rezyser
stwierdza: ,,Mam nadziej¢, ze na zawsze uda mi si¢ zachowac spojrzenie dziecka: to tak cenna
rzecz... Kiedy dorosli nosza w sobie niewinnos¢, glteboko ja ukrywaja, bo boja si¢ oskarzen o
infantylizm. Ja jestem pod tym wzgledem uprzywilejowany — mogg bawi¢ si¢ moimi filmami.

Nie wyklucza to jednak profesjonalizmu”32.

Tworzenie dzieta sprawia autorowi przyjemnos¢ podobng do tej, jakiej doznajg jego
odbiorcy. Pisarz czy rezyser postuguje si¢ wyobraznia, a jego utwor pozwala czytelnikom
badZz widzom marzy¢. Przebywanie w krainie fantazji jest zrodtem rozkoszy. Powszechnie
jednak uwaza si¢, ze nalezy unika¢ w zyciu bujania w obtokach. Odrywanie si¢ od
rzeczywistosci jest czym$ szkodliwym, przeszkadzajacym w naszej codziennej egzystencji.
Czytanie ksigzki lub ogladanie filmu jest za§ momentem, w ktorym cztowiek moze oddac si¢
tej zazwyczaj zakazanej przyjemnosci. Freud pisze: ,,Gdy (...) pisarz przedstawia nam swg
gre, czy tez gdy opowiada nam o czyms$, co sklonni bylibySmy uzna¢ za jego osobiste
marzenia na jawie, wowczas czujemy, jak wzbiera w nas wielka rozkosz, ptynaca

prawdopodobnie z wielu zrodel. (...) Do sukcesu tego w niematym stopniu przyczynia si¢

% p. Wojnicki, Amelia, ,,Cinema” 2001, nr 10, s. 40.
%! J. Plazewski, Historia filmu francuskiego 1895 — 2003, Warszawa 2005, s. 501.
%23, Orzechowska, Wole komputerowe niebo, ,,Film” 2005, nr 2, s. 49.
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zapewne fakt, ze pisarz wprawia nas w stan, w ktorym mozemy si¢ cieszy¢ wiasnymi

fantazjami bez nijakich wyrzutéw, bez zadnego wstydu™**,

Pelna szalonej wyobrazni Amelia oddzialuje na widza. Laczy w sobie humor i
melancholi¢. Jest pewnym powrotem do dziecinstwa (zachowanie dorostej juz tytutowej
bohaterki wskazuje na to, ze tak naprawde¢ pozostata dzieckiem) i odpowiedzig na ludzkie
potrzeby. Film ten, odwotujac si¢ do gleboko skrywanych pragnien, wprawia nas w dobry
nastroj. Jeden z francuskich krytykow filmowych pisze: ,,Uwazajcie, ten film was uwiedzie.
Zakochacie si¢ w nim bez pamieci. To jak spelnienie wszystkich marzefi. Doskonaty film”™.
Polski recenzent tego dzieta filmowego zauwaza natomiast, ze Jeunet jest cztowiekiem, ktory
,»porusza nasze serca wspomnieniami o tym, jak kiedy$ wyjadali§my sobie z dtoni maliny, a

na uszach niczym kolczyki zawieszalismy wisnie™.

Amelia, jak juz wspomniano, jest bardzo osobistym filmem. Rezyser przyznaje, ze
zrobil go w pierwszej kolejnosci dla siebie. Pytany w jednym z wywiadow 0 to dlaczego
nagle zmienit ton swojego kina (klimat Amelii rozni si¢ od tego, jaki panowal w jego
wezesniejszych filmach) stwierdza: ,,Moze dlatego, ze przedtem zrobilem te wszystkie
ciemne filmy i potrzebowatlem zmiany. Chcialem wykorzysta¢ ten zbior pozytywnych i
magicznych obrazoéw, ktore nagromadzity si¢ w mojej glowie w ciggu ostatnich dwudziestu
pieciu lat. Robisz film najpierw dla siebie. Nie czynisz tego dla innych ludzi. A jesli nakrecisz
go najlepiej jak potrafisz i jeste§ przy tym szczery, wtedy przy odrobinie szczgscia ludzie na

niego zareagujq”%.

Jeuneta wiele taczy z Amelig. Tak jak ona jest jedynakiem, ktory zachowat w sobie
ducha dziecinstwa i odznacza si¢ bujng wyobraznig oraz niezwykla pomystowoscig®’.
Wyznaje: ,,Kiedy bytem dzieckiem, uciekalem od mojej rodziny w $wiat wyobrazni. I nadal
tak czynig, ale teraz ptacag mi za to. Wiele osob traci ducha dziecinstwa. Kazde dziecko ma

duzo wyobrazni i traci jg po trochu. Nie wiem dlaczego, ale ja ja zachowalem™®.

%S, Freud, Sztuki plastyczne i literatura, dz. cyt., s. 152.

¥ Podaje za materiatami promocyjnymi filmu Amelia wydanymi przez Gutek Film.

% p. Wojnicki, Amelia, dz. cyt.

% Fragment wywiadu ze strony internetowej: http://www.avclub.com/articles/jeanpierre-jeunet, 13742/ (dostep

28.11.2012). Jezeli nie podano inaczej — ttumaczenie autorki.

¥ Dowodem tego jest zreszta fabuta i forma wizualna jego filmu.

% http://www.indiewire.com/article/interview_the_fabulous_destiny of jean-pierre_jeunet (dostep 28.11.2012).
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Znamienne jest, ze tytulowa bohaterka jego dzieta filmowego takze ucieka w $wiat
wyobrazni. Ma ona rowniez w sobie duzo z dziecka, a wlasciwie tak naprawde wcale nie
dorosta. ,,Dziecieca naiwnos¢, dobro¢, wiara, dziecigca wyobraznia, ale 1 figlarno$¢ nigdy jej

39 Amelia potrafi cieszy¢

nie opuscily. To te cechy pchaja dziewczyn¢ do dobrych uczynkoéw
si¢ z drobnych przyjemnosci. Ma wielkie serce, jest wrazliwa, czula na cierpienie innych.
Psoci wykazujac si¢ przy tym ogromng pomystowoscia. Jej figle niosa ze soba dobro, cho¢
potrafig tez by¢ nieprzyjemne. Jedyna ofiarg jej ztosliwych zartow jest Collignon40, ktory

zresztg sobie na nie zastuzyt.

Mozna powiedzie¢, ze Jeunet nie utracit dziecigcej czesSci swojego ,,ja”, a z pewnoscig
tej odpowiedzialnej za wyobrazni¢. Wydaje si¢, ze bawi si¢ swoim filmem. Sprawia mu to

przyjemnosc¢ i daje poczucie spehnienia, a takze zdobywa uznanie widzow.

Ogladajac Amelie mozna wiele dowiedzie¢ si¢ o jej tworcy. Dzielo to wyraza jego
charakter, spos6b myslenia i fantazjowania, upodobania, a niekiedy opowiada o zyciu
osobistym. Swoje pomysty i fortele przenidst on na stworzong przez siebie tytutowg postaé
filmu. W wielu przypadkach mozna utozsami¢ ja z rezyserem. Jej dziatania bardzo
przypominaja poczynania Jeuneta. Tak samo jak Amelia uwielbia podchody i zabawe peing
ukrytych niespodzianek z wiadomosciami, ktore odsytaja wcigz do nastgpnych 1 nastgpnych:
»Ale mam to samo w moim witasnym zyciu. Kiedy na przyktad daje¢ prezent, umieszczam
strzatki na podlodze: musisz otworzy¢ lodowke. Wewnatrz masz karczocha. W $rodku masz
list, ktory mowi, ze trzeba wlaczyc¢ telewizor. W telewizorze jestem ja. Wyjasniam, ze musisz
otworzy¢ ksigzke, itd. Kocham to”*, Przyznaje si¢ tez do tego, ze sporzadza listy rzeczy,
ktore kocha 1 ktorych nienawidzi, przypominajagc tym samym Ameli¢: ,,Robi¢ parg list

codziennie: nowe rzeczy, ktorych nienawidze, rzeczy, ktére kocham™*,

Fabuta i warstwa wizualna filmu oddaja osobowo$¢ tworcy 1 wykreowanej przez niego

bohaterki oraz moéwig o zyciu wewnetrznym tej ostatniej. Amelia jest z kolei mocno

% MAK, Amelia, ,,Nowa Trybuna Opolska” 3.12.2001.

0 Jest to rowniez jedyna postaé w filmie, ktorej imie nie jest podane. Inni bohaterowie nazywaja zawsze tego
nieprzyjemnego sprzedawce warzyw Collignonem. Wynika to z faktu, ze Amelia i pozostali bohaterowie nie
lubig go (ze wzgledu na jego stosunek do podwiladnego). Brak imienia stwarza dystans, a w tym przypadku
oznacza takze niechg¢c.

*! http://www.indiewire.com/article/interview_the fabulous_destiny of jean-pierre_jeunet (dostep 28.11.2012).
2 Tamze.

15


http://www.indiewire.com/article/interview_the_fabulous_destiny_of_jean-pierre_jeunet

powigzana z samym Jeunetem. Moim zdaniem, rezyser, obraz filmowy i jego gléwna postac

tworza swoistg jednosc.

Godne uwagi sg cechy kina autorskiego Jeuneta. Jest to kino autorskie i artystyczne.
Wszystkie filmy francuskiego rezysera, rowniez te, ktore powstaty po Amelii — Bardzo diugie
zareczyny (2004) i Bazyl. Czlowiek z kulg w glowie (2009)*® taczy kilka wspdlnych cech.
,Jeunet mowi: >>Tony sg ciepte, aktorzy majg wyraziste g¢by, dialogi pachng Jacques’em

Prévertem® i zawsze pojawia si¢ motyw dziecinstwa<<"*

. Jego kino okresla tez ,,bogactwo
szczegdtow (zarOwno na poziomie narracji, jak i strony wizualnej) w potaczeniu z
charakterystyczng kolorystyka (sepie, brazy, zlota i zywe kontrapunkty, na przyktad

2946

czerwien)”". Wszystkie te elementy mozna odnalez¢ w Amelii, ktora jest najbardziej znanym

i cenionym filmem Jeuneta.

1.2. Francuskos$¢ i poetycki realizm

Jeden z krytykow stusznie zauwaza, ze ,,gdyby Paryz jutro miat znikna¢ z powierzchni
Ziemi, a ludzie zapomnieliby, jak wyglada prawdziwa mito$¢, archeolodzy mogliby
perfekcyjnie zrekonstruowaé i Paryz, i milosé na podstawie przygod Amelii”®’. Dzigki
filmowi Jeuneta faktycznie mozna odtworzy¢ Paryz, ale taki, jaki byt w latach 30. XX wieku.
Amelia jest zrobiona w stylu retro. Nie przedstawia wspotczesnej metropolii, ale miasto z
dawniejszych czasow. Jeunet czerpie przy tym z poetyckiego realizmu i poshuguje si¢
konwencjg basni. Stolica Francji jest tu wlasciwie nierzeczywista, upigkszona. Sprawia
wrazenie jakby zostata wyjeta z bajki lub §wiata wyobrazni. Odnoszac si¢ do przytoczonego
powyzej cytatu uwazam, ze gdyby istniata potrzeba rekonstrukcji Paryza, to film ten nie tylko

zademonstrowalby miasto z poczatku XX wieku, ale wyrazitby takze jego ideat. Ukazuje

 Tak naprawde dopiero o filmach nakreconych samodzielnie, po zakonczeniu wspolpracy z Caro, mozna
powiedzie¢, ze okreslajg jego styl.

* To scenarzysta filmow realizmu poetyckiego lat 30.

*® http://wyborcza.pl/1,76842,8356431,Kino_z_puszki_na_ciastka.html (dostep 7.04.2013).

%8 J. Orzechowska, Artysta osobny, ,,Film” 2005, nr 2, s. 50.

*" bea, Czarodziejka z Parislandii, czyli o kulisach realizacji filmu ,, Amelia”, ,Video and DVD Reporter” 2002,
nr7-8,s.39.
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bowiem to miejsce takim, jakim by chciano, aby bylo. ,,Amelia pokazuje Paryz takim, jakim

ludzie widza go w marzeniach™*®,

Jeunet za pomocg obrazu opowiada o mitosci, ktora rowniez jest idealna. Akcja filmu
toczy si¢ w ,,miescie zakochanych”, co ma moim zdaniem duze znaczenie, cho¢ moze nie do
konca uswiadomione przez tworce. Rezyser stwierdza, ze jest to film o uczuciach, o mitosci
romantycznej. Mowi o takiej mitosci, o ktorej ludzie marza, ale bardzo rzadko (lub nawet

nigdy) spotykaja w rzeczywistym zyciu. Jest to uczucie jak z bajki.

Akcja Amelii osadzona jest w Paryzu, w drugiej potowie XX wieku*’, mimo iz
wizualnie przypomina on miasto z lat 30. Szczegdlne znaczenie ma Montmartre, poniewaz w
tej dzielnicy mieszka i pracuje tytutowa bohaterka. Amelia jest kelnerka w matej kawiarni.
Jest to typowo francuskie miejsce, ktore wygladem wkomponowuje si¢ w realia wspomnianej
epoki, zreszta jak cata przestrzen w filmie: z kamienicami, sklepami, barami, budkami
telefonicznymi, waskimi uliczkami i metrem. Ogladajac dzielo Jeuneta nie mozna mieé
watpliwosci, ze przedstawia Paryz. Pojawia si¢ w nim rowniez, obok innych znanych miejsc,
jeden z jego znakow rozpoznawczych, a mianowicie Notre — Dame. W Amelii jest zawarta
esencja paryskosci, a takze francuskosci w ogoéle. Film ten stanowi ,.klucz do zrozumienia
francuskiej duszy”™. Jeden z jego recenzentow stwierdza: ,,Amelia to niezwykle zabawny
film. Jest rowniez ol$niewajacy od strony technicznej. Wszystko to jednak nie tlumaczy
zdumiewajacego sukcesu, jaki odniost we Francji. (...) Cho¢ komedie zawsze cieszyty si¢ we
Francji wielkag popularnoscia, publiczna dyskusja nad Amelig dowodzi, ze widzowie
dostrzegli w niej co$ wigcej — opis francuskiego ducha (...) Jeunet pokazuje nam brukowane
ulice, strome schody, przeplata pocztowkowe obrazki Notre-Dame, Sacre-Couer, Pont des

Arts z dachami kamienic, kawiarniami i stacjami metra w stylu art-nouveau™*.

Jeunet nawigzuje w swym filmie do poetyckiego realizmu z lat 30. Tworca tego
gatunku filmowego jest znany i ceniony francuski rezyser — Marcel Carne, autor takich dziet
jak: Ludzie za mgtq, Hotel du Nord, Brzask, Komedianci. Do przedstawicieli poetyckiego
realizmu naleza rowniez migdzy innymi: Jean Renoir (Towarzysze broni), Julien Duvivier

(Pepe le moco), René Claire (Pod dachami Paryza). Duza zashuge dla powstania tego gatunku

8 7 Jean-Pierre’em Jeunetem rozmawia Elizabeth Conter, dz. cyt.
* Rozpoczyna sie w 1973 roku, a konczy w 1997.

*® G. Vincendeau, [bez tytutu], ,,Sight and Sound” 2001, nr 8.

*! Tamze.
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filmowego miat poeta Jacques Prévert. Z nim nawigzal wlasnie wspolprace rezyser, ktorej
owocem byl wspomniany nurt w kinie francuskim lat 30. ,,Marcel Carne i Jacques Prévert,
ktéry na potrzeby kina stal si¢ scenarzysta i autorem dialogow, pracowali wspolnie przez 10
lat. Zbudowali filmowy §wiat, w ktorym do perfekcji doprowadzona zostata czarna poetyka
mokrych trotuarow, ludzi zyjacych na marginesie, zamglonych §witow 1 mitosci bez nadziei

na spetnienie”.

Gatunek ten nazywany jest rowniez czarnym realizmem, poniewaz jego
wyznacznikiem jest romantyczny, czarny nastrdj, peten smutku i fatalizmu. Poza tym
kluczowa sprawa (jak w romantyzmie) sg uczucia i to wokdt nich zbudowana jest akcja.
Filmy tego nurtu najbardziej skupiajg si¢ na zyciu wewnetrznym bohaterow, ich problemach
egzystencjalnych, przez co sa zdaniem autorki pracy w znacznej mierze jednoczes$nie
psychologiczne i filozoficzne. Sigegaja glebiej, koncentruja si¢ na tym, co dzieje si¢ w ludzkiej
duszy. Poruszajg kwestie, ktore sg wazne dla kazdego cztowieka. Postacie sa mocno zwigzane
z symbolikg na przyktad dobra i zta, mitosci i nienawisci, a ich przezycia sg uniwersalne. Dla
tego kina charakterystyczna jest takze pigkna, poetycko wystylizowana forma. Przestrzen
stanowia wspaniate pejzaze®® potaczone z niezwykla muzyka. Obraz i dzwick sktadajg sie na
spojng catos¢, oddajac przy tym doskonale stan ducha bohaterow. Zwykle sami oni analizuja

swoja sytuacje zyciowa, prowadza monolog wewngtrzny. Sg nieszczgsliwi 1 samotni.

Wszystkie powyzsze cechy skladaja si¢ na poetycko$¢ omawianego gatunku
filmowego. Nazywa si¢ on za$ realizmem poetyckim ze wzgledu na to, ze ukazuje postacie z
zycia codziennego, czesto pochodzace z proletariatu. Bardziej jest to jednak kino poetyckie
niz realistyczne. Rzeczywisto$¢ ma wyrazaé to, Co dzieje si¢ ,,w $rodku” bohateréw. Realizm
ten jest wigc zewnetrzny, najwazniejsza kwestig jest natomiast wnetrze postaci, ich uczucia i
rozterki. ,,Wprowadzano na ekrany zwyktych ludzi czesto proletariackiego pochodzenia i
codzienne realia, ale w gruncie rzeczy chodzilo wylacznie o uniwersalne przezycia i
problemy. Poetyckos$¢ petnita role dominujaca. Postacie byly nacechowane symbolika, a ich

zyciem rzadzilo zdazajace do dramatycznych rozwigzan przeznaczenie. Otaczajaca

2 http://www.rfi.fr/actupl/articles/087/article_674.asp (dostep 21.06.2013).
%3 Czesto pojawia si¢ Paryz.
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rzeczywisto$¢, starannie wystylizowana, $cisle wspolgrata ze stanem wewnetrznym

, . , . . . .. . C, . 54
bohateréw. Niosto to spdjng, zdominowang tragizmem wizj¢ cztowieka i Swiata™>".

Tworca Amelii czerpie z realizmu poetyckiego. Inspiruje si¢ rezyserami z tego okresu
kina francuskiego. Wyznaje: ,,Rezyseria jest dla mnie grg. Czasami $wiadomie wykorzystuje
pewne elementy innych obrazoéw, zeby ztozy¢ hotd moim ulubionym twoércom”>. W filmie
Jeuneta mozna odnalez¢ wiele takich elementow. Jak juz wspomniano, Paryz osadzony jest
wilasnie w latach 30., na co wskazuje wyglad miasta, a takze kostiumy bohaterow i muzyka w
stylu retro. Ponadto rezyser odwotuje si¢ do konkretnych dziet mistrzow realizmu
poetyckiego. ,,Amelia jest wrgcz nasycona aluzjami i cytatami z klasycznych francuskich
filmow™®. Jeunet czerpie .,z populistycznego nastroju magicznego filmu Rena Claira Pod
dachami Paryza (1930), z melancholii arcydziet realizmu poetyckiego, takich jak Brzask czy
Hotel du Nord, ktére wyrezyserowal Marcel Carne™’. Ostatni z wymienionych filméw
przychodzi na mysl, gdy widzi si¢ ,.kanal Saint-Martin, do ktérego Amelia puszcza kaczki™*®,
Nie tylko miejsca, ale i postacie odsylaja do tych rezyserow. , Filmowy $wiat Jeuneta peten
bywalcow baréw 1 opryskliwych wiascicieli sklepow, siega do motywéw rodem z

poetyckiego realizmu (...) widzimy jak rezyser znaczaco mruga do nas okiem™>°.

Zdaniem autorki warto zastanowi¢ si¢ nad wymienionymi wczes$niej wyznacznikami
realizmu poetyckiego w odniesieniu do Amelii. Zgodnie z tym nurtem film Jeuneta jest przede
wszystkim opowie$cia o uczuciach (o mitosci), przezyciach tytutowej bohaterki i jej
wewnetrznej przemianie. Rzeczywisto$¢, ktora otacza Ameli¢ jest wyrazem stanu jej ducha,
emocji 1 mysli. Bohaterka, tak jak inne postacie dziet realizmu poetyckiego, jest samotna i
ucieka od spoteczenstwa. Chowa si¢ w Swiecie swojej wyobrazni, woli zy¢ marzeniami.
Prowadzi réwniez czgsto monolog wewnetrzny, ktory jest widoczny za posrednictwem jej
telewizora. Rekwizyt ten ujawnia jej mysli, smutki, obawy o przysztos¢. Oglada w nim swdj
mozliwy, straszny los, ktory jg spotka jezeli nie zmieni swojego zachowania. Amelia przy

tym placze, toczy si¢ w niej wewngetrzny spor, az w koncu dojrzewa decyzja o otwarciu si¢ na

* http://www.akademiafilmowa.pl/dynamic/?widok=film&semestr=4&wyklad=38 (dostep 21.06.2013), cytat
jest fragmentem wykladu Zygmunta Machwitza z 25.02.2013 zatytutlowanego Realizm poetycki Marcela Carne.
Omowienie jest dostepne jedynie na stronie internetowej Akademii Filmowe;j.
% J. Orzechowska, Wole komputerowe niebo, dz. cyt., s. 49.
*® T Jopkiewicz, Caty swiat jest Paryzem, ,,Zycie” 19 .10.2001.
" A. Bukowiecki, Amelia, ,,Zycie Warszawy” 19.10.2001, nr 27.
*% G. Vincendeau, dz. cyt.
. Larcher, [bez tytutu], ,,Cahiers du cinéma” 2001, nr 5.
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drugiego cztowieka, na uczucie. Film Jeuneta jest w znacznej mierze psychologiczny i
romantyczny z powodu wspomnianej samotnos$ci i konfliktu. Romantyczna jest takze mito$¢

Amelii i Nino.

Ponadto spotykamy tu charakterystyczny dla omawianego gatunku symbolizm.
Amelia reprezentuje dobro i mito§¢®, a Collignon — zto, cho¢ nie ma ono az tak przerazajacej
postaci. Kiedy bohaterka karze sprzedawce, o ktorym mowi, ze nie ma serca, wowczas mozna

powiedzie¢, ze dobro triumfuje nad zlem.

Istotny jest nie tylko zwigzek §wiata zewnetrznego ze $wiatem wewnetrznym Amelii,
ale pigkna, poetycka forma filmu objawiajgca si¢ zarbwno w warstwie wizualnej (magicznym

Paryzu), jak i dzwigkowej (petnej harmonii muzyce). Wszystko tworzy doskonata jednos¢.

Réznica miedzy dzielem Jeuneta a przedstawicielami realizmu poetyckiego jest taka,
7ze jego dzielo nie jest przepelnione fatalizmem i1 czarnym nastrojem. Mimo pewnej
melancholii Amelia jest pogodna, daje nadzieje, a ogladanie jej sprawia rados¢, a nie smutek.

Film dobrze si¢ konczy, tytutowa bohaterka odnajduje szczescie w ramionach ukochanego.

Sam rezyser Amelii wskazuje na realizm poetycki jako na jedno ze zrodet swojej
tworczosci. Stwierdza: ,,Robienie realistycznych filmow mnie nie interesuje. Fascynuje mnie
to, co jest pod powierzchnig rzeczywistosci. (...) wolg Préverta od realistow. Tak po prostu

. 2961
czuje” .

Na podsumowanie pragn¢ przytoczy¢ stowa jednego z francuskich recenzentéw: ,,W
przeciwienstwie do wiekszosci ostatnich produkeji kina francuskiego, nowy film Jean-Pierra
Jeuneta nie czerpie nic z kina amerykanskiego. Trudno jest nawet wyobrazi¢ sobie bardziej
francuski film. Moze si¢ to wydawac¢ dziwne, Jeunet bowiem, w przeciwienstwie do swoich
kolegow po fachu (Kassovitz, Kouen), nakrecit film w Hollywood — czwartg czes¢ Obcego
(...). Jeunet jest by¢ moze nawet jedynym rezyserem, ktory nie zostal uwiedziony przez
syreny amerykanskiego przemystu filmowego. (...) tworzy kino wspotczesne 1 popularne,

jednoczesnie inspirujgc si¢ filmami mistrzow kinematograﬁi”Gz.

% Dzieto Jeuneta opowiada o Amelii, a tym samym o mitosci, gdyz postac ta stanowi jej uosobienie, jest to na
poczatku jedynie mito$¢ blizniego i ch¢¢ pomagania innym, a dopiero pdzniej uczucie do m¢zezyzny.
817 Jean-Pierre’em Jeunetem rozmawia Elizabeth Conter, dz. cyt.
62 J. Larcher, dz. cyt.
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1.3. Basn i milos¢ jak z bajki

Amelia nie bez przyczyny okre$lana jest przez krytykéw jako ,basn na ulicach

9963 :9964

Paryza™" czy ,,czarodziejka z Parislandii”™". ,,Gdyby bracia Grimm zyli w XXI wieku, to oni
zapewne wymysliliby bajk¢ o Amelii Poulain, bo czarodziejka z Montmartre pasuje jak ulat
do Sniezki, Czerwonego Kapturka i Kopciuszka. Zastapit ich francuski rezyser Jean-Pierre

5965

Jeunet”™. , Bajkowos$¢ fabuly zna¢ juz w oryginalnym tytule filmu — Le Fabuleux destin

d’Amélie Poulain, czyli Zmyslone przeznaczenie Amelii Zrebak”®®.

Miejsce, w ktorym rozgrywa si¢ akcja filmu jest jak z bajki67. Paryz nie przypomina
realistycznego miasta. Nie jest to jedynie stolica Francji z lat 30., zwigzana mocno z
realizmem poetyckim, ale wlasnie basniowa kraina. ,,Jest to Paryz (...) sympatyczny, pelen
barwnych charakterologicznie ludzi, gdzie ani przez moment nie ma brutalnosci i zbrodni. A
dobra, niezwykta dziewczyna (...) moze rzeczywiscie bezpiecznie chodzi¢ i... rozsiewac
dobro”®. Jedynym czarnym charakterem jest gburowaty wlasciciel straganu z warzywami —
Collignon. Nie dopuszcza si¢ on jakiej$ strasznej zbrodni. Jego moralnie ztym uczynkiem jest
upokarzanie swojego mato inteligentnego pracownika — Luciena. Post¢puje nagannie, ale na
Swiecie sg przeciez o wiele gorsze rzeczy od zachowania sprzedawcy. Amelia ukazuje

miejsce, jakiego nie spotka si¢ w prawdziwym zyciuGQ.

Jeunet upickszyl Paryz za pomoca komputera. Dodat pewne, czgsto nadzwyczajne
elementy, a te, ktore ktocity si¢ z jego wizjg po prostu usungt lub przeksztaicil. Dla swoich
potrzeb zmodyfikowat na przyktad wyglad nieba. Stwierdza: ,,Czasami staralem si¢ sobie
wmoéwic, ze zta pogoda ma tez swoje dobre strony — dzigki temu dane ujgcie bedzie miato
niepowtarzalng atmosfere, no wiecie, ludzie chodzacy pod parasolami, krople spadajace w
katuze, mgla i dziwne odglosy. Poniewaz jednak nakrecony material poddalismy obrobce

cyfrowej, czasami, gdy pochmurne niebo nie pasowato mi do jakiej$ sceny, zmieniatem je po

8 http://www.filmweb.pl/reviews/Ba%C5%9B%C5%84-+na+ulicach+Pary%C5%BCa-307 (dostep 23.03.2013).
% bea, Czarodziejka z Parislandii, czyli o kulisach realizacji filmu ,,Amelia”, dz. cyt., s. 38.
% Tamze.
% hitp://wyborcza.pl/1,76842,8356431,Kino_z_puszki_na_ciastka.html, (dostep 7.04.2013).
87 W pracy stosowane sa okreslenia zardwno ,basn” , jak i ,bajka”, ale autorka ma $wiadomos¢ odrebnosci tych
poje¢ (bajka jest krotkim wierszowanym utworem, a wiec rézni si¢ od basni). ,,Basn” jest uzywana w
odniesieniu do Amelii, ktora jest utrzymana w takiej konwencji, natomiast ,,bajka”- kiedy opisywana jest mito$¢
Amelii i Nino lub wyglad Paryza (potocznie mowi sig, ze ,,cos$ jest jak z bajki”).
% M. Malatynska, Amelia, dz. cyt.
% Miejsce to mozna okreslié rowniez mianem Arkadii, ktora w pewien sposob tworzy Amelia uszcze$liwiajac
innych bohaterow.
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prostu na pogodne”70

. Nie miato to by¢ jednak niebo catkowicie pozbawione chmur, gdyz, jak
sam przyznaje, bardzo je lubi: ,,Zmienili§my niebo, jezeli bylo czyste. Nienawidze czystego
nieba (...) Wole chmury”’. Pewne chmury sam wykreowat. Jedna z nich ma ksztalt zajaca, a
inna misia. Rezyser usunat tez elementy niepozadane. Dzigki technice cyfrowej pozbyt si¢

graffiti z murow, nieczystosci z ulic i samochoddw stojacych na chodnikach.

Jeunet dokonatl szeregu zmian. Nasycil miasto $wiattem i kolorami. Wszystkie jego
zabiegi sg uzasadnione, ,ta technika stuzy calemu klimatowi basni i calemu nastrojowi

72 . . ;. .- . ;. , .
”'“. Przedstawiona przez rezysera przestrzen jest barwna i jasna, niczym $wiat basni.

marzenia
Z reguty bowiem, w przeciwienstwie do szarej rzeczywistosci, mieni si¢ on kolorami i
odznacza dobra aurg. Elementy te oddaja radosny, cho¢ z powodu pewnych okolicznosci
momentami budzacy groze | smutek, nastrdj, ktory panuje w basni, gdzie wydarzenia zawsze
zmierzaja do szczesliwego zakonczenia. Tak jest rowniez w przypadku Amelii. ,,Po ostatniej
scenie moglby pojawié sie napis i zyli dlugo i szczesliwie. Bo Amelia pozwala wierzy¢, ze

5573

zycie moze by¢ bajka”’". Wszystko dobrze si¢ konczy: uosabiajacy zto Collignon zostaje

ukarany, milo$¢ zwycieza i tytutowa bohaterka odnajduje szczgscie.

Mitos¢ w filmie Jeuneta jest niczym z bajki. Jest to mito$¢ idealna, taka, o ktorej
wszyscy marza. Rezyser stwierdza: ,,Amelia to romantyczna opowie$¢ o milosci, a nie
realistyczna opowie$¢ o mitosci, a ludzie potrzebuja tego”’*. Amelia Poulain zakochuje sic w
Nino Quincampoix od pierwszego wejrzenia, ktory jest jej prawdziwa ,.druga potowka”.
Oboje mieli trudne dziecinstwo, sg marzycielami i otoczenie postrzega ich jako ,,dziwakow”.
Cechuje ich tez ciekawos$¢ $wiata, dobro¢ oraz nieSmiato$¢, cho¢ niesmiatos¢ Amelii jest
wigksza. Oboje s3g jedynakami. Marzyli zawsze o rodzefstwie, z ktorym mogliby si¢ bawic.
Mieszkaja w odleglosci od siebie zaledwie paru kilometréw. Nie wiedzieli o swoim
wzajemnym istnieniu. Mogli je jednak ,przeczuwac”, gdyz jedna ze scen, w ktorej kadr
podzielony jest na pot, pokazuje jak bedac dzie¢mi jednoczesnie wysylajg sygnaly swietlne —
tzw. ,,zajaczki”. Nie mieli $wiadomosci, ze skierowujg je do siebie, ale obraz nasuwa taka
interpretacje. W koncu, kilkanascie lat pdZniej, na siebie trafiaja. Nino us§wiadamia sobie, ze

zna te dziewczyne od zawsze, ze snOw.

07 Jean-Pierre’em Jeunetem rozmawia Elizabeth Conter, dz. cyt.
™ http://www.indiewire.com/article/interview_the fabulous_destiny of jean-pierre_jeunet (dostep 28.11.2012).
2 M. Malatynska, Amelia, dz. cyt.
® p, Amelia, ,,Kulisy” 21.10.2001.
™ http://www.avclub.com/articles/jeanpierre-jeunet, 13742/ (dostep 28.11.2012).
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Bardzo romantyczna jest scena pocatunku zakochanych, ktora odbywa si¢ w
catkowitej ciszy. Wtedy tak naprawde si¢ poznaja, ale tylko za pomoca ust, dotyku. W caltym
filmie nie znajdzie si¢ ich bezposredniej rozmowy. Mowig do siebie tylko przez telefon albo
Amelia kreci glowa w odpowiedzi na pytania Nino. To milczenie, zwlaszcza gdy sie caluja,
ma duze znaczenie. Pokazuje, ze mito$¢ nie potrzebuje stoéw. Miedzy Amelig i Nino dochodzi
do stosunku seksualnego. Widzimy rozpromieniong tytulowg bohaterke, ktora obejmuje
przytulonego do niej $piagcego mezczyzng. Na koncu filmu szcze$liwi jada na motorowerze
Nino. Przychodzi tu na mysl scena z basni, w ktorej ksigze zabiera krolewng na swoim

rumaku. Koniem jest w tym przypadku motorower”>.

Ukochany Amelii jest ksieciem. Ona natomiast przypomina kilka postaci z basni.
Faczy w sobie Krolewne Sniezke, Czerwonego Kapturka i dobrg wrézke. Mozna ja tez

nazwaé aniotem.

Amelia jest podobna z fizjonomii do Krolewny Sniezki. Ma czarne wlosy i biala
skore. Poza tym jak wszystkie krolewny ,,uciele$nia ideat kobiecej delikatnos$ci, tagodnosci i
niewinnosci. Jest romantyczna i aseksualna . Dopiero dzigki interwencji malarza (...)

»" Na jej zwiazek z Krolewna Sniezka

decyduje si¢ na kontakt z wymarzonym Nino
wskazuje tez krasnal ogrodowy. Jest tylko jeden krasnoludek, ale przywotuje on skojarzenie z

basnia O Krélewnie Sniezce i siedmiu krasnoludkach.

Tytulowa bohaterka przypomina Czerwonego Kapturka z racji swojego kostiumu.
Zwykle ubiera si¢ na czerwono i ,,nosi wielkie buty, ktore sprawiaja, ze wyglada jak dziecko.

™8 Jak juz wspomniano,

Wrazenie to dodatkowo poglebiaja wielkie oczy 1 krotka grzywka
Amelia z charakteru przypomina dziecko. Ubior postaci, to co zewngtrzne, koresponduje wigc
z jej wnetrzem. Bohaterke taczy z Czerwonym Kapturkiem réwniez motyw wedrowki, z tg

rdznica, ze jej podrdz nie jest fizyczna, lecz wewngtrzna.

" Lech Kurpiewski w ten sposob opisuje ostatnia sceng Amelii: ,,W ostatniej scenie filmu zakochani Amelia i
Nino niczym Zaczarowana Dorozka z wiersza Galtczynskiego mkna przez Paryz motorowerem”. Cyt. za: L.
Kurpiewski, Zaczarowany motorower, ,Film” 2001, nr 10, s. 49. Jeunet prawdopodobnie nie zna wierszy
Galczynskiego. Motorower symbolizuje wspomnianego konia, na ktérym jada ksiaz¢ i krolewna, czyli Nino i
Amelia.

"® Nie jest to do kofica prawda, gdyz, jak méwi narrator, stosunku seksualnego prébowata raz czy dwa, ale sie
zawiodta (przyp. A. L.). Autorem przektadu dialogéw w filmie, wydanym na DVD przez Gutek Film, jest Anna
Wonicka.

" G. Vincendeau, dz. cyt.

"8 Tamze.
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Amelia przypomina dobrg wrozke. Na to wskazuje jej postgpowanie. Pomaga bliznim
odmieniajac ich los na lepsze. Robi to z ukrycia, a sposoby jej dzialania sa
niekonwencjonalne™. Tytulowa bohaterka zachowuje si¢ jak aniol, ktéry niesie ludziom
pocieszenie i szczescie. Godzi rodziny®, kojarzy pary®l, sprawia, ze jej ojciec odzyskuje
rado$¢ zycia i che¢ dziatania. Dominik Bretodeau mowi barmanowi, ze to Aniot Str6z musiat
mu pomoc. Stwierdza, iz wzywal go dzwonigcy telefon w budce. Kiedy dziewczyna
uszczesliwita niewidomego, ten spojrzal w gore i sptyngto na niego ztote swiatto, od ktorego
wrecz ,,zaptonal”. Ujecie to pokazuje, ze jego uradowane, rozzarzone serce dzigkuje za
zeslanego z nieba aniota. Jezeli trzeba Amelia zachowuje si¢ réwniez niczym ,.aniof
sprawiedliwosci, bo wymierzy¢ potrafi takze msciwa kare gburowatemu sprzedawcy

jarzyn”®.

Pomysty tytutowej bohaterki sg basniowe: krasnal, ktory (podobno) ozyl i zwiedza
rozne zakatki Ziemi czy listy mitosne zza grobu, ktore rzekomo napisal do konsjerzki jej
zmarty maz. Te fantastyczne zjawiska stanowig efekty dziatah Amelii. Sg jednak w filmie
elementy magiczne, bedace owocami fantazji tytutowej bohaterki: uciekajaca z akwarium ztota
rybka, ktora probuje w ten sposdb popeini¢ samobdjstwo czy obdarzone zyciem przedmioty,
takie jak mowigca lampka — $winka, dyskutujace obrazy zwierzat na $cianie. Animizacja

przedmiotow jest charakterystyczna dla basni.

Ostatnim basniowym motywem, na ktory warto zwrdci¢ uwagg jest figura medrca. W
basni czesto pojawia si¢ postaé, ktora posiada ogromna wiedz¢ oraz szczegdlne moce
pozwalajace jej wplywaé¢ na S$wiat 1 inne osoby, bedaca przy tym przewodnikiem,
nauczycielem dla innych bohateréw. Zazwyczaj jest to czarodziej, najczgéciej] w podesziym
wieku. W Amelii taka funkcje pelni Raymond Dufayel — kopista Renoira cierpiacy na rzadka
chorobe kosci, ktore sa tak kruche, ze nazywany jest ,,Czlowiekiem ze szkla”. Jest on

pomocnikiem Amelii w jej wewnetrznej wedrowce i mistrzem dla Luciena®.

¥ Dobroczynne dziatania bohaterki (...) sa psotne, figlarne, kaprysne. I taki jest sam film: nieprzewidywalny,
zywiotowy, btyskotliwy, kapry$ny”. Cyt. za: pMoss, Amelia, ,,Gazeta Wyborcza” 19.10.2001.

8 Przyktad Dominika Bretodeau, ktory postanawia odezwaé sie do corki.

8 Watek mitosny Georgetty i Josepha.

8 W. Cybulski, Amelia, ,,Dziennik Polski” 2.11.2001.

8 Udziela mu lekcji rysunku, a przede wszystkim zmienia jego nastawienie wzgledem Collignona. Uczy Luciena
rymowanych przezwisk. Teraz Dufayel jest tym, z ktorego zdaniem si¢ liczy. O przemianie Luciena opowiada
jego kostium. Na poczatku, rowniez przy pierwszej wizycie u malarza, ubrany jest podobnie do Collignona — w
szary plaszcz (w nim pracuje). P6Zniej ma juz na sobie sweter w kolorze zblizonym (bragzowym) do ubrania
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1.4. Impresjonizm i filozofia carpe diem (epikureizm)

Wspomniany w poprzednim podrozdziale, Raymond Dufayel kreuje rzeczywistos¢.
Jest artysta®, ktory w pewnym sensie stwarza §wiat przedstawiony. Przypomina to troche akt
stworczy Boga. Ow $wiat, jak sprobuje wykaza¢ to autorka w tym podrozdziale, jest rownie
impresjonistyczny jak obrazy Dufayela. Stanowig one wilasciwie kopie jednego dzieta pod
tytutem Sniadanie wioslarzy (1881) autorstwa francuskiego impresjonisty — Pierre’a
Auguste’a Renoira (1841 — 1919). Jeunet nawiagzuje swym filmem do impresjonizmu i to nie
tylko z powodu malujacego Sniadanie wioslarzy Dufayela. Cata forma Amelii wskazuje na ten

styl malarski.

Wybor malarza i jego konkretnego dzieta dokonany przez rezysera nie jest
przypadkowy. Renoir najbardziej lubit malowaé Paryz i scenki rodzajowe. Akcja Amelii
rozgrywa si¢ w Paryzu. Tematyka filmu i obrazu malarskiego jest nawet w pewnym sensie
zbiezna. Bohaterowie Amelii znajduja si¢ w radosnej scenerii, tak jak postacie W Sniadaniu
wioslarzy. ,,Tlo obrazu stanowi stynna restauracja nad Sekwana®, potozona blisko kapieliska

88, Najczgstszym za$

La Grenouillere, miejsce wypaddéw paryzan za miasto, na tono natury
miejscem spotkan postaci w filmie jest kawiarnia w dzielnicy Montmartre®, gdzie pracuje
tytutowa bohaterka. Tam toczg si¢ rozmowy, a nawet rozkwita mitos¢. Panuje w niej mita
atmosfera, niemal wszyscy si¢ znajg, gdyz wickszos¢ klientow jest stalymi bywalcami.
Jedynie Amelia nie nawigzuje glebszej przyjazni, jest jakby nieobecna, podobnie jak
dziewczyna ze szklankg z obrazu Renoira. Zwraca na to uwage Dufayel, w chwili gdy Amelia

podnosi do ust szklanke;ss, mowiac, ze jedynie tej postaci nie potrafi nalezycie odda¢. Pdzniej,

Dufayela — swojego mistrza. Razem z nim maluje. Najpierw rysuje warzywa, ale potem, gdy zmienia stosunek

do swojego szefa, ktory ponadto $miat sie z niego, ze maluje martwag nature, stwierdza, ze nie lubi jarzyn i tak

jak jego nowy nauczyciel kopiuje obraz Renoira.

8 Tak naprawde trudno jest nazwa¢ Dufayela artysta. Zajmuje si¢ kopiowaniem obrazu, a wicc zashuguje raczej

jedynie na miano kopisty.

8 Restauracja Fournaise’a. ,,Stynaca z dobrej kuchni i mitej atmosfery, byta ulubionym miejscem spotkan

zeglarzy”. Cyt. za: R. Cumrning, Najstynniejsze obrazy Swiata, ttum. H. Andrzejewska, Warszawa 1998, s. 88.

8 Tamze.

8 Kawiarnia Deux Moulins przypomina nazwa sale balowa — Moulin de la Gallette, ktora, tak jak filmowa

kawiarnia, miesci si¢ w Montmartrze. ,,Moulin de la Gallette to nazwa sali balowej przy ulicy Lepic w dzielnicy

Montmartre. W §wigteczne popotudnia wypekniat ja roztanczony, rozgadany, pijacy ttum. Panowata atmosfera

szcze$cia 1 beztroski. Pewnego razu Renoir zabrat plétno do Moulin i namalowal jego otoczenie”. Cyt. za: F.

Salvi, Impresjonisci: poczqtki nowoczesnego malarstwa, thum. M. Mach, L.6dZ 1995, s. 50.

8 Rekwizyt w postaci szklanki, czy w ogble szklanego naczynia, od poczatku jest przypisany do tytutowej

bohaterki. Juz jako dziecko wodzi ona palcem po krawedzi kieliszka (cho¢ z niego nie pije). Istotne jest to, ze w

kazdym naczyniu, czy to szklance, czy kieliszku znajduje si¢ alkohol. Zanim jeszcze Amelia pojawia si¢ u
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juz prawie zawsze gdy rozmawia z Amelig, nawigzuje do dziewczyny z dzieta malarskiego,
co stanowi metode, dzigki ktorej bohaterce jest tatwiej 0 sobie opowiedzie¢. Tak jak owa
dziewczyna ze szklanka znajduje si¢ w samym sercu wydarzen, a mimo to jest tak odlegla.
Znamienne jest rowniez, ze podczas pierwszej wizyty u malarza barwy kostiumu Amelii sg
bardzo zblizone do koloréw na ptdtnie. Sam wzor jej bluzki, a mianowicie drobne kwiaty,

takze idealnie komponuje si¢ ze Sniadaniem wioslarzy.

Kluczowe jest to, ze Renoir nazywany jest ,,portrecista szczgscia®®. Amelia jest
pogodnym filmem, ktory dobrze si¢ konczy, a przyczynia si¢ do tego Dufayel, ktory niczym
Renoir jest autorem szczgscia (szezgscia Amelii). Co roku maluje ten sam obraz. To jest jego
misja, ktora si¢ konczy, gdy tytulowa bohaterka nawigzuje kontakt z Nino. Juz nie jest tak
wycofana jak wspomniana dziewczyna ze szklanka. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
malarz, tworzac jedna kopi¢ obrazu rocznie, podtrzymuje $wiat w istnieniu, filmowy Paryz.
Po tym jak jego zadanie w zwigzku z tytutowa bohaterka dobiega konca, barwy na jego
kolejnym dziele® sa zywsze i radosniejsze. Oznacza to, ze Amelia jest szcze$liwa, a wraz z
nig on i caly §wiat, ktory teraz mieni si¢ intensywnymi, jasnymi kolorami. Poprawia tez
pedzlem juz nie dziewczyne ze szklankg, ale posta¢ ubranego w garnitur i cylinder
mezczyzny, ktérego nie bylo na wezesniejszych kopiach®™. Przypomina on swoim ubiorem
filmowego Hipolita — niespetnionego literata. Nie ma on cylindra, ale zawsze nosi garnitur.
Jedno z ostatnich uje¢ filmu sugeruje, ze bohater ten jest, chociaz czg¢$ciowo, szczesliwy,
poniewaz widzi na $cianie budynku napisane na czerwono stowa ze swojej nie wydanej
ksia}Zki.92 Nie wydaje si¢, aby nastepujace niemal zaraz po tym ujeciu pociagnigcie pedzlem

wspomnianej postaci z obrazu byto przypadkiem.

Dufayela, jest czestowana alkoholem u Mady Wallace. Po wizycie u malarza réwniez pije wysokoprocentowy
trunek — w barze, po tym jak oddata Dominikowi Bretodeau jego skarb z dziecinstwa. Ta nieSmiala dziewczyna
czyni to dla dodania sobie odwagi, gdyz wlasnie rozpoczyna si¢ jej misja polegajaca na uszczgsliwianiu innych.
8 Malowat niewielkimi, jasnymi i pelnymi koloru plamami, bawit si¢ $wiattem (...) swobodnie ustawiat
postacie. Za jednym zamachem sportretowat petny zycia, koloru i zapachéw rozgardiasz paryskiej zabawy.
Dzigki swoim obrazom zyskal miano portrecisty szczescia”. Cyt. za: F. Salvi, Impresjonisci: poczqtki
nowoczesnego malarstwa, dz. cyt., s. 50.
% Nadal jest to kopia obrazu Renoira, cho¢ pod pewnymi wzgledami réznigca si¢ od poprzednich.
% Renoir rowniez dodat postaé mezczyzny w garniturze i cylindrze pézniej, ,,na co wskazujg odmienne niz w
catosci warstwy farby i §lady pod powierzchnig tego fragmentu, wskazujgce na dokonanie zmian”. Cyt. za: R.
cumrning, Najstynniejsze obrazy swiata, dz. cyt., s. 89.
% (Cieszy sig, do konca nie mogac uwierzy¢ w to, co widzi (stowa: Bez Ciebie dzisiejsze wzruszenia bylyby
martwym naskorkiem dawnych uniesien zostaly napisane prawdopodobnie przez Amelig, ktéra czytajac
wczesniej jego rekopis zwrocita na nie szczegdlng uwage). Jego rados¢ pokazana jest w filmie za pomoca
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Przestrzen, zarowno W obrazie malarskim, jak i filmowym, zmienita si¢, poniewaz
szczesliwie odmienilo si¢ zycie tytulowej bohaterki. Amelia jest bowiem mocno zwigzana ze

Sniadaniem wioslarzy, a takze calg przestrzenia w filmie.

Paryz ukazany w Amelii jest impresjonistyczny, zreszta jak caty film. Jeunet nasycit
przestrzen $wiattem i kolorami, wérod ktorych dominujg ciepte barwy. Wszystkie te elementy
sg charakterystyczne dla impresjonizmu. Ponadto film, tak samo jak obrazy tego gatunku, nie
jest realistyczny. Przypomina raczej bajke lub marzenie. ,,Usilujac odnalez¢ forme najblizsza
pierwszemu wrazeniu, impresjonisci stworzyli nowy styl. Wolni calkowicie od tradycyjnych
regut, wyksztalcili ten styl tak, by pochwyci¢ to wszystko, co odkrywali dzigki swej ogromne;j
wrazliwosci. W rezultacie bez ostonek zrezygnowali z pozoréw nawet odtwarzania
rzeczywistosci. Odrzucajac obiektywny realizm, z rzeczywistosci wzieli jeden tylko element

— $wiatto — by przy jego pomocy zinterpretowac caly nature;”gs.

Rezyser Amelii, niczym impresjonista, za pomoca $wiatta tworzy barwy, na przyktad
zielen muréw i schodéw prowadzacych do metra, ktora w znacznym stopniu udoskonala
cyfrowo. Poza tym kolory, a wraz z nimi postacie sg czgsto rozmyte. Wygladaja jak gdyby
byty pozbawione konturéw. Sprawiaja wrazenie niewyraznych, zwlaszcza w chwili gdy
wynurzaja si¢ z dalszego planu, co nie jest spowodowane tylko odlegloscig. Nasuwa to
skojarzenie z technikg impresjonistyczng. , Impresjonisci starali si¢ odda¢ w malarstwie
sposob, w jaki przedmioty przyciagaja nasze spojrzenie i oddziatujg na zmysty. Przedstawiali
je tak, jak je bezposrednio postrzegamy — pozbawione wyraznych konturow, powiagzane ze
sobg $wiatlem 1 powietrzem”94. Znamienne jest rOwniez taczenie przez Jeuneta czerwieni z
zielenig, na przyktad w kostiumie Amelii. Istotne jest zestawienie tych barw w konhcowej
scenie, w ktorej tytutowa bohaterka wyglada przez okno za odchodzgcym Nino. Dziewczyna
jest ubrana na zielono, a odsuwana przez nig zastona ma czerwony kolor, ktory stuzy

uwydatnieniu zieleni jej kostiumu oznaczajacego majaca si¢ za chwile spelni¢ nadziej¢

$wiatta. Najpierw widzimy go schodzacego po schodach w cieniu. Natomiast potem, gdy czyta swoje stowa,
pada na niego stonce (jego dusza si¢ rozpromienia). Na zmiang nastroju Hipolita wskazuje tez jego zachowanie —
nie omija spokojnie napotkanej na drodze przeszkody, lecz ja przeskakuje. Wazne sg rowniez wzlatujace w tej
chwili gotebie. ,,(...) ptaki, podobnie jak anioly, sa symbolami mysli, wyobrazni i szybkiego nawigzywania
tacznosci z duchem”. Cyt. za: J. E. Cirlot, Stownik symboli, ttum. 1. Kania, Krakow 2000, s. 340. Ptaki latajgce
wysoko oznaczajg ,,pasje duchowa”. Cyt. za: J. E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 340. Wigzg sie one z
Hipolitem z racji wykonywanego przez niego zawodu (pisarza). Ponadto tak jak ptaki, jego uskrzydlona dusza
wzlatuje ku stoncu.
% J. Rewald, Historia impresjonizmu, tlum. J. Guze, Warszawa 1985, s. 266.
% M. Merleau —Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, thum. S. Cichowicz, Gdansk 1996, s. 74.
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szczesliwe] mitosci. Rezyser postepuje jak impresjonisci, czynigc to dla wlasnego celu, ktorzy
wiedzieli, ze ,,aby na obrazie, ktory ogladany bedzie w stabym $wietle wngtrza, uzyskaé
kolory takie jak w stoncu, nalezy wprowadzi¢ nie tylko zielen, gdy idzie o trawe, ale i

uzupeltniajaca czerwien, ktora te zielen udobitni”®.

Dla reprezentantow tego stylu w malarstwie wazng rol¢ odgrywa harmonia. ,,Ich
dzieta, pomimo, ze przedstawiaja sceny z codziennego zycia, dajag poczucie harmonii i
porzadku™®. Amelia, tak jak obraz impresjonistyczny, tworzy jednosé. Warstwa dzwigkowa®’

1 wizualna doskonale si¢ ze sobg komponuja.

Nalezy zwr6ci¢ uwage na najistotniejszg ceche impresjonizmu, ktérag mozna odnalez¢
w Amelii. Wyptywa ona z samej nazwy i idei tego kierunku w malarstwie. Chodzi mianowicie
0 uchwycenie impresji — wrazenia, krotkiej chwili, utrwalenie danego momentu na pltdtnie.
Stuzy temu technika impresjonistyczna, ktora stosuje na przyklad Renoir. ,,Renoir maluje
technika w pelni impresjonistyczng, uzywajac koloréw widma stonecznego i krotkich
urywanych pociagnicé¢ pedzla™®. Podobnie Jeunet, za pomoca szybkich najazdéw kamery,
pokazuje ulotno$¢ chwili. Jego kamera, niczym pedzel w dloni impresjonisty, rejestruje

wrazenie.

Ide¢ chwytania impresji wida¢ takze w kompozycji filmu, a doktadniej — w pierwszej i
ostatniej scenie, ktore stanowig swoistg klamre. W pierwszym ujgciu pierwszej sceny narrator
podaje doktadng date (3.09.1973), godzing (28 minut i 32 sekundy po osiemnastej), miejsce
(ulica St. Vincent na Montmartrze) oraz predkos¢ skrzydetek muchy plujki (14670 uderzen na
minute), ktora to 0 wskazanym czasie zostaje rozjechana przez samochod. Mowi tez, ze w
tym samym momencie wiatr dostaje si¢ pod obrus wprawiajac w taniec kieliszki, a pan Coler
po powrocie z pogrzebu przyjaciela wykresla jego nazwisko z notesu telefonicznego.
Dowiadujemy si¢ rowniez, ze w tej samej chwili nastgpuje zaptodnienie Amelii. To jest
najwazniejsza wiadomos¢, ktéra wraz z poprzednimi informacjami, uwyrazniajacymi jej

znaczenie, zostaje uchwycona niczym na impresjonistycznym obrazie. Podobnie jest w

% Tamze.
% M. Howard, Impresjonizm, ttum. E. Cander — Karolewska, Warszawa 2004, s. 10.
" Muzyka jest harmonijna i stanowi dzieto Yanna Tiersena, ktory przy jej tworzeniu wykorzystuje nastepujace
instrumenty: akordeon, fortepian oraz flet. Tytuty utwordw sa nazwane pod katem Amelii i uczuc, jakie w danej
chwili przezywa. Jest to widoczne szczegélnie wtedy, gdy w tytule pojawia si¢ jej imi¢. Wszystkie motywy
muzyczne odnosza si¢ jednak do gtéwnej bohaterki i do okres$lonej sytuacji, w ktorej si¢ znajduje.
% R. Cumrning, Najslynniejsze obrazy swiata, dz. cyt., s. 88.
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koncowej scenie. Poznajemy doktadng date (28.09.1997), godzine (11.00), temperature (24
stopnie Celsjusza), wilgotno$¢ powietrza (70 procent) i ci$nienie atmosferyczne (999
hektopaskali). W parku rozrywki, tuz obok kolejki duchéw malakser do cukierkow §lazowych
wyrabia cukierki, na taweczce parkowej Felix Lerbier dowiaduje sig, ze liczba potaczen w
jego mozgu jest wieksza niz atomoéw we wszech§wiecie, a u stop Sacre Coeur benedyktynki
¢wicza backhand. Po wszystkich wymienionych szczegétach, majacych miejsce w tym

samym czasie, pojawia si¢ ujecie szczgsliwej Amelii jadacej z Nino na motorowerze.

Kluczowe jest to, ze w ostatniej scenie, tak jak w pierwszej, po wszystkich impresjach
nastgpuje ujecie Amelii. Nie jest juz to moment zaptodnienia, ale chwila potwierdzajaca
szczgscie zakochanej bohaterki. Najwazniejszym poprzedzajacym ja ujeciem jest uchwycenie
masy na cukier, wyrabianej w wesolym miasteczku, obok pociggu grozy. To miejsce nie jest
przypadkowe. W pociagu grozy pracuje Nino. Mgzczyzna w przebraniu kosSciotrupa straszy
ludzi. Symbolizuje lek Amelii. Dziewczyna poczatkowo boi si¢ nawigza¢ kontakt z

ukochanym, a gdy to si¢ zmienia, jej zycie staje si¢ stodkie jak cukier.

Pierwsza 1 ostatnia scena stanowia klamr¢ kompozycyjna. Amelia przychodzi na $wiat
1 Amelia osigga dtugo oczekiwane szezgscie™, ktore stanowi cel ludzkiego zycia. Wszystkie
wczesniejsze wydarzenia w filmie majg ku niemu zmierza¢. Mozna powiedzie¢, ze co$ si¢
zamkneto, dopeknito si¢ zycie Amelii. Wazny jest fakt, ze zarowno moment zaptodnienia, jak

1 otwarcie si¢ na Nino majg miejsce we wrzesniu, cho¢ innego dnia.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze poczatkowe ujecia pierwszej sceny sa przeplatane
zyciem 1 $miercig: muche plujke rozjezdza samochdd ($mierc), wiatr, ktoéry wtargnat pod
obrus, wprawia w taniec kieliszki (taniec — zycie), pan Coler po powrocie z pogrzebu
przyjaciela wykresla jego nazwisko z notesu telefonicznego ($mier¢) oraz zaptodnienie
Amelii (zycie). Natomiast w koncowej scenie nie pojawia si¢ juz motyw $mierci. Wszyscy sg
rados$ni: benedyktynki ¢wicza backhand'®’; Dominik Bretodeau jest szczesliwy z wnukiem™™;

Hipolit widzi swoje stowa napisane na murze; Dufayel maluje nowy, wzbogacony o postaé

% Tak jak w przypadku pierwszej sceny wszystkie szczegoly, jak data, temperatura itd., maja podkresli¢ wagg tej
chwili.
1% Gra — zabawa — zycie; ponadto oddaja sic zabawie, a nie modlitwie czy pracy, ktore sa regutami zakonu
benedyktynow.
101 podaje mu kawatki goracego kurczaka. Odrywanie parzacego migsa nalezy do ulubionych czynnosci
Bretodeau, dlatego tez karmienie wnuka daje mu tak wiele szcze$cia.
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mezczyzny w garniturze i cylindrze, pogodniejszy obraz; ojciec Amelii w koncu udaje si¢ w

podréz, a tytutowa bohaterka pedzi wraz z ukochanym na motorowerze.

W $wietle powyzszych spostrzezen trudno si¢ zgodzi¢ z opinig Mirostawa Przylipiaka,
ktory uwaza, ze ,,poodrywanych zdarzen, tak obficie wymienianych przez narratora, zupetnie
nic nie laczy poza przypadkowa wspodtbieznoscia w czasie. Nie ma mi¢dzy nimi zadnych
tajemnych zwigzkéw, zadnego ukrytego tadu, ktéry by je integrowai”loz. Te zdarzenia,
ktérych pozornie nic nie taczy, tak naprawde s3 ze sobg zwigzane. Stanowig owe impresje,
ktére wpisujg si¢ w stylistyke filmu. Nie jest to zwigzek bezposredni, na zasadzie logicznego

whnioskowania. Integruje je idea impresjonizmu, ktora zostata w nich ukryta.

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze impresjonizm w Amelii taczy si¢ Scisle z
filozofig tego obrazu filmowego. Film Jeuneta jest ,,pickny filozofig, mysleniem, zaduma,
peten fascynujacych anegdot, radosci wyptywajacej z dobroci, przyprawiony delikatng nuta
sentymentalizmu™'®. Jest w nim widoczny epikureizm ze swoja stynng maksyma carpe diem
(chwytaj dzien). Punkt wyjscia tej filozofii stanowi ,,zatozenie, ze szczg$cie jest najwiekszym

5104 - 59105

dobrem”™™ 1 ,,polega na doznawaniu przyjemnosci” . ,,Podstawowa mysla Epikura bylo, ze

do szcze$cia wystarcza brak cierpienia; brak cierpienia bowiem odczuwamy juz jako
przyjemnos¢. Thumaczy si¢ to tym, ze czlowiekowi jest z natury dobrze, byle tylko nie
unieszczesliwiaty go cierpienia; naturalny stan cztowieka, gdy nic dobrego 1 nic ztego go nie

spotyka, jest stanem przyjemnym, sam proces zycia, samo zZycie jest radoscig™ %,

Hedonizm gloszacy ide¢ doznawania przyjemnosci, ktdra prowadzi do szczgécia, taczy

si¢ w epikureizmie z kultem Zycia. ,,Zycie jest dobrem, i to jedynym, jakie naprawde na

5,107

wlasno$¢ jest nam dane” . Epikurejczycy byli §wiadomi jego warto$ci. Zdawali sobie

roOwnoczesnie sprawe z tego, ze zycie jest bardzo kroétkie. ,,Dobro, jakie posiadamy, trzeba

c, e e, . .. .. 108
oceni¢ 1 uzy¢ od razu, bo jest przemijajace i jednorazowe”

. Nalezy ,,chwyta¢ dzien”,
wykorzysta¢ jak najlepiej dany nam czas, cieszy¢ si¢ kazda chwila. Nie potrzeba nam wiele

do szczescia, jedynie brak cierpienia. Wedlug epikureizmu, jezeli doceniamy drobne

102\, Przylipiak, Amelia, corka Weroniki, W: Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim, dz. cyt., s. 229.
193 M. Lenarcinski, Intrygi szczescia, dz. cyt.

104 \W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 2007, s. 155.

195 Tamze.

1% Tamze, s. 155 — 156.

107 Tamze, s. 156.

108 Tamze.
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przyjemnosci oraz przyjazn, jesteSmy ludzmi prawdziwie szczesliwymi. Epikureizm ,,szerzyt
kult przyjazni i szlachetnego, wysubtelnionego zycia (wlasnie to wysubtelnienie zycia zwane

55109

dzi§ bywa epikureizmem)”~". , Najskromniejsze przyjemno$ci — grono przyjaciot i kwiaty w

ogrodzie — byty dla epikurejczykéw najwickszymi przyjemnosciami’*,

W filmie Jeuneta mozna odnalez¢ echa zalozen filozofii epikurejskiej. Zwraca on
widzowi uwage na przemijalno$¢ zycia i apeluje, aby wykorzysta¢ dary, jakie przynosi nam
los. Nie mozna si¢ zagapi¢, gdyz, jak moéwi Raymond Dufayel, Z szansq jest tak, jak z Tour
de France. Czekasz, a potem chwila i przejechali. Trzeba tapac te chwile, zanim przeminie.
Dany nam czas uplywa bardzo szybko. Dominik Bretodeau stwierdza: Zycie jest dziwne. Gdy
Jjestes dzieckiem, wlecze sig, a potem nagle masz pigcdziesigt lat. Rozmowy 0 pogodzie
(piekna pogoda, dziwna pogoda) sa wedlug Hipolita wyrazem leku przed uptywajacym
czasem. Znamienne jest rOwniez czgste pojawianie si¢ w kadrze zegara czy to na dworcu i
towarzyszace temu zaznaczanie przez narratora doktadnej godziny, czy tez w przestrzeni

mieszkania Dufayela, gdyz w koncu to on glosi hasto carpe diem.

»M T ucien mowi: Zycie jest piekne. Ma

Amelie okresla si¢ jako ,,hymn na cze$¢ zycia
ono ogromng warto$¢ 1 przynosi wiele radosci. Wystarczy podziwia¢ jego uroki, cieszy¢ si¢ z
matych rzeczy, idac za przyktadem tytutowej bohaterki, ktéra ceni drobne przyjemnosci.
Egzystencja sktada si¢ wtasnie z takich drobiazgow. Ten kult zycia réwniez wskazuje na

obecnos$¢ epikureizmu w filmie.

Ostatnig cechg charakterystyczng dla tej filozofii, ktéra mozna wylowi¢ z dzieta
Jeuneta, jest znaczenie przyjazni. Z pomoca dwoch przyjaciot, a mianowicie Luciena i
Raymonda Dufayela, wobec ktorych Amelia rowniez zachowuje pewien dystans, ale zaczyna
powoli si¢ otwiera¢, pokonuje swojg nieSmiato$¢ i nawigzuje kontakt z Nino, dzigki czemu

osigga szczescie. Idzie za radg malarza i ,,chwyta dzien”, a doktadniej méwiac — mitos¢.

109 Tamze, s. 157.

10 Tamze.

" http://www.gutekfilm.pl/amelia/tresc1.htm (dostep 7.04.2013).
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1.5. Groteska oraz animacja i komiks

W Amelii mozna odnalez¢ wiele elementow, ktore sg groteskowe lub przywodza na

mysl filmy animowane czy komiksy.

Bohaterowie filmu znajduja si¢ na pograniczu groteski. Ich cechy charakteru zostaty
wyolbrzymione, przez co reprezentuja pewien okreslony typ czlowieka: Joseph —
patologicznego zazdro$nika, Georgetta — hipochondryczke, Collignon — gbura, Amandyna

Poulain'!? — choleryka (w =znaczeniu typu osobowosci), Rafael Poulain™®®

— osobg
niesamowicie oschta. Postacie w Amelii nie sa jednak takimi karykaturami, jakie spotykamy
na przyktad w filmie Delicatessen, ktory jest czarng komedia, ,,zamiast galerii karykatur

mamy tu — i owszem, przenikliwe i przewrotne, ale ciepte — portrety ludzkie***.

Jeunet sprawia wrazenie czlowicka dobrze znajacego si¢ na psychologii, zdolnego do
zajrzenia w glab ludzkiej duszy, odkrycia jej lekéw i fobii. Prezentacji bohateréw swojego
filmu dokonuje przez zdradzenie ich dziwactw, zaznaczenie, co lubig oraz czego nie lubig.
Francuski rezyser potrafi pokaza¢ swoje psychologiczne umiejetnosci w obrazie filmowym.
»lak wypierajacy si¢ wszelkich zwigzkéw z realizmem Jeunet jest przeciez mistrzem
psychologicznej miniatury. Jego bohaterowie sa z jednej strony umowni, narysowani na
pograniczu groteski, z drugiej — uderzajaco prawdziwi i naturalni w sposobach reakcji. Ich
najistotniejsze cechy zostaly wyolbrzymione, ale punktem wyj$cia jest przenikliwa

. . ;9911
obserwacja ludzkich zachowan” .

Groteska jest ponadto widoczna w zdjeciach. Postacie sg na nich czgsto powigkszone i
znieksztalcone. ,,Wszechobecna kamera o krotkich soczewkach deformuje (...) 1

wyolbrzymia™'*®.

Amelia posiada wiele cech charakterystycznych dla animacji. Obdarzone zyciem
przedmioty wskazujg nie tylko na wspomniang basn, ale rowniez na filmy animowane. Czgsto

w nich bowiem nagle ozywaja meble, narzedzia, zabawki i inne rzeczy.

12 Matka Amelii.
113 Ojciec Amelii.
MW, Kuczok, Zauwazalnosé, ,,Tygodnik Powszechny” 2001, nr 30, s. 13.
Y51 Jopkiewicz, Caly swiat jest Paryzem, dz. cyt.
116 3. Orzechowska, Artysta osobny, dz. cyt., s. 50.
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Sztucznie wyolbrzymione dzwigki sg rowniez elementem, z ktérym mamy do
czynienia w animacji. W Amelii jest bardzo duzo takich dzwickéw, na przyktad: $miechu z
Collignona, krzyku malej Amelii przerazonej proba samobojcza zlotej rybki, zderzenia
samobojczyni z Amandyng Poulain*’, odsuwania ptytki w lazience, krokow konserwatora
automatow pokazanych w zwolnionym tempie™'®, dzwickow towarzyszacych scenie, w ktorej

Georgetta kocha si¢ z Josephem™® .

Innymi pomystami rodem z filmu animowanego sg: zamiana Amelii w kaluz¢ wody,
obrazujaca rozpacz dziewczyny po tym, jak Nino, z ktorym nie odwazyla si¢ nawigzaé
kontaktu, wychodzi z kawiarni oraz klucz migoczacy w kieszeni bohaterki. Podkreslone jest
w ten sposob znaczenie tego rekwizytu. Pojawia si¢ rowniez filmowa posta¢ — Zorro, ktora
wystepuje nie tylko w kreskdéwkach. Amelia wyobraza sobie jak kre§li znak Zorro na
drzwiach mieszkania Collignona, po tym jak ukarata go platajac mu nieprzyjemny figiel.
Natomiast w innej scenie, w ktorej robi sobie zdjecie, faktycznie ma na sobie stroj

zamaskowanego bohatera.

Bohaterowie opisywanego dzieta filmowego czegsto wygladaja jak w kreskowce.
Spowodowane jest to katem ustawienia kamery. ,,Wiele uje¢ krecono pod tak dziwacznymi
katami, ze wydawaty sig calkiem nonsensowne i niezrozumiate. Audrey*? czesto skarzyta sie,
ze wyglada idiotycznie 1 przypomina posta¢ z kreskowki, ale Kassovitz'?* pocieszal ja,
mowiagc: Owszem, ale zaufaj temu facetowi. Jest naprawde dobry, po prostu mu zaufaj”lzz. W
filmie, podobnie jak w animacjach, mamy do czynienia z szybkim ruchem kamery i obiektow,
na przyklad pociggu lub Amelii jadacej ruchomymi schodami. Montaz jest bardzo
dynamiczny. W jednym z wywiadow sam rezyser stwierdza: ,,Kiedy ostatnio ponownie
obejrzatlem Amelie, bylem zaszokowany — stwierdzitem, ze musialem nagle oszale¢ w trakcie

montazu. Wszystko w niej tak szybko si¢ rusza!”'?,

7 Matka Amelii ginie na miejscu. Zwielokrotniony dzwick poteguje groze sytuacji. Dodatkowo pojawia sie
catkowita ciemno$¢ — rowniez motyw, ktory jest obecny w filmach animowanych.
18 Spotegowanie tego dzwieku, jak rowniez odglosu odsuwania plytki, wskazuje na wage obu momentow.
119 Dodatkowo podczas ich stosunku poruszajg si¢ przedmioty, co ma pokaza¢ sile namietnosci.
120 Audrey Tautou — odtwoérczyni roli Amelii (przyp. A. L.).
121 Mathieu Kassovitz — aktor grajacy Nino Quincampoix (przyp. A. L.).
122 hea, Czarodziejka z Parislandii, czyli o kulisach realizacji filmu ,, Amelia”’, dz. cyt., s. 39.
123 3. Orzechowska, Wole komputerowe niebo, dz. cyt., s. 50.
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Film Jeuneta posiada rowniez cechy, ktore sg wspolne dla kreskowki 1 komiksu. Na
oba zrédla inspiracji wskazuja dodane przez rezysera Strzatki, ktore sa skierowane na
rodzicow Amelii podczas prezentacji ich charakteru (zaci$nig¢te usta Rafaela $wiadcza o
nieczutosci, a tiki nerwowe Amandyny — o stabych nerwach) oraz podobne do komiksowych
,,dymkow”, pojawiajacych si¢ takze w animacji, ,,chmurki” przy postaci Amelii w momencie

gdy wyobraza sobie zajecia Nino, ktore opisuje jej Ewa.

Amelia ,jest jak koktajlowa mieszanka. Musuje wideoklipowym montazem i

komiksowym skrotem™'?*

. Wszystkie sktadniki tej mieszanki doskonale ze soba wspotgraja.
Jeunet umiejgtnie faczy ze soba rdzne style: poetycki realizm, basniowo$¢, impresjonizm,

groteske, animacje 1 komiks oraz surrealizm.

1.6. Surrealizm i wstega Mdobiusa

Surrealizm wigze si¢ z koncepcja Freuda oraz basnig. Freud dzigki swojej teorii
dotyczacej marzen sennych i marzen na jawie oddal wielkie ustugi surrealizmowi. Natomiast

125

basn pod pewnymi wzglgdami przypomina ludzkie fantazje . W jednym i drugim przypadku

pojawiajg si¢ cudowne wydarzenia 1 magia, przedmioty nabierajg Zycia126, a sprawy
przybieraja szczesliwy dla nas obrot. Basn i marzenie majg wigc ze sobg wiele wspdlnego. Na
fakt ten wskazuja sami przedstawiciele psychologii glebi: ,,Badacze o orientacji zwigzanej z
psychologia glebi podkre§laja podobienstwa zachodzace migdzy fantastycznymi
wydarzeniami w (...) basniach a fantastycznymi wydarzeniami w snach i marzeniach na jawie
osOb dorostych. Maja oni na mysli zaspokojenie pragnien, pokonanie wszystkich rywali,
zniszczenie wrogow. Badacze ci wyciagaja stad wniosek, ze do zniewalajacych wlasciwosci
owych utworow nalezy wyrazanie tego, co normalnie nie jest dopuszczane do

$wiadomosci”™*?’.

124 \W. Cybulski, Amelia, dz. cyt.
15 Sama jest w koncu owocem wyobrazni, co laczy ja z koncepcja ojca psychoanalizy, a tym samym z
surrealizmem.
128 przyktady animizacji odnoszace sie do Amelii tacza sie rowniez z surrealizmem, gdyz sa produktem fantazji
tytulowej bohaterki. Przedstawiony w nich $wiat jest kolorowy i optymistyczny. Marzymy raczej o
pozytywnych, mitych nam rzeczach.
121 g Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: o znaczeniach i wartosciach basni, t. 1, thum. D. Danek, Warszawa
1985, s. 87.
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Amelia jest owocem bogatej wyobrazni Jeuneta. ,,Kazde ujecie w tym pelnym zycia,

128 f g
7%, Jednoczesnie swiat

wzruszajagcym filmie niesie w sobie szalenstwo wyobrazni i poezj¢
przedstawiony w filmie jest produktem fantazji tytulowej bohaterki. Widzimy nie tylko
niezwykle oryginalne pomysty milodej dziewczyny, ale takze projekcje jej $wiadomosci,
rzeczy wyobrazone, ktorych nie spotyka si¢ w rzeczywistosci, takie jak: ztota rybka probujaca
popeli¢ samobodjstwo czy dyskutujace ze sobg obrazy. W ostatnim przypadku to nie
malowidla rozmawiaja, ale Amelia prowadzi ze sobg dialog wewngtrzny. Jest on pokazany
wlasnie za pomocg tych obrazéw. Podobnie jest z suflerem, ktory rzekomo podpowiada
tytulowej bohaterce ostre stowa, jakie nalezg si¢ Collignonowi za upokarzanie Luciena.
Sprzedawca nazywa go migdzy innymi warzywem. Kwestia: Pan to by nie mogl byc

h129

warzywem, bo nawet karczoch = ma serce pochodza przeciez od samej Amelii.

Warto zwrdci¢ uwage na elementy tego obrazu filmowego, ktore przywodza na mysl
dzialanie wyobrazni, a mianowicie na ostros¢ i ruch kamery. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, ze rozmyte kontury postaci, zwlaszcza wylaniajacych si¢ z dalszego planu,
wskazuja nie tylko na obecny w Amelii impresjonizm, ale rowniez fantazje tytulowej

bohaterki, stad ich niewyrazistosc.

Drugim elementem s3 dynamiczne najazdy kamery i szybko zmieniajace Si¢, r6zne co
do wielkosci plany filmowe. Przypomina to sposdb dzialania fantazji, w ktorej jedne obrazy

dynamicznie przeobrazaja si¢ w inne. W filmie Jeuneta ,,(...) nagle zmiany skali, zblizenia

przedmiotdw 1 twarzy przeplataja si¢ z dlugimi i skomplikowanymi najazdami kamery”lgo.

55131

Zaraz po nich rezyser stosuje ,,prostote portretowych kadréw” . ,Wszystko to stuzy

przekonaniu widowni, ze smak zycia jest zaskakujacy, ze to, co najzwyklejsze i to, co

59132

niezwykle, sasiaduje ze sobg i si¢ przenika” ™. Ma rowniez za zadanie pobudzi¢ fantazje

widza. Amelia jest petna ,,prowokujacych wyobrazni¢ zdje;c'”133_

Wyobraznia, a takze sen lacza si¢ $cisle z surrealizmem. Surrealizm, nazywany

rowniez nadrealizmem, ,,jest bezposrednio zwigzany z odkryciami psychologii — poczatkowo

128 pPodaje za materiatami promocyjnymi filmu Amelia wydanymi przez Gutek Film.
129 Collignon jest zwigzany ze sprzedawanym przez siebie warzywem (karczochem, ktory rézni sie od niego
tym, ze posiada serce). Kiedy Dufayel mowi, ze nie lubi karczochow oznacza to, ze nie znosi Collignona (przyp.
A.L).
130G, Vincendeau, dz. cyt.
BLT. Jopkiewicz, Caly $wiat jest Paryzem, dz. cyt.
132 Tamze.
133 R, B. Niemojewski, Amelia, ,,Machina” 2001, nr 10, s. 82.
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Freuda, pozniej Junga — i nawigzuje do teorii podéwiadomoéci”134. Jego zalozenia sg
rozwini¢ciem koncepcji ojca psychoanalizy. ,,Surrealici wychodza od odkry¢ Freuda, ale w
interpretacji faktow dostarczonych przez te odkrycia ida znacznie dalej od niego. O ile Freud
widzial w ukrytych tresciach marzenia sennego zaszyfrowane odbicie rzeczywistego zycia i
sttumionych pragnien cztowieka, o tyle Breton — nie negujac tego porzadku zaleznoSci
mi¢dzy marzeniem sennym a rzeczywistoscig — stwierdzat, ze porzadek ten jest odwracalny,
to znaczy, ze w roOwnym stopniu treSci marzenia sennego moga mie¢ wplyw na zycie

rzeczywiste cztowieka 1 kierowac jego aktami spelnianymi na jawie”lgs.

Surreali$ci glosili, Ze nie ma sprzeczno$ci migdzy Swiatem jawy i1 $wiatem snu. Nalezy
znies¢ te antynomie 1 dotrze¢ do rzeczywisto$ci surrealistycznej, czyli nadrzeczywistosci. To
ona jest prawdziwa. W niej cztowiek spetnia swoje pragnienia. To, co sobie zamarzy, moze
sta¢ si¢ rzeczywistoscig. Jego mysli ksztattuja §wiat zewnetrzny. Nadrealizm charakteryzuje
si¢ wigc ,,wyznaniem wiary W istnienie rzeczywistoSci nieantynomicznej, czyli
nadrzeczywistosci  (surréalité) 1 wiary we wzajemne, bezposrednie oddziatywanie
rzeczywistosci zewngtrznej (istniejacej poza czlowiekiem) i rzeczywisto$ci wewnetrznej (to
jest ludzkiej swiadomosci czy podswiadomosci). (...) Jesli nie ma istotnej réznicy miedzy
marzeniem (czy pragnieniem) a dziataniem, wystarczy marzy¢ o tym, jaki ma by¢ $wiat, aby

wierzy¢, ze sie go zmienia™*°.

Z surrealizmem wigze si¢ pojecie ,,wstegi Mobiusa”. Moze ona wyraza¢ jego idee
bedac ich geometrycznym przedstawieniem. Jak juz wspomniano, wedlug reprezentantow
nadrealizmu ,,miedzy rzeczywistoscig a marzeniem (i to nie tylko we $nie, ale i na jawie),
zachodzi interferencja 1 obustronna, wzajemna wymiana impulséw137”. Wstega Mobiusa jest
geometrycznym wyobrazeniem zasady interferencji i synchronicznosci (sformutowanej przez
Junga, z ktorej korzystali surrealiSci). ,,Przez synchromnicznos¢ nalezy rozumie¢ w tym
wypadku sensowne wspolpojawianie si¢ subiektywnych przezy¢ i1 obiektywnych wydarzen

5,138

fizycznych w sposob przekraczajacy prawa przyczynowosci” . Swiat zewnetrzny i

wewngtrzny tworza jednosé. ,,Wstega Mobiusa pokazuje, iz sfery fizyczna i niefizyczna moga

13 K Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, Warszawa 1985, s. 13.
135 Tamze, s. 15.
136 .
Tamze, s. 18.
187 Tamze, s. 15.
138 S, Kusmierczyk, Wstega Mobiusa jako czasoprzestrzen dziela filmowego. Na przyktadzie ,, Petli” Wojciecha
Hasa i ,, Zabicia ciotki” Grzegorza Krolikiewicza, ,,Kwartalnik filmowy” wiosha — lato 2000, nr 29 — 30, s. 20.
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by¢ wzajemnie si¢ przenikajagcymi i nierozerwalnymi aspektami tej samej rzeczywistosci. (...)
Marie Louise von Franz, najblizsza wspolpracownica Junga, pisata, ze dla myslenia
synchronicznego jest wazne, by sledzi¢ dwa obszary rzeczywistosci fizyczny i psychiczny — |
zwracac uwage na to, czy w chwili, gdy dany czlowiek myslat (...), rownolegle wydarzyly sie
takie, a nie inne zdarzenia fizyczne; to znaczy, zZe chodzi tu o kompleks zdarzen zarowno

fizycznych, jak i psychologicznych™'®,

Wstege Mobiusa mozna znalez¢é w filmie Jeuneta. Mamy w nim do czynienia z
opisanym wyzej mysleniem synchronicznym. Najlepszym przyktadem jest ostatnia scena, w
ktorej mysli Amelii po chwili stajg si¢ rzeczywisto$cig. Zdarzenia psychologiczne i fizyczne
zachodza tu niemal rownocze$nie. Dziewczyna wyobraza sobie, ze Nino wchodzi do jej
mieszkania i skrada si¢ od tytu. Staje za nig i porusza kotare z koralikow. Bohaterka naprawde
styszy towarzyszacy temu dzwiek, ale gdy si¢ odwraca, ze smutkiem u$wiadamia sobie, ze to
tylko kot. Zaraz jednak styszy dzwonek do drzwi. Okazuje si¢, ze za drzwiami jej mieszkania
faktycznie stoi Nino. Jej mysl wptynela na Swiat zewnetrzny. Wystarczy, ze zapragneta, aby

mezczyzna jej marzen do niej przyszedt i tak sie stato.

Amelia zyje w rzeczywisto$ci swojej wyobrazni, w $wiecie swych pragnien i obaw.
Przestrzeni otaczajacej tytutowa bohaterke Jeunet nadaje charakter subiektywny. ,Jest ona
jakby przedtuzeniem $wiadomosci, a moze nawet pod$wiadomosci”**°. Zwtaszcza mieszkanie
dziewczyny opowiada o jej $wiecie wewnetrznym. Barwy i1 znajdujace si¢ w nim rekwizyty
wskazujg na stan ducha Amelii. Jej kostium ma ten sam kolor co wngtrza pomieszczen
mieszkania, na przyktad czerwony w czerwonym pokoju, a z6tto — czerwony w kuchni, w
ktorej kafelki sg tej barwy. Przemawia to za faktem, ze owe miejsce stanowi przedluzenie jej

psychiki.

W dziele filmowym francuskiego rezysera ,,rzeczywisto$¢ otaczajaca bohatera filmu
wykazuje niezwykla zgodno$¢ z jego stanem ducha 1 przeptywajacymi przez glowe
mys$lami™**. Kiedy przygnegbiona Amelia wychodzi od Magdaleny Wallace, pada deszcz
oznaczajacy lzy dziewczyny, a takze konsjerzki, ktora sama stwierdza, ze tzy byty jej pisane:
Nazywam si¢ Magdalena Wallace. Plakatam jak Maria Magdalena. Tak si¢ mowi. A Wallace,

jak ten od fontann. Stowem — fontanna lez. Natomiast kiedy umawia si¢ z Nino na oddanie

139 Tamze, s. 21.
9 Tamze, s. 21 — 22.
u Tamze, s. 29.
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albumu $wieci stonce i stycha¢ wesota muzyke. Ponadto w przestrzeni tej znajduje sig
karuzela, ktora przywodzi na mysl mile skojarzenia z zabawa i rado$cig oraz rozesmiane
dzieci. Niezwykle surrealistyczny jest jej przejazd pociagiem, wtedy, gdy szuka Dominika
Bretodeau, myslagc wowczas, ze nazywa si¢ Bredoteau. Jego rozmyte wnetrze w polgczeniu z
charakterystycznymi dla jazdy dzwigkami, wzbudzajacymi jednak pewien niepokdj oraz
jakby trzesagcym si¢ obrazem mowig o stanie ducha Amelii. Wyrazajg jej rozedrganie

wewnetrzne i strach. Boi si¢, ze nie odnajdzie wiasciciela pudetka ze skarbami.

Caty s$wiat przedstawiony jest wilasciwie tworzony przez tytulowa bohaterke.

Opowiada o dokonujacej si¢ w niej przemianie.

38



2. STRUKTURY MITYCZNO - INICJACYJINE W FILMIE AMELIA

Joanna Orzechowska zauwaza, ze ,,Jeunetowi zarzuca si¢ czasem, ze ktadgc nacisk na
wizualng stron¢ swoich dziel, zaniedbuje emocje — ze produkuje pigkne obrazy bez duszy,
zimne jak 16d. Ale nieprawda jest, ze interesuje go wytacznie forma: w jego twdrczosci w
obsesyjny wrecz sposdb powraca tematyka ludzkiego szalenstwa, utraconego dziecinstwa,
tozsamosci egzystencjalnej jednostki. Jego kino nabiera tym samym rysow tak bliskiego
Francuzom cinéma d’auteur — kina autorskiego, co w pofaczeniu z charakterystycznym,
rozpoznawalnym ksztaltem plastycznym jego dziet czyni Jeuneta jednym z najbardziej

. . . L5142
oryginalnych tworcoOw wspolczesnego kina”

. W pelni zgadzam si¢ z tym stwierdzeniem.
Rezyser ten dotyka Iudzkiej duszy, problemu tozsamos$ci egzystencjalnej, przemiany

wewngetrznej czynigc to w pickny wizualnie sposob.

O duchowej wedrowce Amelii opowiada jezyk filmu. Barwa, $wiatlo, $ciezka
dzwigkowa, ruch kamery, jej punkt widzenia, plany filmowe, rytm, rekwizyty i cata
scenografia oraz sama posta¢ bohaterki — jej kostium, fizjonomia, zachowanie, a takze stowa,

jakie wypowiada, doskonale oddaja to, co dzieje si¢ we wngtrzu dziewczyny.

Wyprawa bohatera moze by¢ albo fizyczng wedréwka do jakiego$ miejsca albo — tak
jak w przypadku filmu Jeuneta — podr6za wewnetrzng. ,,Historia bohatera, niezaleznie od
wszelkich jej mozliwych wariantdw, w swej istocie zawsze jest podrdzg. Bohater porzuca
swo0j] wygodny, zwyczajny $wiat, by podja¢ wyzwanie, ruszy¢ w nieznane. (...) Protagonista
kazdej opowiesci jest bohaterem podrdzy, nawet jesli §ciezka prowadzi tylko do jego umystu

czy do dziedziny jego relacji z innymi™**,

2.1. Odejscie

Jak podaje Campbell, pierwszym etapem wedrowki bohatera jest odsuniecie si¢ od
Swiata. Chodzi tu o dobrze znang i wygodna dla uczestnika wyprawy rzeczywistos¢. W celu

przemiany musi jg porzucic.

Victor W. Turner pisze, ze ,faza pierwsza (faza separacji) obejmuje zachowania

symboliczne oznaczajace odtaczenie jednostki czy grupy od wczesniej okreslonego punktu w

142 3. Orzechowska, Artysta osobny, dz. cyt., s. 50.
Y3 Ch. Vogler, Podréz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, ttum. K. Kosifska, Warszawa

2010, s. 7.
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strukturze spotecznej, od zespotu warunkéw kulturowych (stanu) albo od jednego i drugiego

jednoczesnie™*,

2.1.1. Swiat powszednio$ci

2.1.1.1. Dziecinstwo

Juz poczatek filmu zdradza, ze opowies¢ o losach Amelii nie jest zwyczajng historig.
,Jej zycie od poczatku uktadato si¢ dziwnie. Znana jest doktadna data jej poczecia, ale nikt
nie wie, kiedy przyszta na $wiat”**>. Amelia jest pelna réznych niezwyktosci, ktore na ogét
wypltywaja z nieprzeci¢tnej osobowosci tytutowej bohaterki, odznaczajacej si¢ niesamowicie
bujng wyobraznig. Swiat zewnetrzny odzwierciedla jej $wiat wewnetrzny i na odwrot.
Niecodzienne zjawiska sa W znacznej mierze efektami dzialan rozmarzonej (i przy tym

pomystowej) dziewczyny.

Odsuniecie si¢ Amelii od rzeczywisto$ci nastepuje pod wptywem doswiadczen z
dziecinstwa, ktore do tatwych nie nalezy. Jej ojciec — lekarz wojskowy — uznaje, ze ma wade
serca i nie moze chodzi¢ do szkoty. Wychowuje si¢ wigc odizolowana od rowiesnikow. Tak
naprawde dziewczynka jest zdrowa. Szybkie bicie serca powodujg emocje, poniewaz badanie
stanowi jedyny rodzaj bliskiego kontaktu z ojcem. Nieraz chciataby si¢ do niego przytuli¢, ale

on nie okazuje jej uczug.

Smutek matej Amelii towarzyszacy wspomnianej wyzej diagnozie i znaczenie tej
chwili zostaty doskonale wyrazone jezykiem filmu. Kiedy lektor méwi, ze zostaje u niej
stwierdzona wada serca, nastepuje zblizenie dziewczynki. Prezentuje ono smutek obecny na
jej twarzy. Najbardziej uczucie to przebija z oczu*® postaci. Informuje o nim takze jej
kostium. Jest to biata podkoszulka, bedaca odpowiednim strojem do lekarskiego badania,
ktora w tym wypadku oznacza co$ wiecej, zwlaszcza, ze od tej chwili, poza sytuacjami, w

ktorych dziecko ze wzgledow pogodowych ma na sobie czerwony plaszczyk upodobniajacy je

14/, W. Turner, Proces rytualny: struktura i antystruktura, ttum. E. Dzurak, Warszawa 2010, s. 115.
%5 A Bukowiecki, Amelia, dz. cyt.
146 Amelia ma wyjatkowo duze (czarne) oczy. Jak wiadomo, oczy sa zwierciadlem duszy. Ich wielko$é stanowi
wigc informacje, ze Amelia opowiada o tym, co dzieje sie we wnetrzu postaci, ktora dodatkowo odznacza sie
bogatym zyciem wewngetrznym. Fakt ten podkresla obecnos¢ licznych zblizen. Pokazanie uczu¢ malujacych si¢
na twarzy tytutowej bohaterki petni wazna rol¢ w wyrazeniu stanu jej ducha.
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do Czerwonego Kapturka, biel, cho¢ w towarzystwie innych kolorow, zawsze jest obecna w
kostiumie matej Amelii. Biala barwa wyraza nie tylko rados¢, czysto$¢ i narodzenie'®’, ale
takze, zdaniem Rudolfa Grossa, rozpacz i $mieré, poniewaz biel to dawny kolor pogrzebu.
,Biel nie jest wprawdzie ,,barwa zalobng”, ale rowniez oznacza¢ moze rozpacz”148. Kolor

ten149

ma znaczenie dla rozwoju akcji w filmie. Od tej pory bowiem bohaterke czeka
pozbawione kontaktu z roéwiesnikami dziecinstwo, w ktérym wilasciwie nie ma radosci.

Wptywa ono pozniej na doroste zycie Amelii, gdyz nie potrafi nawigzaé relacji z innymi.

Znamienne jest, ze w chwili badania serca dziecka cichnie wcze$niejszy utwor
muzyczny — J° y Suis Jamais Alle (Nigdy tam nie bylam)*°. Muzyka kojarzy si¢ z radoscia,
szczegolnie taka wesola melodia. Moze by¢ ona tu przerwana w celu skierowania uwagi na
gldwng postaé, ale jednocze$nie wskazuje na smutek bohaterki spowodowany sytuacja, 0O
ktérej powyzej bytla mowa. Ponadto, nim Rafael Poulain wyda diagnoz¢ stycha¢ $piew
ptakow, réwniez majacy zwigzek z radoScig. Natomiast kiedy oznajmia corce chorobe™,
miejsce poprzedniego dzwigku zajmuje szczekanie psa. Jest ono niemite dla ucha, a przy tym
pies symbolizuje w tym kontekscie zto. Zwierz¢ to nie ma jedynie pozytywnych konotacji
zwigzanych z wiernoscia, czujnoscig 1 pasterstwem. ,,Symbolika 1 mitologia z nim zwigzane
nie s3 jednoznaczne: jedne spoteczenstwa szanuja go i nawigzujg bliskie wiezi, inne majg go
w pogardzie i uwazajg za stworzenie przeklete. (...) podczas gdy w Babilonie zostat otoczony
szacunkiem, w ikonografii semickiej wystepuje obok skorpiona, weza i innych ztowieszczych

plazow; jest zty i demoniczny™™**?,

Z powodu rzekomej wady serca lekcji udziela dziewczynce nerwowa matka — z
zawodu nauczycielka. Poza tym zbytnio si¢ nig nie zajmuje. Oboje rodzice nie zdajg sobie
sprawy z tego, co przezywa ich corka. Bohaterka czuje si¢ samotna. Dorasta z dala od innych
dzieci, bawigc si¢ w pojedynke. Sytuacja ta powoduje, ze Amelia ucieka w swiat wyobrazni.
Posiada przyjaciot, ktorzy sg tworami jej fantazji. Jednym z nich jest zielony stworek

przypominajacy krokodyla. Ubrana w stroj lekarski bada go, tak jak wczesniej ojciec ja.

YW, Kandinski, O duchowosci w sztuce, thum. S. Fijatkowski, £6dz 1996, s. 92 — 93.
18 R. Gross, Dlaczego czerwier jest barwg milosci, tum. A. Porebska, Warszawa 1990, s. 87.
S W tej pierwszej scenie biel jest barwa zaréwno smutku, jak i czystosci (niewinnosci) dziecka.
150 przektadu tytutdw utwordw ze Sciezki dzwickowej na prosbe autorki dokonal Matthieau Bialecki.
11 Jezeli widz uwaznie si¢ wstucha, to natrafi tez na odgtos uderzen serca, co dowodzi, ze nie tylko obraz, ale i
dzwiek sg w tym filmie przypisane do gtéwnej bohaterki.
152 3. C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, thum. A. Koztowska — Ry$ i L. Ry$, Poznah 1998, s. 202 —
203.
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Nawigzanie do tej sytuacji jest ewidentne. Dziecko przy ostuchiwaniu serca potworka kreci ze
smutkiem glowa, co oznacza, ze jest chory tak jak ona. Ponadto za jej ,,pacjentem” znajduje
si¢ pudetko z narzedziami, ktore nalezy do Rafaela Poulain, za$ cate zdarzenie ma miejsce w
tym samym pomieszczeniu. Widaé, ze matej Amelii cigzko jest poradzi¢ sobie ze

swiadomoscig swojej (rzekomej) choroby.

Mimo trudnego dziecinstwa dziewczynka ani razu nie ptacze, a doktadniej mowiac,
tzy nie ciekng po jej policzkach. O cierpieniu Amelii opowiada jednak rzeczywisto$¢
zewngtrzna. Tak jest w przypadku utraty jedynego realnego przyjaciela — rybki o imieniu
Kaszalot. To niebo za nig roni tzy, gdyz kiedy zwierzatko zostaje przez matke wyrzucone do
kanatu, zaczyna pada¢. Wczesniej za$ Swiecito stonce. Znajdujaca si¢ juz w wodzie rybka, na
ktorg spadaja krople deszczu (lzy) zostaje pokazana z punktu widzenia Amelii. Takie
ustawienie kamery jest bardzo czeste w filmie Jeuneta. Uczula widza na to, ze cata historia
jest nie tylko opowiescia o tytutowej bohaterce, ale rowniez opowiescia tytutowej bohaterki,
widziang jej oczami. Przestrzen jest prezentowana z jej perspektywy i stanowi jej §wiat

wewnetrzny.

Nie od razu Amelia catkowicie si¢ w sobie zamyka. Jej odsunigcie od otoczenia
nastepuje stopniowo. W dziecinstwie kolor jej kostiumu nie jest identyczny z wnetrzem
domu, w przeciwienstwie do ,,dorostego” zycia, w ktorym barwa jej stroju zlewa si¢ z
wynajmowanym przez nig mieszkaniem. Fakt ten moze by¢ dodatkowo spowodowany tym,
ze mata Amelia nie czuje si¢ dobrze w rodzinnym domu. Nie wida¢ tez, aby miata wtasny

pokoj.

Pelne odejscie dziewczynki od realnego zycia wywotuje $mier¢ matki 1 jeszcze
wicksza obojegtno$¢ ze strony ojca, ktory nie moze si¢ otrzasngé po tej tragedii. Staje si¢
calkowicie niedostgpny. W wolnym czasie zajmuje si¢ upigkszaniem mauzoleum z prochami
zmarlej] zony, zamiast zajaé sie¢ zywa corka™™. Kiedy po raz pierwszy pokazana jest ta
czynno$¢, tuz po ujeciu $Smiertelnego wypadku Amandyny Poulain, pojawia si¢ smutny

motyw muzyczny — Pas Si Simple (Nie takie latwe) odzwierciedlajacy nastrdj Amelii. Tytut

153 Znamienne jest, ze gdy na poczatku zajmuje si¢ mauzoleum, ma na sobie kostium w Zywych kolorach, a
mianowicie: czerwieni i zieleni. Natomiast kiedy kolejny raz wida¢ go przy tej czynnosci jego ubior jest tej
samej barwy — jasnobrazowe;j, co upigkszany przez niego grob. Podkresla to nieumiejetnosé¢ poradzenia sobie ze
$miercig zony przez Rafaela Poulain. Jego egzystencja obraca si¢ tylko wokol dbania o mauzoleum. Mozna
powiedzie¢, ze wlasciwie jest juz martwy jak ten grob, poniewaz nie znajdujac innego celu w zyciu rezygnuje z
wszelkiej aktywnosci i pograza si¢ w zatobie.
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utworu doskonale pasuje do zaistnialej sytuacji i uczu¢ glownej bohaterki. Jej zycie nie jest
teraz takie tatwe. Wczedniej rowniez nie wyglada kolorowo, ale od tej chwili Amelii bedzie
bardzo ciezko. Narrator mowi: Swiat wokét wydaje sie tak martwy, ze Amelia woli zyé
wyobraznig, dopoki nie opusci domu. Nikt nie ma juz wstepu do jej serca i dryfujagcego wsrod
marzen umystu. Ucieka od wrogiej rzeczywistosci™, ktora przysparza tyle cierpien. Jej §wiat,
bedacy efektem dziatania fantazji, staje si¢ dla niej zwyczajnym, znajomym i bezpiecznym
miejscem. Zamknigcie gtownej bohaterki obrazuje okno™>, przez ktére patrzy ze smutkiem.
Znamienne jest to, ze po tym uj¢ciu nie zobaczy sie juz dziewczynki bedacej poza domem. W
ogole pdzniej nie ma kadrow z matg Amelig. Uptyw lat pokazany jest na jej misiu, ktorego
dotykaja zmieniajace si¢ pory roku, az w rezultacie, pod wplywem czasu i r6znych warunkow

atmosferycznych, calkowicie niszczeje. Zarazem konczy si¢ dziecinstwo Amelii.

2.1.1.2. ,,Dorostosé”*>®

Wkroczenie gléwnej bohaterki w ,,dorosto$¢” i opuszczenie rodzinnego gniazda
ilustruje sroka, ktora przysiada na klombie obok wspomnianego misia. Najpierw widac
odlatujacego ptaka, a zaraz potem wychodzaca z domu Ameli¢ z walizkami®’. Zwiazek
bohaterki ze zwierzeciem oddaje jej kostium. Ubrana jest w czarny ptaszcz, podobny do
upierzenia ptaka, a takze w czarne buty oraz czerwony beret**®. Plaszcz stanowi jej ochrone,
ktora od tej chwili jest Amelii potrzebna. Symbolizuje rowniez odgrodzenie si¢ od otaczajace;j

rzeczywisto$ci, poniewaz ptaszcz to ,,zaslona oddzielajaca osobe od Swiata™*®®,

Dziewczyna bez zalu zostawia za soba dom rodzinny, nie obejrzawszy si¢ nawet za

siebie. Tony wczesniejszego utworu (Pas Si Simple) stajg si¢ w tym momencie radosniejsze.

> Najwicksze tragedie zdarzaja sie na zewnatrz — najpierw pozegnanie sie z rybka, a pézniej utrata matki. Swiat

zabiera jej najblizszych, sprowadza tylko $mier¢ i nieszczescie.
155 Wszelkiego rodzaju szyba (jak rowniez drzwi) petni od tej chwili istotna role. Stanowi granice, ktora Amelia
boi si¢ (i nie chce) przekroczy¢. W tym momencie pojawia si¢ w petni po raz pierwszy (kontekst zaistnienia tej
granicy jest bardzo wazny). Jej zapowiedz stanowi kadr obecny przy napisach poczatkowych, kiedy to
dziewczynka przyktada mocno twarz do szyby.
1% Dorostosé zostata wzicta w cudzystow, gdyz Amelia weale nie dorosta. Dojrzewa dopiero poznie;.
57 Walizki symbolizuja jej odejécie z rodzinnego domu i pozegnanie z dziecinstwem. Amelia wkracza w nowe,
,,doroste” zycie.
%8 Jego czerwona barwa ma dodaé bohaterce odwagi, gdyz wiaze sie ona ,,z zyciem, sita, duchem bojowym.
(...) W przekonaniu o skuteczno$ci dziatania tego koloru uzywano czerwonych substancji wszg¢dzie tam, gdzie
chodzito o zywotnos¢, odwage, podniesienie wydajnosci”. Cyt. za: R. Gross, Dlaczego czerwien jest barwg
mifosci, dz. cyt., s. 9 — 10.
159, E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 319.
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Cichng, gdy w kadrze pojawia si¢ Amelia jako kelnerka w kawiarni Deux Moulins. Wyglada
to tak, jakby owa melodia jg tam zaprowadzita. Rozpoczat si¢ nowy rozdzial w jej zyciu.
Podjeta prace i usamodzielnita si¢. Prawdziwa ,,rewolucja” jednak dopiero ja czeka. Lektor
zdradza, ze za czterdziesci osiem godzin zycie Amelii si¢ zmieni. W tym momencie migajg
trzy wazne rzeczy, ktore z t3 odmiang si¢ wigza, Zwiastujac tym samym wewnetrzng podroz
dziewczyny, a mianowicie: podana w wiadomosciach telewizyjnych informacja o $mierci
ksigznej Diany, fotografia tajemniczego nieznajomego z albumu Nina i tytutowa bohaterka
robigca sobie zdjecie w stroju Zorro. Kiedy jest mowa o tym wszystkim, Amelia pisze menu
na przezroczystej tablicy, przypominajacej szybe, za ktorg za pewien czas pojawi si¢ Nino™®.
Przy tej czynno$ci mioda kelnerka odbija si¢ w lustrze symbolizujace projekcje wspomnianej

przysztosci.

Dopoki nie nastapia powyzsze zdarzenia, Swiat Amelii wydaje si¢ bardzo zwyczajny.
Jej zycie prezentuje si¢ do$¢ przecigtnie, wrecz banalnie. Plynie spokojnie, wedtug ustalonego
rytmu. ,Jej tryb zycia jest uregulowany: rano zachodzi do sklepu, potem obstuguje klientow
kawiarni (niezta menazeria), po pracy wstepuje do swojego sasiada, cierpigcego na rzadka

1 . . . . 162
® w weekendy odwiedza owdowialego, zdziwaczalego ojca™®. W

59163

J 1
chorobe ko$ci malarza

piatki natomiast chodzi do kina. ,,Nie ma w tym rozktadzie zaj¢¢ miejsca na me¢zczyzng

Warto zwroéci¢ uwage na rytm w catej Amelii. Tak jak wszystkie inne elementy obrazu
filmowego jest nieodlacznie zwigzany z tytulowa bohaterka. Wyraza tempo jej zycia.
Poczatkowo jest wolny, biegnie wedhug tego samego schematu (planu dnia i tygodnia), ale
zwigksza swoja dynamike po tym, jak na jej drodze staje Nino. W chwili gdy pojawia si¢
watek z nim w roli gtéwnej, szybszy jest nie tylko rytm montazowy, ale i ten wyznaczany

przez ruch kamery'® i przedmiotu znajdujacego sic w kadrze™®. Nie dzieje si¢ tak wytacznie

180 Znamienne jest, ze piszaca menu gtowna bohaterke mozna ujrzeé tylko w dwoch przypadkach, a mianowicie
wtedy, gdy pokazane sa te trzy wydarzenia z przysztosci majace zwiazek z Nino i kiedy za ta szyba znajduje si¢
Nino czekajacy w kawiarni na spotkanie z tajemnicza dziewczyna, ktora oddata mu album, a wigc Amelia. Za
szklang granica czeka rzeczywisty ukochany i prawdziwy §wiat, od ktorego bohaterka tak si¢ odgradza, a takze
ona sama — inna, gdyz juz po wewnetrznej przemianie.
1L Dzieje sie to, jak juz go oczywiscie pozna. Kopista Renoira od razu staje si¢ jej przewodnikiem (przyp. A.
L.).
162 pMoss, Amelia, dz. cyt.
1% Tamze.
164 Jest on bardzo dynamiczny przez szybko zmieniajacy sie punkt widzenia kamery, liczne najazdy i odjazdy
oraz nietypowe zblizenia.
1% Jego niezwykta predkos¢ jest efektem pracy komputera.
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w tym przypadku, ale przewaznie wtedy. Obraz jest wyraznie przy$pieszony™>° w ostatniej
scenie, kiedy Amelia i Nino jada na motorowerze. Zabieg ten podkresla jeszcze bardziej
szczescie 1 ekscytacje zakochanych. Jak pisze bowiem Bruce Block, tempo ,,szybsze moze

przekazywac odczucie szczgscia, podniecenia lub zamiary komediowe™®".

Ogolnie mozna powiedzieé, ze rytm jest szybki. Wskazuje on tym samym na predko
uptywajacy czas oraz konieczno$¢ carpe diem. Cato$¢ kompozycyjna filmu jest zas doktadnie
przemyslana, poniewaz, jak juz wspomniano, poczatek i koniec Amelii stanowia swoista

klamrg.

Wracajac do glownej bohaterki i jej codzienno$ci, godne przyjrzenia si¢ jest jej
wynajmowane mieszkanie, a zwlaszcza sypialnia. Jej wystroj komponuje si¢ z osobowoscia
Amelii. Znajdujaca si¢ w pokoju lampka — $winka oraz obrazy ze zwierzetami (W dodatku
obdarzone zyciem) wskazuja na to, ze tak naprawde jest to przestrzen pozostajagcego w
§wiecie wyobrazni dziecka. Czerwona barwa $cian wszystkich pomieszczen'® mowi
natomiast o tym, ze bohaterka jest osobg ciepla, romantyczna, w glebi duszy marzaca o
mitoéci. Kluczowy jest zwigzek barwy kostiumu Amelii i wngtrza mieszkania. Kiedy
dziewczyna w nim przebywa, jest ubrana, choéby czesciowo, na czerwono™®, pomijajac noc,
gdy ma na sobie biatg koszulke. Jej biel zgadza si¢ z kolorem tapety tazienki. Bedac w kuchni
nosi natomiast kostium w kolorach glazury. Zbiezno$§¢ barw stroju i mieszkania oraz
niezwykle rekwizyty informuja o tym, ze przestrzen, w ktorej zyje bohaterka, jest
przedtuzeniem jej samej, a takze Swiatem wykreowanym przez marzycielke. Nikt nie ma do
niego wstepu. Amelia zamyka si¢ W sobie, czego wyraznym sygnatem jest zaryglowanie
uchylonego okna, po tym jak spojrzata na sasiada z naprzeciwka. Narrator za$ stwierdza: Nic

sig¢ nie zmienito, Amelia nadal ucieka w samotnosc.

1% W jakby zwolnionym tempie oglada si¢ natomiast znaczace w filmie momenty pelne napiecia, na przyktad
zblizajace si¢ trampki tajemniczego nieznajomego.
167 B, Block, Opowiadanie obrazem. Tworzenie wizualnej struktury w filmie, telewizji i mediach cyfrowych,
thum. M. Kuczbajska, Warszawa 2010, s. 252.
188 Oprocz tazienki pomalowanej na biato i jej zotto — zielonych plytek oraz czerwono — zéltych kafelkow
kuchni, kazda tapeta jest utrzymana jedynie w czerwieni.
189 poza domem zazwyczaj nosi kostium réowniez tej barwy lub zielonej, majac tez czesto na sobie brazowy
zakiet (znaczenie kolorystyki stroju bedzie opisane przy okoliczno$ciach, w jakich si¢ pojawia).
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Opowies¢ o tytutowej bohaterce oraz jej Swiecie powszedniosci stanowi takze relacja

lektora z tego, co lubi i czego nie lubi*”. Przyjemno$¢ sprawia jej chodzenie do kina i

. . ., . . , . .171
obserwowanie w mroku twarzy innych widzéw oraz wylapywanie w filmie réznych detali™"".

Irytuje jg natomiast to, ze w starych filmach kierowca nie patrzy droge. Stowa na temat kina
kieruje wprost do kamery. W wielu scenach ewidentnie patrzy w jej kierunku. Amelia

prowadzi gr¢ z widzem ,,czg¢sto spogladajac znaczaco w strong kamery. Miedzy nig a

172 :
»=', ,Patrzy na nas z duzego ekranu

czarnymi oczami spod rowno przycietej grzywki 1 juz wiemy, ze za chwile co$ zbroi”t",

widownig istnieje bowiem pewne tajemne porozumienie

Informacja o tym, ze bohaterka lubi kino potwierdza fakt, ze woli ona przebywac¢ w
$wiecie nierzeczywistym. Kino bowiem stwarza mozliwos¢ ucieczki od realnosci. Poza
chodzeniem na seanse filmowe Amelia ceni drobne przyjemnosci'’, takie jak: zanurzanie
gleboko reki w ziarnie, rozbijanie tyzeczka skorupki karmelu na kremie, puszczanie ,,kaczek”
na Kanale §w. Marcina. Przy prezentacji jej ulubionych zaj¢¢ stychaé pasujacg do tych mitych
chwil delikatng, radosna, ale i lekko melancholijng muzyke (Comptine D’ un Autre Ete: L’
Apres Midi — Wierszyk dziecinny innego lata: popotudnie). Szczegblne znaczenie ma ostatnia
z wymienionych czynnosci. Jest ona Sposobem na ukojenie nerwow. O plyngcej z niej radosci
dla Amelii $wiadczy wyrazna obecnos¢ Swiatta w tej scenie. Dodatkowo woda iskrzy si¢ w
stoncu, jak rozpromieniona w tym momencie dusza dziewczyny. Podczas tej zabawy gtowna
bohaterka ma na sobie czerwong sukienke i1 czarne buty, przez co wyglada jak Czerwony

Kapturek'”. Jest to kluczowe, poniewaz niczym wspomniana postaé, wkrotce ma wyruszyé

na wyprawe. Puszczanie ,,kaczek” jg zwiastuje.

Swiat w Amelii jest przestrzenia wedrowki tytulowej bohaterki. Jest to przestrzen
zamknieta, wrgez labiryntowa. Akcja rozgrywa si¢ jedynie w Paryzu, przede wszystkim w
dzielnicy Montmartre. Wyjatek stanowi miejsce zamieszkania ojca Amelii. Jego dom
znajduje si¢ poza granicami stolicy, ale jest potagczony z glownym obszarem wydarzen dzigki

pociaggowi, ktorym podrozuje corka. Dziewczyna odwiedza te same miejsca i widuje tych

170 Wszystkie bliskie osoby z jej otoczenia rowniez sa przedstawiane w ten sposob, nawet kot Rodrig. Narrator
informuje tez przy tym jak kazdy ma na imi¢. Oznacza to, ze ludzie ci sg wazni dla Amelii.
L Amelia jest pelna takich detali. Jeunet dopracowat film w najmniejszym szczegole. Kazde ujecie niesie ze
sobg okreslone znaczenie.
2 B, Blazewicz, Amelia, ,,Glos Wielkopolski”, 26.10.2001.
13 Amelia, ,, Tele Swiat” 2001, nr 42.
174 7ycie sktada sie z takich mitych drobiazgow, dlatego trzeba umie¢ je docenic.
> W innej scenie, w ktorej takze pojawia si¢ zywiol wody, tak samo za sprawa kostiumu przypomina
Czerwonego Kapturka. Ma to miejsce gdy bedac dzieckiem traci swoja ztota rybke.
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samych ludzi. Mozna réwniez powiedzie¢, ze porusza si¢ w labiryncie swej §wiadomosci, a
doktadniej mowigc wyobrazni. Wtasnie to rozumienie labiryntu jest kluczowe dla interpretacji

filmu. Labirynt definiuje si¢ jako kreta trase, na ktorej bez przewodnika tatwo jest zgubié

176, Wiazg si¢ z nim takie pojecia jak: skomplikowana droga, trudno$¢ dotarcia do celu i

powrotu, ciemno$é, podziemnos¢, tajemniczo$é™”’. Wydaje sie, ze motyw labiryntu jest znany

droge

przede wszystkim z Mitu o Tezeuszu, Ariadnie i Minotaurze. ,,U wejscia do patacu w
Knossos wznosi si¢ znak Byka. Wyruszajac stamtad schodzimy do krélestwa tajemnicy,

2178 Amelia

rozpaczy, oczyszczenia, a takze spotkania z samym sobg 1 wolnos$cia
zapuszczajac sie w swoOj wewnetrzny labirynt spotyka si¢ z samg osoba i powraca do

zewngtrznego $wiata odmieniona.

Znamienne jest, ze Amelia pojawia si¢ w kazdej scenie. Malo jest tez uje¢ bez jej
udziatu. Kiedy nie ma w nich gtéwnej bohaterki, to wida¢ skutki jej dziatan lub toczaca si¢
rozmowg¢ na jej temat. Cala przestrzen jest przypisana do tej jednej postaci. To ona ja tworzy,
a wiec bez gldéwnej bohaterki — marzycielki §wiat przedstawiony w filmie nie ma racji bytu.
Amelia Iaczy tez wszystkie postacie 1 watki. Sam Jeunet stwierdza: ,,Z tematow zawartych w
Amelii mozna zrobi¢ pig¢ albo nawet sze$¢ roznych filméw. Bardzo dtugo nie wiedzialem, jak
je wszystkie polaczyé¢. Czulem si¢ bezsilny. I wtedy, zupetnie niespodziewanie, doznatem
ol$nienia. Nagle przed moimi oczami zjawita si¢ posta¢ Amelii, ktora w filmie tgczy

wszystkie wqtki”l79.

Jednym z najwazniejszych miejsc akcji jest dworzec kolejowy. Ma on szczegdlne
znaczenie z racji tego, ze znajduje si¢ na nim automat fotograficzny, ktory w historii Amelii
odgrywa istotng role. Ponadto pocigg nie jest tylko srodkiem komunikacji, dzigki ktoremu
odwiedza ojca. Stanowi tez informacje¢ o tym, ze bohaterka jest w trakcie swojej podrozy
wewnetrznej. Niczym pocigg podaza droga prowadzaca do przemiany, chociaz zdarza si¢ jej
watpi¢ w stuszno$¢ obranego kierunku napotykajac kilka nieprzyjemnych zakretow. Na te
wyprawe rusza pod wplywem szczeg6lnego impulsu, a wlasciwie dwoch, o ktorych mowi

nastepny podrozdziat.

178 p_ santarcangeli, Ksiega labiryntu, thum. 1. Bukowski, Warszawa 1982, s. 41.
17 K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, Warszawa 2003, s. 92.

8 p_Santarcangeli, Ksiega labiryntu, dz. cyt., s. 8.

119 7 Jean-Pierre 'em Jeunetem rozmawia Elizabeth Conter, dz. cyt.
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2.1.2. Wezwanie do wyprawy

Zdarzeniem przelomowym, cho¢ nie stanowigcym glownego wezwania do wyprawy,
jest smier¢ ksigznej Walii — Diany. Znaczenie tego faktu akcentuje lektor: Wreszcie nadeszta
noc 30.08.1997 roku, ktora odmieni zZycie Amelii Poulain. Po tych stowach stychaé
telewizyjne wiadomosci o wypadku samochodowym ksieznej Walii. Przebywajaca w tej
chwili w lazience Amelia zwraca glowe w strone telewizora®. Doznaje szoku, czego
wyrazem jest gwaltowny najazd kamery na jej osobg i wypuszczenie zakretki flakonika z
perfumami. Maty element porusza jeden z kafelkow, za ktorym bohaterka znajduje pudetko z
pamiatkami ukryte kiedy$ przez mieszkajacego w jej mieszkaniu chlopca. Kiedy przeglada
jego zawarto$¢, usmiech oplywa jej usta i rozbrzmiewa pogodny motyw muzyczny swoim
tytutem wprost odwolujacy sie do Amelii (La Valse d’ Amelie (Orchestra Version) — Walc

Amelii (wersja orkiestrowa)). Melodia ta niesie ze sobg rados¢ i nadzieje.

Znalezienie ,,skarbczyka”, ktore umozliwita tragedia Lady Di, peini bardzo wazna role
w historii gtéwnej bohaterki. Pociaga za soba lawing wielu roznych zdarzen. Dziewczyna
postanawia odnalez¢ jego wiadciciela. Jesli jej si¢ uda i1 dorosty juz teraz me¢zczyzna ucieszy
si¢ na widok pamiatki z dziecinstwa, bedzie ona uszczgsliwia¢ innych. Do takiego wniosku
dochodzi 0 czwartej rano trzydziestego pierwszego sierpnia™®'. Wazne sa okolicznosci
towarzyszace jej rozmyslaniom. Poczatkowo jest ciemno (noc), a w miarg jak dojrzewa w niej
decyzja, pokoj si¢ rozjasnia. Swiatto niesie ze soba pozytywne skojarzenia radosci i nadziei.
Ustawiona za$§ nad Amelig kamera stopniowo zmniejsza swoja odlegto$¢ od dziewczyny,
wygladajac jakby ,,schodzita z sufitu”, az do zblizenia. W ten sposob pokazane jest to, co

dzieje si¢ we wngtrzu bohaterki — wtasnie powzigta postanowienie.

Kluczowe jest powigzanie postaci ksi¢znej Diany i Amelii. Zbieznos¢ dwoch
wydarzef, a mianowicie $mierci ksi¢znej 1 decyzja gltoéwnej bohaterki o uszcze$liwianiu
innych ludzi nie jest przypadkowa. Od tej pory bowiem przejmuje jej rolg ,,W dniu $mierci

ksieznej Diany w Paryzu Amelia uznata, ze powinna ja zastapi¢ — nie$¢ ludziom radosc¢,

80 Telewizor kolejny raz przekazuje tragiczne wiadomosci. Poprzednim razem Amelia, bedac jeszcze
dzieckiem, denerwuje si¢ ogladajac w dzienniku rozne katastrofy (lotnicze, kolejowe) w mniemaniu, Ze o ona
jest ich sprawcg. Sgsiad wmowit bowiem dziewczynce, ze jej aparat powoduje wypadki. Caty dzien robita
zdjecia, a wigc z tym wiekszym przerazeniem patrzyta na to, co si¢ dzis wydarzylo. Z telewizorem sg zatem
zZwigzane nieprzyjemne uczucia.
181 K olejne podkreslenie daty $wiadczace o wadze sytuacii.
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ostodzi¢ samotno$é . Ksigzna ginie, za§ Amelia ma si¢ obudzi¢, dziata¢, wyjs¢ w koncu
naprzeciw innym ludziom i ,,nie umrze¢” dla $wiata, lecz zy¢. Odejécie Diany stanowi dla

niej przestroge — Nie moze pozwoli¢ na to, aby spotkatl ja taki sam los.

Mozna odnalez¢ w filmie liczne podobienstwa migdzy obiema postaciami. Pod
pewnymi wzgledami bohaterka przypomina réwniez fizycznie Lady Di. Przede wszystkim
obie sg mtode i pickne, a moéwiac $cislej, Diana byta. Nalezy wypowiadac¢ si¢ o niej w czasie
przesztym, gdyz nie zyje. Poza tym biaty kostium Amelii i jej uczesanie — elegancko spigte
wlosy — przywodza na mysl nie tylko posta¢ ksiezniczki czy krélewny, ale takze ksieznej
Walii, ktora miata krotkie wlosy. Ponadto tak jak ona odznacza si¢ dobrocia i pragnie dziata¢
na rzecz bliznich. Ksi¢zna Diana jest ,,gtowng ikong dla obu brytyjskich narodow oraz ideg
charytatywnosci”'®. Amelia bedzie teraz wypehia¢ jej misje, ktora tym samym nada jej

egzystencji wyrazny sens. Dotychczas nie posiadata jakiegos istotnego zyciowego celu.

Gtowna bohaterka rozpoczyna swoje poszukiwania wlasciciela pudetka z pamigtkami.
W miedzyczasie staje si¢ co$, co sprawia, ze jej zycie juz nigdy nie bedzie wygladato tak jak
wczesniej. Na swojej drodze spotyka Nino i to wydarzenie stanowi dla niej prawdziwe
wezwanie do wyprawy w glab siebie w celu pokonania swojej nieSmiatosci i zamknigcia we
wlasnym $wiecie wyobrazni. Jak pisze Campbell, ,,To, czemu trzeba stawi¢ czoto i co w jakis
sposob jest doskonale znane nieSwiadomosci — cho¢ nie znane, zaskakujace, a nawet
przerazajace dla $wiadomej czgsci naszej osobowosci — ujawnia si¢, natomiast to, co
poprzednio mialo znaczenie, moze okaza¢ si¢ dziwnie pozbawione wartosci (...) Potem,
mimo ze bohater powraca na pewien czas do starych, dobrze znanych zaje¢, moze przekonac
sie, ze jego starania sg bezowocne. Nast¢pnie zaczng pojawiaé si¢ znaki (...) nie mozna
bedzie juz diuzej nie dostrzegaé powotania bohatera™'®. Vogler stwierdza, ze kiedy bohater
,Lustyszy Wezwanie do wyprawy, nie moze juz spokojnie funkcjonowa¢ w swoim
Zwyczajnym Swiecie. (...) W wypadku komedii romantycznych Wezwaniem do wyprawy
moze by¢ pierwsze spotkanie z jaka$s wyjatkowa (...) osobg. To o nig (...) bgdzie zabiegac i z

59185

nig w koncu si¢ zwigze” . Tak jest wlasnie w przypadku Amelii, w ktorej tytulowa bohaterka

chce zdoby¢ serce ukochanego. Ujrzenie Nino zmienia jej dotychczasowe zycie. Amelia

182 3. Wojcik, Czarodziejka z Montmartre 'u, ,Rzeczpospolita” 23.10.2001.
183 E. Ezra, Jean-Pierre Jeunet, dz. cyt., s. 89.

184 3. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 53.

185 ch, Vogler, Podréz autora..., dz. cyt., s. 10 — 11.
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stopniowo uswiadamia sobie, ze brakowatlo w nim mitosci. Nie moze przesta¢ mysle¢ o

mlodym mezczyznie.

Wazne sa okolicznosci, W jakich dochodzi do pierwszego zetknigcia si¢ obojga
bohateré6w, a tym samym wezwania do wyprawy. Dziewczyna schodzi do metra,
przywotujacego skojarzenia z mitycznym podziemnym S$wiatem. Zaréwno S$ciany, jak i
schody sg utrzymane w zieleni, ktora wzbudza pewien niepokdj, ale jednoczes$nie jest oznaka
nadziei. Zaraz bowiem ma dokonac si¢ co$ istotnego i pozytywnego. Amelia ma na sobie
brazowy zakiet, czerwong spdodnice i bialg bluzke w kwiaty — ten sam kostium, w jaki bedzie
ubrana podczas pierwszej wizyty u kopisty Renoira. Barwy tego stroju, jak juz wczesniej
wspomniano, wspotgraja z kolorystyka malowanego przez niego impresjonistycznego obrazu,
w ktorym szczeg6lne znaczenie odgrywa posta¢ dziewczyny ze szklanka, czyli Amelii. Nie
wydaje si¢ by zbieznos$¢ tych dwoch sytuacji byta przypadkowa. Bohaterka wlasnie w tym
kostiumie rozpoczyna swoja wedrowke, ktorej kres stanowi ukochany, poniewaz zwigzek
marzycielki i nieobecnej duchem postaci z obrazu jest kluczowy. Dzigki Nino ,,dziewczyna ze

szklankg” us§wiadamia sobie swa samotno$¢ i nawigzuje kontakt z otaczajacym $wiatem.

Wybranek jej serca ma natomiast zielony (niemal zawsze) kostium, ktory zlewa si¢ z
podlozem, kiedy mezczyzna wygrzebuje podarte zdjecia spod automatu fotograficznego™®®.

187

Barwa ta™" symbolizuje nadziej¢ w kontekscie uczu¢ Amelii, ale 1 wegetacje Nino, gdyz

Zielen ta nie jest ,,zywa”.

Kluczows role w scenie ich spotkania peini $ciezka dzwickowa. Z ptyty winylowej
plyna dzwigki utworu zatytutowanego Si Tu N’ Etais Pas La — Jesli bys tam nie byta. Odnosi
si¢ on wprost do zaistnialej sytuacji — jezeli bohaterka nie znalaziaby si¢ w podziemiach
metra, to nie natknetaby si¢ na interesujgcego kolekcjonera fotografii, ktory pracujace jako
sprzedawca w sex — shopie, a takze, jeden dzien w tygodniu, jako koSciotrup w pociagu

strachu®®,

18 Kolorystycznie stanowi z nim jednos¢, gdyz to jest jego $wiat wigzacy sie z pasja polegajaca na zbieraniu
przy fotoautomatach kawatkow fotografii, sktadaniu ich i wklejaniu do albumu.

87 Warto w tym miejscu zwrocié uwage na zwiazek Nino i zielonej figury jezdzca na koniu., ktérego Amelia
mija jadac pociggiem w poszukiwaniu wlasciciela pudetka ze skarbami. Posag jest doktadnie tej samej barwy, co
kostium bohatera. Fakt ten méwi o tym, ze dziewczyna, cho¢ na razie nie§wiadomie, zmierza do Nino — swojego
ksiecia, ktory nie jezdzi na rumaku, ale na motorowerze.

188 Sex — shop i wesole miasteczko wydaja si¢ pozornie wykluczajacymi si¢ przestrzeniami, ale obie wiaza sie z
zyciem 1 zabawa. Wypozyczane przez Nino kasety z filmami pornograficznymi sa ponadto substytutem relacji z
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Po tym jak krzyzuja si¢ spojrzenia Amelii i Nina, onie$mielona, wrg¢cz przestraszona
dziewczyna ucieka. Kontynuuje swoje poszukiwania wiasciciela ,,skarbczyka”. Gdy wydaje
si¢, ze poniosta porazke — okazuje si¢, ze ostatni znaleziony w ksigzce telefonicznej Dominik
Bredoteau wiasnie umart'®, a wraz z nig jej nadziejalgo, niespodziewanie pojawia si¢
Raymond Dufayel — tajemniczy kopista Renoira, nazywany ,,Cztowiekiem ze szkta”. Przyszty
mentor w odpowiednim momencie przychodzi jej z pomoca. Mowi, ze osoba, ktorej szuka
nazywa si¢ nie Bredoteau, ale Bretodeau. Nagle pojawienie si¢ malarza jest tajemnicze i
budzace groze. Wchodzaca po schodach smutna Amelia najpierw styszy jego glos, mowiacy o
Dominiku Bretodeau, a dopiero potem, jak juz si¢ odwroci, zauwaza osobe, do ktorej on
nalezy. Pierwszy raz widzi starszego, cierpiacego na chorobe kosci sgsiada. W chwili, gdy

wypowiada on swoja kwesti¢ na $cianie widnieje ztowrogi cien.

Wraz z Dufayelem ,,na scen¢ wkracza” pierwszy z archetypow, a mianowicie cien. We
wspomnianej wyzej scenie jest on nawet zwizualizowany. ,,Archetypy pojawiaja si¢ w
sytuacjach granicznych, takich jak niebezpieczenstwo, zetknigcie si¢ z niepokonang
trudnoscia™, stosunek miedzy plciami, potega zasady dobra i zta, dziatanie numinosum,

»192 - Czlowiek ze szkla”, ktory boi sie wyjsé z domu i pedzi zycie

narodziny 1 $mier¢
samotnika, jest personifikacjg tresci nieSwiadomos$ci i negatywnym aspektem osobowos$ci
Amelii, stanowigc tym samym jej cien. Dla kazdej osoby cieniem moze by¢ co$ innego, ale

najczesciej reprezentuje on lek i tak tez jest w przypadku gtdwnej bohaterki.

Wspomniani wyzej bohaterowie sa do siebie podobni'®® — stronia od ludzi i zyja we

whasnym $wiecie'®. Starszy mezczyzna'® stanowi skrajna posta¢ odludka — od dwudziestu

prawdziwymi ludZmi, tak jak wyobraznia Amelii zastgpuje jej rzeczywiste wiezi z innymi. ,,Wyimaginowane
relacje stuzg jako substytut relacji z prawdziwymi ludzmi — jak pornograficzne filmy sprzedawane w sklepie, w
ktorym pracuje Nino, gdzie mechanicznie reprodukuje sie akty seksualne jako substytut relacji z rzeczywistymi
ludZmi”. Cyt. za: E. Ezra, Jean-Pierre Jeunet, dz. cyt., s. 95 — 96.
189 poprzedni okazat si¢ lesbijka, a jeszcze wezesniej zbyt modym mezczyzna.
19 Fakt ten poteguje ponura, przerazajaca muzyka fortepianowa i dzwick jakby zatrzasnietych drzwi wyrazajacy
zamknigcie poszukiwan.
11 Archetyp cienia pojawia si¢ w filmie w momencie, gdy Amelia ma duzy problem z odnalezieniem wtasciciela
pudetka z pamigtkami, a wlasciwie czuje si¢ juz przez owa trudno$¢ pokonana i zmuszona do rezygnacji z misji
(przyp. A. L.).
1923, Prokopiuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wieku, dz. cyt., s. 22.
193 Roznia sie pod wzgledem fizjonomii, jednakze czarna czapka ,,Cztowieka ze szkla” przywodzi na mys$l wtosy
Amelii, ktore sg tej samej barwy.
19 W przypadku Dufayela nie jest to fantazjowanie, ale nieustanne malowanie i nie opuszczanie przestrzeni
swego mieszkania.
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lat nie wychodzi z domu — i przestroge dla dziewczyny. Jest jakby Amelig z przysztosci
(pomijajac inng pte¢) pokazujac jej jak bedzie wygladaé za jaki$ czas, jezeli si¢ nie zmieni |
nie przezwyci¢zy swojej nieSmialosci, a wrecz tchorzostwa. Od cienia mozna si¢ duzo
nauczy¢ i odnosi si¢ to do Amelii. ,,Czlowiek ze szkla” tgczy w sobie kilka funkcji: cienia,
mentora 1 Starego Medrca. Prowadzi tytulowa bohaterke po S$ciezkach jej osobowosci,
wypartych tresciach nieswiadomosci I nawotuje do zmierzenia si¢ z nimi. Poczatkowo
dziewczyna broni si¢ przed wejrzeniem w glgb siebie i nie chce ,,spotka¢ si¢” ze swoim

cieniem. Jest to jednak konieczne, aby go ostabi¢ i opanowac.

Dzigki Raymondowi Dufayelowi Amelia oddaje Dominikowi Bretodeau pudetko z
pamigtkami. Wzruszony me¢zczyzna postanawia odwiedzi¢ corke, z ktorg od dawna nie
utrzymuje kontaktu. Za sprawg glownej bohaterki wprowadza wiec korzystne zmiany w
swoim zyciu, za$ ona utwierdza si¢ w postanowieniu niesienia pomocy innym. Jej zycie
nabiera sensu. Narrator méwi, Zze odniosta ona wrazenie doskonatej harmonii. Zycie wydato
jej si¢ tak proste, przejrzyste, ze ogarneta ja wielka mito$¢. Nastgpuje zblizenie u§miechnigtej
Amelii, a w tle stycha¢ peten radosci i harmonijny w swej prostocie motyw muzyczny (La

196

Noye — Utonieta). Jej nastrdj oddaje tez pogodne niebo, duza ilo$¢ $wiatlta™ i golgbie

zrywajace si¢ do lotu.

Bohaterka przygotowujac sobie w domu posiltek $piewa z usmiechem na ustach. W
tym momencie na $ciezce dzwigkowej pojawia si¢ glos dziecka'’, ktérego nie wida¢ w
kadrze. Cichnie natomiast, gdy Amelia spoglada przez okno na siedzagcego w swym

mieszkaniu ,,Czlowieka ze szkla”. Ze smutkiem przypomina sobie jego stowa, ktory

195 podeszty wiek malarza, a takze jego samotnoé¢, izolacja od innych i nieuleczalna choroba kosci wiaza sie
wprost z psychologia cienia: ,,Psychologia Cienia zwraca uwage na szczegdlne znaczenie starosci, inwalidztwa i
tzw. chorob nieuleczalnych (...) Bariera, jakg wprowadzaja one w zycie jednostki, stanowi swoisty test
psychologiczny dla lgku, agresji i poczucia winy. Reakcje emocjonalne, interpretacja i ogdlna postawa wobec
wlasnej starosci, inwalidztwa czy nieuleczalnoséci §wiadcza o przezywaniu swego Cienia, o rodzaju kontaktu z
wlasng nieswiadomoscia”. Cyt. za: Z. W. Dudek, Cienn w kulturze, ,,Albo Albo: inspiracje jungowskie. Problemy
psychologii i kultury: samopoznanie, terapia, rozwoj”, 1992, t. 2, s. 13.

1% Czgsto pojawiajace si¢ w filmie Jeuneta $wiatlo od tej sceny nabiera szczegdlnego znaczenia. Pelni jeszcze
inng funkcj¢ oprécz wyrazania nastroju Amelii. W polaczeniu z barwami wytworzonymi za pomoca komputera
oddaje sposob dobroczynnych dziatan bohaterki. Jak pisze P. Wojnicki, ,.komputer wygenerowat (...) barwy,
ktére zatapiaja wszystko w ztocistym §wietle, podobnie jak tytutowa bohaterka, ktéra niczym dobra samarytanka
wtapia sie w zycie innych”. Cyt. za: P. Wojnicki, Amelia, dz. cyt., s. 40.

Y97 Jest on zwiazany z Amelia, ktora nadal jest dzieckiem, a takze wyraza aktualny stan jej ducha — rados¢ ze
spetnionych dobrych uczynkow oraz ze znalezienia celu w zyciu.
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stwierdzil, ze nie umie nawigzac¢ kontaktu z innymi i ze w dziecinstwie™® zawsze byla sama.
Nalezy zauwazy¢, iz W tej scenie okno jest otwarte. Fakt ten mowi o tym, ze swym
dobroczynnym dzialaniem na rzecz bliznich otworzyla si¢ na $wiat, ale tylko cze$ciowo.
Wskazuje na to jej kostium, ktory nadal jest tej samej barwy, co wnetrze mieszkania. Ponadto

pomaga z ukrycia nie nawigzujac bezposredniego kontaktu.

Po spojrzeniu w stron¢ swojego cienia — Dufayela Ameli¢ ogarnia ponury nastrdj.
Zastanawia si¢ nad swoim zyciem, wyobrazajac sobie jego smutny koniec. Jej przemyslenia
ilustruje telewizor . Oglada w nim siebie dziatajaca dla dobra ludzkosci i swoja przedwczesng
Smier¢ spowodowang wyczerpaniem. Widzac jak ttum ludzi ja optakuje sama roni tzy nad
swoim losem. Zdje¢cia pochodzace z telewizora, a tak naprawde z jej wyobrazni, sg czarno —
biate i towarzyszy im niezwykle smutna muzyka. Mozna zauwazy¢ w tej sceniec nawigzanie
do $mierci ksieznej Diany, ktorg poprzednio (rzeczywiscie) pokazywat odbiornik telewizyjny.
Wiele ludzi bylo w zatobie po odejsciu mtodej ksigznej. Na podobienstwo tych dwdch scen
wskazuje rowniez fryzura gtownej bohaterki. Kiedy dowiaduje si¢ o jej wypadku ma tak samo

upiete wlosy.

Snujaca smutne rozmys$lania Amelia trzyma z6tta poduszke, ktdra oznacza ostrzezenie
przed taka straszng przysztoscig. Ogarnia ja réwniez zal, ze pomagajgc innym osobom
zapomina o wlasnym ojcu. Decyduje si¢ to zmieni¢ i wyrusza do niego pociggiem. Nim to
nastgpuje, zastanawiajac si¢ nad tym, co widziata w telewizorze, zwraca glowe w prawa
strong. Ruch lub spojrzenie w prawo odnosi si¢ do przysztosci, za$ ,,ruch/spojrzenie w lewo
kojarzymy z przesztoscig”'®. Prawa strona, w ktéra patrzy dziewczyna, oznacza wicc
przysztos¢. Amelia mysli o niej 1 nie chce, aby byta tak ponura jak w jej przewidywaniach. By
tak si¢ nie stato konieczna jest pozytywna odpowiedz na wezwanie do wyprawy. Nie jest nig
zajmowanie si¢ zyciem innych ludzi, ale otwarcie si¢ na mitos¢. Dziewczyna nie chce jednak

na razie mysle¢ o sobie.

Bohaterka zjawia si¢ pod domem rodzica w niezwyklych, trochg¢ przerazajacych
okolicznosciach. Jest ciemna noc, ktorej cisze przerywa zlowrogie szczekanie psa. Amelia

ubrana w plaszcz stoi wérdd tajemniczej, dziwnej mgly. Plaszcz stanowi jej ochrong i ukrywa

198 Wspomniany glos dziecka pojawia si¢ rowniez jako zapowiedz tych stow o dziecinstwie bohaterki.
199 p_ Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze. Teoria koloru w filmie, ttum. M. Danczyszyn, Warszawa 2010, s.
169.
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ja w ciemnos$ci. Zachowuje si¢ jak zlodziej zabierajac krasnala ogrodowego®® z mauzoleum
matki. Czyni to w dobrej intencji. Wysytajac go dzigki pomocy znajomej Stewardessy w
podréz dookota $wiata sprawia, ze Rafael Poulain w koncu rowniez decyduje sie¢ wyjechac.
Kluczowe jest to, ze krasnal pochodzi z nagrobka Amandyny. Mozna powiedzie¢, ze
symbolicznie najpierw ona wybiera si¢ na wycieczke, a potem jej mgz. Warto zaznaczy¢, ze
rodzice Amelii pragngli zwiedza¢ $wiat, ale nie mogli ze wzgledu na jej rzekoma wadg serca.

Rafael spetnia teraz ich wspdlne marzenie.

Krasnal posiada rowniez inne znaczenia. Laczy si¢ Scisle z gléwna bohaterka. Jego
podrdz jest jednoczesnie wyprawg dziewczyny. Na owo powigzanie wskazuje kolorystyka
kostiumu Amelii 1 zabranej przez nig figurki. Ptaszcz marzycielki jest ciemnozielony, tak jak

kubraczek krasnala. Jej spodnica ma za$ t¢ sama czerwong barwg, co jego spodnie.

Symbolika krasnoludka, ktéry pojawia si¢ miedzy innymi w Krolewnie Sniezce i
siedmiu krasnoludkach, wiaze si¢ z wewngtrzng przemiang. Fakt ten potwierdza teze o
odniesieniu zwiedzania $wiata przez posazek do wedrowki bohaterki. We wspomnianej basni
krolewna Sniezka wiedzie u krasnoludkéw spokojne zycie, przemieniajac sie dzigki ich
wskazowkom z dziecka bezradnego wobec trudno$ci zyciowych w mtoda dziewczyne, ktora
umie pracowac 1 czerpac z pracy zadowolenie. Tego wtasnie zadaja od niej krasnoludki, jesli
chcialaby u nich mieszka¢: moze pozosta¢ z nimi 1 niczego jej nie zabraknie, jezeli bedzie
prowadzi¢ gospodarstwo, gotowac, stac lozka, prac, szyc i cerowac™®. Amelia z wygladu

przypomina Sniezke?%

, CO jeszcze bardziej podkresla podobienstwo procesu, ktory dokonuje
si¢ w obu postaciach. Nie zachodzi on w krasnoludkach, ktore ,,zatrzymaty si¢ na zawsze w
preedypalnej fazie rozwojowej, nie osiggnawszy dojrzalego czlowieczenstwa (nie majg one

rodzicow, ale nie zawierajg tez matzenstw i1 nie maja dzieci)”203

. W pelni ich satysfakcjonuje
zycie oparte na codziennym powtarzaniu dokladnie tych samych czynnosci, zycie, o ktorym
stanowi niezmienny rytm pracy w tonie ziemi. Wlasnie tryb Zycia nie podlegajacy zmianom

oraz brak wszelkich pragnien, aby cokolwiek we wlasnym zyciu zmienié, sprawia, ze

20 Amandyna Poulain nie lubita go, przez co lezat w szopie. Po §mierci zony Rafael postanowit ich ,,pogodzi¢”
umieszczajac krasnala na jej mauzoleum.
21 B Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: o znaczeniach i wartosciach basni, tom 2, thum. D. Danek, Warszawa
1985, s. 84.
22 poza tym $pi w fotoautomacie z krasnalem — podobnie jak krolewna Sniezka w chatce wérod krasnoludkow.
203 B Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: o znaczeniach i wartosciach basni, tom 2, dz. cyt., s. 70.
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egzystencja krasnoludkéw przypomina egzystencje dziecka w okresie poprzedzajacym

poczatek dojrzewania®™.

Filmowy krasnal taczy sie réwniez z Nino z racji tego, ze jest ptci meskiej’®. ,,Nie ma
krasnoludkow pici zenskiej. (...) Tak wiec krasnoludki to postacie basniowe, ktore sg zawsze
i tylko — a wigc z istoty swojej — postaciami meskimi, lecz jednoczes$nie sg to postacie
zahamowane w rozwoju. Ci malency me¢zczyzni o miniaturowych ciatach, zajeci pracg
gorniczg — zrecznie zaglebiaja si¢ w ciemne wydrazenia ziemi — przywodza na mysl

skojarzenia falliczne?*,

Waznym symbolem jest §limak znajdujacy Si¢ na glowie krasnala ogrodowego
podczas nocnej wizyty Amelii w ogrodzie ojca. Zwierz¢ to rowniez nasuwa skojarzenia z
mezezyzng. ,,Znak $limaka, interpretowanego nieraz rowniez jako maty waz, symbolizuje

207, Jego pojawienie si¢ zwiastuje kolejne spotkanie gtownej bohaterki z Nino.

zarodek meski
Dochodzi do niego w nastgpnej scenie. Poza tym §limaka ,,zazwyczaj traktuje si¢ (...) jako
dobry omen. Bywa uzywany we wrozbiarstwie: gdy na przyktad umiesci si¢ go na kartce z
imionami mezczyzn, wskaze kobiecie imi¢ jej przysztego meza”?®, Wraz z krasnalem
zapowiada on rowniez ponowne, duchowe narodziny Amelii, gdyz ,,wynurzajacy si¢ ze

swojej muszli symbolizuje narodziny badz $wit wytaniajacy sie z pieczary ciemnosci”?®.

2.1.3. Sprzeciwianie si¢ wezwaniu

Ponowne spotkanie Nino i znalezienie jego albumu®® stanowia znaki, ktorych Amelia
nie powinna lekcewazy¢. Mimo iz stala si¢ bardziej aktywna niosgc rados¢ bliznim, to tak
naprawde wcigz nie wyruszyta na wyprawe. Nie zrobi tego, jezeli bedzie skupia¢ si¢ na zyciu
innych, odsuwajac od siebie wlasne problemy i ignorujac wewngtrzny glos ostrzegajacy ja

przed smutnym zakonczeniem dziatan na rzecz ludzkosci. Uszczesliwia inne osoby, ale nie

204 Tamze, s. 87.
205 ponadto, ,,Amelia wyobraza sobie, Ze jej ukochany Nino zostal porwany i wystany dookota $wiata jak krasnal
ogrodowy”. Cyt. za: E. Ezra, Jean-Pierre Jeunet, dz. cyt., s. 89.
26 B Bettelheim, Cudowne i pozyteczne: o znaczeniach i warto$ciach basni, tom 1, dz. cyt., s. 86.
27 3. E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 405.
208 3. C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, dz. cyt., s. 268.
2 Tamze.
219 Jest to bardzo specyficzny album ze zdjeciami, przewaznie posktadanymi z porwanych elementéw, ktore
Nino znajduje w poblizu automatow shuzacych do wykonywania legitymacyjnych portretow.
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potrafi zatroszczy¢ si¢ 0 swoje szczeScie — urzeczywistnienie mitosci, ktorg darzy Nino. Jej
serce bije jak oszalale, kiedy widzi go drugi raz. Wyobraza sobie, ze przeswituje 0no przez
ptaszcz 1 ukochany musi to zauwazy¢. On zdaje si¢ jednak w ogole jej nie dostrzegaé
zrywajac si¢ do biegu zobaczywszy tajemniczego mezczyzng ze zdjecia. Podczas tej gonitwy
gubi album, ktory podnosi glowna bohaterka. Kiedy przeglada ona znalezisko w tle stychaé
motyw muzyczny wyrazajacy rados¢ Amelii (L’ Autre Valse D’ Amelie — Inny walc Amelii).

Bohaterka zakochuje si¢ w Nino od pierwszego wejrzenia. Swiadczy o tym kostium,
ktéry wktada nastepnego dnia do pracy. Ma na sobie zielong bluzke. Zielen ta jest ,,zywa”,
,,soczysta”, przez co wskazuje na mtoda, rozwijajaca si¢ mitos¢: ,,Okres §wiezej zieleni — w
naszej szerokosci geograficznej przede wszystkim miesigc maj — jest rOwniez czesto okresem
rozkwitajacej mitosci™®*!. To, co dzieje si¢ w sercu bohaterki koresponduje ze stowami
jednego z klientow kawiarni. Staruszek mowi, ze mito$¢ od pierwszego wejrzenia istnieje.
Nie pierwszy raz bywalcy Deux Moulins przekazuja (nie§wiadomie) informacj¢ na temat
tego, co czuje Amelia. Czesto czyni to Hipolit — niespelniony pisarz. Na pytanie gldéwne;j
bohaterki o to, czy jego powies¢ jest o mitosci, odpowiada, ze opowiada o czlowieku, ktory
zamiast zy¢ boi si¢ nieszczes¢, ktére moga mu si¢ przydarzy¢. W rezultacie nie robi nic, tak
jak w tej chwili zakochana w Nino dziewczyna. Obawia si¢ konfrontacji z obiektem swoich
uczu¢. Zamiast zy¢ tu i teraz ucieka w $wiat wyobrazni i fantazjuje o ukochanym. Wskazuje
na to jej kolejna rozmowa z Dufayelem?'?. Pokazujac mu nietypowy album nalezacy do Nino
zwraca szczegolng uwage na zdjecie tajemniczego mezczyzny, ktory najczesciej sie¢ w nim
pojawia. Stwierdza, ze jest to duch, ktory faksuje swoja podobizng zza §wiatdow, aby zywi o

nim nie zapomnieli®,

Duchem jest dla niej przede wszystkim ukochany kolekcjoner
fotografii. Woli o nim marzy¢ i snu¢ domysty na jego temat niz go rzeczywiscie poznac i da¢
szans¢ spelnienia swojej mitosci. Rozmawia o Nino z malarzem odwotujac si¢ do jego obrazu
I postaci dziewczyny ze szklankg. Zdradza mu, ze jest nieobecna, poniewaz mysli o chtopaku,
ktorego poznata gdzie indziej. Czuje, ze sa do siebie podobni. Faktycznie sg jak przystowiowe

dwie polowki jabtka, ale Amelia nie przekona si¢ o tym, jezeli nie nawigze z nim kontaktu.

Gloéwna bohaterka mowi ,,Cztowiekowi ze szkta”, ze porzadkuje zycie innych. On

natomiast wskazuje jej na konieczno$¢ zajecia si¢ wlasnym zyciem. Dziewczyna nie chce

21 R, Gross, Dlaczego czerwieri jest barwg milosci, dz. cyt., s. 168.

2 1J malarza tez ma t¢ sama zielona bluzke, ktéra méwi o tym, ze mysli o ukochanym.

B3 Dyziata tu jej, weiaz dziecigea, wyobraznia. Teze te potwierdza fakt, ze w tle kolejny raz stycha¢ dziecko.
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zastosowac si¢ do jego rady. Nastepne ujecie pokazuje, jak ponownie oglada album
ukochanego. Uwaza, ze nie postucha Dufayela, do czasu, gdy dostrzega ogtoszenie 0
zgubionej torbie ze zdj¢ciami. Zrywa je i przegladajac w domu kolejny raz zdjgcia zastanawia
si¢ czy zadzwoni¢. Marzy o Nino przed za$nigciem trzymajgc w reku album. Znowu stychaé
utwor muzyczny przypisany do Amelii 1 jednocze$nie bedacy motywem mitosci, poniewaz
pojawia si¢ w chwili, w ktorej bohaterka widzi ukochanego lub wtedy, gdy o nim mysli. Tym
razem jest to wersja fortepianowa Walca Amelii — La Valse D’ Amelie (Piano Version).

Warto zwrdci¢ uwage na obraz, za ramg¢ ktorego Amelia wlozyta numer telefonu Nino.
Przedstawia on matg dziewczynke¢ prowadzaca niedzwiedzia. Niedzwiedz taczy sie zZ postacia

mezczyzny z racji tego, ze jest to ,,symbol meskiej sﬂy”214

. Wigze si¢ rowniez ,,z
.. . . . .. 9521 .
wyobrazeniem niezwyklej sity, zwlaszcza w dziedzinie seksualnej” ®. Oznacza wiec w

Amelii Nino. Tytulowa bohaterka, tak jak dziecko z obrazu, nie powinna si¢ go bac.

Amelia mysli o ukochanym wpatrujac si¢ w jego numer. Nie chce zadzwonié
sprzeciwiajac si¢ tym samym wezwaniu. ,,(...) odmowa postuchania wezwania jest odmowa
wyrzeczenia si¢ tego, co zdaniem bohatera lezy w jego dobrze pojetym interesie”?!®,
Dziewczyna nie chce porzuci¢ marzenia o Nino na rzecz rzeczywistego kontaktu, dlatego tez
wzbrania si¢ przed telefonem. W koncu decyduje si¢ jednak na ten krok, ale przestraszona

zaraz si¢ wycofuje, kiedy okazuje si¢, ze numer nalezy do sex — shopu.

2.1.4. Pomoc sil nadprzyrodzonych

,Nierzadko pomocnik ze §wiata sit nadprzyrodzonych bywa rodzaju meskiego. W
basniach moze nim by¢ leSny skrzat, czarnoksieznik, pustelnik, pasterz albo kowal, ktory
pojawia sie, aby da¢ bohaterowi potrzebne mu amulety lub udzieli¢ niezbgednych rad”?". W
Amelii posta¢ t¢ reprezentuje Dufayel — tajemniczy nauczyciel tytulowej bohaterki, ktory
przychodzi jej z pomocg. Dzigki kolejnej wizycie u niego mitoda marzycielka przekracza
pierwszy prog i rozpoczyna Swojg podréz. Jej przewodnik ,,popycha” jg naprzod. Jest to

wlasciwe spotkanie z mentorem. Wczesniej pojawila si¢ rada ze strony ,,Cztowieka ze szkta”,

24 R, Gross, Dlaczego czerwier jest barwg mitosci, dz. cyt., s. 191.
215 Tamze, s. 189.

218 5 Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 55.

27 Tamze, s. 65.
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aby uporzadkowata swoje zycie, a nie innych. Natomiast tym razem jego rozmowa z Amelig
$cisle dotyczy Nino, ktory stanowi cel wedrowki bohaterki. Malarz nawigzuje do niego po
obejrzeniu kasety, ktora otrzymat od Amelii. Sg na niej ,,nagrane” fragmenty jej snu i mysli.
Ich przekaz jest niezwykle optymistyczny. Obrazujg rado$¢ i wiarg, ktore dziewczyna
posiadata zanim zadzwonita do sex — shopu. Telewizor, w ktérym wida¢ jej pickny sen,
przestaje juz peli¢ jedynie negatywna funkcje¢. Ponadto od tej pory jest drugim $rodkiem, za
pomoca ktorego marzycielka komunikuje si¢ ze swoim mentorem. Pierwszy stanowi

wspomniany obraz Renoira.

Czarno — biate fragmenty programéw telewizyjnych, ktore oglada przewodnik Amelii,
sa jej przemysleniami. Smiech towarzyszacy sztuczkom tresera z psem, a takze wesota

218 ‘nodobnie

kobieta $piewajaca o swojej wierze, wyrazajg pogodny nastroj gtownej bohaterki
jak nastepne przestane Dufayelowi nagranie. Na kolejnej kasecie wideo znajduje si¢ bowiem
tanczacy starszy czlowiek, ktorego jedna noga jest drewniana. Okres$la siebie pechowcem
urodzonym w piatek trzynastego. Mimo swojego kalectwa potrafi jednak cieszy¢ si¢ zyciem,
o czym $wiadczy jego taniec. Gtoéwna bohaterka postugujac si¢ tym filmem odnosi si¢ do
sytuacji ,,Czlowieka ze szkla”, ktory ze wzgledu na swoja chorobe w pewnym sensie takze

jest kaleka. On takze nie powinien traci¢ radosci zycia.

Inny®*? film jest snem Amelii 0 koniu, ktory przylacza sie do wyscigu Tour de France.
W przeciwienstwie do mysli, ktoére zawsze, pojawiajac si¢ na ekranie telewizora, sg czarno —
biate, sny odznaczaja si¢ szeroka gamg koloréw. Nie ulega watpliwosci, ze jest to jej
marzenie senne, poniewaz kamera najpierw pokazuje $pigcag bohaterke, a pdzniej telewizor, w
ktorym wida¢ biegngcego z peletonem konia. Nastgpnie prezentuje jak dziewczyna si¢ budzi i
nagrywa wspomniang sytuacj¢. Bohaterka $ni o sobie, gdyz to ona jest tym koniem, na co
zreszta wskazuje jej nazwisko. Poulain oznacza bowiem w jezyku francuskim zrebaka.

Amelia bierze udzial w wys$cigu po swoje marzenie. W swym $nie juz wyruszyta w droge.

Do otrzymanego od gtéwnej bohaterki obrazu odwotuje si¢ Dufayel uczulajac ja na
to, ze z szansg jest jak z Tour de France. Dlugo si¢ na nig czeka, a po krotkiej chwili juz jej
nie ma. Latwo mozna ja przegapi¢. Wedtug mentora powinna spotkaé si¢ z Nino. Pytana o to,

czy si¢ z nim widziata, odpowiada, ze maja odmienne zainteresowania. Jest przestraszona i

28 Do tej pory jej mysli, ktore pojawiaty sie w telewizorze, byly petne smutku i obaw o przysztosé. Wyobrazata
sobie czarny scenariusz swojego zycia.
219 pierwszy w kolejnosci na kasecie wideo przed wspomnianymi rozmy$laniami bohaterki.
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rozczarowana, gdy dowiaduje si¢, ze jej wymarzony Nino ma zwigzek z takim miejscem jak
sex — shop. W rzeczywistosci fakt ten stanowi dla niej tylko pretekst, aby nie rozpoczynaé
wyprawy, ktorej tak si¢ obawia. ,,Czlowiek ze szkta” przychodzi jej z pomocg nawotujac do
tego, aby chwytata te szansg¢. ,,Tu chodzi o strach. Czgsto stojac na progu bohater chce si¢
cofna¢, Sprzeciwia si¢ Wezwaniu do wyprawy. (...) jeszcze nie wyruszyt w podroz i caty
czas zastanawia si¢ nad odwrotem. Musza si¢ pojawi¢ inne wptywy — zmiana okoliczno$ci,
kolejne zaburzenia porzadku $wiata, zachg¢ta ze strony Mentora — by przeprowadzi¢ bohatera
przez ten prog”??°. Nauczyciel ofiarowuje bohaterowi nie tylko nauke, ale rowniez zapewnia
MU motywacj¢ i pomaga w przezwyci¢zaniu strachu. W ten sposob wspiera swojg uczennice

kopista Renoira.

Przewodnik Amelii odznacza si¢ surowos$cia. Bez ogrodek wskazuje na jej
niewlasciwe zachowanie i czasami bywa przy tym niemity. Innym razem potrafi si¢ do niej
usmiechng¢, gdy widzi dobre prognozy na przyszio$¢. Tak dzieje si¢ po obejrzeniu
wspomnianej kasety. Mowi, ze ostatnio zle potraktowal dziewczyn¢ ze szklanka, a wigc swoja
uczennicg. Troszczy si¢ o nig i pragnie jej dobra. ,Jednocze$nie opiekuncza i grozna,
przejawiajaca matczyng troske 1 ojcowska surowos¢, postac ta, ucielesnienie zasad opieki 1
przewodnictwa sil nadprzyrodzonych, jednoczy w sobie wszystkie dwuznacznos$ci
nie§wiadomosci, wyrazajac w ten sposob oparcie, jakie $wiadoma czg$¢ naszej osobowosci
ma w tym drugim, wigkszym systemie, ale roOwniez tajemniczy i nieodgadniony charakter

owego przewodnika, za ktorym podazamy”?%

. Dufayel jest tajemniczy ze wzgledu na swoje
nagle i niezwykle pojawienie sie w historii bohaterki. Zyje w odosobnieniu i nie opuszcza
swojego mieszkania, a mimo to duzo wie o Amelii. Obserwuje ja z ukrycia i interesuje si¢ jej
aktualnymi dzialaniami. W odpowiednim momencie wkracza w jej zycie. Nalezy zaznaczyc¢,
ze Dufayel zastepuje swojej uCzennicy ojca, poniewaz ten si¢ nig nie interesuje i nie wypetnia
wlasciwie swojej roli. Dziewczyna nie moze we wilasnym rodzicu odnalez¢ pozadanego

autorytetu.

220 o, Vogler, Podroz autora..., dz. cyt., s. 11.
221 ). Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 65.
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2.1.5. Przekroczenie pierwszego progu

Amelia ,,postanawia stang¢ wobec probleméw i ruszy¢ w droge. Podréz sig

222 Przekracza pierwszy prog, ktorego wizualnym

rozpoczela, nie ma juz odwrotu
odpowiednikiem jest prog sex — shopu. Owa szczegolna chwila jest pokazana z perspektywy
ptasiej. Takie ustawieniec kamery podkre$la strach i zte samopoczucie bohaterki. Wyglada na
malutkg 1 tak tez si¢ czuje. Jest zagubiona i zdominowana przez lek, ktory ja przerasta.
Otwarcie drzwi tego miejsca jest ,,przejsciem przez zastone oddzielajaca to, co znane, od
nieznanego, moce, ktore strzegag owej granicy, s3 grozne, kontakt z nimi jest
niebezpieczny?*, Mimo swoich obaw mloda marzyciclka wchodzi do sex — shopu, w ktérym
pracuje wybranek jej serca. Nastgpuje gwaltowne zblizenie jej postaci wyrazajace
zszokowanie dziewczyny widokiem akcesoriow erotycznych. Przestrzen, w jakiej sie¢
znajduje, jest dla niej nowa i krepujaca. Amelia cichym i przestraszonym glosem pyta o Nino.
Rozluznia si¢, gdy sluchajac Ewy uswiadamia sobie, ze ukochany mezczyzna jest
marzycielem. Tak jak wczesniej przypuszczata rzeczywiscie sg do siebie podobni. Odzyskuje
wczesniej utracong wiarg i usmiecha si¢. Kiedy Ewa chce przekaza¢ przyniesiony przez nig

album Nino, mowi, Ze ona mu go zaniesie.

Wraz z wyruszeniem na wewngtrzng wyprawe 1 na spotkanie z mitoscig w Swiecie
Amelii pojawiaja si¢ nowe, wzbudzajace lek przestrzenie, ktore majg zwigzek z Nino. Mozna
zaobserwowac, ze dziewczyna staje si¢ coraz odwazniejsza. Mimo, ze sex — Shop poczatkowo
wywotuje U niej obawy, to jednak przezwycieza je i decyduje si¢ do niego wkroczyc.
Powodem strachu jest nie tylko szczegélne miejsce, ale takze fakt, ze zobaczy ukochanego

* i to przebranego za kosciotrupa. Nie

mezcezyzne. Widzi go dopiero w pociggu grozy22
rozmawia z nim i nie oddaje mu albumu. Ich kontakt ogranicza si¢ tylko do budzacego strach
wycia bohatera oraz jego dotyku szyi dziewczyny. Warte zaznaczenia jest to, ze ona traktuje
to wszystko jako pieszczote i rozmarzona zamyka oczy. Wcale si¢ go nie boi, wrecz
przeciwnie. Bezposrednie spotkanie — twarza w twarz i wzajemne odstonig¢cie si¢ tak

naprawde napawaja ja lgkiem. Woli, aby Nino pozostat jej marzeniem, duchem, o ktorym

222 Ch, Vogler, Podréz autora..., dz. cyt., s. 13.

228 3. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 71.

24 Amelia wjezdza w tajemnicza mgle, podobng do tej, jaka byla obecna podczas kradziezy krasnala.
Znalezieniu si¢ bohaterki w $§wiecie, w ktorym ujrzy Nino, towarzyszy dzwigk alarmu sygnalizujacy jej
przerazenie.
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bedzie snu¢ domysty. Kluczowy jest zwigzek jej ukochanego i tajemniczego mezczyzny ze

zdjecia okreslonego przez nig duchem, o ktérym rozmawiata wcze$niej ze Sswoim mentorem.

2.1.6. Brzuch wieloryba

Bohaterka rozpoczyna z Nino mitosne podchody®”®. Zostawia na jego motorowerze
fotografie ze zgubionego przez niego albumu z informacjg o czasie 1 miejscu spotkaniazze.
Kiedy me¢zczyzna dostrzega zdjecie stycha¢é motyw muzyczny przypisany do Amelii — L’
Autre Valse D’ Amelie (Inny walc Amelii). Jednocze$nie utwor ten oznacza, ze w tym
momencie podroz dziewczyny nabiera dynamiki. Ten gest z fotografia wobec Nino stanowi
wazny krok naprzdd, chociaz przed Amelig jest jeszcze dluga droga, zanim dostagpi
duchowego odrodzenia. ,Ide¢, zgodnie z ktérg przekroczenie magicznego progu jest
przejsciem do sfery odrodzenia, symbolizuje znany na calym S$wiecie obraz brzucha
wieloryba, ktory kojarzy si¢ z tonem. Bohater (...) zostaje potkniety i wessany przez
nieznane, co sprawia wrazenie, ze zgingl. (...) Ten popularny motyw podkresla fakt, ze

przekroczenie progu jest pewnym rodzajem samounicestwienia™??’.

Podsumowanie fazy odejscia

Mozna powiedzie¢, ze u Amelii obecne jest podwojne odejécie. Pierwsze jest
wowczas, gdy jeszcze jako dziecko ucieka w §wiat swojej fantazji i si¢ w nim zamyka.
Narrator méwi, ze Amelia postanawia zy¢ wyobraznig, dopoki nie opusci domu. Kiedy juz do
tego dochodzi i jako dorosta kobieta, cho¢ tak naprawde wcigz pozostajac dzieckiem,
podejmuje prace w kawiarni i wynajmuje mieszkanie, wida¢ drugie odejscie — fizyczne z
domu oraz wyjscie z wlasnego, dobrze znanego, bezpiecznego $wiata imaginacji, ale tylko
czesciowe. Woli nie nawigzywac glebszych relacji z innymi. Jej nastawienie zmienia si¢, lecz
nie od razu, gdy spotyka Nino. Jest to zdarzenie przetomowe. On stanowi dla niej wezwanie

do wyprawy. W tej chwili rozpoczyna si¢ prawdziwe drugie odej$cie w kierunku

2 Bawi si¢ przy tym jak dziecko. Ucieka Nino zostawiajac mu coraz to nowe wskazowki. Przez ta
nieuchwytno$¢ sama przypomina ducha. Bohaterowie sg wiec dla siebie wzajemnie ,,zjawami”.
228 Amelia ,»gra jego kartami” — wykorzystuje album, ktory ma dla niego znaczenie i na ktory czeka, podsycajac
w ten sposob zainteresowanie kolekcjonera zdjec.
227 ). Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 75 — 76.
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rzeczywistosci. W pewnym sensie wstepem do tego wydarzenia jest Smier¢ ksi¢znej Diany i

znalezienie skarbu z dziecihstwa Dominika Bretodeau.

2.2. Inicjacja

Inicjacja (faza liminalna), okreslana przez Campbella rowniez jako dotarcie do zrodia
mocy jest najwazniejszym etapem podrozy bohatera, poniewaz stanowi jej kulminacyjny
moment, w ktorym wszystko si¢ rozstrzyga. Wczesniejsze sprawdziany 1 pomoc

sprzymierzencow sa przygotowaniem do tej chwili.

Wedtug Turnera, podczas fazy liminalnej ,,cechy podmiotu rytualnego (podroznego)
sg ambiwalentne: przechodzi on przez obszar kulturowy, ktory ma nieliczne atrybuty stanu
minionego [tj. fazy separacji] i przyszlego [tj. fazy wlaczenia] albo jest ich caltkowicie

- 22
pozbawiony”?%.

2.2.1. Sprawdziany, sprzymierzency, wrogowie

Kiedy bohater przekroczy juz Pierwszy Prog, w naturalny sposob napotyka nowe
wyzwania i Sprawdziany, zdobywa Sprzymierzencow i Wrogow??°. Wkracza na $ciezke
prob. ,,Wyprawa do krainy prob jest jedynie poczatkiem diugiej i naprawde¢ niebezpiecznej
drogi, podczas ktorej czekaja bohatera triumfy przyblizajace go do ostatecznego

wtajemniczenia i chwile ol$nienia”?*.

Poczatkowo Amelii brakuje odwagi, aby spotkaé si¢ z Nino twarza w twarz, przez co
nie zdaje najwazniejszego egzaminu. Bawi si¢ z nim w podchody w dostownym sensie tego
stowa. Kaze mu podaza¢ za strzatkami®®*'. Mezczyzna mysli, Ze na koncu wyznaczonej drogi

czeka go spotkanie z dziewczyna majaca jego album. Tak si¢ jednak nie dzieje. Strzatki

228\/_ W. Turner, Proces rytualny..., dz. cyt., s. 115.
229 Ch. Vogler, Podréz autora..., dz. cyt., s. 13.
220 5 Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 86.
281 7namienne jest to, ze na budce telefonicznej, z ktérej Amelia dzwoni do Nino, réwniez znajduje sie strzatka.
Fakt ten méwi o tym, ze strzalki majg zaprowadzi¢ mtodego mezczyzne do glownej bohaterki. Jezeli teraz nie
dojdzie do ich spotkania, to powinno ono nastapi¢ w przysztosci.
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prowadzg do lornetki®**, przez ktorg moze tylko z daleka patrze¢, jak Amelia zostawia mu

jego wlasnos$¢ na motorowerze.

Gloéwna bohaterka ucieka przed najwazniejszym wyzwaniem, ktore stanowi cel calej
podrozy, oddalajac je w czasie. Przecigga gre z kolekcjonerem fotografii stajac si¢ dla niego

coraz bardziej tatjemnicza}233

. Kolejny raz nie pozwala na to, aby ja poznal. Kiedy m¢zczyzna
przyszedlszy na umoéwiong godzinge do kawiarni pyta jg o to, czy jest dziewczyna ze zdjgcia,
ona zaprzecza. Brakuje jej odwagi, aby si¢ ujawni¢. Wpada w rozpacz, gdy Nino opuszcza

Deux Moulins. Tlustruje ja zamiana Amelii w kaluze wody.

,Bohatera wspomagaja skrycie amulety, rady i niepozorni wystannicy opiekunczej
sity nadprzyrodzonej, ktora spotkal w jakiej$ postaci przed wkroczeniem do tej sfery”?®.
Amelia posiada kilku sprzymierzencoéw, ktorzy udzielaja jej pomocy podczas podrozy. Do tej
grupy nalezag: Raymond Dufayel, Lucien, Filomena i Gina. Rola Dufayela — mentora

bohaterki zostata juz oméwiona. Lucien jest postacig powiazang zardwno z Amelig”®

, Jaki
,,Czltowiekiem ze szkta”, gdyz, podobnie jak ona, jest jego uczniem. Obaj dziatajac wspolnie
robig wiele dobrego dla miodej marzycielki. Lucien jest najlepszym przyktadem owego
,hiepozornego wystannika opiekunczej sity nadprzyrodzonej”. Gdyby nie on, ktory z racji
tego, ze dostarcza zamowienia ze sklepu Collignona, posiada klucze do wszystkich mieszkan
kamienicy, w tym wigc rowniez glownej bohaterki, kaseta wideo z przekazem kopisty
Renoira nie dotarlaby do dziewczyny. Bez pomocy za§ Giny — kolezanki z pracy Nino nie

odnalaztby Amelii.

2 Na nig wskazuje palec posagu, przy ktorym kornicza sie strzatki. Nino przyglada si¢ mu zamiast kierunkowi,

jaki sygnalizuje. Mezczyznie przychodzi z pomoca chlopiec, ktoéry mowi, ze tylko glupiec patrzy na palec, gdy
pokazuje niebo. Tak naprawde¢ sam Nino dochodzi do tego wniosku, gdyz chtopiec jest uosobieniem madrego
dziecka, ktore w nim tkwi. Fakt ten potwierdzajg kostiumy obu postaci, gdyz sg w identycznych kolorach —
pomaranczowym i zielonym. Ponadto dziecko pojawia si¢ nagle, nie wiadomo skad przychodzi i gdzie si¢ potem
kieruje. Obdarzonemu za$ bujng wyobraznia m¢zczyznie wydaje sig, ze posag do niego mruga.
23 Nino pocigga w Amelii whasnie owa tajemniczo$é. Mowi o tym w pracy Ewie. Ona zauwaza, ze tutaj, to
znaczy w sex — shopie, tego nie znajdzie.
234 3. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 79.
% 7wiazek obydwojga bohateréw jest podkreslony przez fakt, ze ksi¢zna Diana, ktora ma wiele wspolnego z
Amelig, bardzo wiele znaczy dla Luciena. Jest zafascynowany Diang. Wycina glowy modelek z katalogu z
bielizna, a nastgpnie wkleja podobizne ksieznej. Nie mogac przesta¢ o niej mysle¢, pyta Dufayela o to, czy
prochy Lady Di zostang wystane w kosmos, by zaswieci¢ jako nowa gwiazda. Gtéwna bohaterka niczym ksi¢zna
niesie pomoc potrzebujagcym. Pomaga miedzy innymi Lucienowi. Darzy go szczegdlng sympatia. Warto zwrdcié
uwage na to, iz tylko o tej osobie jest powiedziane, ze Amelia ja lubi.
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Filomena takze odgrywa wazng role w wedrowce gldéwnej bohaterki. Dzigki niej
,krasnal ogrodowy zwiedza $wiat i przysyta zdj¢cia” Rafaelowi Poulain. Mozna powiedzie¢,
ze tym samym umozliwia réwniez podr6éz Amelii, poniewaz jej kolezanka jest $cisle zwigzana

Z krasnalem.

Jedynym wrogiem bohaterki jest Collignon, ktory Zzle traktuje Luciena. Amelia
postanawia ukara¢ opryskliwego sprzedawce. Dorabia klucz do jego mieszkania, w ktorym
nastepnie ,,psoci” dokonujac Kilku zmian. Collignon, nie wiedzac co si¢ dzieje, jest
przerazony. Po wizycie w jego domu dziewczyna wyobraza sobie, ze kresli na drzwiach znak

236

Zorro®”. Powodzenie jej misji jest dowodem na to, ze w tym wypadku, jako ,,aniot

sprawiedliwosci”, sprostata wyzwaniu.

Dziatania Amelii na rzecz innych np. Mady czy ojca pokazuja, ze sprawdza si¢
rowniez jako dobra wrozka. Pomaga bliznim, ale nie zdaje kluczowego egzaminu wcigz go

unikajgc. Zamiast porzagdkowac zycie innych ludzi powinna zaja¢ si¢ swoim.

2.2.2. Zblizenie do najglebszej groty

W przypadku Amelii najglebsza grote¢ stanowi jej wlasna nieSwiadomo$¢ —
wewnetrzny labirynt, w ktorym kryje si¢ cien bohaterki. Cien jest mitologicznym
Minotaurem, z ktérym bedzie musiata stoczy¢ walke. Dziewczyna musi zapusci¢ si¢ ,,w glab

swego, pelnego kretych drog, duchowego labiryntu”237

1 zmierzy¢ si¢ z tym negatywnym
aspektem swojej osobowosci. Po pokonaniu wiasnych Igkéw i tym samym przezwyci¢zeniu
samej siebie staje si¢ zupelnie inng osobg. Owa zmiana zachodzi w niej podczas fazy
liminalnej, kiedy to nawigzuje kontakt z cieniem. Jest to bardzo szczegdlny czas, ktory
odznacza si¢ pewnym zawiesZeniem migdzy zyciem a $miercig ,,stanowigc by¢ lub nie by¢”
dla gtéwnej bohaterki. Odpowiedniejsze wydaje si¢ jednak stwierdzenie, ze w tej waznej
chwili nastepuje symboliczna $mierc postaci238. Tylko w ten sposdb bedzie mogta narodzic¢

si¢ na nowo, dlatego tez ,,w celu osiggnig¢cia pelni osobowosci, musi przezy¢ $mieré

2% Utozsamia sie z ta postacia, co potwierdza zrobienie sobie zdjecia w stroju Zorro.
281 3. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 81.
28 Wejscie Tezeusza w labirynt, jego spotkanie oko w oko z bestig jest w istocie zejsciem do §wiata §mierci i
wydobyciem si¢ z niego. Jest przeniknigciem $mierci, przejSciem poprzez nig w prawdziwe, wieczne, boskie
zycie” . Cyt. za: K. Kowalski, Z. Krzak, Tezeusz w labiryncie, dz. cyt., s. 141.
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inicjacyjnq”239. Mozna wiec okresli¢c faze liminalng jako najistotniejszy etap obrzedu
przejscia. Turner w nastepujacy sposob opisuje ten moment: ,,Limen, czyli prog — termin,
ktory zapozyczytem z drugiej z trzech faz obrzedow przejscia u van Gennepa — jest
bezludnym obszarem pomie¢dzy ustrukturowang przesztoscia 1  ustrukturowang
przyszioéciq”mo. Od wyniku starcia si¢ Amelii z wlasng nieSwiadomoscig zalezy przysztos¢

dziewczyny.

Pierwszym krokiem na drodze do pokonania swojego cienia jest wczeSniejsze
uswiadomienie go sobie. ,,Cien, ktory kryje si¢ w psychice, mozna obezwladni¢ tak, jak
obezwladnia si¢ wampiry: wyciggajac je na $wiatlo dzienne, czyli wprowadzajac na
plaszczyzng $wiadomosci”®. Pomaga w tym bohaterce Raymond Dufayel, ktory, jak juz
wspomniano, uosabia archetyp cienia. Mozna powiedzie¢, ze zawsze gdy spotyka si¢ ze
swoim przewodnikiem, rozmawia z wlasng nie§wiadomoscia®*. Nie jest przypadkiem fakt, ze
po kazdej wizycie u ,,Cztowieka ze szkta” lub nawet spojrzeniu przez okno w jego kierunku
snuje refleksje, ktore pokazuje telewizor. Nie inaczej dzieje si¢ po ich spotkaniu
poprzedzajacym faze liminalng. Dufayel dosadnie i zarazem prawdziwie okresla problem
Amelii nie mogacej nawigza¢ kontaktu z Nino. Mowi jej, ze w rzeczywistosci jest tchorzem.
Stowa te mocno poruszajg dziewczyne wywotujac u niej bunt. Gtéwna bohaterka jak zwykle
rozmysla po powrocie od mentora i ze Izami w oczach nie zgadza si¢ na jego ingerencj¢ W jej
sprawy. Mimo iz kopista Renoira chce jej pomoc, to ona ze zloscig stwierdza, ze ma prawo
zmarnowac¢ sobie zycie. Najgorsza jest dla niej Swiadomosé, ze ,,Cztowiek ze szkta” ma racjg.
Amelia wreszcie poznaje ciemng strong swojej osobowosci, ktorej do tej pory wolata sie nie
przyglada¢ i nie podoba sig¢ jej to, co widzi. Sttumione tresci wychodzg na $wiatto dzienne.
Dziewczyna postanawia przezwyciezy¢ Swojego cienia, czyli Iek przed konfrontacjg z drugim
cztowiekiem, a dokladniej méwigc z ukochanym mezczyzng. Tak naprawde potrzebuje
bowiem blisko$ci. Dotychczas starata si¢ zapomniec¢ o tym pragnieniu. Mozna powiedziec, ze
jej si¢ to udalo, ale spotkanie z Nino wszystko zmienia. Odzywaja schowane glgboko w

nie§wiadomosci potrzeby. W chwili, gdy bohaterka przechodzi przez drugi etap obrzedu

2 A, S. Dudziak, Antropologia przestrzeni w filmie fabularnym, Lublin 2000, s. 119.
240 Antropologia doswiadczenia, red. V. W. Turner, E. M. Bruner, thum. E. Klekot, A. Szurek, Krakow 2011, s.
52.
241 ch, Vogler, Podroz autora..., dz. cyt., s. 78 — 79.
2 K omunikuje si¢ z nia, czyli kopista Renoira, twarza w twarz, a takze za posrednictwem kaset video, ktore
przedstawiaja sny i mys$li Amelii. To sny przede wszystkim odnosza si¢ do sfery nieswiadomosci.
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przej$cia, rozgrywa si¢ w niej wewnetrzna walka, podczas ktorej dojrzewa decyzja o

rzeczywistym poznaniu wymarzonego mezczyzny.

Faza liminalna ,,jest sceng (...) dla jedynych w swoim rodzaju struktur przezycia
(Diltheyowskie Erlebnis) w otoczeniu oderwanym od codziennosci, cechujagcym si¢
obecnoscig wieloznacznych poje¢, monstrualnych wizerunkow, swietych symboli, cigzkich
prob, upokorzen, (...) paradoksow”?*. Scena w Amelii przedstawiajaca owa faze posiada
kilka charakterystycznych dla tego czasu elementéw. Przestrzen jest bardzo szczegélna,
niecodzienna i tajemnicza. O sytuacji liminalnej opowiada przede wszystkim brak $wiatla.
Noc, podczas ktorej Amelia samotnie puszcza ,kaczki” nad kanatem, wskazuje na pobyt
dziewczyny w za$wiatach®®. Noc jest ,,zwigzana z zasadg bierng, zenska i1 z nie§wiadomoscia.
Hezjod nazwal ja matka bogéw, Grecy uwazali bowiem, ze noc i ciemnosci poprzedzaly
stworzenie wszystkich rzeczy. Dlatego noc, podobnie jak wody, ma znaczenie ptodnosci,
potencjalno$ci, nasienia. Bedac uprzednio$cig nie jest jeszcze dniem, ale go zapowiada i
przygotowuje. W doktrynie tradycyjnej ma ten sam sens co kolor czarny 1 §mier¢”?®. W
filmie Jeuneta noc posiada podwojng symbolike. PO pierwsze, oznacza potencjalnosé
zapowiadajac wewnetrzng przemiang tytutlowej bohaterki — jej powtdrne narodziny. W tym
kontek$cie wigze si¢ rowniez ze $miercig poprzedzajaca odrodzenie. Po drugie, symbolizuje
nieSwiadomo$¢, z ktorg toczy walke Amelia. Jest ona zwizualizowana — widz moze
zaobserwowac cien postaci. Jest on widoczny na murze podczas puszczania ,,kaczek” przez
dziewczyne. Nie panuje wigc catkowita ciemnosé. Swiatto jest potrzebne do uwydatnienia
walki wewngetrznej. Wida¢ dusze bohaterki, gdyz cien nie tylko oznacza negatywny aspekt
osobowosci, ale wlasnie, jak ,,powszechnie wérdd ludow prymitywnych zakorzenione jest

59246

przekonanie, (...) cien to alter ego, dusza”“". Kluczowe jest to, ze po fazie liminalnej widz

nie zobaczy juz w ogoble cienia Amelii.

Podobne znaczenia do nocy niesie ze sobg woda, ktéra jest bardzo wazna w
opisywanej scenie. Tak samo jak noc wigze si¢ z potencjonalnoscia i ponownym

narodzeniem. ,,Biorac ogdlnie, wody symbolizuja wszechjedno$¢ potencjalnosci, fons et

243 Antropologia doswiadczenia, red. V. W. Turner, E. M. Bruner, dz. cyt., s. 52.

2 Noc wystepuje w Amelii jeszcze w dwoch scenach: podczas kradziezy krasnala oraz przy wymierzeniu kary
Collignonowi, ktéry, za sprawa psot gtownej bohaterki, idzie zbyt wczesnie otwiera¢ swoj sklep. W kazdym
wypadku noc wigze si¢ z tajemnicg i nadnaturalnymi mocami — krasnal znika i ,,wybiera si¢ w podr6z”, za§ w
zyciu Coliignona wydaja si¢ dziala¢ nieodgadnione sity.

2 J_E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 272.

246 Tamze, s. 98.
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origo, poprzedzajacych wszelkg form¢ badz stworzenie. Zanurzenie w wody oznacza powrot
do stanu sprzed uksztattowania w jego podwojnym sensie $mierci i rozktadu, ale rowniez
odrodzenia i ponownego krazenia, gdyz zanurzenie pomnaza potencjal zycia”**’. Woda
wprost kojarzy si¢ z zyciem, natomiast noc ze $Smiercig. Mozna wi¢c powiedzie¢, ze przez
roOwnoczesng obecno$¢ obu tych symboli, Amelia znajduje si¢ miedzy zyciem a §miercig. Jak
juz wspomniano, istotne jest to, iz bohaterka ,,umiera”, aby rozpocza¢ nowa, bogatsza i
bardziej $wiadoma egzystencje. Wody tacza si¢ rowniez z nie§wiadomoscia, a takze z
madroscia. ,,Cialo plynne w cztowieku (...) psychologia wspodlczesna interpretuje jako
symbol nieSwiadomego, tzn. amorficznej, dynamicznej, przyczynowej, zenskiej czesci ducha.
Z wéd 1 z powszechnego nieswiadomego wytania si¢, niby z tona matki, wszystko, co zyje.
Wtérnie symbolika ta poszerzona jest o utozsamienie wody z madroécia (intuicyjng)”?®.
Bohaterka zdobywa podczas fazy liminalnej owa madro$é, co ilustruje rzucanie na wode

(madro$¢) kamieni.

Kamienie petnig bardzo istotng funkcje, zwlaszcza w zestawieniu z woda. Zywiol ten
ze wzgledu na swoj stan skupienia reprezentuje ptynnos¢, za$ kamien — statosé. Ten ostatni
jest rowniez ,,symbolem bytu, spojnosci 1 zgodnosci z samym sobg. Jego twardos¢ 1 trwatos¢
zawsze wywieraly wielkie wrazenie na ludziach, ktorzy widzieli w nim przeciwienstwo
biologii poddanej prawom zmiany, uwiadu i $mierci, ale takze przeciwienstwo prochu, piasku

(...) — znakow rozpadu”249

. Kamienie puszczane przez Ameli¢ jako ,kaczki” przekazuja
informacje o jej zgodnos$ci z samg sobg oraz swiadomej decyzji. Wewngtrzne postanowienie
bohaterki o nawigzaniu relacji z Nino ma by¢ pewne i trwate jak te kamienie. Symbolizuja
one $swiadomo$¢ zwyciezajaca nad nie§wiadomoscia, ktérg obrazuje woda, a takze noc.

»2%0 jakie dziewczyna w tym momencie posiada.

Oznaczaja réwniez ,,jedno$¢ i moc
”Kamienie spadajace z nieba wyjasniaty pochodzenie zycia. W wulkanach powietrze
przeksztatcalo si¢ w ogien, ogien w wode, ona za§ — w kamien. Dlatego kamien jest
pierwszym zestaleniem si¢ tworczego rytmu (...), rzezba podstawowego ruchu”®®, W Amelii
jest on dodatkowo wprawiony w ruch, co jeszcze bardziej podkre§la fakt, ze tytulowa

bohaterka ,,rzuca si¢” w nurt prawdziwego zycia, na gl¢boka wode, niczym puszczane przez

247 Tamze, s. 457.
28 Tamze.
249 Tamze, s. 174.
20 Tamze.
5! Tamze.
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nig ,kaczki”. Wreszcie przerwie swojg stagnacj¢ i wyjdzie na spotkanie z drugim

cztowiekiem.

Punkt widzenia kamery mowi o tym, ze Amelia wyzbyla si¢ wczeSniejszego strachu.
Pokazuje jej oddalong postaé, ktora kieruje kamienie w strong widza. Taka perspektywa
sprawia, ze woda, od ktorej si¢ odbijaja wydaje si¢ ciggnaé w nieskonczonos¢. Z tego tez

powodu kamera akcentuje wkraczajacag z odwaga na nieznane Sciezki bohaterke.

Amelia podswiadomie przygotowuje si¢ do fazy liminalnej od momentu wyruszenia
na wyprawe. Potwierdza to zbieranie przez dziewczyng¢ kamieni w kluczowych momentach
swojej podrozy. Podnosi je i chowa do kieszeni gdy: ma wej$¢ do domu rodzicow Collignona
na poczatku swoich poszukiwan wiasciciela pudetka ze skarbami; znajduje si¢ przed domem
swego ojca i decyduje si¢ zabra¢ krasnala ogrodowego; idzie do pociaggu grozy by zobaczy¢
Nino. Kamienie dodaja jej mocy i otuchy. Sg jakby talizmanem szczgsécia, co ilustruje
chuchanie na nie przed wlozeniem do kieszeni. Oddaja rowniez trzy wspomniane decyzje,
ktorych podjecie jest niezwykle wazne dla dalszej wedréwki. Puszczanie nimi ,kaczek”
podczas najwazniejszego etapu obrzedu przejScia jest koniecznym zwienczeniem calego

procesu®?.

Powyzsza czynno$¢ nalezy do ulubionych zaje¢ gtdownej bohaterki. Stanowi jej sposob
na stargane nerwy. Puszczanie ,,kaczek” w tej scenie jest szczegdlnym rodzajem osiggnigcia
wewngtrznego spokoju. Nie zawiera w sobie zwyklej przyjemnos$ci i relaksu. Jest czym$
wiecej. Przedstawia bitwe z cieniem, ktory wychodzi z ukrycia. Wraz z rzuceniem ostatniego

kamienia Amelia odnosi zwycigstwo.

Nalezy zwroci¢ uwage na kostium bohaterki. Dziewczyna jest ubrana w czarny
ptaszcz, ktory podczas sytuacji liminalnej za sprawg odpowiedniego $wiatta wyglada, jakby
byt zielonej barwy, przez co zlewa si¢ z woda. Fakt ten wyraza sytuacj¢ liminalng —
zawieszenie miedzy zyciem a $miercig. Sam plaszcz za§ pojawia si¢ jeszcze w dwoch
wypadkach, a mianowicie: kiedy Amelia wyprowadza si¢ z domu rodzinnego i gdy kradnie
krasnala ogrodowego, a niedlugo potem kolejny raz widzi Nino®3. Za kazdym razem jest
symbolem ochrony. Jest ona niezbedna gtownej bohaterce we wszystkich wymienionych

momentach. Podczas owianej tajemnicg wizyty u ojca oraz rzucaniu kamieni kostium taki

%2 po tym zdarzeniu Amelia nie kolekcjonuje juz kamieni.
3 Te dwa ostatnie wydarzenia $cisle si¢ ze soba wiaza. Krasnal odnosi si¢ nie tylko do Amelii, ale i do Nino.
Reprezentuje bowiem posta¢ meska.
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pelni dodatkows funkcje. Jak juz wspomniano, ilustruje zwigzek krasnala ogrodowego z
postacia. Dzigki plaszczowi, ktory wydaje si¢ zielony i czerwonej spodnicy”* podobienstwo
Amelii do krasnala jest uderzajace. Okrycie to ma swoj naturalny, czarny kolor tylko przy

wyprowadzce z domu®>®.

Ochronna funkcja ptaszcza jest bardzo przydatna, zwlaszcza w walce z cieniem.
Znamienne jest to, ze po tym wydarzeniu kostium ten nie pojawia si¢ w filmie. Zwyczajnie
nie jest juz potrzebny. Ubidr ten symbolizuje takze zaslone oddzielajaca cztowieka od $wiata.
Bohaterka postanawia otworzy¢ si¢ na otaczajaca rzeczywisto$¢, dlatego tez potem juz nie ma

na sobie plaszcza.

Warto przyjrze¢ si¢ scenie przedstawiajacej faze liminalng i tej, ktéora pokazuje
kradziez krasnala. Nie tylko kostium Amelii ma znaczenie, ale réwniez wspomniany

256

rekwizyt®”. Wystanie go w podr6z mowi o jednoczesnej wyprawie dziewczyny. Nie jest

przypadkiem fakt, ze niemal zaraz po sytuacji liminalnej zwraca go ojcu.

Dla peliejszego zrozumienia powyzszego etapu obrzedu przejscia wskazane jest
przywotanie innych okoliczno$ci, w ktorych Amelia puszcza ,.kaczki”. Dzieje si¢ to podczas
prezentacji ulubionych czynnosci dziewczyny. Kiedy jest mowa o puszczaniu ,,kaczek” widaé
ubrang na czerwono bohaterke oddajaca si¢ temu zajeciu nad Kanatem $§w. Marcina. Mozna
powiedzie¢, ze jest Czerwonym Kapturkiem, ktory niebawem ruszy w drogg, tyle, ze nie do
babci, ale do ukochanego me¢zczyzny. Wowczas jeszcze nie zna Nino. Natomiast w chwili,
gdy uzbrojona w kamienie ma na sobie ciemny plaszcz, jej wyprawa powoli dobiega konca.
Uderzajacy jest kontrast pomiedzy obiema scenami. Pierwszej towarzyszy stoneczny dzien i
pogodna muzyka. W drugiej za$ panuje noc wraz z aurg tajemniczo$ci i pewnej grozy. Inny
jest tez motyw muzyczny — szybszy, jakby niespokojny (Le Banquet — Bankiet). Doskonale
oddaje on klimat wewnetrznych zmagan gtownej bohaterki. Istotng role odgrywa tu takze
pociag, ktory przejezdza mostem podczas puszczania ,kaczek” przez Amelie. Nie tylko
wspotgra z tempem muzycznego utworu, ale rowniez stanowi wazny symbol. Oznacza
wewnetrzng podrdz bohaterki, a takze jg samg zmierzajacg ku Nino. Kolejna scena ukazuje
tego mlodego mezczyzne jadacego swoim motorowerem na spotkanie z Amelig. W tle takze

znajduje si¢ pociag, ktory mknie w tym samym kierunku co on, a mianowicie w prawo — jak

2% Kostium jest identyczny w obu opisywanych scenach.
3 Jak juz wspomniano, wyraza wtedy zwiazek bohaterki i sroki odlatujacej z klombu.
%6 poza tym obie sceny odbywaja si¢ noca.

69



w fazie liminalnej. Tym razem to Nino zmierza do gtownej bohaterki. Kolej i dworzec czesto
sg nieodtacznymi elementami historii mitosnych. Pojawiajg si¢ w literaturze i filmie jako
miejsca pozegnan lub powitan zakochanej pary, ale tez jako przestrzen $mierci samobojczej
jednego z kochankow. W Amelii dworzec, na ktérym znajduje si¢ fotoautomat jest miejscem

spotkan tytutowej bohaterki z kolekcjonerem zdjec.

Istotny jest wspomniany wyzej Kierunek jazdy pociggu. Porusza si¢ on od lewej strony
kadru do prawej, a wigc z przesztosci Ku przysziosci. Z tego powodu, podobnie jak
wymienione Wczesniej inne znaki towarzyszace sytuacji liminalnej, stanowi informacje o

przemianie Amelii, ktora zaraz ma si¢ dokonac.

Zgodnie z ideg opisywanego tu etapu rytualu przejScia powrét zza $Swiatow jest
gwaltowny. Nastepuje szybkie cigcie i w kadrze pojawia si¢ niebieski zegar Raymonda
Dufayela. Podkresla on znaczenie chwili, ktora dopiero co miata miejsce. Jego ,blekit
wyznacza punkt zwrotny historii”®’. Owy rekwizyt méwi réwniez o tym, ze czas biegnie
nieubtaganie. Od tego momentu fakt ten nie jest juz jednak tak przerazajacy dla gltéwnej
bohaterki jak wcze$niej, z racji tego, ze podjeta nareszcie decyzje¢, od ktorej zalezala jej
przysztos¢. Niebieska barwa zegara stanowi takze informacje¢ o tym, ze dawna dziewczyna

umarta, poniewaz oznacza w tym kontekscie Smierc.

2.2.3. Proba

Prébe stanowi dla Amelii konfrontacja z wymarzonym mezczyzng. Ma ona nastgpi¢ o
ustalonej dacie i godzinie pod fotoautomatem. Zakochana dziewczyna znowu mogta
stchorzy¢, tak jak to miato miejsce w kawiarni, ale tym razem dzieje si¢ inaczej. Podczas fazy
liminalnej zaszta w niej bowiem zmiana i czujac, ze moze to byC jej ostatnia szansa na
szczeg$cie, postanawia z niej skorzysta¢. Olbrzymig role odgrywa nie tylko fotoautomat, ktory
jest wazny dla Nino i1 stanowi sposdb komunikacji dwojga bohaterow, ale takze znajdujacy si¢
w nim w tym czasie konserwator — tajemniczy mezczyzna ze zdjecia. Stanowi on symbol w
historii mitosnej Amelii i Nino. Pierwsze stowa, jakie ustyszal kolekcjoner fotografii od
gtownej bohaterki dotyczyly wilasnie tej postaci — ducha, ktory jednoczesnie uosabial jego

samego. Teraz ma przesta¢ by¢ jedynie zjawg dla Amelii, gdyz ta pragnie stworzy¢ z nim

27 p_ Bellantoni, Jesli to fiolet, ktos umrze..., dz. cyt., s. 22.
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rzeczywistg relacje. Kluczowe jest to, ze zanim tak si¢ stanie, Nin0 musi poznaé tajemnice
postaci ze zdjecia, ktoéra wcale nie jest duchem, ale zwyklym konserwatorem automatow.
Najpierw dowiaduje si¢ o tym bohaterka, a potem wybranek jej serca®®. Owa wiedza, do

ktorej tylko oni zyskujg dostep, ma ich potaczyc.

Po etapie cienia w procesie indywiduacji Amelii nastepuje nawigzanie kontaktu z ptcig
przeciwng, ktore polega na owym wspdolnym rozwigzaniu sekretu. Nie dochodzi jednak do
zaplanowanego po tym fakcie spotkania twarza w twarz z ukochanym. Kiedy dziewczyna
rusza w jego strong, droge blokuje jej przewoznik bagazu. W tym czasie Nino znika spod
fotoautomatu. Ameli¢ ogarnia strach i ogromny smutek, ktory pot¢guje ustawienie kamery.
Jest to ptasia perspektywa, tak jak w scenie, w ktorej bohaterka wchodzi do sex — shopu, ale
wtedy jej posta¢ nie wyglada na az tak matg. W obu przypadkach Amelia nie czuje si¢ dobrze,
jednakze sytuacja utraty swojej ostatniej szansy na spotkanie z ukochanym mezczyzng jest
znacznie gorsza i bardziej przytlaczajaca. Taka perspektywa kamery uwydatnia réwniez
samotnos¢ dziewczyny, zwlaszcza, ze tylko ona znajduje si¢ w kadrze. Warto zaznaczy¢, ze w
porownaniu z ujgciem, w ktorym jeszcze znajduje si¢ Nino, jest tu mniej Swiatla, co pokazuje
gasngcg nadzieje Amelii. Przestrzen jest zdecydowanie nieprzyjazna dla bohaterki. Barwe
dworca mozna okres$li¢ jako polaczenie zotci i zgnilej zieleni. Ten nieprzyjemny kolor
jednoczesnie odpycha i1 ostrzega. Zwraca uwage na wspomniang nadzieje, ktéra w tym

momencie umarta, ,,zgnita”.

Mimo Ze nie dochodzi w tej scenie do faktycznego spotkania bohaterdéw, to jednak
symbolicznie — przez posta¢ konserwatora automatow — nawigzuja ze sobg kontakt. Mozna
wiec powiedzie¢, ze Amelia przechodzi probe. Poczatkowo przyglada si¢ Nino zza szyby,
jakby wcigz obawiata si¢ konfrontacji. Czyni to jednak celowo, gdyz me¢zczyzna musi poznac
tajemnice ,,ducha”, zanim do niego podejdzie. Jest gotowa na spotkanie twarza w twarz. Jej
zdecydowanie potwierdza zwawy krok w jego kierunku. Jak juz wspomniano, pojawiajgca si¢

na jej drodze przeszkoda uniemozliwia realizacj¢ postanowienia.

#8 Okolicznoéci poznania owej tajemnicy sa podobne u obu bohateréw. Pada na nich intensywne $wiatlo
kojarzace si¢ wprost z iluminacja, ktorej dostepuje zard6wno Amelia, jak i Nino. Temu ,,0§wieceniu” towarzyszg
odglosy przywodzace na mysl $piewy anielskie. Poza tym obraz obraca si¢ o trzysta sze$édziesigt stopni
powodujgc, ze przez moment postacie znajduja si¢ do gory nogami. Zagadka mezczyzny ze zdjgcia wreszcie
zostaje rozwiklana. W tym momencie stycha¢ motyw L’ Autre Vaise D’ Amelie, podkreSlajacy znaczenie
rozwigzania owej tajemnicy dla watku mitosnego Amelii i Nino.
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Warto przyjrze¢ si¢ kostiumowi bohaterki. Jest ubrana w ten sam zakiet, spddnice i
bluzke w kwiatki jak wtedy, gdy po raz pierwszy zobaczyla Nino. Ponadto ten stroj
szczegblnie odnosi ja do ,,dziewczyny ze szklanka”. Od fazy liminalnej Amelia nie chce juz
jej przypominaé. Ow kostium podczas proby ma zamknaé ten okres, w ktorym zachowywata
si¢ jak posta¢ z obrazu Renoira. W nastepnym ujeciu, kiedy wchodzi do kawiarni, jest ubrana
w czarng sukienke, ktora obrazuje jej smutek. Ma na sobie rowniez czerwony sweterek

mowiacy 0 jej ciagglej mitosci do Nino.

Istotne jest wydarzenie, jakie nast¢puje po przebytej probie, a mianowicie
wspomniane juz zwrocenie ojcu krasnala ogrodowego, ktore symbolizuje zakonczenie
pewnego etapu podrozy Amelii. Dziewczyna odbyla juz droge do centrum labiryntu, w
ktoérym czait si¢ cien i zdecydowata si¢ powroci¢ do rzeczywisto$ci. Godny zaznaczenia jest
fakt, ze w scenie zwrotu krasnala w ogrodzie Rafaela Poulain po raz pierwszy nie wieje wiatr,
ktéry symbolizuje zarowno niepokdj Amelii, jak i jej ojca. Brak wiatru wskazuje wiec na to,

ze obydwoje uspokoili si¢ wewnetrznie.

W momencie, gdy gtowna bohaterka przychodzi do pracy, na jej twarzy nie jest az tak
widoczny bol po niezrealizowanym spotkaniu z ukochanym me¢zczyzng. Emocje pojawiaja si¢
dopiero po stowach Josepha. Bedac irracjonalnie zazdrosnym o Georgette porownuje ja do
Giny, ktora jest w tej chwili z ,tym facetem z reklamowka”, czyli z Nino. Nastepuje
gwattowne zblizenie Amelii, ktora nie moze uwierzy¢ w to, co styszy. Poczatkowe zdziwienie
ustepuje miejsca gniewowi® i zazdrosci. Dziewczyna opuszcza kawiarnie i wraca do siebie.
Jej zdenerwowanie wyraza nie tylko twarz, ale takze szybkie kroki w kierunku swojego
mieszkania. Zachowuje si¢ niegrzecznie w stosunku do konsjerzki, ktora rozradowana mowi
jej, ze sa dowody na to, ze mgz ja kochal. Nie chce stucha¢ o jej falszywym szczesciu i
pozorne] mitoéci, gdyz bedacej efektem dziatan Amelii — prawdziwej autorki listu
zaadresowanego do Mady. Na pytanie sasiadki czy wierzy w cuda, z rezygnacja odpowiada:
Dzis nie. Ignorujac jej dalsze stowa biegnie po schodach. Mysli, Ze jest zdradzana przez Nino,
podobnie jak konsjerzka przez swojego meza. Swiat dziewczyny wihasnie runat. Z impetem
zamyka drzwi do swego mieszkania, a tym samym do wlasnego wnetrza. Ich czerwony kolor
odbija si¢ w lustrze. Wida¢ w nim tylko czerwien, co ilustruje gniew bohaterki i pustke po
catkowitej] w jej] mniemaniu utracie ukochanego me¢zczyzny. Mowi to rowniez o tym, ze

znowu ucieka ona do przestrzeni wlasnej wyobrazni.

9 Czerwona barwa sweterka oznacza wigc w tym kontekécie rowniez gniew.
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Amelia przyglada si¢ swojemu odbiciu w lustrze. Zwierciadto wystepuje w kilku
innych scenach. Pojawia si¢, gdy dziewczyna ubrana w nocng koszule spryskuje si¢ w
tazience perfumami lub podczas jej nocnej podrdzy koleja do ojca. W drugim wypadku lustro
reprezentuje okno pociggu. Jadac do rodzica oddaje si¢ rozmys$laniom i mimo ze wowczas
rowniez klebig si¢ w niej emocje, gldéwnie w postaci smutku, to nie sg one tak silne jak w
czasie reakcji na zachowanie Nino. Bardzo przezywa t¢ sytuacj¢. Wtedy jest opanowana
przez zazdro$¢, gniew, a takze smutek i zal. Przede wszystkim jednak jest to jedyny
przypadek w catym filmie, kiedy dziewczyna z pelng Swiadomoscia patrzy na swoje odbicie.
Ze smutkiem i jednocze$nie z pewnym zainteresowaniem spoglada w glab swojego jestestwa.
,Juz Frazer wskazywat, ze cztowiek pierwotny nierzadko swoj cien badz odbicie w wodzie
czy lustrze uwazal za swa dusze albo istotna cze$é swego jestestwa”?®’. Zwierciadto®®
umozliwia wigc ,,spotkanie z obrazem duszy, ktory Jung nazywa animag”® u mezezyzny i
animusem u kobiety. Jest to obraz drugiej plci, ktory nosimy w sobie”?®. Amelia zdaje sobie
sprawe z jego obecnosci stojac przed lustrem. Faza liminalna jeszcze nie dobiegla konca.
Dziewczyna kolejny raz mierzy si¢ z wlasng nieswiadomoscig, gdyz animus jest to takze
»funkcja, ktéra wyznacza stosunek $wiadomosci do nie$wiadomosci”?®*. Gtéwna bohaterka
nie wiedziata, ze moze by¢ tak zazdrosna i opanowana przez gniew. Takie zachowanie jest do

niej niepodobne. Widzac swoje odbicie dziwi si¢ swej reakcji 1 nie poznaje samej siebie.

Archetyp animusa reprezentuje chorobliwie zazdrosny Joseph. ,,Archetypy mozna tez
rozumie¢ jako spersonifikowane symbole réznych ludzkich cech”®. Zazdro§é, ktora w
opisywanej scenie odczuwa najpierw Joseph, a zaraz potem Amelia, taczy ze soba obie
postacie. Oprocz tego symbolu na ich zwigzek wskazuje barwa kostiumu. Bohater ma na
sobie koszulg w tym samym kolorze co sweter bohaterki. Jest to czerwien, ktora oznacza w
tym przypadku gniew. Znamienne jest to, ze jedynie w tej scenie OW me¢zczyzna ubrany jest w

koszulg o tej barwie®®. Fakt ten potwierdza to, ze Joseph stanowi animusa Amelii.

%0 3 E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 99.
%1 Wsrod wielu innych znaczef zwierciadto symbolizuje rowniez wyobraznie i mysl: , jest symbolem wyobrazni
(lub $wiadomosci) jako zdolnosci formalnego odwzorowywania przejawow $wiata widzialnego. Wiazano tez
lustro z mys$la, bedaca wszak — zdaniem Schelera i innych filozofow — organem autokontemplacji i odbijania
$wiata”. Cyt. za: J. E. Cirlot, Sfownik symboli, dz. cyt., s. 237.
%2 Anima” w jezyku lacinskim oznacza dusze (przyp. A. L.).
263 3. Prokopiuk, C. G. Jung, czyli gnoza XX wieku, dz. cyt., s. 25.
%4 Tamze, s. 19.
265 ¢, Vogler, Podroz autora..., dz. cyt., s. 28.
%66 W pozostatych scenach jego kostium jest ciemnozielony.
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Zazdro$¢ i gniew sg raczej kojarzone z plcig meska. Kobiety rowniez je odczuwaja, ale

h?®’. Gtéwna bohaterka widzi

nie z takg intensywnos$cig objawiajaca si¢ na przyklad w bojkac
ukrywajacego si¢ dotad w jej nieSwiadomo$ci animusa, opanowuje go 1 integruje ze

swiadomoscig. Przed lustrem inicjacja Amelii w pelni si¢ dokonuje.

Bardzo wazna jest nast¢pujgca w kolejnej scenie zmiana barwy kostiumu Amelii.
Czern 1 czerwien ustgpuja miejsca ,,zywej”, ,,soczystej” zieleni. Tg samg zielong bluzke
bohaterka ma na sobie po tym, jak pierwszy raz widzi Nino. Jak juz wspomniano, w tamtej
scenie barwa ta oznacza rodzacg si¢ mito$¢ i nadziejg. W tym kontek$cie ma natomiast inne
znaczenie. Nie symbolizuje juz powstajacej mitosci, gdyz dziewczyna od dawna jest
zakochana. Wciaz jednak przekazuje informacj¢ o nadziei, ktorej mimo wszystko Amelia si¢
nie wyzbywa. Wydaje si¢, ze juz nie ma szans na zwigzek z Nino. Placze, ale jednoczes$nie
wyobraza sobie, ze ukochany jest w jej mieszkaniu. Kluczowe jest to, ze sg to pierwsze tzy
odno$nie rzeczywistej sytuacji. Poprzednio pojawiaja si¢ podczas refleksji nad wlasnym
zyciem, przedstawianych za pomocag telewizora. Ptacz z powodu Nino ma ogromne
znaczenie. Nie widac, aby wczesniej optakiwata na przyktad $§mier¢ matki, cho¢ mocno jg ona
obeszta. Lzy, ktore wywotuje u niej nieszczesliwa mitosé, potwierdzajg, jak bardzo jest dla
niej wazny ten miody mezczyzna. Sa tez pewnym Katharsis, oczyszczeniem z

nagromadzonych emoc;ji?®®.

Zmiana barwy kostiumu z czarnej i1 czerwonej na zielong obrazuje rdéwniez przemiang,
ktora si¢ dokonata w gtownej bohaterce. Przeszla pomyslnie inicjacje, zmierzyta si¢ ze swoim
cieniem, a nastepnie animusem. Przezwyci¢zyta ten megski aspekt swej osobowosci, dotad
ukryty w nieSwiadomosci, ktory objawil si¢ w postaci zazdrosci o Nino. Przed zwierciadtem
spojrzata w glab siebie i stata si¢ inng osoba. Po tym zdarzeniu konieczna wigc byta zmiana

stroju. Amelia narodzita si¢ na nowo, czego symbolem jest zielen.

267 . . . . . o g .
®7 Joseph zdenerwowany stowami Hipolita rzuca si¢ na niego z pie$ciami.

268 ¥ 7y sa z reguly przypisywane pici pigknej. Panuje powszechne przekonanie, ze kobieta w przeciwienstwie do
mezczyzny nie musi wstydzi¢ si¢ ptaczu. Lzy Amelii s wigc ponadto potwierdzeniem jej kobiecosci. Bohaterka
nie jest juz opanowana przez animusa. W poprzedniej scenie pokonata go (doktadniej mowiac zintegrowata ze
$wiadomoscia) i wiazace si¢ z nim meskie cechy charakteru.
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2.2.4. Nagroda

Nagrode stanowi Nino zjawiajacy si¢ pod drzwiami bohaterki. Jak juz wspomniano,
w scenie tej jest widoczna wstgga Mobiusa. Najpierw Amelia marzy, ze Nino idzie do jej
mieszkania, a zaraz potem sltyszy dzwonek do drzwi sygnalizujacy faktyczne przyjscie
me¢zezyzny. W tym momencie nastgpuje gwaltowny najazd kamery na posta¢ marzycielki
pokazujacy jej zdziwienie. Zblizenie opowiada o tym, co Amelia w tej chwili czuje. Bardzo

przezywa calg sytuacje, o ktorej wezesniej fantazjowata.

Istotna jest kolorystyka marzen bohaterki. Jezeli maja si¢ one spehi¢, tak jak w
powyzszym przypadku, to sg wielobarwne. Gdy natomiast bujna wyobraznia Amelii stwarza
obrazy, ktore nie maja miejsca w rzeczywistosci, s3 one czarno — biale. Dzieje si¢ tak w
Scenie, w ktorej Amelia czekajac w kawiarni na spdzniajacego si¢ Nino wyobraza sobie
niezwykte powody jego nieobecnosci. Wybranek jej serca nie zostal porwany 1 nic mu si¢ nie
przydarzyto z tego, o czym myslata. Podobnie jest z czarnymi scenariuszami wlasnego zycia,
ktore oglada w telewizorze. One rowniez sg czarno — biale i nie spetniajg si¢. Sny za$ glownej
bohaterki, ktore sg pelne koloréw, zwiastuja prawdziwe wydarzenia. Dziewczyna tak jak kon
przylaczajacy si¢ do Tour de France rusza w drog¢ po swoje marzenia, chwyta t¢ szansg,

ktora si¢ jej nadarzyla.

Marzeniu Amelii o zmierzajagcym do jej mieszkania Nino towarzyszy pieczenie przez
nig ciasta. Mozna powiedzie¢, ze czynno$¢ ta sluzy stwarzaniu rzeczywisto$ci przez
bohaterke. Jej fantazjowanie przeradza si¢ w prawdziwe wydarzenie. Marzycielka wyrabiajac
ciasto tworzy sktadajacy si¢ z materii 1 formy realny byt. ,,Zdaniem Bachelarda samo poje¢cie
materii jest Sci§le zwigzane z ciastem. Woda wystepuje jako element dominujacy i spajajacy.
Dlatego powiedziano, ze materia jest nieswiadomoscig formy. Mut jest prochem wody, tak
jak popiot jest prochem ognia. (...) mul, proch, dym tworza obrazy zmieniajace w sposob
nieokre§lony swoja materi¢, sg pozostatosciami czterech zywiotow. Odpowiadaja stanowi
niemal akwatycznemu, totez maja udzial w symbolice rozktadu i odrodzenia™?®’. Nadzieja

gléwnej bohaterki si¢ odradza i odzywajace w niej pragnienie si¢ spetnia.

Warto zwr6ci¢é uwage na fakt, ze Amelia moze zobaczy¢ Nino dopiero z jego
inicjatywy. Kiedy bohaterka zaprzestaje podchodéw, cigglego kombinowania i zdobywania

ukochanego, to on zaczyna jej szukac¢ i odnajduje ja z pomoca Giny — kolezanki Amelii. Taki

%9 ). E. Cirlot, Stownik symboli, dz. cyt., s. 97.
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jest wlasciwy porzadek. Zwykle bowiem me¢zczyzna stara si¢ o kobietg, a nie na odwrot.
Bohaterka intryguje Nino, ktérego pociaga jej tajemniczos$¢, zaskakujacy sposob dziatania i

nieosiaggalnos¢. To przywodzi go pod drzwi jej mieszkania.

Podsumowanie fazy inicjacji

Amelia dzigki pomocy swoich sprzymierzencow dochodzi do inicjacji, ktora konczy
si¢ dla niej pomys$lnie. Wczesniejsze sprawdziany stanowig wstep do niej. Faza liminalna
zaczynajaca si¢ podczas puszczania ,,kaczek”, kiedy to dziewczyna walczy z cieniem, trwa do
czasu spojrzenia przed lustrem w glab siebie 1 zmierzenia si¢ z animusem. Na koncu inicjacji

bohaterka dostaje nagrode — Nino.

2.3. Powrot

Ostatni etap stanowi krzepiacy zycie powrot (tak okresla go Campbell). Turner
nazywa go ponownym wiaczeniem lub wcieleniem 1 dodaje, ze w tej ,trzeciej fazie (...)
przejécie zostato juz dokonane™?™®. Przemieniony bohater wraca do $wiata, ktory wezeéniej

opuscit.

2.3.1. Odmowa powrotu

Bohaterka styszac dzwonek jest nie tylko zaskoczona, ale i przerazona. Nino wota ja
po imieniu, ale ona nie odpowiada. Nie chce otworzy¢ mu drzwi. Kiedy szczescie jest na
wyciagnigcie reki, Amelia wcigz nie potrafi podjaé ostatecznej decyzji o wyjsciu ze $wiata
marzen o ukochanym do realnego mezczyzny. Nie wpuszcza go do srodka, choé¢ on juz tak
naprawde od dhuzszego czasu jest w jej sercu. Mieszkanie gldwnej bohaterki Scisle bowiem
wigze si¢ z jej wnetrzem. Gdy Nino wkroczy do tej prywatnej przestrzeni, bedacej w znacznej
mierze efektem dzialania fantazji Amelii, ona wreszcie otworzy si¢ na otaczajaca
rzeczywisto$¢ i porzuci samotnos¢ dla prawdziwego zycia, ktore moze przynies¢ wiele

rado$ci. Rezygnujac ze S$wiata wyobrazni na rzecz realnosci powrdci z wewngtrznej

20\/. W. Turner, Proces rytualny..., dz. cyt., s. 115.
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wedrowki. Otwarcie drzwi Nino jest ostatnim krokiem na drodze do pelnej przemiany
bohaterki, a doktadniej mowiac jej potwierdzeniem, gdyz ta zmiana juz si¢ w niej dokonata.
Drzwi stanowig dla Amelii ostateczng granice. Chowa si¢ ona przed §wiatem i mito$cig
rowniez za oknem i wszelkiego rodzaju szybami. Kluczowe jest to, ze w catym filmie nie

widaé, aby wczeéniej otwierala drzwi mieszkania i wpuszczata kogokolwiek.

2.3.2. Pomoc z zewnatrz

»W powrocie z wyprawy (...) bohaterowi moze by¢ potrzebna pomoc z zewnqtrz”271.

Pomoc tytutowej bohaterce Amelii okazuje si¢ niezbgdna. Kolejny raz pojawia si¢ ona ze
strony Raymonda Dufayela, ktory nakazuje dziewczynie wejs¢ do pokoju. Bohaterka

dostrzega swoj telewizor otoczony $wiecami®’.

Wilacza go i widzi nauczyciela, ktory
nakazuje jej biec za Nino. Na madre i1 poruszajace stowa ,,Czlowieka ze szkla” nie moze
pozosta¢ obojetna. Zwraca on uwage Amelii, ze w przeciwienstwie do niego nie ma kosci ze
szkta i moze zmaga¢ si¢ z zyciem. Jezeli tego nie uczyni, jej serce stanie si¢ tak wysuszone i
kruche jak jego kosci. Krzyczy: Rusz si¢ do licha. Ten ,kopniak” okazuje si¢ skuteczny.
Bohaterka ze tzami w oczach zrywa si¢ z miejsca i biegnie do drzwi. Otwiera je z impetem i

staje oko w oko z Nino.

Dufayel jest mentorem Amelii i jednoczesnie reprezentuje Starego Medrca.
Obdarzony madroscig i niosacy pomoc przewodnik wpisuje si¢ w ten archetyp. Jak pisze
Vogler, mentor jest to ,,posta¢ najczesciej pozytywna, nauczyciel i mistrz bohatera, stuzacy

mu wszelka pomocag. Wedlug Campbella sitg te uosabia Madry Starzec badz Madra

21 3. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 156.
212 Swieca jest waznym symbolem, ktory pojawia sie takze w innych scenach. Jest on obecny, gdy mata Amelia
idzie zapali¢ §wieczke w intencji narodzenia braciszka. Podczas snu bohaterki o koniu biegngcym w wyScigu
Tour de France przy telewizorze rowniez pali si¢ $wieca. Ponadto kiedy czyta listy mitosne zaadresowane do
Mady, w pokoju gtownej bohaterki jest wiele swiec. W ostatnim z wymienionych przypadkow rekwizyt ten
stwarza odpowiedni do sytuacji romantyczny nastr6j. W pozostatych scenach wigze si¢ z prosba i marzeniem.
Intencja matej Amelii nie zostaje wystuchana. Amandyna Poulain ginie zaraz po wyjsciu z kosciota. Natomiast
w odniesieniu do snu marzycielki mozna powiedzie¢, ze si¢ spetnia. Amelia Zrebak osigga upragnione szczgscie.
W kontekscie powyzszych znaczeh $wiece otaczajace telewizor, z ktorego ptynie przekaz Dufayela,
symbolizuja romantyczng mito$¢ Nino i tytutowej bohaterki oraz prosbe, a raczej nakaz mentora, by dziewczyna
pobiegta za ukochanym. Z uwagi na fakt, ze w sytuacji, w ktoérej po raz pierwszy jest widoczna $wieczka,
pojawia si¢ $mier¢, rekwizyt ten w ostatniej scenie nabiera dodatkowego znaczenia. Stanowi przestroge, swoiste
przypomnienie tego, co moze si¢ sta¢, jezeli nie postucha rady nauczyciela. Jej pozbawione mitosci serce
wyschtoby i Amelia umartaby duchowo.
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Starowina”?". Kopista Renoira faczy w sobie dwa archetypy: cienia i Starego Medrca. Tak
jak wszystkie inne archetypy, odnosza si¢ one do glownej bohaterki. ,,Cztowiek ze szkta”
najpierw objawia si¢ jako cien, ktorego Amelia przezwyci¢za podczas fazy liminalnej. Stary
Medrzec towarzyszy jej za§ w pewien sposob od poczatku udzielajac cennych wskazdwek, ale
to wlasnie w przedostatniej scenie jest w pelni widoczny. Dziewczyna musiata bowiem
przej$¢ przez poprzednie etapy indywiduacji. Dopiero po zmierzeniu si¢ z animusem moze

wspiac si¢ na ten poziom i 0siaggnaé wezesniej niedostgpng madrosé.

Mozna powiedzie¢, ze glowna bohaterka ogladajaca przekaz Dufayela ma przed
oczami samg siebie. Jest to podobna sytuacja do tej, w ktorej wyobraza sobie swoja
nieszczes$liwg przysztos$é i przedwcezesng $mieré. W obu przypadkach jej mysli sg ukazane za
pomoca telewizora i stanowig przestrogg. ,,Czlowiek ze szkla” moze by¢ ,,Amelig z
przysztosci”, jezeli nie otworzy si¢ ona na §wiat i nie urzeczywistni swej mitosci. Znamienne
jest to, ze wspomniany rekwizyt niemal zawsze przedstawia jej rozterki lub sny. Wyjatek
stanowig jedynie ogladane przez nig wiadomos$ci w dziecinstwie i relacja z wypadku ksigznej
Diany. Ponadto nakrgcony przez kopist¢ Renoira film jest czarno — bialy, tak jak poprzednie
rozmyslania dziewczyny. Wydaje si¢ wigc uzasadnione stwierdzenie, ze rOwniez w tym

wypadku Amelia prowadzi monolog wewngtrzny.

Dziewczyna unika niebezpieczenstwa zwigzanego z archetypem Starego Medrca,
ktére polega na tym, ze ,,cztowiek sam staje si¢ maskg ojcowska (...). Mistrz i uczen sg w tym

»21 Bohaterka w koncu zrozumiata, ze rozni sie¢ od Dufayela. Nawigzata

sensie tym samym
kontakt ze swoim wyzszym ,,ja”, zyskata moc osobowos$ci manicznej, a wiec wspomnianego
archetypu275, ale nie utozsamila si¢ z nig catkowicie. Nie popetnita btedu ,,Cztowieka ze

szkla”.

Kaseta wideo, ktora Amelia otrzymuje od Raymonda Dufayela, ujawnia kolejna
funkcje mentora, a mianowicie przekazywanie daréw bohaterowi. Wiadimir Propp pisze o
donatorze. Jest nim ten, kto przez pewien czas pomaga bohaterowi, ofiarowujac mu pewien

dar, zazwyczaj magiczny, ktory pozwala zlikwidowaé nieszezescie?’®. Moze to by¢ klucz,

213 ch, Vogler, Podroz autora..., dz. cyt., s. 43.

21 C. G. Jung, Archetypy i symbole..., dz. cyt., s. 97.

" C. G. Jung nazywa archetyp Starego Medrca ,,0sobowo$cia maniczna”, czyli obdarzona moca, gdyz termin
,,mana” oznacza moc.

28 \W. Propp, Morfologia bajki, thum. W. Wojtyga — Zagorska, Warszawa 1976, s. 86.
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wazna wskazowka, cudowny lek, magiczna bron lub rada, ktora moze uratowaé zycie. W
filmie Jeuneta podarunkiem jest rada. Dzigki niej zycie gtownej bohaterki jest uratowane. Nie
grozita jej $mier¢ fizyczna, ale duchowa. Odbierajac samej sobie szans¢ na szczesliwg mitos¢
doprowadzitaby do tego, ze jej wiasne Serce uschioby pozbawione uczué. Stataby si¢ tak
krucha wewng¢trznie, ze juz nigdy nie zdecydowataby si¢ na kontakt z drugim cztowiekiem.

Catkowita samotnos$¢ by ja zabita. Tak si¢ jednak nie dzieje za sprawg ,,Czlowieka ze szkta”.

Mistrzowie, w tym rowniez Dufayel, zapewniaja swoim uczniom nauke i wsparcie.
,»Czasami nauka jest zty przyktad, jaki sami daja. Upadek pozbawionego sity, tragicznie
naznaczonego Mentora moze uswiadomi¢ bohaterowi, jakich btedéw powinien si¢

799277

wystrzegac W ten sposob kopista Renoira stanowi dla Amelii antywzor i najlepsza

motywacj¢ do dziatania.

,Cztowiek ze szkta” przez porownanie swoich kosci z sercem gtownej bohaterki, ktore
moze sta¢ si¢ tak samo kruche i wysuszone, ukazuje symboliczne znaczenia choréb, na jakie
cierpia obydwie postacie. Lamliwos¢ kosci starszego mezczyzny przyczyniajaca si¢ do
unikania przez niego kontaktu ze $wiatem zewnetrznym ,,ma wymiar przede wszystkim
symboliczny, a wskazuje na to rada, jakiej za posrednictwem kasety wideo udziela Amelii
(...) Radzi jej mianowicie, aby si¢ nie zamykata w sobie, aby wykorzystata szanse, jaka daje
jej kontakt z Nino. Ty nie masz kosci ze szkla — méwi — mozesz sie zderzac z zyciem™'®,
Dziewczyna nie jest tez dotknigta wada serca, ktorag od dziecinstwa jej wmawiano. W
kontekscie wspomnianego wyzej pordwnania jej serce, mowigc w przenosni, dopiero moze
by¢ chore przez owe wysuszenie. Stwierdzona u matej Amelii rzekoma wada serca posiada
ukryte znaczenie. Mowi o tym, ze cierpi ono na brak milosci. Nie okazujg jej bohaterce
rodzice. P6zniej nie darzy ja roéwniez uczuciem zaden mezczyzna. Moze si¢ to zmieni¢ kiedy
spotyka Nino?”. Jej serce jest takze powiazane z wyobraznia, poniewaz Amelia zamyka si¢ w
sobie i ucieka w wyimaginowang rzeczywistos¢ z powodu btednej diagnozy ojca. Wybiera
samotnos¢ oraz $wiat wlasnych marzen. Boi si¢ zy¢ naprawde i zaryzykowa¢ w zwigzku z
Nino. W koncu otwiera si¢ na prawdziwa mito$¢ zostawiajac za sobg wczesniejsze fantazje.
Owe otwarcie symbolizujg drzwi, przez ktore wchodzi ukochany mezczyzna. Dopiero teraz

nastepuje prawdziwe wyjscie gltownej bohaterki z wewnetrznego labiryntu. Dzigki Nino

21" Tamze, s. 48 — 49.
28\, Przylipiak, Amelia, cérka Weroniki, w: Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim, dz. cyt., s. 233.
2" Istotne jest pokazanie bijacego serca Amelii na widok Nino w scenie ich drugiego spotkania.
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powraca do zewngetrznego $wiata jako nowa osoba. ,,Dla wedrowca, ktory zapuszcza si¢ w
labirynt, celem jest osiagnigcie centralnej komory, krypty tajemnic, ale gdy juz ja osiagnie,
powinien z niej wyj$¢ 1 powrdci¢ do $wiata zewnetrznego, to znaczy na nowo Si¢

narodzi¢”?,

2.3.3. Powrot

Amelia przechodzi przez ostatni prég, czego symbolem jest otwarcie drzwi Nino.
Powraca do rzeczywistosci w momencie, gdy si¢ z nim catuje. Nie rozmawiaja ze soba, ale
poznaja si¢ ustami. Najpierw ona sklada pocatunki na jego twarzy, a nastepnie on czyni to
samo. Ten fizyczny kontakt obrazuje nawigzanie przez bohaterke relacji ze $wiatem
zewngetrznym. Wazny jest fakt, ze odbywa si¢ to w catkowitej ciszy. Nie przerywa jej nawet
najmniejszy dzwigk. Nie stycha¢ rowniez w tle zadnej muzyki. W calym filmie nie ma
podobnej ciszy. Podkres§la wigc ona wage tej mitosnej chwili, w ktorej dokonuje si¢ powrdt

dziewczyny z wewnetrznej wedrowki.

Po delikatnych pieszczotach zakochani zaczynaja si¢ namigtnie calowaé w usta i
powoli rozbiera¢. Widz obserwuje ich cienie z perspektywy podgladajacego te scene Luciena.
Chtopak filmuje ja z mieszkania Dufayela. ,,Cztowiek ze szkla” kaze mu przesta¢ i Lucien
kieruje kamer¢ na znajdujaca si¢ przed nim pustg szklanke. Zwrdocenie uwagi na ten rekwizyt,
ktdry jest mocno zwigzany z Amelig przekazuje informacj¢ o tym, ze zaszla w niej zmiana.
Nie jest juz odsunie¢ta od innych ludzi ,,dziewczyng ze szklanka”, co podkresla puste

naczynie. Do tej pory zawsze, gdy sie pojawiato, byto pelne.

2.3.4. Mistrz dwoch swiatow

»(...) mistrz przekracza lini¢ dzielagcg dwa $wiaty i przechodzi od punktu widzenia
znajdujacego si¢ w sferze ulotnych zjaw doczesnosci do spojrzenia z perspektywy bedacej
przyczyna wszystkiego, gtebi i powrotu, nie psujac przy tym zasad obowigzujacych w jednym

z tych §wiatow przeniesieniem zasad rzadzacych drugim”zgl. Amelia zyskuje szerszy oglad

80 p_gantarcangeli, Ksiega labiryntu, dz. cyt., s. 179.

%81 ). Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 173.
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rzeczywistosci. Osigga zrozumienie zarOwno wiasnego ,,ja”, jak i zewngtrznego $wiata, ktory
tak naprawde nie moze istnie¢ bez milosci. Gtéwna bohaterka dochodzi do tej prawdy dzigki
odrodzeniu, ktore stanowi stosunek piciowy z Nino. Podczas niego dziewczyna przebywa
zarOwno w przestrzeni wyobrazni, poniewaz dokonuje si¢ on w jej mieszkaniu, jak i w
swiecie realnym, gdyz kontakt fizyczny z ukochanym jest prawdziwy. Po nim nastepuje

wspolny powr6t bohaterow do zwyklej rzeczywistosci, Kiedy jada szczesliwi na motorowerze.

Seks jest sprawdzianem dla Amelii. Okazuje si¢, ze Nino jest wlasciwym mezczyzng.
Kocha go i dzigki niemu osiaga rozkosz, ktérej nie potrafili jej da¢ poprzedni partnerzy
seksualni. Narrator dokonujac prezentacji bohaterki na poczatku filmu méwi bowiem: W
zyciu Amelii nie ma Zadnego mezczyzny. Probowata raz czy dwa, ale sie zawiodfa. Tym razem
tak si¢ nie dzieje. Mozna powiedzie¢, ze Nino nie tylko powoduje, ze Amelia porzuca
wyimaginowany $wiat, ale réwniez sprawia, ze staje si¢ ona kobieta. Dopiero w tym
momencie gldwna bohaterka dorasta. Mimo iz wcze$niej osigga petnoletnio$¢ i uprawia seks,
to jednak pozostaje dzieckiem. Teraz za§ czuje si¢ speilniong kobieta 1 wreszcie zyje
naprawde. Stosunek plciowy dwojga ludzi jest doskonatym wyrazeniem zycia. Kochankowie

Mogag rowniez ofiarowac je nowej istocie, jezeli dojdzie do zaptodnienia.

Motyw seksu odgrywa wazng role w historii Amelii. Pojawia si¢ w filmie
wielokrotnie. Ma to miejsce gdy: dochodzi do poczgcia tytutowej bohaterki; Amelia uprawia
wspomniany niesatysfakcjonujacy seks z pewnym mezczyzng; wyobraza sobie ile par w
danym czasie przezywa orgazm; Georgetta odbywa stosunek ptciowy z Josephem; Amelia
kocha si¢ z Nino; a takze przy okazji sex — shopu, ktory przeciez $cisle wigze si¢ z tym
tematem. Mozna powiedzie¢, iz, jezeli dzielo filmowe Jeuneta rozpoczyna si¢ zblizeniem
seksualnym, to konsekwentnie nim si¢ zakonczy, zwlaszcza, ze jest ono tak istotne dla fabuty.
Elizabeth Ezra zwraca uwage na ,,seksualny klimat” Amelii: ,,film zaczyna si¢ w seksualnym
klimacie, jak wszystkie dziatania wyliczone w sekwencji otwierajacej film zbiegaja si¢ z
poczeciem Amelii; mozliwe, ze film konczy si¢ innym poczeciem, po seksualnym potaczeniu
Amelii 1 Nino, odprowadzanym przez podobne wyliczenie lokalnych warunkéw

atmosferycznych, a zatem rozpoczeciem sie cyklu od nowa”?®,

Stosunek seksualny, do ktorego dochodzi migdzy zakochanymi, jest niezwykle istotny,

zwlaszcza dla Amelii. ,,Ta chwila odmienia bohatera. Rodzi si¢ on ponownie jako nowa istota

%82 £ Ezra, Jean-Pierre Jeunet, dz. cyt., s. 105.
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Z nowym spojrzeniem na swiat??3. Jest to pokazane za pomocg $wiatla, jakic rankiem
rozjasnia sypialni¢ Amelii, a tym samym jej posta¢®®!. Usmiechnicta mtoda kobieta obejmuje
$pigcego Nino. Kluczowe jest to, ze ukochany mezczyzna naprawde jest obecny w 16zku, w
ktorym do tej pory tylko o nim marzyla przegladajac album. Nie bez znaczenia jest rowniez
pomaranczowa barwa kotdry bohaterki. Wigze si¢ ona z mitoscig 1 radoscig, gdyz dni
szczgsliwe] mitosci Magdaleny Wallace i jej meza byly w kolorze pomaranczy. Nie jest
przypadkiem to, ze Amelia czyta na pomaranczowej kotdrze list me¢za konsjerzki, w ktorym

pojawiajg si¢ stowa o dniu w tym kolorze.

Glowna bohaterka osigga cel indywiduacji, ktory stanowi doznanie jazni, czyli
jednosci 1 calosci osobowosci. Jazn taczy bowiem oba aspekty psychiki: §wiadomy i
nieswiadomy. ,.Jazn mozna okresli¢ jako pewnego rodzaju kompensacje konfliktu migdzy
Swiatem wewngtrznym a $wiatem zewnetrznym. (...) ma charakter rezultatu, osiagnigtego
celu, czego$, co powstawalo jedynie stopniowo i moglo sta¢ si¢ przedmiotem do§wiadczenia

tylko dzieki wielu wysilkom”285

. Jazn jest najwyzszym z archetypdw, na ktoéry sktadajg sie
wszystkie poprzednie etapy rozwoju osobowosci, a wigc: cien, nawigzanie relacji z osobg pftci
przeciwnej, animus 1 Stary Medrzec. Bohater ,,umarlszy dla swego indywidualnego ego,

pojawit si¢ znowu, osadzony w J azni”?°,

2.3.5. Wolno$¢ zycia

Wolnos¢ zycia taczy sie z pojeciem eliksiru, ktory uzdrawia rzeczywistosé. W Amelii
eliksir stanowi swiadomos¢ tytutowej bohaterki, ze jest kochana. ,,Dar, ktory z sobg przynosi,

ocala $wiat”?®’

. Wraz z nig szczg$liwe sa inne postacie: Hipolit czytajacy swe slowa na
murze, Dominik Bretodou odrywajacy kawatki kurczaka dla swojego wnuka, Rafael Poulain

udajacy si¢ w podroz. Miasto jest skapane w sloncu, benedyktynki bawig si¢ ¢wiczac

283 ch, Vogler, Podroz autora..., dz. cyt., s. 19.

%4 Podobne $wiatto pojawia sie w scenie, w ktorej Amelia lezac w 16zku postanawia odnalezé whasciciela
pudetka ze skarbami, a nastepnie uszcze$liwia¢ innych. W jednym i drugim przypadku znajduje sens zycia.
Wazniejsza jest jednak ostatnia scena, poniewaz prawdziwym celem, ktory jej samej daje pemie szczescia,
okazuje si¢ Nino.

% C. G. Jung, Archetypy i symbole..., dz. cyt., s. 105.

28 3. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, dz. cyt., s. 182.

7 Tamze, s. 184.
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backhand, wyrabiana jest masa na cukierki $lazowe. Zycie prezentuje si¢ jako pickne i

stodkie. Odwzajemniona mitos¢, z jakg Amelia powraca ze swej podrozy, ma niezwykta moc.

Bohaterka jest zupehnie inng osobg. Juz nie boi si¢ zewngtrznego Swiata. Nie obawia
si¢ szybkiej jazdy na motorowerze, podczas ktorej jej ukochany na moment puszcza
kierownice. Oboje si¢ z tego $miejg 1 cieszg swoja obecnoscig. W tle stycha¢ La Valse D’

Amelie.

Podsumowanie fazy powrotu

Faza powrotu w Amelii, tak jak faza odejscia, jest specyficzna. Jest to powrot
tytulowej bohaterki do prawdziwego $wiata, ktéry poczatkowo porzucita. Dojrzalsza i1
odmieniona Amelia wraca do owej rzeczywisto$ci, a nie tej stworzonej przez Swoja
wyobrazni¢. Nawigzuje w koncu kontakt z realnym ukochanym. Mimo iz najpierw zaprasza
go do wlasnego mieszkania, bedacego obrazem jej wnetrza i1 jednoczesnie fantazji, to jednak
w ostatniej scenie zostawiaja je za soba, kiedy, nie bojac si¢ zewngtrznego $wiata, gdyz maja

siebie, rozesmiani mkna ku przygodzie na motorowerze.

Chociaz podroz bohatera w filmie Jeuneta jest dosy¢ nietypowa i skomplikowana, to

jednak wpisuje si¢ w triadyczng strukture wyprawy opisang przez Campbella 1 podjeta
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nastepnie przez Voglera. Ten ostatni zauwaza, ze przeciez ,kazdy z autorow? nagina

mityczny wzor do wlasnych celow badZz potrzeb kultury, z ktorej wyrasta 1 ktorg chce

odzwierciedli¢. Dlatego wlasnie bohater ma tysiac twarzy”289.

%88 Mowa o pisarzach, rezyserach. Odnosi si¢ to wicc i do Jeuneta (przyp. A. L.).
%9 Ch. Vogler, Podréz autora..., dz. cyt., s. 7.
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ZAKONCZENIE

Kazde ujecie w Amelii jest starannie dopracowane, wszystkie wykorzystane w nim
elementy obrazu filmowego maja znaczenie i komponuja si¢ w doktadnie przemyslang catosc.
Dzieto Jeuneta zaskakuje bogactwem szczegdéldw zaréwno od strony wizualnej, jak i narracji.
Mamy w nim do czynienia z prawdziwa zgodnoscig formy 1 tresci odpowiadajacej stanowi
marzenia. W filmie mozna odnalez¢ wiele kontekstow interpretacyjnych. Duze znaczenie
majg Watki autobiograficzne. Odczytuje si¢ go rowniez w kategoriach francuskosci i
poetyckiego realizmu. Amelia jest utrzymana w konwencji basni, w ktorej olbrzymig rolg
pelni mito§¢ romantyczna. Istotny jest takze wystepujacy w niej impresjonizm i filozofia
carpe diem (epikureizm). Ponadto, w obrazie filmowym znajduje si¢ wiele elementow
charakterystycznych dla groteski, animacji i komiksu. Wazny kontekst stanowi tez surrealizm
oraz wstega Mobiusa. Dzieto Jeuneta jest jednak przede wszystkim opowieScig o podrozy

tytutlowej bohaterki.

Na proces przemiany Amelii sktadajg si¢ trzy fazy: odejscie, inicjacja i powrot, ktore
sg takze podzielone na etapy. W filmie Jeuneta jest obecnych wiele struktur mityczno —
inicjacyjnych. Bohaterka w swoim $wiecie powszedniosci otrzymuje wezwanie do wyprawy,
ktoremu poczatkowo si¢ sprzeciwia, ale dzigki pomocy sit nadprzyrodzonych przekracza
pierwszy prog. Trafia do ,brzucha wieloryba”, czyli zostaje ,,wessana” przez nieznane.
Podczas podrozy napotyka rdézne sprawdziany oraz poznaje swoich sprzymierzencow i
wrogow. Zbliza si¢ do najglebszej groty, a nastgpnie przechodzi pomyslnie probe. Dostepuje
inicjacji 1 otrzymuje nagrod¢ w postaci ukochanego mezczyzny. Dzigki Nino powraca
odmieniona do rzeczywistego $wiata, chociaz poczatkowo nie chce zdecydowac si¢ na ten
powrdt. Za sprawa swojego mentora przechodzi jednak przez ostatni prog, w wyniku czego

odradza si¢ nie tylko Amelia, ale réwniez caty $wiat.

O tym, co dzieje si¢ w S$wiecie wewngtrznym bohaterki, opowiada jezyk filmu.
Wypraweg Amelii opisuje jej kostium, fizjonomia, zachowanie i stowa, jakie wypowiada, a
takze $ciezka dzwigkowa, barwa, $wiatto, ruch kamery, jej punkt widzenia, plany filmowe,
rytm, scenografia z rekwizytami, wsrod ktorych szczego6lng role odgrywaja telewizor, postac
ksieznej Diany (Lady Di), krasnal ogrodowy, plaszcz, pociag, lustro oraz okno, szyba i drzwi.

Trzy ostatnie wymienione elementy wyrazaja granice.
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Zmiana dokonujaca si¢ w marzycielce jest prawdziwa, cho¢ ma miejsce w
surrealistycznym, tworzonym przez Ameli¢ $wiecie. Bohaterka rzeczywiscie nie jest juz tg
samg osobg, co na poczatku. Istnieje kilka przyczyn tego faktu, z ktdrych najwazniejsza jest
zrozumienie samej siebie, polgczone ze zmierzeniem si¢ z wiasnymi ,,demonami” i ich
przezwyciezeniem przez bohaterke. Dziewczyna przechodzi przez wszystkie stadia rozwoju
osobowosci. Najpierw ,,spotyka si¢” ze swoim cieniem i go pokonuje. Nastepnie nawigzuje
relacje z osobg plci przeciwnej, czyli z Nino. Po zmierzeniu si¢ bohaterki z wlasnym
animusem ujawnia si¢ w niej Stary Medrzec. Zwienczeniem procesu indywiduacji jest

doznanie jazni.

Amelia odbywa wewngtrzng wedrowke, podczas ktorej nieraz, sparalizowana przez
swoja niesmialos¢ i Igki, zastanawia si¢ czy nie zawrdci¢. Dzigki swojemu przewodnikowi —
Raymondowi Dufayelowi, ktory motywuje ja do dalszej pracy nad sobg i udziela cennych rad,

osigga jednak cel wyprawy. Powraca z niej odmieniona i szcze$liwa.

Wydaje si¢, ze w pracy osiagnicto zamierzony cel, ktorym bylo ukazanie na tle
dotychczasowych odczytan dzieta Jeuneta interpretacji Amelii jako duchowej podrozy
tytutowej bohaterki poprzez analize wystepujacych w filmie struktur mityczno -

inicjacyjnych.
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FILMOGRAFIA

Tytul polski: Amelia

Tytul oryginalny: Le Fabuleux destin d’ Amélie Poulain

Rezyseria: Jean-Pierre Jeunet

Scenariusz: Jean-Pierre Jeunet, Guillaume Laurant

Zdjecia: Bruno Delbonnel

Muzyka: Yann Tiersen

Scenografia: Aline Bonetto

Dzwiek: Jean Umansky, Gérard Hardy

Montaz: Hervé Schneid

Kostiumy: Madeline Fontaine, Emma Lebail

Efekty specjalne: Yves Domenjoud

Obsada: Audrey Tautou — Amelia Poulain, Mathieu Kassovitz — Nino Quincampoix, Rufus —

Raphaél Poulain, Lorella Cravotta — Amandine Poulain, Serge Merlin — Raymond Dufayel,

Jamel Debbouze — Lucien, Urbain Cancelier — Collignon, Dominique Pinon — Joseph, Artus

de Penguern — Hipolito, Yolande Moreau — Madeleine Wallace, Maurice Bénichou —

Dominique Bretodeau, , Isabelle Nanty — Georgette, Claire Maurier — Suzanne, Clotilde

Mollet — Gina, Michel Robin — Pan Collignon, Andrée Damant — Pani Collignon, Claude

Perron — Eva, Isis Peyrade — Samantha, Armelle — Philoméne, Ticky Holgado — Mezczyzna

na fotografii, Flora Guiet — Amelia jako dziecko, Amaury Babault — Nino jako dziecko, Kevin

Fernandes — Bretodeau w dziecinstwie, André Dussollier — Narrator i inni

Producent: Claudie Ossard
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Kierownik produkcji: Jean-Marc Deschamps

Nagrody: Bafta 2002 — w kategorii najlepszy scenariusz oryginalny oraz najlepsza
scenografia; Cezary 2002 — w kategorii najlepszy film, najlepszy rezyser, najlepsza muzyka
filmowa oraz najlepsza scenografia; Amanda 2002 — w kategorii najlepszy kinowy film
zagraniczny; Critics' Choice 2002 — w kategorii najlepszy film zagraniczny; Czeskie Lwy
2002 — w kategorii najlepszy film zagraniczny; Goya 2002 — w kategorii najlepszy film
europejski; Europejska Akademia Filmowa 2001 — w Kkategorii najlepszy europejski film
roku, najlepszy europejski rezyser roku, Nagroda publicznosci — najlepszy europejski rezyser
oraz najlepszy europejski operator roku; ADG w Amerykanskiej Gildii Scenografow 2002 —
w kategorii najlepsza scenografia w filmie wspotczesnym; Independent Spirit w Film
Independent 2002 — w kategorii najlepszy film zagraniczny; Krysztatowy Globus w MFF w
Karlowych Warach 2001 — w kategorii najlepszy film; Nagroda Publicznosci w MFF w
Toronto 2001 — w kategorii najlepszy film; Robert 2003 — w kategorii najlepszy film nie-
amerykanski; Ztote Szpule 2002 — w kategorii najlepszy montaz dzwigku w filmie
zagranicznym; Ztote Zuki 2002 — w kategorii najlepszy film zagraniczny; WSA w Swiatowej

Akademii Muzyki Filmowej 2001 — w kategorii najlepsza oryginalna muzyka roku

Festiwale: Cannes 2001, Karlowe Wary 2001, Rabat 2001, Moskwa 2001 (otwarcie
festiwalu), Monachium 2001 (otwarcie festiwalu) , Edynburg 2001 (otwarcie festiwalu), San

Sebastian 2001 (otwarcie festiwalu)
Kraj produkcji: Francja, Niemcy
Rok produkcji: 2001

Czas trwania: 120 minut

Premiera: 19 pazdziernika 2001 (Polska) 25 kwietnia
2001 ($wiat)

Dystrybutor kinowy, video i dvd: Gutek Film
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