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Oswiadczenie kierujcego prag
Oswiadczam, ze niniejsza praca zostata przygotowana pod moinrukieéem i

stwierdzam,ze spetnia ona warunki do przedstawienia jej w ¢gust/aniu 0 nadanie
tytutu zawodowego.

Data Podpis kierujcego prag

Oswiadczenie autora (autoréw) pracy

Swiadom odpowiedzialrii prawnej éwiadczamze niniejsza praca dyplomowa zostata
napisana przez mnie samodzielnie i nie zawie&itrezyskanych w sposéb niezgodny
Z obowgzujacymi przepisami.

Oswiadczam réwnig ze przedstawiona praca nie byla witeej przedmiotem procedur
zwigzanych z uzyskaniem tytutu zawodowego wzszej uczelni.

Oswiadczam ponadtoze niniejsza wersja pracy jest identyczna za@adrg wersp
elektroniczn.

Data Podpis autora (autoréw) pracy



Streszczenie

Budzce kontrowersje, wipliwosci estetyczne, a nawet dylematy prawne i
moralne fotografie bazage na materiale dostarczanym przez Google Street Vi
traktuje jako twory symptomatyczne — nie tylko dla wspokragci, ale dla kultury w
ogole. W pierwszej &&ci pracy skupiam gina Google Street View jako nadziu
widzenia, w ktérym wykorzystano model obrazu pamicanego. Imperialne ambicje
firmy Google przyrowny do instytucji XIX-wiecznych wystawswiatowych i
koncepcji archiwum wizualnego. W drugiej egéei koncentrug sie na projektach
fotograficznych opartych na GSV (tzw. obrazach abveg), analizuic przemiany
medium fotograficznego, problem autora, ekranu,riDeska kategor¢ parergonu.
Fotografie te uwzam za przyktad obrazow nieprzezroczystych, ktérewabap nam
przyjrze& sic naszemu witasnemu spojrzeniusmaat.

Stowa kluczowe
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Tytut pracy w j ezyku angielskim

»The map is more interesting than the territory”.
Google Street View and its photographic transforomat

Dziedzina pracy (kody wg programu Socrates-Erasmus)

14.7 kulturoznawstwo



Wstp

Czeé¢ | - Google Street View

Google Street View jako nagdzie widzenia

Model obrazu panoramicznego

Widzenie aktywne

Holistyczna wizjawiata?

Prawda fotografii

Swiat jako wystawa

Czs¢ Il — Fotografie z Google Street View

Michael Wolf wchodzi do archiwum

Parergon

Reprezentacja reprezentacii

Zakaoiczenie

Bibliografia

10
12
16
24
28
35
45
47
64
70
87
90



WSTEP

nawet Rembrandta
lubi za szktem
I nie przeszkadzajmu przypadkowe osoby
ktore odbijaj sie w szybie
zamazuyj obraz
przechodz
ja
nie cierpe obrazéw za szkiem
widz tam siebie pamtam:ze kiedy
oglgdatem kilku Japaczykow
natazonych na smiech Mony Lisy
byli bardzo ruchliwi
Gioconda zostata unieruchomiona
w szklanej trumnie
po tej przygodzie
juz nigdy nie wybratem gido Luwru

Tadeusz Rzewicz,
Francis Bacon, czyli Diego \Vélquez na fotelu dentystyczriym

Jed Martin zyskat stagy fotografupc mapy Michelina. Na matrycy jego aparatu
stawaly st one abstrakcyjnymi, wielobarwnymi ptaszczyznamaiacznianymi pod
rozmaitymi kgtami, przy rénej gkbi ostragci. Drogi i autostrady zamienity giw
poskecane wsigi, pola i lasy w niedooké&one plamy, a cale miasta w trudne do
rozpoznania struktury. Kiedy Jed Martin odkryt mapMichelina, ,doznat takiego
wstrzagsu, ze ogargty go dreszcze. Nigdy wzyciu nie widziat czegod réwnie
wspaniatego, réwnie petnego emocji i znaczeniatiakapa [...]J% Gdy tylko artysta
znalazt st w Paryu, ,kupit wszystkie mapy Michelina, jakie udato rsig znale¢, w

sumie nieco ponad sto ¢piziesit”>

I oddat s¢ fotografowaniu ich. ,Przedmiotem
swojej twérczéci uczynit mapy Michelin®, przez dobre pét roku prawie nie ruszaj
sie z domu. Same mapy zdobyty ¢l projektowi niezwykh stawe, ich sprzeda w

ciaggu jednego miesta wzrosta o siedemsé@e procent, uznane zostaly za jeden z

! Tadeusz Réewicz, Francis Bacon, czyli Diego \Vdglquema fotelu dentystycznyrw:] Zawsze
fragment. RecyklingVydawnictwo Dolnélaskie, Wroctaw 1998, s. 9.

2 Michel HouellebecgMapa i terytorium przet. Beata Geppert, W.A.B., Warszawa 20115s. 4
® Tamee, s. 52.

* Tamze, s. 58.



najbardziej pgadanych produktéw regionalnych we FraRcjbwop wystawe Martin
zatytutowat: ,Mapa jest bardziej interesca od terytorium®,

Jed Martin nie istnieje. Jest wymystem francusiiegisarza Michela
Houellebecga, ktéry uczynit go gtdbwnym bohateremojgyv powigci Mapa i
terytorium Razem z Martinem na kartach 4 pojawiap sie postaci fikcyjne i
rzeczywiste, znane z francuskiej historii i kultumspoétczesnej. Te prawdziwe i te
wymyslone miesza sie - dyskutuj, wchodz ze sob w interakcje. Zagubiony
czytelnik jedynie z przypisOw orientuje ¢si kto rzeczywdcie naley do swiata
francuskiej bohemy, a kto narodzi¢ sv gtowie pisarza. On sam rowaieyskuje swagj
reprezentagj na kartach powiei. Oto w historii Jeda Martina pojawiagssam Michel
Houellebecq, ktory staje esipowiernikiem myli i przyjacielem fotografa. Prawda z
wymystem przenika gj swiat rzeczywisty wdziera sido literackiej diegezy, zaw
koncu Michel Heoullebecgamierca samego ,Michela Houellebecga”.

Michael Wolf, Jon Rafman i Doug Rickard istaiePracug w trzech rénych
krajach na rénych kontynentach, przyjmaljodmienne strategie dziatania, pieyeca
im rézny cel, ale 4czy jedno: przez pewien okres swojegaia niewiele wychodzili z
domu, w tym czasie oddg sk fotografowaniu zdj¢c pochodzcych ze Street View,
aplikacji firmy Google, ktéra gczy dwa odmienne tryby przektadu przestrzeni na
ptasky powierzchni: mapy (Google Maps) i krajobrazu” Projekty fotograficzne
powstate w ten sposOb nagradzandesaz na konkursach, wystawiane w najlepszych
swiatowych galeriach, szeroko komentowane. Bu#iantrowersje i niepokoj, aas
przecie zdjeciami niejako z drugiejeki, pochodzcymi z wtérnego obiegu.

Pokazug jednak, jak zmienia sifotografia i podejcie do niej. Jak z medium
postrzeganego jako czysto dokumentalne, ktorym vggcibo sie spoteczéastwo
przemystowe, fotografia staje ¢siw spoteczéstwie informacyjnym nénikiem
budzcym podejrzenia. Zddlmy sobie spraw ze fotografia ma jedynie pewien
(mniejszy lub wgkszy) potencjat dokumentalny, ale jako taka dokut@@nnie jest.
.Koniec hegemonii «fotografii-dokumentu» otwieraod¢ innym praktykom, ktére do

tej pory byty marginalizowane lub znajdowaty si stadium embrionalnyni”

®> Michel HouellebecgMapa i terytorium dz. cyt., s. 77.

® Tanve, s. 70.

"tukasz Zaremba) réznych meliwosciach archiwum wizualneggKultura Wspétczesna” 2011, nr 4,
S. 94.

8 André Rouillé Fotografia. Miedzy dokumentem a szgukispéiczesn przet. Oskar Hedemann,
Universitas, Krakéw 2007, s. 12.
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Nic dziwnego,ze w praktykach tych stycaecha produktow firmy Google,
ktGra przy swymdcie imperialnym zaeciu w dwej mierze stwarza wizualny wymiar
wspotczesnej kultury.Swiat postrzegamy i poznajemy do pewnego stopnia za
posrednictwem internetowych aplikacji Google, zaczyyad@wiadcz& go w nowy,
naznaczony cyfrow rewolucp sposéb. W tym kontékie przemianom ulega rowriie
samo medium fotografii, o0 czym dosadnie przypominarej fotografowie, ktorzy
zdecydowali nie rusZasic sprzed ekranu swojego komputera i za jegaqunictwem
poznawa, rejestrowa i probowa zrozumie swiat.

Stworzyli obrazy nietypowe, nieoczywiste, ktore quja, komunikup, prébug
powiedzi€ nam cé waznego o sobie samych. Obrazy te — aonfotografie fotografii
dostarczanych przez Google Street View, na ktorygiudoczne s wszelkie
komputerowe ,bebechy” obrazu - pma traktowa jako symptom kultury
wspoiczesnej rozwijagej st w obrbie coraz nowszych mediow, ale ma te
dostrzec w nich coznacznie bardziej uniwersalnego, co niejako wpmsgest we
wszellg ludzky aktywnaé zwigzarg z produkcy obrazow. Obrazy te wskazupa
siebie same, zdradasgie, zdap sic méwi¢c — parafrazujc Michela Foucaulta — ,to jest
obraz”. Tym samym dwiadamiaj nam, ze kada préba zrozumienigwiata —
spoghdania na i rejestrowania go — jest w istocie procesem jegikrywania, bolesnym
docieraniem do zastony, ktora nieustanie oddzietaad upragnionego celu. Tegkne
Wiochy”, ktére — tropic slady Stendhala — probowat odkriRoland Barthes (a pewnie
nie raz i my sami) pozostgjzawsze gdzie€dalej, gdzie indzief”. Nie odnajdziemy ich,
chat skazani jestany na ich wieczne szukanie i rekonstruowanie.

W pracy tej che pokazé, ze budace kontrowersje, wipliwosci estetyczne, a
nawet dylematy prawne i moralne fotografie WolfafiRana i Rickardagstworami
symptomatycznymi — nie tylko dla kultury wspotczepn(i przemian medium
fotograficznego w dobie rozwoju technologii), ale #ultury, dla cztowieka w ogdle.
Ikonograficznie, fabularnie nie méavinam wiele, ale pokazujnam nasze wilasne
spojrzenie naswiat. Pozwalaj przyjrze& sie mu i analizowa je. Wychgajg na
powierzchn¢ stag prawa;, ze ,obrazy wstawiaj sie micdzy swiat i cztowieka. Zamiast

Swiat przedstawi® zastaniagj go, & w koncu zycie cztowieka staje sifunkcjg

° Wojciech Michera,Po tej stronie rzs”. Nie-miejsce, nie-osoba, foto-grafigkonteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2013, nr 3, s. 91.



stworzonych przez niego samego obraz8wSwiat zamknéty jest przecie w
.Szklanej trumnie” z poematu Réwicza, a my skazani jestey na obcowanie z nim
jedynie w odbiciu, na ktére nieustannie naktgdag twarze turystéw, chicych zgkbic¢

tajemnie usmiechu Mony Lisy.

% vilem Flusser, cyt. za: Hans Beltingntropologia obrazu. Szkice do nauki o obrapieet. Mariusz
Bryl, Universitas, Krakow 2012, s. 255.
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Google Street View

.DzZieki Mapom Google z funkgj Street View meesz wirtualnie podrwat
po swiecie i oghdat ulubione miejsca na zgjiach panoramicznych w formacie 360

stopni™*

— obiecuje nam firma Google w opisie oferowanegegrsiebie funkcji Street
View. W kolejnych zdaniach obietnica staje¢ seszcze bardziej kugea, bo
proponowana poded zyskuje swoist namacalng. Oto maemy ,zobaczy
najpikniejsze cuda natury, p&¢ na wirtualny spacer, wé§ do restauracji, a nawet
odwiedzic Amazoni”*% Wszystko to przed ekranem naszego komputerayiszamv
reku. Nie wychodac z domu, mamy ,,obud&iw sobie dusg odkrywcy” i ,,dotaczy¢ do
wyprawy™? — zanurkowa w Wielkiej Rafie Koralowej, pokortadrog: do gtownej
bazy pod Mount Everestem, zobatzy bliska Wiee Eiffla, a nawet wystartowaz
NASA w Centrum Kosmicznym im. Johna F. Kennedy'ed®0js¢, wejs¢,
odwiedzik i jednoczénie... nie wychodzi z domu. Paradoksalne zycie
czasownikow to nie przypadek, lecz strategia pragamg — firma Google, nieustannie
udoskonalajc technicznie swoj produkt, proponuje nam nielimee. Do tego stopnia,
ze zdolna byla wystrasgzynawet przemyst turystyczny, wiesacy sobie w momencie
rozwoju aplikacji spadek przychodéw. Skoro zwiedzwiat mazna przed ekranem
swojego komputera, to po co fizycznie §i0 nim przemieszcza — zastanawiali si
spece od turystyki. Mamy wi zapomnié, ze obcujemy z obrazem — sugeruje nam
Google. Zatrzé granie — midzy tym, co rzeczywiste, a tym, co jestsmyetlane na
ekranie. Firma zastawia na nas pulgpkiczym antyczny malarz Parrasjos. Jak
pamgtamy, namalowat on zastema tyle realistycznieze jego rywal Zeuksis poprosit
o odsungcie jej, by mogt zobaczy co zakrywa. Podobnie my, korzysmjze Street
View, mazemy poj¢, wejs¢, odwiedzi, a wiec catkowicie poddasie iluzji. W

jaki sposob i po co stwarzaprzed nami firma Google?

1 Google Street View. Behind the scemasw.maps.google.pl/intl/pl/help/maps/streetviefslstp:
14.04.2013].

2 Tamee.

1 Tamee.



Google Street View jako narzdzie widzenia

Spojrzmy na wykorzystanw funkcji Street View technologi Pozwala ona
uzytkownikom aplikacji wywietli¢ niemal dowolne miejsce n@aviecie, zapewniag
im 360-stopniowy widok z poziomu ulicy. Zgdjia, ktére maemy oghdac za pomog
aplikaciji, rejestrowanegsprzez dziesitki google’owskich samochoddéw. Z niewielkim
logiem firmy po boku i charakterystycztkamen o dzieweciu obiektywach na dachu,
zdazyty one objech& juz ponad pjc¢dziespt krajdow na siedmiu kontynentach.
Automatyczne uruchomienie migawki w ,dziewioocznej” kamerze nagiuje co 10-
20 metréw, dziki czemu otrzymujemy obrazy o 360 stopniach szefwko 270
stopniach wysokai (niemaliwe jest zobaczenie podstawy kamery, sgovdachu
samochodu Google’a). Poréwnanie pragaw optycznych, takich jak obiektyw
aparatu czy kamery, do sposobu dziatania ludzkago jest tak stare, jak one same,
odwotywat s¢ do niego ja Kartezjusz, opisgc w Dioptryce instrumentcamera
obscura Proponowat on, by ,pobéamartwe oko dopiero co zmartej osoby (luld)ijeo

niemaliwe, oka bawota lub innego wielkiego zwiecia)™*

, & nasipnie owe oko
wykorzyst& jako soczewk w otworze urzdzenia. ,Jéli u podstaw docieka
Kartezjusza leata potrzeba ucieczki od niepevgod zwyktego ludzkiego widzenia i
zmystow, tocamera obscuraeprezentowata pr@boparcia wiedzy ludzkiej na czysto

obiektywnym ogidzie swiata™>

— konkluduje Jonathan Crary. Wypreparowane,
odigczone od obserwatora oko macbgowodem obiektywniwi reprezentacji, jej
nieomylngci. Podoby gwarangt chce nam daGoogle, wyposajac swoje kamery w
az dziewk¢ nieomylnych oczu, ktére swpjsprawnécia i wywrotowym charakterem
Mo przewy:szy nawet nasz wtasny nak wzroku. P¢¢ wiekdbw od wynalezienia
instrumentucamera obscurapo raz kolejny — tym razem nie w zaciemnionym@ok
ale przed ekranem komputera — ,obrazy zmystowe ahpsbdrzucone na rzecz
reprezentacji wytwarzanych przez jednooczny pryrzo niezaprzeczalnej
wiarygodndgci”*®.

Podobnie jakcamera obscuraGoogle Street View jest nie tylko nadziem

widzenia, ktore — by ay¢ stébw Oliviera Graua — ,przy pomogyodkéw technicznych

4 KartezjuszDioptryka, cyt. za: Jonathan Crary, Camera obs¢jgapodmiot [w:] Antropologia
kultury wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstgeod red. lwony Kurz, Pauliny Kwiatkowskiej i t.ukza
Zaremby, WUW, Warszawa 2012, s. 214.

!5 Jonathan Crary, Camera obscijej podmiot dz. cyt., s. 215.

16 Tamze.
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"7 ale stwarza rownie

czyni niebywate wysitki, by wytworzy jak najwecej iluzji
konkretny mod el widzenia. Zdaniem Jonathana Crgoy®bserwacjawiata przez
camera obscuravigze st z pewnego rodzajaskesisa wic gestem odwroceniagsod
Swiata, wycofania z niego, ,,umibwiajgcego regulaegji oczyszczenie relacji podmiotu
z réznorodnymi przejawami rzeczywisim, teraz ju «zewrtrznej» wobec niegd®.
Podmiot zwraca siw kierunku wiasnej prywatsoi, przestrzeni intymnej, czy po
prostu domowej, kosztefwiata publicznego, zewirza. W ten sposob Oswiat jest w
stanie lepiej rozpozia

Crary przywotuje dwa obrazy Johannesa Vermeera 68 I6ku, Geografai
Astronoma ktore przedstawiajsamotnego grczyzre siedzcego w ciemnym pokoju i
zaabsorbowanego pramaukows. Jedynie pojedynczy struntieswiatta przebija si
przez okno, ale naukowiec nie zwraca na niego uwaigecie rzeczywistéc¢ ,poznaje
sie nie poprzez bezpcednie badanie zmystowe, lecz przez umystamaliz jego
«wyraznego i od¢bnego» obrazu w cztereghbianach pokoju. Mroczna izolacja tych
myslicieli w najmniejszym stopniu nie przeszkadza wzzmieniuswiata za oknem,
poniewa podzial na podmiot we wirzu i zewrtrzny swiat jest koniecznym
warunkiem jakiejkolwiek wiedzy o rzeczywisw’'®. W tym $wietle obawy
przedstawicieli przemystu turystycznego na tematzumenia podrdy na rzecz
obserwacjiswiata przez komputer wydapgie cokolwiek uzasadnione. Firma Google w
swojej aplikacji odwotuje si przecie do konstrukcji panoramy — obrazu, ktory
obejmuje cat widzialg przestrzé wokot obserwujcego. Patrgc na obraz
panoramiczny, odbiorca ulega immersji, niemal caikee zanurza s§i w
prezentowanej scenie. Staje¢ gpodobny do geografa i astronoma z malowidet
Vermeera, dag sk pochtoraé przez obserwowany obraz. Tak jak do pracowni
naukowcow wpadat jedynie pojedynczy strumigwiatta, tak do okggtego,
zacienionego budynku, w ktorym prezentowane byhadal § malarskie panoramy,
wpada jedynie przez gorny otwodr pojedynczazka swiatta stonecznego. Medium
panoramy, czy to w wieku XIX, czy w aplikacji Goegldrastycznie wyznacza i
dodatkowo podkrda wiec granie migdzy obserwatorem &wiatem zewgtrznym.
Coraz mocniej zanurzgj sk w widokach dostarczanym nam przez Google czy te
przez tworcow dziewtnastowiecznych panoram, coraz bardziej odwracarmayod

" Olivier Grau,Virtual art. From lllusion to ImmersigriThe MIT Press, Cambridge/Massachusetts 2003,
S. 5.

'8 Jonathan Crary, Camera obscijej podmiof dz. cyt., s. 211.

Y Tamve., s. 214.
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swiata ddwiadczanego bezpmednio, bez udziatu medium. ,Skupienie na czym

zawsze wize Sk z niezwracaniem uwagi na £onnego®’

. »Wchodzc” wi¢c do
medium panoramy nieuchronnie odwracamy¢ sod s$wiata zewrtrznego,
doswiadczanego jedynie za pomdadzkich zmystow.

Co wiecej, Google daje nam niewiarygadpokusg poznanigwiata w catej jego
rozciggtosci i szczegotowéci, pochylenia s nad kadym detalem, ktory dostrzegalny
jest czasem tylko na obrazie. Pozwala wybrane feayn,rzeczywistéci” analizow&,
poréownywa, a przede wszystkim aglac te, ktore dotychczas wydawatyg sham
niedostpne. Zwrocenie siw strore wlasnego komputera kosztem otagzepo nas
swiata daje nie tylko poréwnywalne mwosci poznawcze, co zwiedzanie,
podr&owanie, ale niekiedy nawet je przexgyga — niczym geograf i astronom z
obrazow Vermeera niemy zatrzymaé sie i pochylic nad kadym szczegétem, ktory
mogtby umkn¢ ,gotemu” oku. Wybrane fragmenty obrazu ey poweksz&,
przybliza¢, ogladat z kilku réznych stron.

Czasownik ,ogidac” jest tu zreszt niewystarczajcy. Google p&od zdgé w
funkcji Street View pozwala nam c¢siprzecie poruszda, zmienig potozenie,
.przechadz& prawie, bowiem przy pomocy klawiszy strzatek ravkaturze i myszy
mozemy manewrowa@ kierunkiem i ktem widzenia. Dziki tej technologii mamy
zanurzy sie w obrazie, a raczej — jak chciatby Google — gtamasrodku ulicy miasta,
od ktérego fizycznie oddaleni jestay o setki kilometréw. Co wcej, ma@zemy nawet
spacerowa wzdtwz sfotografowanych przez dziesgiooczry kamee ulic, obraca sie
wokot wiasnej osi, spogliac w dét czy w gé¢. Penetrow@obraz.

Model obrazu panoramicznego

,Mozna wefg¢ w to zdpcie™

— mowit 0o swoim, nawizujgcym formg do
dziewktnastowiecznych batalistycznych panoram, projekéigjscie ludzi z miast
Zbigniew Libera. Podobnych poréwhanie wystrzega si Google, okréajac
jednoznacznie Street View jako zbiér ,zépanoramicznych w formacie 360 stophi”
Przy catym swym zaawansowaniu technicznym i wynikgih z niego maiwosciach,

Google odwotuje si wprost do medium tak charakterystycznego i symptgaoznego

2 |wona Kurz,Miedzy szokiem a rozproszeniem. Przygody obserwatm@weczesnyswiecie [w:]
Jonathan Craryawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kulturavaczesnaprzet. tukasz Zaremba i
Iwona Kurz, WUW, Warszawa 2009, s. 465.

L Zbigniew Libera, Dorota Jareckslozna wzii¢ tylko jedm pare butéw(wywiad), ,Wysokie Obcasy”
27 lutego 2010, nr 9, s. 44.

22 Google Street View. Behind.dz. cyt.
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dla wieku XIX, kierupc sk niejako podobs potrzela — koniecznéciag usytuowania
widza w szczelnie zamkgtej, obrazowej przestrzeni iluzji. Przezigak chce szukagy
zrodet sztuki wirtualnej ¥rod form znacznie od niej starszych Olivier Grastaje
media, jak freski, obrazy, panoramy, film nie javgic jako przestarzate, minione, a
raczej na nowo gsdefiniowane, kategoryzowane i interpretowane. Rozec w ten
sposob, nowe media nie czyrstarych nieaktualnymi, lecz raczej wyznagzaj) nowe
miejsce w systemié®. Grau podkréa, ze analizowana przez niego sztuka wirtualna,
ktora widza zamyka w przestrzeni iluzji, nie jegwiskiem nowym, a sam koncept nie
zrodzit st wraz z rozwojem technologii i mbwoscia tworzenia przy pomocy
komputera wirtualnych rzeczywisi. Zaréwno nowe formy sztuki, jak i starsze
techniki zwgzane z produkgjobrazéw odwoty sic do potrzeb znanych cztowiekowi
od dawna. Jako dowdd, Grau przytacza przetrwaldzaorzymskie freski powstate w
duchu tzw. drugiego stylu pompeégkiego. Zawieraj one elementy nie tylko
mimetyczne, ale wcz iluzjonistyczne. Dzki malarskim zabiegom optycznym,
wnetrze rzymskiego domu wydajegsivicksze nk w rzeczywistéci, a granica ngdzy
przestrzeny rzeczywisi a przestrzeni obrazu zaciera &i ,Najbardziej efektywne
przyktady tych freskdw wykorzystyj motywy, ktére dociergj do obserwatora
jednoczénie ze wszystkich stron, szczelnie go otagzajstwarza to wrgenie bycia
wewngtrz obrazu®’. Podizajac od rzymskich freskéw przez papieskie komnaty i
renesansowe wirza Grau zatrzymuje gidtuzej na medium panoramy — ,aparaturze,
ktéra catkowicie odcindwiat zewrtrzny, a obraz czyni absolutnyft”

Zastanbwmy si wicc nad charakterem éwiadczenia, jakiego doznawat
dziewktnastowieczny widz ogtajcy panorarma. Obraz ten zwykle bywat rozpinany
na wewmtrznej scianie okagtego, z gory éwietlonego budynku zwanego rotundZ
zatazenia malowidto miato obejmowacal widzialng przestrzé wokét obserwatora,
ktory schodami wchodzit na umieszczony ggodku podest. Tam docierato do niego
jedynie fragmentaryczne, przygaszorssviatto, biegmce ze szczytu budynku,
»08wietlajgce malowidto nascianach konstrukcji i pozostawige reszi wngtrza we
wzglednej ciemnéci’®®. Wrazenie bylo na tyle sugestywnee ,w tradycyjnych,

wyciemnionych panoramach dziestviastowiecznych, do ktérych widz wchodzit od

2 Olivier Grau,Virtual art..., dz. cyt., s. 8.

> Tanve, s. 25.

> Tanve, s. 59.

% Jonathan CranGericault, the Panorama, and Sites of Reality & Barly Nineteenth Centur{Grey
Room” 2002, nr 9, s. 19.

13



dotu, po ketych schodkach zbudowanych tak, by nie rozbgaingci otaczajcego go
pola widzenia, niektérzy zwiedzagyy sprawdzali dystans od przedstawienia cigkayj
nie mones”?’. Kluczowy wydaje si tu akt ,wchodzenia do panoramy”, nie tylko w
fizycznym sensie przekraczania granic miegzego j budynku, ile przede wszystkim
penetrowania obrazu, ulegania weaiu catkowitej iluzji uczestnictwa w aglanej
scenie malarskiej.

Stephan Oettermann zauw@apodwojia funkcje panoramy: z jednej strony jest
ona przyradem do ,reprodukowania prawdziwegwiata na tyle umiegnie, by widz
mogt uwierzy, ze to, co widzi jest autentyczne”, z drugiej — doaynzania i

gloryfikowania buzuazyjnego spojrzenia nawiat"®.

Panorama stala ¢sidla
dziewktnastowiecznego spoteemtwa buzuazyjnego jednym z pierwszycinodkow
przekazu ideologii. Oettermann zwraca uwam podobigstwo midzy panoramp a
projektem panoptykonu stworzonym przez Jeremy’egotiBama, traktgg je jak dwie
pasujce do siebie potéwki ery rewolucji przemystowej Fgre i zabawe. W tym
wypadku idea Benthama gidaby do obserwacji robotnikdw, by poddani kontroli
pracowali bez sprzeciwu. W panoramie natomiastardhipatrzy, lecz jednocage —

w uktadzie podobnym przeciedo panoptykonu — ulega przekazowi ideologii
burzuazyjnej. W ten spos6b w panoramach wsta s¢ ,dialektyka buguazyjnego
sposobu widzenia®, a skupienie uwagi patzego podmiotu bylo zatem, jak chce
Jonathan Crary, dziataniem Foucaltowskiej wikad@ramiania. Za przedmiot swojej
pracy w Zawieszeniach percepcfrary uznaje wiknie charakterystyczne dla XIX
wieku ,zderzenie [...] nakazu skupienia uwagi, obgauiacego w dyscyplinarnym
porzadku pracy, edukacji i masowej konsumpcji z posarfattrwatej uwanosci jako
konstytutywnym elementem twérczej i wolnej podmiesci” . Rozwoj technologii i
pojawienie s} nowych form spektakldw, wystaw, projekcji, sposabdejestracii
rzeczywistdci, zawartych cgsto w formie wizualnej atrakcji, znagz wptyrety na
ideg percepcji i uwagi, a w dalszej kolefwo na przemiany podmiotowoi. ,Uwaga
stata s¢ nieodhcznym skiladnikiem podmiotowej koncepcji widzenigako srodek,
dzigki ktoremu indywidualny obserwator ra® przekraczapodmiotowe ograniczenia i

bra¢ percepgj w posiadanie, i jednocgaie jako srodek, za pérednictwem ktérego

"t ukasz Zarembd)wie panoramy — obok EKK i polskiej prezydengjlata Kultura Wspétczesna”,
http://malakulturawspolczesna.org/2011/09/22/lukéwsie-panoramy-obok-ekk-i-polskiej-prezydenciji/,
[dostp: 21.07.2014].

“8 Stephan OettermanRanorama: History of Mass Mediyrfione Books, Nowy Jork 1997, s. 49.

2 Tanve, s. 45.

% Jonathan Craryawieszenia percepcii, dz. cyt., s. 14.
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postrzegajcy podmiot otwiera i na kontrolne i anektage dziatanie czynnikow
zewrgtrznych™,

W ostatnich dekadach XIX wieku uwaga staje ®ilicc zasadnicg cechy
ludzkiej podmiotowsci i w duzej mierze decyduje o tym, jak éw podmiot postrzega
percypujeswiat zewrtrzny. Ten waki status uwagi przetrwa zregztlo wieku XX
oraz naszego stulecia, wyznagrajgranice poradku spotecznego. Brak uwagi,
niemaznos¢ skupienia i, dekoncentracja to zjawiska, ktére wprost uderzajeguty
rzadzace spotecznymi odruchami. Nic i dziwnego,ze sposoby zagzizania uwag,
mechanizmy socjotechniczne pozwata hczy¢ nadzor i spektakl, nieprzerwanie od
XIX wieku zyskup na znaczeniu. ,W spektaklu chodzi nie tyle o patre na obrazy,
ile o stworzenie warunkow koniecznych do wygdtienia, unieruchomienia i
odizolowania podmiotu [...]. W ten sposéb uwaga stijekluczem do dziatania form
witadzy, ktére nie opierajsic na przymusie®.

To sposoby zawdlzania uwag dap poczatek nowym praktykom widzenia,
wsrod ktorych miéci sic medium panoramy. Jak stusznie zamavaonathan Crary,
panorama pozwala zrozuniaie tylko dziewgtnastowieczne praktyki i postawy, lecz
réwniez wspotczesne, dladéw jej dziatania mma doszuk& sie w nowoczesnych
rozwigzaniach optycznych i technologicznych. Przyktadebeamej fuzji nadzoru i
spektaklu jest terminal komputera z monitorem, Kt@pozoruje swobo¢ wyboru
meandréw i dryfow, jednak w rzeczywistd ustanawia tryb osadzenia, separacji, w
ktorym odbior bodca i standaryzacja reakcji maworza niespotykane petzenie
rozproszonej uwmosci i quasi-automatyzmu, ktére rm® zostd utrzymane
zadziwiahco dlugo®®. Tak jak w XIX wieku panorama, tak dzifirma Google,
korzystagc w tworzeniu funkcji Street View z podobnych teighmanipulacji
odbiorem, wyznacza przestfzen ktorej dochodzi do spotkania cztowiekasegatem
zewretrznym. Dajc nam uyteczne nargzie widzeniaswiata, funkcjonalny i — co
wazne — wygodny mechanizm poznawczy, decydlgefactoo tym, w jaki sposob 6w
swiat postrzegamy, jak wygtla ,cata¢ ludzkich aktywnéci zwigzanych z odbiorem,

przyswajaniem i przetwarzaniem informacjisedata™*.

31 Jonathan Craryawieszenia percepcji, dz. cyt., s. 18.

¥ Tanve, s. 105.

* Tanve, s. 109.

% |wona Kurz,Miedzy szokiem a rozproszeniemdz. cyt. s. 462.
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Widzenie aktywne

Wréémy do skrupulatnie zaprojektowanej i opartej na dae technicznej,
fizjologicznej i psychologicznej pozycji obserwadonbcugcego z panorag Pozwala
ona zmystowo eksplorowaprzestrzé obrazu i odbiera ,wrazenie bycia wzywym

srodowisku®®

. Widzenie staje siwi¢c praktylg aktywrs, wymagagca zmiany pozycji
ciata i wykonania pewnej pracy zyiane] z patrzeniem. Tym samym rasije
,0zywienie i ucielénieniu podmiotu®, ktérego percypowaniéwiata przy pomocy
wzroku staje si ,procesem podlegagym ludzkiej fizjologii, ukonstytuowanym na
«gestasci | materialnéci» ciata, a zarazem wpisanym w jego krughioniepewndé”>”.
To zwrécenie uwagi na cielesito obserwatora dalo pogiek urzdzeniom
mechanicznym (mma przyj¢, ze jednym z pierwszych byleameraobscura), ktore
zinstrumentalizowaty ludzkie widzenie. Nie tylkolodr wzrokowy, ale uwaga w ogole
— od czasu zmian w podmiotoged w XIX wieku — wigze st z wysitkiem fizycznym,
ruchem lub dziataniem. ,Zasadniczo [uwaga] byta asymiczna z ucielionym
obserwatorem, dla ktérego percepcjgzly st z aktywndcig fizjologiczrg i/lub
motoryczn”3®. Taki rodzaj percepcji konieczny byt w czasie aoginia obrazu
panoramicznego. Rozgjnicty na 360-stopniowe] ptaszcaye wymagat przecie od
uzytkownika, by ten zaangawat st w odbiér rownie cielesnie, korzystat nie tylko ze
zmystu wzroku, lecz réwnie poruszat si, zmienial poldgenie swojego ciata.
Znajdupcy sk wewrmgtrz okmgtego budynku, ale zew pewnym sensie wewtrz
obrazu widz nie ma w dodatkadnego punktu oparcia, ktdry pomaogtby w rozpoznaniu
dystansu midzy okiem a powierzchgi malowidta. Panorama prezentuje bowiem
,obraz bezgraniczny®, nigdy i nigdzie niekaczacy si;, pozbawiony ramy. Oczydgie
w fizycznym sensie ,ma on gaym dolng granie, ale kiedy obserwator porusza swoimi
oczami, glowy czy calym ciatem, obraz jawicsjako chgte, pozbawione granic pof&’
ktore wymaga od nas sukcesywnej penetracji.

Podobnie panoramiczne zdia z Google Street Viewgsiczym rozcigajgce
sie bez granice pole. Zostaje ono jednak sprowadzangrdestrzeni niewielkiego,
mieszcacego s¢ na blacie naszego biurka ekranu. Rozmiarem zupeiri przypomina

on obrazu panoramicznego, ktdry anektujey gakestrzé dookota odbiorcy. Zamiast

% Olivier Grau,Virtual art..., dz. cyt., s. 7.

% |wona Kurz,Miedzy szokiem a rozproszeniemdz. cyt., s. 463.

¥ Tanve.

¥ Jonathan Craryawieszenia percepcji, dz. cyt., s. 63.

% Jonathan CranGericault, the Panorama, and Sites of Realifydz. cyt., s. 20.
O Tanve.
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tego mamy skromy) pozornie nie tak opresyjrelektroniczg ptaszczyza o wymiarach
nie przekraczapych zwykle daego arkuszu papieru. Plaszczyzna ta ma jednak
zdolna¢ ,przenoszenia’ nas w miejsca odlegte o 4gsi kilometrow. W ten sposéb
dochodzi do ,rozdwojenia podmiotu @dhjgcego, ktory istnieje teraz w dwu
przestrzeniach — znanej fizycznej przestrzeni swegezywistego ciata i wirtualnej
przestrzeni obrazu widocznego na ekrafliedak podkréda Lev Manovich, ciato
obcupce z ekranem - przeciwnie do ciala goiglgcego panoram — zostaje
unieruchomione (cho i w przypadku panoramy cialo zostaje w pewien 6pos
uwigzione — nie té przed ekranem, ale w przestrzeniggtego budynku). Ogbanie
panoramicznych zg§¢ z Google Street View wegt jednak wymaga wykonania pewnej
pracy. Praca ta przenost $ednak ze sfery cielesnej w sfdgomputerowego interfejsu

— ekran Google nie pokazuje nam prze@gtycznego, niezmiennego obrazu niczym w
kinie, ale kae soly nawigow&. By nalexycie i skutecznie obcowaz prezentowanym
nam obrazem, musimy zmietdi&aty widzenia, postugyr sk klawiszami strzatek
nawigacji. Tym samym sterujemy rucherbitego ludzika (odzwierciedlggego nasz
wiasny punkt widzenia i pozwalgjego precyzyjnie wybtamiejsce, ktére chcemy
zobaczy w Street View), ktéry dostownie znajdujeg sivewmngtrz obrazu. Potzenie
ciala (a raczejzoitego ludzika) jest wirtualne, ale przecidizycznie przez nas
napdzane, sterowane. W punkcie wgip znajdujemy si przecie pasrodku danego
widoku, Kklikagc w prawo, w lewo, w g@rbadz w dét ma@emy ,porusza sie” po
danym terytorium, niejako znajdigj sk w jego wretrzu. Penetrowa obraz, ktérego
granice nieustannie ¢sirozmywaj, jednoczénie pozostajc nieprzekraczalnymi. Jak
pisze tukasz Zaremba, ,gdy korzystag aplikacji Street View, umdeimy juz zoltego
ludzika na odpowiedniej ulicy, obrocimyesivokot siebie i spojrzymy w ger czupc

sic jak w komputerowej wersji panoramy [...], gemy réwnig wykona ruch™? —
zarObwno jako wyobtajaca nas postana ekranieA6tty ludzik), jak i dostownie — my
sami, nawigujc klawiszami myszy. Klikajc do skutku w klawisze nawigacji quizej
czy p&niej znajdziemy si w punkcie wyjcia, nigdy nie wychodc poza obraz. Jest to
wieC przedstawienie, rodzaj reprezentacji, ktory wymagiszego czynnego udziatu,
aktywnaci, ponielgd pewnej formy ,bycia”. Tak jak zanurzeni w rzeczgtesci caty
czas wykonujemy rodzaj pracy, tak samo musimy zaelicic wobec obrazu, ktory

“! Lev Manovich Jezyk nowych mediavprzet. Piotr Cypryaski, Oficyna Wydawnicza taraf,
Warszawa, 2012, s. 188.

2} ukasz ZarembaD réznych meliwosciach archiwum wizualneggKultura Wspétczesna” 2011, nr 4,
S. 96.

17



dostarcza nam Google. Konieczadycia aktywnym i zatarcie granic obrazu to kolejna
préba spatgowania realizmu i symptom google’owskiego marzemiammersji. W
dawnych panoramach nierzadko dostownie zacierananigr miedzy tym, co
namalowane, a tym co rzeczywiste. Przykiadem jest chociaby Panorama
Ractawicka gdzie pomgdzy widzem a obrazem znajdujeg gpas ziemi, udagy
kawatek prawdziwego pola walki. To kolejna formagdamania fizycznego dystansu
micdzy obrazem a widzem, ktory symuloivana obecn& tego ostatniego w
namalowanej scenie. Spojrzmy, jak pozyopserwatora ogtlagcego panoramiczny
obraz opisuje Olivier Grau:

W panoramie publiczr$dé zostaje nagle otoczona tréjwymiarowym
wnetrzem, faux terrain niedostrzegalnie pgdzonym z dwuwymiarowym
przedstawieniem akcji, take granica midzy nimi trudna jest do wykrycia.
«Magiczna»éwietlistos¢ obrazdw, osigana dziki obecndci ukrytegozrédia
Swiatta, sprawiaze to wianie przestrze wizualna wydaje si rzeczywista.

Taka reprezentacja natury stwarza wizptalngci i wywotuje doznanie

przemieszczaniacsiv czasie i przestrzeni — kompletne uniwersumiftizj

Doskonatym przyktadem, zdaniem Graua, jest panorbitvey pod Sedanem,
ktdra zostata otwarta w Berlinie w roku 1883. Samalowidtio miatlo ponad 650
metréw kwadratowych powierzchni, dodatkowo na tggjiarowym polu bitwy mena
bytlo rowniez dostrzec zarda, kamienie i okopy, a nawet prawdziwbron i
kartonowych zotnierzy. Uwaga odbiorcy byta wt przychgana nie tylko przez
rozciggnicte na 360-stopniowe] ptaszazye malowidto, ale rownie tréjwymiarowe
dekoracje. Razem tworzyly przedgng konstrukcg, ktdéra miata wywotd w
ogladajgcym specyficzny efekt. ,,Oczy wspotczesnych odbiergizyzwyczajonegdo
podgzania za gwattownie przyspieszeym ruchem, totetrudno dz§ docen¢ wrazenie,
jakie nieruchome panoramy mogty wywéasrod owczesnej publiczgoi. [...] Obraz
nie byt doznawany jako osobny obiekt; w istocie rzapzat on déwiadczeniu
zamknetego dzieta sztuki, wywolag w zamian wrazenie sztucznej rzeczywisit:
wszystko byto obrazent®. Podobnie rzeczywisté wirtualna wytwarzana przez Google
— przypomina realne dwiadczenie, bo oddziatluje na wszystkie zmysty ipgevnego
stopnia zawtaszcza na nagzzestrza fizjologiczng. Fizycznie nie wnikamy co prawda
w obszarswiata przedstawionego na obrazie, ale mé&e pozostajemy wobec obrazu

3 Oliver Grau,W glzb obrazy [w:] Antropologia kultury wizualnej..dz. cyt., s. 673.
* Tanmve, s. 674.
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bierni. Samo patrzenie i wodzenie wzrokiem po olerar wystarczy, nasze ciato musi
zosta& sprzzone z nargdziem ukazujcym obraz. Obraz z Google Street View musimy
w pewnym sensie sobie ,wyklik§ wypracow& go, postugujc s komputerowymi
klawiszami nieustannie rozgjac i dzigki temu odkrywé go kawatek po kawatku.

Praca, ktas wykonuje widz, nie wize skt tylko ze zmiag jego potaenia, ale
rowniez — a mae przede wszystkim — zmiarpunktu widzenia. Panorama, czy to w
wieku XIX, czy w aplikacji firmy Google, dostarcZaowiem nowy obrazwiata,
odmienny od tego jaki proponowat chadig model obrazu oparty na perspektywie. W
nowym obrazie nie ma zhieej perspektywy, ktéra prowadzi do centralnego,
najwazniejszego punktu. Przeciwnie — wiele punktéw, wiebiektéw cieszy i
rownorzdnym statusem. ,Przedstawione szczegoty nie odnsisjuz do znikajcego
punktu ustanowionego przez centegfperspektyw, zamiast tego — zostapa nowo |
wspélnie zorganizowane przez knhoryzontu®®. Jak zauwza niemiecka historyk
sztuki Soke Dinkla, panorama zmienia sposob odbiolwrazu, ktéry nie jest
adresowany do jednostki, ale grupy nawet kilkudzas oséb (w przypadku Google
Street View ta liczba niewyohtalnie s¢ pomnaa, ch@ mnoga¢ widzoéw jest jedynie
potencjalna — przed ekranem odbiorca zasadniczospae sam). Konstytutyvgn
wihasciwoscia widza obrazu perspektywicznego byta podmiot&iyvowyrdznikiem
widza obrazu panoramicznego jestevidemokratyczri. Widzowie panoramy maj
rézne punkty odniesienia w stosunku doaaiginego obrazu — jedni wiglgo z bliska,
inni z daleka, spogtajas nan z r&enej perspektywy, widginne czsci obrazu, ktéry ich
otacza. Ta rinorodnd¢ nie jest jednak wargiujgca, bo zwyczajnie nie ma w tym
przypadku jednego stusznego kierunku patrzeniamiérodka, ktory ogniskowatby w
sobie spojrzenia i stanowit najardejsz czgs¢ obrazu. ,Punkt widzenia nie jest staty,
ale ruchomy, publiczrié wybiera i decyduje, ktorym ¢gciom obrazu péwigci¢
najwiccej uwagi*®. Mamy wiec do czynienia z ,destabilizacpercepcji*’.

Mozemy wkc niesk@czenie wdrowa wzrokiem po malowidle czy ,.zszytych”
na oketke zdjeciach, ktére prezentuje nam firma Google. To, codayia aplikacg, to
wiasnie ptynne pajczenie mgdzy pojedynczymi zdgiami, w ktorym najwaniejsze

nie jest to, ,jak stworzy przekonuyce obrazy, ale to, jak je puoiz\¢. Istotne staje gi

> Soke Dinkla,The art of narrative. Towards the floating workaof, ,New Screen Media:
Cinema/Art/Narrative”, pod red. Martina Rieseraridkei Zappy, BFI Publishing, Londyn 2002, s. 28.
“® Tamze, s. 28.

4" Tamze.
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“8 W Street View nie

zatem to, co dzieje gina krawgdziach, gdziedcza si¢ obrazy
mamy wec do czynienia z wyciemnieniem w momencie ,poruszarsic miedzy
zdjeciami czy ich poklatkowym montam. Oghdanie kolejnych zdf nastpuje w
sposOb ptynny — zaghiamy s¢ w t¢ przestrze, odbieragc jg jako jedm, nigdy
niekaaczaca sie catasé, po ktorej zakamarkach rsemy w dowolnych kierunkach
wedrowas. Co ciekawe, niekiedy owe ,kragzie” — wbrew intencjom twércow
aplikacji — lubg o sobie przypomina Przez niedoktadré oka kamery, a raczej
automatyzm montar poszczegoélnych obrazéw, niektére ¢xip irracjonalnie i
catkowicie nierefrencjalnie siduplikujag. Oto maemy dostrzec zbyt diugi samochéd,
bedacy wynikiem niedokfadnego ,sklejenia” zdj czy cztowieka o cztereclgkach i
czterech nogach. ,Kraylzie” pokazuy wowczas, jak jeden obraz zatamuje, si
wykrzywia w momencie pgtzenia z drugim. Przypomina to nieco ztudzenie cpig,
ktoremu ulegamy patiz na hgeczle zanurzog w szklance wody. Wydaje esi
peknicta, ale dobrze wiemyze nic jej nie dolega, ziudzenie jest przecweynikiem
zjawiska zwanego zatamanieiwiatta. Promienie odbite od exi tyzeczki zanurzonej
w wodzie docieraj do naszego oka pod innymtem, dlatego ta jej €&¢ wydaje s¢
oddzielona od reszty. Tegge tyzeczka wciz jest w catdci, jestdmy jednak pewni —
ulegamy przecie ztudzeniu optycznemu. Tym samym stajemy réiwniez swiadomi,
niejako przypominamy sobie o mechanizmie dzialgmeacepcji, ktére w pewnych
warunkach mog powodow& pozornie tylko prawdziwe wganie. ZarOwno wic
.Zatamupca sie” ty zeczka w szklance wody, jak i ,zatamog s¢” niekiedy budynki w
google’owskich panoramach mma przyréwna do obrazéw dialektycznychgetigcych
niczym innym nt tym, ,czym jest kady obraz, putapk na spojrzenie”. Obraz
dialektyczny, czyli ,konstrukcja wizualna dap s¢ denotowéd na dwa rane
sposoby®, ujawnia sw wiasm powierzchng, odsyta widza do materii samego siebie,
a nie przedstawianego przedmiotu. Przypomimacaly czas mamy do czynienia z
obrazami, nawet §i zwykle prébuj one by przezroczyste. Podobnie potenia zdj¢

w Street View — symulgg wrazenie obcowania z rzeczywistog, w Sposob
niezamierzony ujawniaj niekiedy wyrwy, skazy tego pozornie doskonatego

przedstawienia. Tym samym przypomignapm o tymze mamy do czynienia z ,pewn

“8 Lev Manovich Jezyk nowych medigwdz. cyt., s. 252.

49 Jacques Lacahges quatre concepts fondamentaegt. za: Wojciech Micher®iekna jako bestia.
Przyczynek do teorii obrazWUW, Warszawa 2010, s. 159.

%0 Wojciech MicheraPickna jako bestia., dz. cyt., s. 160.
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konstrukcy widzenia, konstrukgjdaswiadczania przestrzeni, opara zmyle wzroku
i prébie wyobraenia jego pracy jako ptynnego zelgiania s¢ w przestrza” ",
Wréémy jednak do samej koncepcji zszycia pojedynczyahecz ktéra

podporadkowane jest ,estetytyce pltynfm’>?

. W takim podejciu, jak pisze Lev
Manovich, ,nagte zmiany czasu i przestrzeni chamgjdtyczne dla wspétczesnej
narracji [...] zamienianegsna cigta, nieprzerwag, prowadzon w pierwszej osobie
narracg gier i wirtualnej rzeczywistei’>3. Ciagly i ptynny, przypominajcy zanurzenie
W rzeczywistdci, obraz panoramiczny z Google Street Viewzmna traktowa jako
narracg, rodzaj ,tekstu” narracyjnego o nieslazonym potencjale wariantow. Jest to
bowiem tekst skrajnie #dy od tego, co proporwklasyczne dzieta fabularne, jak film
czy powigc. Odbior Google Street View przypomina raczej obaoiw z bag danych,

a wiec zbiorem elementow, ,na ktorychyitkownik maze dokonywad operacji ranego
rodzaju — ogldat, nawigowa, wyszukiwa”>*. Zdaniem Manovicha, w przypadku bazy
danych mamy do czynienia z nowego rodzaju naraghipernarragj”, ktéra zaktada
wiele maliwych wyboréw, ,maze by rozumiana jako suma wielu mavych
trajektorii przez bazdanych®>.

Panoramy ze Street View wykazugzczegdblne podohistwo do srodowiska
gier komputerowych, w ktorych przyjmujemy punkt wéhia postaci i sterujemy jej
zachowaniem oraz kierunkiem poruszania ¥ obu tych przypadkach éwiadczamy
swoistej przestrzendoi — mazemy nawigowa przedstawionymsrodowiskiem i
przemieszcza sie po nim, kierowa swoéj wzrok w dowolny punkt. ,Jedynie od
uzytkownika i jego decyzji zalg/, w jakim stopniu zagbi sic on wswiat wykreowany
przez autoréw oraz jakie znaczenia uda mg gdszukd. [...] Rownoczesne
przemierzanie nawigowalnej przestrzeni, poznawawgata diegetycznego d#i
réznorakim formom mediatyzacji oraz uczestnictwo wgdmacej st okreslonymi

regutami rozgrywce stanowi sedno kontaktu z gomputerow”°®. Odbiorca gry

*1t ukasz Zaremba) réznych meliwosciach.., dz. cyt., s. 96.

°2 | ev Manovich Jezyk nowych medigwdz. cyt., s. 237.

3 Tanve.

> Tanve, s. 334.

> Tanve, s. 344.

*% Marcin M. Chojnacki)nteraktywne opowiadania. Narracja w grach kompateych
www.swiatgry.pl/publicystyka/ludologia/256,intergiitne opowiadania_narracja_w_grach_komputerow
ych/strona/0, [dogp: 13.03.2013].
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komputerowej samodzielnie ga zapoznaje giz udosgpnionymi mu informacjami i na
ich podstawie dokonuje rekonstrukciji fabtity

Fabuta pojawia si rowniez w modelu panoramicznym — zarowno w XIX-
wiecznych malowidtach, jak i aplikacji Street Viewlic nie determinuje kierunku
naszego patrzenia — gemy dowolnie pogta¢ wzrokiem po obrazie i samodzielnie
zszywd, taczy¢ w calgé jego czsci. Za Mieke Bal fabut nazwijmy ,uktadem
powigzanych logicznie i chronologicznie wydafize sprowokowanych lub
doswiadczonych przez aktoréw i przedstawionych w élorey sposéb®. Fabuta jest
wi¢c porzdkiem zdarze, ktory dopiero musi zostgprzedstawiony w okéony sposéb
— .przeksztalcony w opowiadanie”, gty w specyficznej perspektywie (aspekcr)”
Opowiadanie z kolei jestzzodtem konkretnej manifestacji, ksztattu oraz «zalenia»
fabuty”®°.

By fabuta mogta przeksztatcisic w opowiadanie, niezilna jest fokalizacja,
ktora Mieke Bal definiuje jako ,relagj migdzy widzeniem i tym, co «widziane»,
postrzegané®. To, co dociera do nas jako widzéw, determinowpse przez wiele
czynnikow. Jak wylicza Bal, przez ,usytuowanie wztim postrzeganego przedmiotu,
kat padaniaswiatta, odlegtéc¢, zdobyt wczeniej wiedz, psychologiczny stosunek do
przedmiotu®’. To wplywa na sposéb fokalizowania fabuty oraz wddnia, ze
narracyjny mae by nie tylko tekst literacki, ale réwnieobraz. Bal przytacza przyktad
indyjskiej ptaskorzeby Pokuta Arduny, przedstawiace] medytujcego mdrca
Ardzure, naladujgcego go kota $miejace s¢ wokot niego myszy. Aby zrozumigale
tez wytworzy¢ znaczenie tej sceny, musimy poszczegolne elenfehtyy tego obrazu
pofaczy¢. Zachodzi wec nasgpujacy proces: kot widzi Ardune. Myszy widz kota.
Ogladajgcy widzi myszy, ktore widg kota, ktéry widzi Ardure. | ogladajgcy widzi, ze
myszy mag racg”®®. Tylko gdy dojdzie do wykonania wszystkich tychyemcici,

zawizuje s¢ zwigzek medzy widocznymi na obrazie znakami a jego fabut

*" Gra komputerowa, zdaniem Manovicha, nigde sk jednak logily bazy danych. Blisza jest raczej
logice algorytmu. Jak pisze ManovichJezyku nowych medigugracz przechodgy kolejne jej etapy
stopniowo odkrywa reguty grzace w stworzonym przez yigwiecie. Poznaje jej ukryte mechanizmy;
krotko méwic: uczy s jej algorytmu” (dz. cyt., s. 339).

*8 Mieke Bal,Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracjirzektad zbiorowy, Wydawnictwo UJ,
Krakéw 2012, s. 3.

%9 Wojciech MicheraPi¢kna jako bestia., dz. cyt., s. 119.

0 Mieke Bal,Narratologia.., dz. cyt., s. 3.

®l Tanve, s. 147.

2 Tanve.

® Tanve, s. 150.

22



Niezbedne jest ,pérednictwo srodkowej warstwy, «spojrzenia» na wydarzeffle”
Punkt widzenia maj zarbwno uczestnicy przedstawionej sceny (tylkoaleznosci

miedzy ich spojrzeniami mi@ wynikm¢ opowiesc), ale aktywné¢ fokalizacyjna
charakteryzuje réwnie widza, ktory poszczegllne elementy g W cChg

przyczynowy, ,spogida” na wydarzenia. Zajmuje ,punkt, z ktérego widwag

elementy®®,

Podobnie rzecz si ma w przypadku obrazu panoramicznego -e¢day
widzianymi elementami obrazu tworzymy pcdenia, zalenosci, ktére pozwalay
zbudowd& opowigé. Jednocz&ie owa opowi& jest wynikiem naszego
subiektywnego spojrzenia, wynilggpgo z naszej pozycji wzglem ogidanego
obrazu; wystarczy by zmienitesfokalizator, a opowi& przyjmie zupetnie inne formy.
To jednak dowodzi narracyjga obrazoéw dostarczanych nam przez Google,
mozliwosci zbudowania z nich ,opowiadania’. Odbiorcy, aevinternauci, nierzadko
zreszy podejmug sie rekonstrukcji fabuty prezentowanej nam przez Geotreet
View. W 2012 roku na blogu Stowacja Dokumentacjgapit siec wpis ,,Co Google
zobaczyto na Stowacji?® (fot. 1 i 2), w ktérym zamieszczono wykonane priiemc
zdjecia ze stowackiego miasteczka Humenne. ,Miesekeaz jakiegé powodu (trudno
powiedzi€, czy chodzito tylko o przejazd samochodu Googletlamnie wylegli
na ulice. Efekt, w pakzeniu zwidocznymi w kilku miejscach radiowozami,
policjantami i mocno zaniedbarokolica wyglada jak fotoreporta z miejsca jakich
zamieszek®” — snuje opowi& o Humenne jeden z internautéw. Pojedynczecia
przedstawiajce miejscowex i jej mieszkacow internauta z wtkasnego punktu widzenia
tagczy wigc w catag¢, fokalizuje. Poszczegodlne fragmenty panoramicznelg@zu ze
Street View staj sie w oczach widza wicz fotoreportaem, a w¢c formg typowo
narracyjm.

W pytaniu ,Co Google zobaczyto na Stowacji?” krge cos jeszcze. Patez,
fokalizujac, budujemy, ale terekonstruujemy materiat, ktory przekazuje nam kiyie
aparatu Google’a — nic wiej poza nim nie ma@my zobacz§ nawet jéli

poszczegolne elementy tego materiagdZiemy interpretow@aw dowolny sposaéb.

% Mieke Bal,Narratologia.., s. 150.

® Tanve, s. 151.

% Kazimierz PoptawskiCo Google zobaczyto na Stowagjidww.slowacja-dokumentacja.pl/2012/10/co-
google-zobaczylo-na-slowaciji/, [dept 12.04.2014].

®7t ukasz Michalik,Fotoreporta Google Street View. Automat konkurendia fotoreporteréw?
www.internet.gadzetomania.pl/2012/11/01/fotograficzeportaz-od-google-street-view-automat-
konkurencja-dla-fotoreporterow, [dept 12.04.2014].
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Nasz punkt widzenia musi znd@¢ sie w obrbie punktu widzenia samego
Google’'a, ktory w tym przypadku petni funkcjfokalizatora ekstradiegetycznego
(zewretrznego). To firma Google ostatecznie decyduje m,tgo widz lgdzie mogh
zobaczy, dokonuje ,kadrowania”, dostarcza elementéw daafizbwania, ztégenia w
calas¢é. Rozstrzyga wreszcie o tym, gdzienkay st sam obraz, ,formatuje pole

wizualne™®,

W tej sytuacji internauta (widz), niczym Thomabphater filmu
Powigckszenie ,re-konstruuje tacuch wydarzé (ze spojrzé aktorow-fokalizatorow
splata intryg), ale jakby zapominag, ze zostaly one juujete optylg [...] aparatu. [...]
widz widzi wszystko; to znaczy to (wszystko), comurzzdzenie zobaczypozwala®®.
Jesli wzigé za dobg monet tez Susan Sontag, ktéra Widoku cudzego
cierpieniadeprecjonuje fotografiza to,ze nie jest narracyjna i tym samym nie z@0
budzi w nas emocjonalnego patosu, to utoding probuje przekroczy Google w
projekcie Street View. ,Narracja zdajecsby¢ bardziej skuteczna od obraZfi’—
utrzymuje Sontag — bo prowadzi do zrozumienia. \&ypadku (nienarracyjnego w jej
mniemaniu) zdjcia, ,widzimy c&, co napeilnia nas zgrpzi, w mgnieniu oka,
przesuwamy wzrok dalef’. Tymczasem po panoramicznych enifaich Street View
wzrok przesuwamy w nieskozond¢, podizamy tropem poszczegélnych fragmentow i
we wiasnej gtowie tworzymy z nich opowée Dajgc nam tak mazliwosé, Google
konsekwentnie probuje uciec od wybioréaip fragmentarycznii fotografii. Od tego,
co zarzuca im Sontagze ,fotografie oddaj prawd jedynie w oderwanym momencie,
sa w Benjaminowskim sensie «migotliwe»; w z@ku z czym mog dostarczy jedynie
fragmentarycznych, oderwanych odhizeczywistéci”’?>. Czy paradoskalnie jednak
Google nie potwierdza tezy Sontag o wybiogzdotografii? Czy — ,praggec” calcsci

— nie pomnaa jedynie fragmentow?

Holistyczna wizja $wiata?

Wykorzystanie zmystowych i przestrzennych $&glaosci medium wpgdza
jednak widza, a me tworcéw samej panoramy, w putgpkionathan Crary opisuje to
doswiadczenie w ten sposob: ,,chodzi tu gzenie nie do jednolitego, homogenicznego

pola widzenia, lecz raczej do tego, by skupione oltejmowato wiele niepowzanych

% Wojciech MicheraPi¢kna jako bestia., dz. cyt., s. 130.

 Tanve, s. 129.

O Susan SontadVidok cudzego cierpienigrzet. Stawomir Magala, Karakter, Krakéw 2004]137.
" Judith ButlerRamy wojnyprzet. Agata Czarnacka, l§ska i Prasa, Warszawa 2011, s. 128.
?Tanve, s. 126.
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ze soly obszaréw tego pola, by nie thumito peryfeffi’Jako widzowie nie jestey w
stanie ohj¢ wzrokiem catéci obrazu, zamiast tego skazani jéstg na bidzenie po
kolejnych czséciach malowidla. Obraz panoramiczny zawsze jest idow
konsumowany jedynie we fragmentach, jakesézktora dopiero musi zostatozona
W wyobrazong catai¢’™.

Pozbawiony jednego punktu odbioru widz skazany jeat obcowanie z
rozpadajca sie na drobne kawaltki wizj Jest to symptomatyczne dla podmiotu
doswiadczajcego swiata jako takiego, ktory doznaje pewnej formy nebfenia
percepcji — z jednej strony ,pozostaje zanurzonyswiecie”, z drugiej ,szuka
odpowiedniego dystansu pozwalzggo na zasdzanie swoim aparatem poznawczym i
uwag” °. Podmiot opanowujéwiat, ale jednoczmie jest przez 6wiat pochtaniany.

W tym sensie widzenie panoramiczne odpowiadg wicswiadczaniu ulicy (w
znaczeniu déwiadczania codziensoi, potocznéci), w ktorym uwaga naprzemiennie
miesza sj z wylagczaniem tej uwagi, rozproszenie ze skupieniem, &otracja rozktada
sie nieregularnie i niewspotmiernie. Bwiadczenie ogjdania panoramy nosi o
cechy widoku, w ktérym, wedlug Rosalind E. Krauggawisko naturalne, obiekt
zainteresowania, zaczyna konfrontéwaic z widzem pozornie bez p@dnictwa
indywidualnego rejestratora czy artysfy” Krauss w swoim teicie Dyskursywne
przestrzenie fotografitrafnie rozrgnia dwie kategorie, przeciwstawdaj je sobie —
widok i krajobraz. Widok ma kiyniejako czymd naturalnym, danym nam wprost z
natury, a nie dzki technicznym zabiegom ludzkiegki. Wyrazac ma c@ realnego,
bedacego cezscia rzeczywistéci, a nie poradku artystycznego. Co wae, sytuuje si
catkowicie poza dyskursem estetycznym, gdgizwierciedla raczej pogdek naukowy,
geograficzny, co jest szczegolnie znamienne dimsiaprojektu Google Street View.
To odr&nia widok od krajobrazu, pozosiaggo ,jedynie” gatunkiem malarskim, w
ktorym dobitnie unaocznia i, gest tworcy”. Krajobraz nie powstaje samoistmige
jest czym$ danym nam wprost, ¢gciag otaczajcego swiata, ale wytworem autora,
zwykle malarza.

Widok jest ponadto percypowany w szczegoélny sposokktorym prymarne

Znaczenie ma wiaie wraenie gebi. Znajdujemy si wewmntrz obrazu, mgemy

3 Jonathan Crarygawieszenia percepcji, dz. cyt., s. 370.

™ Jonathan CranGericault, the Panorama, and Sites of Realifylz. cyt., s. 21.

5 lwona Kurz,Miedzy szokiem a rozproszeniemdz. cyt., s. 462.

"® Rosalind E. Kraus€ryginalnai¢ awangardy i inne mity modernistyczipezet. Monika Szuba,
Stowo/obraz terytoria, Gdak 2012, s. 146.

25



obréck wzrok w lewo czy w prawo, jednocgee rozcagajpc obszar tego obrazu,
eksplorujc go jeszcze gbiej — oto swoista forma ,widoku”, ktorej éwiadczamy
dzicki Street View, zludzenie, ktoremu ulegamy. AplijacStreet View niemal
organicznie zrénicta jest z funkej Google Maps, ddaca zbiorem map satelitarnych. W
przypadku mapy przektad przestrzeni payk wizualny, zapisanie rzeczywistd w
formie obrazu czy planu wydaje ¢sioczywiste. Mapa jest catkowicie umowna,
swiadomie ptaska i postugaga s¢ konwencjonalnymi znakami. Inaczej jest ze Street
View, ktére proponuje nam odmienny punkt widzerffadobuje on zb#y¢ si¢ do
naturalnego sposobu widzenia cztowieka, ,zwyktegtqepcji: maemy w nim obraca
sie dookota ,wtasnej” osi, powksza detale, ,zagibia¢ sie” w obraz. Przed naszymi
oczami, ktére kierujemy co prawda caly czas w jeditrory — stror ekranu,
nieustannie przeptywaj niczym w oknie samochodu czy samolotu, kolejneanip
~Ludzki punkt widzenia oznacza tu rowaig...] prébe wypracowania takiego sposobu
poruszania §iw przestrzeni mapy i w przestrzeni archiwum, ktbgby zblzony do
rzeczywistego”. Google Street View daje nam amiwrazenie przestrzensoi, ktorej
doswiadczamy w codziennymyciu. Stoi w opozycji dasciany galerii, ktég Krauss
traktuje jako ,reprezentagjtego, co mena nazwa wystawowdcia” ® i ktorej daleko
jest do wuchwycenia przestrzedop widoku wiaciwe] chocigby widokom
stereograficznym przechowywanym w szafie. ,Skonmglikne szafy z widokami
stereograficznymi, ktore stanowity g wyposaenia dziewgtnastowiecznych doméw
klasy sredniej czy bibliotek publicznych, zawiegagtozong reprezentae¢j przestrzeni
geograficznej™. Tym samym panoramiczne zdia wykorzystane w projekcie Street
View tak w mniemaniu tworcow, jak i odbiorcow pasdagy wiec wigckszy potencjat w
probie przedstawienia rzeczywista Nic dziwnego,ze Walter Benjamin w swoich
Pasaach tak wyraat se 0 medium panoramy: ,Interegigp rzecz w panoramie to
zobaczenie prawdziwego miasta — miasta wgrznbudynku. To, co znajduje¢siv
srodku pozbawionego okien gmachu to prawd&’..”

Niemaznos¢ ztozenia obrazu w caké daje nie tylko wraenie przestrzensoi,
prawdy obrazu, ale tesprawia,ze globalnéc¢ i totalna¢ przedstawionegéwiata, jego
holistyczna wizja rozpadagsna drobne kawatki. Jak pisze tukasz Zaremba, nee
strony bowiem funkgj tego obrazu [panoramicznego] jest nadawanie spdjswiatu.

"t ukasz Zaremba) réznych meliwosciach.., dz. cyt., s. 95.

8 Rosalind E. Kraus€ryginalngi¢ awangardy.,.dz. cyt., s. 139.

" Tanve, s. 147.

8 Walter BenjaminPasae, cyt.za: Olivier GrauYirtual art..., dz. cyt., s. 2.
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Z drugiej jednak jest wyrazem rozpadu jakiegokokvikoherentnego, statego i
pewnego déwiadczenia zmystowegd®. Bedac wewrstrz obrazu niemdiwe jest
jednoczesne ogagtie go w catéci wkasnym wzrokiem. Oto widok, ktory §oi sobie
prawo do bycia totalnym, bycia catowa wizja swiata i ludzkiego jego daviadczania
okazuje s} fragmentaryczny i rozczionkowany. Dzieiiastowieczny, rotundowy
podest, z ktérego odbiorca edht okmgte malowidto, tylko pozornie dostarczat
statycznego punktu percepcji, w ktorym widz mogiyrzezwycezyé owg
fragmentaryczn@ obrazu. Za ceniluzji i osiggniecia immersji widz nieuchronnie traci
mozliwos¢ ogarngcia spojrzeniem catoi, uporadkowania otaczagego go obrazu, a
tym samymgswiata.

Zjawisko to jest szczegolnie interegtg w kontekcie totalndci, do jakiej
aspiruje projekt Google, ktoéry swoim spojrzenienagorie przecie objgé caty swiat.
Samochody z zamontowanym na dachu czujnym okieracigej dziewjcioma oczami)
kamery objechaly ju przecie ponad pic¢dziesht krajow na siedmiu kontynentach.
Wiele z nich jest ja w calcgci pokryte map aplikacji Google — za pomegdunkciji
Street Viewmazemy obejrzé kazdy znajdujcy sk tam punkt, zobaczydowolny ich
fragment. ,Gdy projekt Street View byt w fazie ekspmentalnej, tadowdlmy kilka
komputeréw do bagaika wickszego samochodu, na jego dachu przymocowymsli
aparaty, lasery oraz wdzenie GPS i jzilismy tak po okolicy, gromadz pierwsze
zdjecia. Street View uruchomiimy w 2007 roku dla kilku miast w USA. Od tego czasu
liczba zdg¢ panoramicznych wykonanych w formacie 360 stopracznie wzrosta.
Dzi$ mazna na nich zobaczymiejsca ze wszystkich siedmiu kontynent8% opisuje
funkcje Street View firma. Co wkej, od niedawana dzieggiooczna kamera
montowana jest nie tylko na samochodach, lecz réwma innychsrodkach lokomocji,
stuzacych do poruszaniagshie tylko na ziemi. By sfotografowdereny, do ktorych nie
dotrzemy samochodem, Google przesadzit swoich pnaigdw na trojkotowe rowery,
obszary wiecznie pokryténiegiem eksplorowanegsz kolei na skuteracknieznych.
Mato tego, Google postanowit wprowadBtreet View rownig do wretrza budynkéw.
Muzea, zabytkowe kamienic@yiatynie uwiecznione zostaty przy pomocy specjalnych
wozkow, ktére dokonaty fotograficznej dokumentagbiektow. Nasipnie firma
postanowita wkroczy/ na goérskie szlaki, na ktore wystata pracownikowpage:onych

w sprzt fotograficzny umieszczony na ich wihlasnych plecacBstatnim

81} ukasz Zarembd)wie panoramy — obok EKK i polskiej prezydendj. cyt.
8 Google Street View. Behind.dz. cyt.
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udoskonaleniem jest mlbwosé fotografowania podwodnegdwiata. Pracownicy

Google zanurkowali w gbinach uzbrojeni w specjalne gdzenia kdace hybrydami

sprztu fotograficznego znanego z samochodow i spegalngodwodnego skutera
napdzanego przez obrotyuby.

Rozrastajcy sk do granic niemdiwego obraz anektuje réwniesamego widza.
,Obraz pochtaniat odbiort®® — pisze o panoramie bitwy pod Sedanem Oliver Grau.
kontynuuje: ,Im dalej pospuje iluzjonistyczna symbioza pogdizy dzielem a
patrzacym, tym bardziej maleje psychologiczny dystanscdzy nimi. Bez niego
niemazliwe jest jednak postrzegania dzieta jako autonamego obiektu
estetycznegd®. Tym samym panorama stawatae sipotwierdzeniem zmian
zachodzcych w obebie samej percepciji, ktéra stopniowo przyjmowatamio
gromadzenia informacji i detali, ktére z trudem wdk st przeky w wiedz. W tym
kontelkcie panorama uniewmniata i obnkata warté¢ indywidualnego punktu
widzeni&”. Jak zauwza Crary, warté¢ panoramy zasadzata ¢sibowiem na
ograniczeniu ,podmiotowej wizji’, wynikala z ograzien ludzkiej percepcii,
patrzcego podmiotu. Prezentowata pewien realnie isfoyemotyw, ktory wydawat gi
osiggalny, a jednak — zawsze przekraczat zdathnwidza do jego uchwycenia. Medium
panoramy dobrze oddaje ¢@i sprzeczngci XIX-wiecznej kultury wizualnej, ktorym
ulega rownie projekt Google Sreet View. Z jednej stronyzgl do uczynienigwiata
spojnym, z drugiej — pogta widza w niekoherentnym, niestabilnym, opartym na

fragmentarycznéi doswiadczeniu wzrokowym.

Prawda fotografii

»~Juz niebawem nie trzebatizie wsiada na okety Cooka i Lapereau:eby méc
wyruszyt w petne niebezpiecastw podrae; gdy fotografia zostanie powierzona kilku
najbardziej odwznym i nieustraszonymdmiatkom, wykona dla nas podrdookota
Swiata i przywiezie nam tere swiat niejako w portfelu, podczas gdy my sami nie
bedziemy musieli nawet wstawaz naszego fotel§® — z zachwytem komentowat w
potowie XIX wieku wynalazek fotografii francuski plicysta Ludwik de Cormenin. W
podobny zachwyt blisko sto g#idziesit lat p&niej zdaje si wpad& firma Google,
korzystagc w tworzeniu funkcji Street View z medium nie igoe jak wignie

8 QOliver Grau,W gizb obrazy dz. cyt., s. 674.

% Tanve, s. 678.

% Jonathan CranGericault, the Panorama, and Sites of Realifydz. cyt., s. 21.
8 Ludwik de Cormenin, cyt. za: André Rouiléptografia.., dz. cyt., s. 87.
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fotografia. Jak zauwa André Rouillé, owe medium w spoteagavie

postindustrialnym  stopniowo przestaje zaspakajgotrzeby z najbardziej
zaawansowanych kulturowo i technologicznie obszar®v medycynie fotografia i
radiografia usfpuja pola echografii, doplerom, skanerom, ktoregdajacznie lepszy
wglad w ludzkie ciato. W obszarze informacji z fotogggbrasovd zwycicza nadawany
w ciagly i bezpdredni sposob przekaz telewizyjny. ,Nowa rzeczywiétavymaga
nowych obrazow i nowych sposobéw ich przekazywanm@ezlzdnych do

propagowania nowych wieré przekona”®’.

Mimo to Google, chgc zabré nas w fascyngpra i zdawatoby si niemazliwag
podr& dookotaswiata, wykorzystuje wknie fotografe. Siedac we wilasnym fotelu
ogladamy ,$swiat w portfelu” wignie za pérednictwem medium wynalezionego dwa
wieki wczeniej. | wiasnie do wieku XIX musimy si cofmgé, by zrozumié to
zaskakujce rozwgzanie.

O probach zatrzymania ulotnegwiatta i obrazu pojawiarego s¢ nascianie w
camera obscurafantazjowano j# co prawda wiele lat wczeiej. Pierwszy
zadziwiapcy opis robienia z@f przeczytd mazemy w napisanej w 1760 roku przez
francuskiego lekarza Charlesa-Francoisa TiphaigneadRoche’a powigi Giphantie
Jej bohater trafia do przedziwnej krainy, ktorepszkacy postuguy sic nowoczesa
technilg, by tworzy wizualmg historie swiata. ,Stworzyli substangj bardzo delikats
lepka, szybko schaca i twardniepcsa, za pomog ktdrej w mgnieniu oka powstaje obraz.
Substangj t¢ nanosz na kawatek ptétna i ustawigja naprzeciwko przedmiotow, ktore
cha uwieczni. [...] Obrazy utrwalg si¢ z chwil, gdy tylko zostam uchwycone na
ptétnie. Potem natychmiast zogtaastonete i ustawione w ciemnoi, a po godzinie
zewretrzna warstwa wysycha i otrzymuje sizieto tym cenniejszeg zaden artysta nie
stworzytby bardziej prawdziweg® — czytamy w opisie utopijnego jeszcze wynalazku.

Utopia miata sté si¢ rzeczywistécia w roku 1839, kiedy t@&azette de France
poinformowata o odkryciu Ludwika Daguerre’a: ,Odkry to graniczy z cudem.
Stawia pod znakiem zapytania wszystkie naukoweadgeorakresu optyki i z pewscia
zrewolucjonizuje sztukmalarslk. Pan Daguerre opracowat metadrwalania obrazéw

pojawiapcych sé wewmtrz camera obscuraNie g to juz ulotne odbicia przedmiotéw,

87 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt. s. 68.
8 Charlesa-Francoisa Tiphaigne de la Ro&iphantie cyt. za: Boris von Brauchitschlata historia
fotografii, przet. Jan Kegbiat i Barbara Tarnas, Cyklady, Warszawa 20043s. 2
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lecz ich trwate wizerunkf®. Dageuerre, ktéry wczriej zastynt jako twérca dioramy,
obrazu cgéciowo namalowanego na przezroczystej tkaninie labomym szkle z obu
stron, dajcego zitudzenie trojwymiarowoi, w 1839 roku zaprezentowat Akademii
Francuskiej fotogragi otrzymar na warstwie jodku srebra. W technice zwanepadt
dagerotyp obraz powstawat w wyniku dziatania pary jodu napelgrowan ptyte
miedzian pokryty srebrem. Jednocgde nad utrwalaniem obrazu tworzonego przez
swiatto pracowat angielski uczony William Henry Foalbot, ktéry zamiast metalowej
ptytki uzywat papieru, dac pocatek technice negatywowo-pozytywowej i
determinugc de factodalszy rozwéj fotografii.

Oparta na zasadach fizyki i chemii technika powsataa pierwszych ze¢
interesuje nas dlategoze stata s waznym przyczynkiem do legitymizacji
dokumentalnej funkcji fotografii, z ktgrigczona byta przez diugie lata. Spojrzmy, jak
historyk sztuki Boris von Brauchitsch opisuje rgakma nowy wynalazek: ,Gdy
pierwsze zdjcia trafity do obiegu, wydawaty gibdbiorcom wiernymi odwzorowaniami
natury, narysowanymi nie przez artystecz przezswiatto. Fascynacje wzbudzato
precyzyjne odtworzenie przedmiotow; brano ekerlupe i odkrywano na fotografiach
szczegoty niewidoczne gotym okiem. Tutaj napis kkegowym szyldzie, tam zbita
szyba w oknie spichlerz&wiatto malowato weécej, niz ludzkie oko bylo w stanie
zobaczy” .

Po raz pierwszy w historii uzyskanie i utrwalenigrazu stato si mazliwe nie
tylko dzieki rece ludzkiej, ale réwnie dzigki specyficznej technologii. Udziat
cztowieka w powstawaniu obrazu fotograficznegéwiadomie byt zresat
marginalizowany. Daguerre i Talbot nie przez przigla wpadli przecie na swoj
wynalazek niemal jednocg@aie. Fotografia narodzita ¢si musiata narodziw ,wieku
mechanizacji”, doktadnie w tym momencie, kiedy spakistwo przechodzito z fazy
przedindustrialne] do etapu industrialnego. O widlkm angielski krytyk Thomas
Carlyle pisat,ze ,nie jest epok heroizmu, religii, filozofii czy moralngi, ale przede
wszystkim jest wiekiem mechanizadfi’ To spoteczéstwo przemystowe stworzyto
odpowiednie warunki do powstania fotografii i jedm&nie uczynito z niej
najwazniejszy i najbardziej spektakularny sposéb rejesaria rzeczywistai. Nowe
medium bylo do gibi uzyteczne i skutecznie realizowalo potrzeby kmdmo st

8 Cyt. za: Boris von BrauchitscMata historia.., dz. cyt., s. 28.
%0 Boris von BrauchitschVlata historia fotografij dz. cyt., s. 11.
I Thomas Carlyle, cyt. za: André Rouillgtografia.., dz. cyt., s. 25.
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modelu spoteczestwa. Fotografia w potowie XIX wieku byta g przede wszystkim
narzdziem, ,instrumentem, gdyto spoteczéstwo, podobnie jak kale inne, musiato
znalez¢ taki sposob wyobtania i przedstawiania, ktory bytby dostosowany do
poziomu jego rozwoju, techniki, do wiasnego rytrda, przygtego modelu spoteczno-
politycznego, do wyznawanych przez nie wseta, rzecz jasna, do istniggych w
danym momencie nitiwosci ekonomicznych®. Wynalazek fotografiiscisle wicc
wigze Sk z towarzyszcymi spoteczéstwu przemystowemu takimi zjawiskami, jak
urbanizacja, oparta na pigdzu gospodarka, industrializacja, zmiany w komugjiki
przede wszystkim demokraciji.

Fotografia zrewolucjonizowata rowriepodegcie do wczéniejszych form
obrazowania. Bka ludzka jeszcze nigdy w historii nie miala w tymnocesie tak
niewielkiego znaczenia. Oto ,obraz-maszyna”, poygsia przede wszystkim dgki
bezprecedensowemuyeiu technologii. Wswiecie rodacego s¢ przemystu opartego
w dwej mierze na pracy maszyny fotografia musiateecwzyskd& niebagatelne
znaczenie, stasie nosnikiem idei nowego spotecastwa. Nowoczesrio oznaczata
wiasnie redukaj pierwiastka ludzkiego i wytata s¢ w postpujgcym procesie
mechanizacji. To maszyna przej miata zadania, ktére wcadej spoczywaly w
obrebie ciata ludzkiego.

Co wane, ograniczenie pierwiastka ludzkiego w procebi@powania na nowo
zdefiniowato relagj migdzy obrazem a rzeczywista. ,Z chwilg gdy obiekt jest ju
oswietlony i odpowiednio ustawiony, model i instrumelziataj juz same®® — pisat w
1864 roku portrecista Aleksander Kern. Ta ,samddei”, mechaniczn& fotografii,
ktora w oczach 6éwczesnych odnfata p znacaca od rysunku czy malarstwa,
pozwolita rébwnig na nowo uwierz§ w przedstawienie, w swoistodnowe obrazu.
,Zadna eka ludzka nie jest w stanie malofvéak, jak maluje shce. [...] Zadne
ludzkie spojrzenie nie potrafitoby wejizeéak daleko i giboko w morzeswiatta™ —
przekonywat w 1839 francuski dziennikarz Jules Jami entuzjazmem komenigj
wynalazek dagerotypu. Niepewne spojrzenie i ulpriudzky reke¢ wreszcie mena
zastpi¢ medium, zdawatoby si— obiektywnym, ktoére pozwala po raz pierwszy w
dziejach zmechanizowakategorg mimesis Wiasciwosci fizyczne maszyny wespét z

chemiczia rejestraci obrazu maj by¢ gwarancy obiektywndci i wyznacznikiem

92 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 21.
% Alexander Kern, cyt. za: André RouillEptografia.., dz. cyt., s. 28.
% Jules Janin, cyt. za: André Rouillgtografia.., dz. cyt., s. 26.
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prawdy. Z czasem, pod koniec XIX wieku, w dyskursidotografii coraz czciej
pojawia s¢ pojecie odcisku, ktore oddémia jg od rysunku. Takie podajie czerpato z
typologii amerykaskiego semiotyka Charlesa S. Pierce’a, ktory zradkzelit na trzy
podstawowe formy: ikony, indeksy i symbole. Te bs&@ reprezentyj pewne
odniesienia w wyniku przyjej konwencji, 8§ umowne. Znak ikoniczny z kolei
powiagzany jest z przedmiotem poprzez podaébte/o, forma znaku przypomina jego
znaczenie, tak jak w przypadku rysunku lub malaastilguratywnego. W znaku
indeksowym przedmiot i jego reprezentadpczy naturalna relacja, tym samym
polaczenie jest, zdaniem Pierce’a, najmocniejsze. J{sgendwh cos o przedmiotach
przez to,ze 9 z nimi fizycznie padczone. Tak jak drogowskaz, ktory wskazuje @rog
do obrania lub zaimek wzglny, znajduicy sk tuz za nazw rzeczy, ktéra ma zosta
wskazana®. Relacja ta wcale wt nie musi faktycznie wyspowa: w naturze, mae
by¢ po prostu pews subiektywnie postrzegarwspotzalenoscia. W fotografii jednak
wartas¢ znaku indeksykalnego zyskuje szczegdlne znaczdioez obrazowanym
przedmiotemdczy ja przecie dostowny kontakt fizyczny. ,Obraz powstaty w wynik
kontaktu, obraz przyleg&gy do oryginalnego obiektu — w tym wtde naleatoby
upatrywa specyfiki fotografii®®.

Indeksykalny charakter fotografii budzi w oczachcaesnych przsviadczenie
o jej prawdziwdci i dokladngci. Nic dziwnego, ze obraz fotograficzny bywa
poréwnywany do obrazu lustrzanego, aavnieprzeklamanego, niemal idealnego i
catkowicie wiarygodnego. Takiego, ktory nie zawiera sobie ,ani fantazji, ani
oszustwa, a jedynie nagrawd:"®’. Fotografia zaczyna @i rozlegle pelri funkcje
dokumentaln i by¢ wykorzystywana w nauce i badaniach, gb@jac tym samym
kryzys zaufania wobec dokumentalnej wéecio obrazéw tworzonych ecznie.
Interesugca w tym kontekcie wydaje si historia dotycgca stynnego w potowie XIX
wieku archeologa Feliciena Caignarta de Saulcy'égyary sporadzit sere rysunkow
ze swojej wyprawy do Jerozolimy. Jego prace wywolat Parygu ostg polemike i
niejednokrotnie ich wartgé i wiarygodnd¢ byly uznawane za atpliwe. W spraw
zaangaowat st fotograf Auguste Salzmann, wychadzz propozycj sfotografowania
narysowanych przez de Saulcy’ego obiektow. W teys8p powstata seria 150 zélj
ktore — jak s} okazato — potwierdzity odkrycia archeologa. ,Jestha dobg sprave

% Charles PeircaiVhat is a sign2www.marxists.org/reference/subject/philosophykstus/peircel.htm,
[dostp: 16.05.2014].

5 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 70.

" Ludwik de Cormenin, cyt. za: André Rouilgtografia.., dz. cyt., s. 70.
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wykazanie utraty wiarygodsoi rysunkéw i szkicow wykonanych oghrznie wobec
mozliwosci, jakie stwarza fotografia, ktora, jakesbkazuje, jest wolna od wszelkich
podejrzé” konstatuje André Rouillé. W funkcji dokumentalfisfografia zdawata si
wieC znacznie przewygza& rysunek czy malarstwo, eliminowatagtpliwosci, byta
uznawana zaswiadectwo prawdy. Mato tego — niejednokrotnie, w ienmaniu
owczesnych, stwarzata gkisze maliwosci percepcyjne 1ii samo patrzenie na badany
obiekt. Na przyktad fotografie zoologiczne LudwilkRousseau, zdaniem cztonkéw
Akademii Nauk w 1853 roku, obfitowaly w ,wielé szczegétéw, ktdre umykapku®
naukowca i ktorych rysownik nie bylby w stanie odtea¢. Niektorzy zauroczeni
nowym medium naukowcy proponowali nawet, by odkdpkonywa& wiasnie dzeki
zdjeciu, tak jak obserwuje siobiekt w naturze. Fotografia i reprezentowany prag
obiekt jawh sie wiec nierzadko jako tesame. W zafascynowanym fotogeafi
spoteczéstwie przemystowym bezadnych strat mona je dowolnie wymienia
R&znica medzy przedmiotem a jego obrazem zmniejszg Eobpk coraz trudniej
odr&ni¢ od oryginatu, a wiara w reprezentadj dokumentala moc fotografii jest
wigksza ni kiedykolwiek p&niej w historii.

Oczywiscie w owym czasie nie brakujeztkrytykow fotografii. Naleat do nich
chociaby francuski malarz Eugerigelacroix, ktory zarzucat jej... zbyt dalekog@
perfekcg. W swoich Dziennikach zauwaat, ze przez swaj doktadnd¢ fotografia
,0élepia i zafatszowuje obraz”, stanowi niebezpiéste@o dla ,szczsliwej niemocy
oka do dostrzegania najdrobniejszych szczegdwKrytyka ta midcita sic jednak w
obrebie elitarnej i arystokratycznej koncepcji sztuki,obszar ktérej nie sposéb byto
wiaczy¢ nowy wynalazek. Zamiast komponotvabraz, ,fotograf robi zdicie, widzimy
tylko wyciety fragment jakiej catasci”*°%. Malarstwo z& nawet jéli utomne, wznosgc
sie ponadswiat materialny, wytwarza wiagrprawd: — ,prawd: wyobrazenia” zamiast
,prawdy kopii"*®2 Nie opiera sj, tak jak fotografia, na mechanicznej i materialnej
relacji, ale tworzy wtasne reguty podohstwa. Dyskusja o ednicy migdzy malarstwem
a fotografy toczy s¢ tuz obok wielkiej fali fascynacjiat ostatng i de factowskazuje na

mimetyczne mgiwosci nowego wynalazku.

% André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 52.

% Cyt. za: André RouilléFotografia.., dz. cyt., s. 71.

190 Eygeéne DelacroiX)zienniki cyt. za: André Rouilléotografia.., s. 58.
0l Tanmve, s. 58.

192 André Rouillé Fotografia.., s. 81.
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Od czaséw spotecastwa industrialnego status fotografii jednak zmaozsk
zmienit. Weszta ona w nowe obszary, nggaita relagj ze sztul, ale te stopniowo
tracita sw wartas¢ dokumentaln. Przede wszystkim przestata ¢bynajlepszym
sposobem obrazowania zmian zachggizh w nowym spotecastwie. Informacja,
medycyna, nauka oraz inne dziedzinycia wypracowaty nowe, nierzadko oparte na
fotografii, metody obrazowania. Pozwolity na to &@ano nowe warunki
technologiczne, jaki i ekonomiczne. ,Wagu ostatnich kilku dziescioleci tempo i
zakres zmian spowodowabye fotografia nie jest juw stanie sprostaoczekiwaniom i
potrzebom za pomambrazéw®

Mimo to Google w swoim innowacyjnym projekcigywa wianie fotografii,
ktore sktada nagpnie w panoramiczne obrazy. W tym celu stosuje wdipdnig i
nowoczesy technologs. Kiedy dzieweciooczna kamera wykona zdja, nasgpuje
proces tzw. pozycjonowania — aby dopaséowazde zdgcie do jego geograficznego
potozenia na mapie, zestawiamy sygnaty z czujnikbw nmacshodzie zbierggych
dane o lokalizacji GPS, gitkosci oraz kierunku jazdy. Pomaga nam to odtwérzy
doktadry tras przejazdu samochodu, a w razie potrzeby roavpieechylt i wyrowna
zdjecia™®. Z serii zdg¢ powstaje péniej 360-stopniowa panorama. ,Aby unién
przerw w panoramachgsiednie aparaty wykonayjnieco naktadage s¢ zdjecia, ktére
pézniej «zszywamy» razem w jeginpanorang 360 stopni. Nagpnie stosujemy
specjalne algorytmy do przetwarzania ¢¢¢djktore pozwalaj nam zminimalizowa

widoczndé «szwéw» i utworz§ ptynne przejcia™®®

— opisuje firma. Jednocade
mocno akcentuje mechaniczdo powstagcych zdgé. Wyposaona w dziewgé
obiektywOw monstrualna kamera znajduje przecie na dachu samochodu, a spust
migawki uruchamiany jest automatycznie. Dodatkowej jprag@ wspomagay
zamieszczone na dachu lasery iagdeenie GPS, ktére pozwala wykonanecezid
automatycznie pozycjonowaCata konstrukcja Google Street View mawsiec jawié
jako rodzaj ,obrazu-maszyny”, ktéra potrafiege produkowa zdjecia przy niewielkim
udziale eki ludzkiej. W dobie nowoczeska naznaczona pierwiastkiem ludzkim
fotografia zndw ma zyskaswoist zdolnag¢ do bycia obiektywsn Gwarancy prawdy
ma by automatyzm i powtarzaldd zapisu. Wszystkie zelgia wykonywane &

przecie z tej samej, odgdrnie wyznaczonej perspektywy ddaowane podobnej

193 André Rouillé Fotografia.., s. 8.
194 Google Street View. Behind.dz. cyt.
15 Tamve.
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obrébce. Ta Zaoparta jest na tajemniczych ,specjalnych algorginiaktore juz na
poziomie gzyka przenosznas w obszar dyskursu naukowego. Fotografie Gotpe
nie subiektywne obrazy mniej lub bardziej wiernddagce sposob, w jaki cztowiek
patrzy naswiat, ale matematycznie wgz obliczony wzoér zapisu, ktory téwiat ma jak
najwierniej oddawa Wywodzice s¢ z XIX wieku medium, do ktérego przez lata
stracilsmy zaufanie, powraca w nowej formie — jakasmi& roszcacy sobie prawo do

mowienia nam prawdy éwiecie i przenoszenia nas w dowolny jegogak.

Swiat jako wystawa

Genezy metod ustanawiania pgatku i prawdy, ktére stosuje firma Google,
mozna s¢ rowniez doszuka w innym XIX-wiecznym zjawisku. Spojrzmy na relacj
uczonego francuskiego, jednego z pierwszy oriesitali, Silvestra de Sacy. Planowat
on zalaenie muzeum, ktore przypomihamiato ,wielki sktad wszelkiego rodzaju
przedmiotow, rysunkéw, kstek, map, relacji z podey — wszystko z przeznaczeniem
dla tych, ktérzy chcieli pavieci¢ sie studiom; tak, aby kaly, jak za sprawczaréw w
zaleenosci od tego, co jest przedmiotem jego studiow, maghle sie wsrod,
powiedzmy, mongolskich plemion albo ludu i$kiego™®®. Mongolskie plemi, a
moze region Amazonii? Podolsistwo z obietnig dawan nam przez firm Google w
opisie funkcji Street View jestzanadto uderzage. Mamy przecieznalez¢ si¢ w
swiecie od nas odlegtym, dla XIX-wiecznego naukowjek za spraw czarow”, dla
tworcow Street View — za sprawechnologii wytwarzania panoramicznych gdjDe
Sacy nieco wyprzedzit swdj czas i, jak zaawdimothy Mitchell, przewidziat & co
przypominato wystawywiatowe. Te byly masowo organizowane w Europie wesie
imperialnym i byty rownie emblematyczne dla tegoeski, co medium panoramy czy
fotografii. Gromadzity dziesiki przedmiotow, ktére niekoniecznie nacdty sic w
dyskursie estetycznym, przynade raczej do przestrzeni nauki. Odbyuwag se
cyklicznie ekspozycje prezentowaty awi dorobek kulturalny, naukowy i techniczny
krajow i narodéw z rinych czs$ci swiata i byty okazg do wspotzawodnictwa we
wszystkich dziedzinach produkcji. To na odbyyeaj sii w Paryu w 1889 roku
Wystawe Swiatowa zbudowano Wig Eiffla, ktéra miata stanowi symbol poziomu
inzynierskiej wiedzy i meliwosci technicznych epoki.

1% sjlvestre de Sacy, cyt. za: Timothy Mitch@gipt na wystawiéwiata, przet. Ewa Klekot, PIW,
Warszawa 2001, s. 19.
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W tym samym roku na stal@wkonstrukcg, procz setek Europejczykéw,
wspkta sk réwniez egipska delegacja, ktéra pddo Szwecji na VIII Mgdzynarodowy
Kongres Orientalistow zatrzymatacgp0 drodze w Papy, by méc obejrae Wystawe
Swiatowa. Zwiedzali tam parki i pawilony ekspozycji, podzalv wystawione towary i
maszyny, a nawet przestfzeorganizowas na wzor kairskiej ulicy. Organizatorzy
wystawy w Paryu w 1889 poszli bowiem o krok dalej — procz pokaagranoram czy
przedmiotéw przywiezionych z odlegtej cywilizacgiworzyli cay ulice z domami i
meczetami niematywcem wygta z Kairu. ,Cz$¢ egipska wzniesiona zostata przez
Francuzow na podohistwo ketej kairskiej uliczki, z domami, ktérych vigze pétra
wiszg nad gtowami przechodnidw i meczetem przypomicyn meczet Qaitbay.
Zadanie wykonano z takim pietyzmene «przybrudzono nawet fartpokrywapca
sciany budynkow»*".

A jednak ta czs¢ ekspozycji egipskim gm@iom najmniej przypadta do gustu,
zwlaszcza w momencie, gdy przekroczyli prog wzwoiesgo przez Francuzow
meczetu. Podobnie jak reszta zabudowd&azat st on by jedynie pusf w $rodku
atrap, fasad budynku. Dekoracje zimne z fasad byty charakterystyczne dla wystaw
swiatowych, ktérych przestraebyta bezwzgldnie podporgdkowana zasadzie ,bycia

widzianym”. ,Jedn z cech Francuzéw jest toe st gapp”*®®

— pisat pewien egipski
uczony po pjciu latach spdzonych w Paryu w latach dwudziestych XIX wieku.
Dlatego te ,spektakle, takie jak wystawygwiatowe czy kongresy orientalistow,
przedstawiatyswiat w postaci obrazu. Przed oczyma widzéw pdkowaly go jako
obiekt na wystawie, przeznaczony do tego, by gjroéie poznd, zbadad” %,

Posté ,gapiacego s¢” Francuza staje sizreszi charakterystyczna dla modelu
wystawy. Jeds z jej cech bylo wytyczanie jegjcistego centrum, ktdre organizowato
caly przestrzé ekspozycji oraz umieszczanie zwiedzago w tym wianie punkcie.
.Reprezentacja rzeczywistd zawsze byla pokazem stworzonym z shay o
umieszczonym w centrum widzu, o spojrzeniu obsew@abtoczonego przez wystaw
wyréznionego dziki jej starannie obmyonemu poradkowi’**°. Status widza przenosit
sie zreszg na status cztowieka jako takiego, ktory wdata zewrtrznego zachowywat
zawsze dystans spojrzenia. Tak jak kapitalistyozigelki przemyst oddzielit robotnika
od wytwarzanego przez niego towaru, tak cztowielzavoddzielony byt okwiata

197 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie.. dz. cyt., s. 11.

198 Rifa’a Rafi At-Tahtawi, cyt. za: Timothy MitchelEgipt na wystawie.. dz. cyt. s. 14.
199 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie., s. 19.

10 Tanve, s. 23.
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fizycznego. Tylko takie pofenie dawato gwarangj,obiektywizmu” — pogcia, ktére
zrodzito s¢ z pohczenia izolacji odswiata fizycznego i umigfnosci koncentracji
uwagi, samodyscypliny. ,Teraz jestey ludzmi obiektywnymi. Wszystko, co niemy
poshs¢, chcemy umigci¢ pod szklem, by patrzena ten bezmiat*! — ogtosit w 1851
roku z okazji Wielkiej Wystawy , The Times”.

O ile taly pozycp z tatwccia udawato si zachowa w laboratoryjnej
przestrzeni wystawy, o tyle wyruszenie na podb@crywistegoswiata sprawiato
Europejczykowi trudngci. Spojrzmy, jak Gustaw Flaubert pisat o swoiclaxgniach z
pobytu w Kairze w 1850 roku:

Nieledwie udalo mi s wyjs¢ z pocatkowego ofnienia [...] kady
szczegOt @ doskga, chwyta ¢ w swoje kleszcze; a im bardzieg sha nim
skupisz, tym mniej jesfew stanie ohj¢ catai¢. Potem stopniowo wszystko
zaczyna s skltad& w harmonijn cala¢, a fragmenty same eairuja na swoje
miejsca, zgodnie z prawami perspektywy. Pierwsigedimak — na Boga! — ten
oszatamiajcy chaos kolorowH?

Skad to poczucie bezradbd, oszotomienia? Otodla dziewgtnastowiecznego
cztowieka Zachodu zrozumieto zawsze zachowadystans spojrzenia, ,Stah w
oddaleniu i narysowaalbo zrobé zdjecie™'*. W odwiedzanych przez siebie, obcych i
nieeuropejskich miastach, mieszkaniec Starego Kamiy czut s przyttoczony
wieloscig bodzcow, ktorych nie mogt utoy¢ w jedmny catcé¢, uporadkowat. Nie mogh
uchwyci tego rodzaju cakmi, do ktérej przyzwyczaity go wystawywiatowe i
wszelkiego rodzaju ekspozycje. Co w obliczu takyparzapcego déwiadczenia
czynit Europejczyk? Podejmowat prolzamiany déwiadczanegoswiata w obraz.
Timothy Mitchell wskazujeze dla europejskich autorow, ktorzy pozioavali na Bliski
Wschod w drugiej potowie XIX wieku, charakterystpez jest ,déwiadczenie jego
obcdaci wyrazone jako problem ze stworzeniem obrazu. Tak jakbyumie oznaczato
stary¢ w oddaleniu i narysowaalbo zrob¢ zdjecie; i dla wielu z nich w praktyce tak
wtasnie byto™*. W odwiedzanych przez siebie miastach (czy to mejskich, czy
Lorientalnych”) Europejczyk poszukiwat zawsze punktidokowego, a wic takiego
miejsca, gdzie zajmowatby pozygcjzewretrzng wobec obserwowanego fragmentu

swiata.

1 The Times”, cyt. za: Timothy MitchelEgipt na wystawie.. dz. cyt., s. 39.

112 Gustave Flaubert, cyt. za: Timothy Mitch&lipt na wystawie.. dz. cyt., s. 42.
113 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie.. dz. cyt., s. 44.

Y4 Tamve.
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W ten sposéb chociby Wielka Piramida w Gizie zamienitaesw taras
widokowy, na ktéry Europejczykow wggaty zorganizowane grupy Beduindw.
Stamtd obserwowali, notowali, rysowali, fotografowali.eWwien Egipcjanin pisat:
.Kazdego roku tysice Europejczykow podgdje po catymswiecie, robjc zdgcia
wszystkiego, co napotkgj*'>. Fotografia, z calym swym mimetycznym potencjatem,
byta przecie charakterystyczna dla wystawwiatowych. Doskonaty, zdaniem
Europejczykow, widok i ogd na miasto zapewniata rownidiorama oraz panorama.
Czsto pojawiaty sj one na wystawackwiatowych, jak chéby w 1889 roku na
wystawie paryskiej, gdzie panorama miasta na zgbhazrobita ogromne wegnie.
,Obrazy porozmieszczano kwietlono w taki sposobze widz miat poczuciezistoi w
srodku miasta, ktore wyrastato wokot, zupetnie matee, «niczym nie rénigce s¢ od

rzeczywistdci»"'*°,

Podobny opis przytacza Walter Benjamin, aujfragment
llustrowanego przewodnika po Pawy w ktorym zjawisko pasa okrelone zostato
jako ,mate miasto, nawetiat w miniaturze*'’.

Punkt widokowy nie tylko zachowywat odpowiedni dyss wobec tego, coesi
oglada. Dawat rownig poczucie wiladzy rodem z panoptykonu — aowpokus
patrzenia, samemu niedac widzianym. ,Patrz& podczas gdy samemu jes¢ pioza
zasktgiem wzroku — ta sytuacja potwierdzata oddzielgragrzicego odswiata, ktéry
obserwowat, a réwnocgeie byta pozycj, z ktérej sprawuje siwtadz”*'®. Co wane,
Europejski obserwator nie powinien zndlesic na obrazie przedstawsgym Orient.
Przecie to on — widz powotywat éw widok daycia. Nieuwzgtdnianie obecrii
widza dawato t& wiecksze poczucie obiektywho przedstawianej sceny, ktéra miata
sprawi& wrazenie,ze powstata bez udziatu obserwatora.

W tych dyzeniach objawiata girowniez doskwieragca potrzeba immersji —
.Europejczycy stawiac sk w ten sposob na zewtnz swiata-jako-wystawy, chcieli go

»119

jednak deéwiadczy¢ tak jakby byt rzeczywiskeia Powodowany ciekavégig
Europejczyk stosuje wt mechanizmy stjce przeksztatceniu rzeczywistn, w tym
przypadku Orientu, w przedmiot, dokonuje symbolegm ,uprzedmiotowienia”
obcego muwiata. Dzeki temu odbiorca zyskuje przed oczami pewien ugdkawany

system znaczg oparty na ,organizacji widoku” i ,technice repegsacji’. Patrzy na

115 Mubarak,Alam ad-Din cyt. za: Timothy MitchellEgipt na wystawie., dz. cyt., s. 44.

118 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie.. dz. cyt., s. 22.

17 )lustrowany przewodnik po Paty, cyt. za: Timothy MitchellEgipt na wystawie.. dz. cyt., s. 25.
118 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie.. dz. cyt., s. 49.

19 Tamve, s. 50.
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swiat, tak jak patrzy na samwystawe, ktéra oOw swiat ma za zadanie wiernie
odwzorowyw@&. W ten sposéb ma miejsce zabieg zakrywania oryigirjago
przedstawieniem, ogllamy jedynie wycinekwiata tu i teraz, w dodatku ,zatly” w
obraz. Jak chce Timothy Mitcheliwiat zaczyna jawi si¢ jako wystawa. Ta byta
przecie ,festynem reprezentacfi®®, stworzonym ku chwale ,uposdkowanegawiata
obiektéw” i ,dyscypliny europejskiego spojrzent&” Paradoksalnie wt, konstrukcja
wystawy swiatowej, dizac do osigniccie wraenia maksymalnego realizmu,
przedstawiasp cywilizacjg bolesnie zamieniala w przedmiot, podpedkowany
naczelnej europejskiej zasadzie ,bycia widzianym”.

Swiat, ktéry przegidat st w witrynie wystawy, mial wic pewngé, ze
wszystko jest uposzlkowane, zorganizowane, wyliczone i bezsporne. Wsf@osob z
chaosu déwiadczenia i percepcji mogta wyldnisic pewna struktura, stwarzap
poczucie bezpiechstwa. W swoim mniemaniu Europejczyk Wschod znaldbar
dobrze, jeszcze za nim do niego przyjechat, koagstz szeregu przedstawieW
efekcie kolejne reprezentacje byly raczej zestawran odwota i cytatow z
wczesniejszych dziet. Rzeczywisté okazywata si jedynie tym, co mdiwe jest do
przedstawienia, co zamiénmazna w eksponat i zaprezentafvaa wystawie. ,Tak
zwany zewngtrzny swiat rzeczywisty daje sidoswiadcza i ujmowa jedynie w formie
kolejnych reprezentaciji, jako przedenie wystawy**2

Google Street View mima uznd za podobny do dziwinastowiecznej wystawy
swiatowej ,festyn reprezentacfi® ktory uosabia dyscyplineuropejskiego sposobu
patrzenia. Wszystkie funkcje i mlowvosci wystawyswiatowe] mieszcz sig tym razem
w niewielkim ekranie naszego komputera. Kiedy orgawane do dzi wystawy,
nazywane Expo, staly ¢si formg promocji danego kraju, dziedziaycia, zjawisk
spotecznych czy kulturowych, funkcpoznawcz z powodzeniem petni Street View.
To aplikacja firmy Google, niczym paryska Wystasuiatowa z 1889 roku, odtwarza
dzis przed nami kairsk ulice. W dobie spoteczstwa informacyjnego stato ¢si
oczywiste,ze wystarczy kilka klika¢, by na wiasne oczy przekanaie, jak wyghda
nawet najodleglejszy zatek swiata. Jednoczaie jako widzowie mamy zapomii®
granicy, ktora oddziela to, co rzeczywiste od temojest wywietlane na ekrani€wiat

mozemy wec odbierg przez szereg reprezentacji i jednagcze mi€ poczucie,ze

120 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie.. dz. cyt., s. 27.
2 Tamze.

122 Tanye, s. 54.

123 Tanye, s. 27.
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obcujemy z nim samym. Czlgysmy byli tak naiwni jak widz XIX-wieczny? Nie
bedziemy ju przecie ucieka przed gdzacym w jednym z pierwszych filmow braci
Lumiere pocigiem. Caly czaswiadomi jestémy faktu,ze mamy do czynienia jedynie
z obrazem w§wietlanym na ekranie komputera. Obraz ten posiadagk wyjtkows
wlasnag¢, ktéra w duej mierze determinuje charakter jego odbioru — nig s
uobecnienia rzeczy bardzo odlegtej, nieobecnej.jeS& dla nas substytutem
nieobecnego przedmiotu. Jak chciat Paul Ricoeuizyalna obecn@&” zderza s tu z
realna nieobecnécia”*?*i ja zastpuje.

Google Street View nie tylko przybA nam odlegly, a mi® nawet nieobecny
swiat, lecz rownie przedstawia go nam w jasny i zrozumialy sposbiat ze Street
View pozwala na siebie patizeMato tego, stworzony jest tylko po to, by na meg
patrzeé. Konstrukcjaswiata w aplikacji Google, podobnie jak konstrukejgstawy
swiatowej, podporzdkowana jest wiadzy wzroku i obedeousytuowanego w samym
centrum widza. XIX-wieczny Europejczyk nakrywat gip czarry ptacht, spoghdat w
wizjer swego aparatu i z takiej pozycji obserwowatrwalat obrazwiata. Jego obrazy
stuzyty pozniej innym zazrédto poznawcze. Naswiat staje si blizszy dzeki aplikacji
Google Street View, stajeesdostpny i ha wycagniecie reki, czy raczej — w zasgu
wzroku.

Jednoczénie Google dostarcza odbiorcy swoistego rodzajunoéey — o tym,
ze wszystko, czego dwiadcza, jest niezawodnie zorganizowane, zdefinfeva
sformutowane, podlega z gory narzuconemu gtkawi. Przez to tew pewnym sensie
staje s¢ bezdyskusyjne. Street View jest ewirodzajem struktury, ktéra ,stwarza
wrazenie, ze istnieje c® poza swiatem-obrazem, ktory jest w aiujety. Obiecuje
prawct, ktora ley pozaswiatem materialnych przedstautie«Ustalt plan dziatania»
znaczy wbudowaw system poczucie pagdku i prawdy™?

Google Street View, niczym wystawaiatowa, caly czas ogranicza §irzecie
do ,Swiata reprezentacji”, a jednocrge daje poczucie istnienia ,rzeczywisto

1126 w127

zewretrznej ,Obudz w sobie dusgz odkrywcy — radzi nam Google. |

kontynuuje: ,Wybierz s na wedrowke w Mapach Google i obejrzyj zgjia z catego

124 paul RicouerPamig, historia, zapomnienjerzet. Janusz Margaki, Universitas, Krakéw 2007, s.
314-315.

125 Timothy Mitchell, Egipt na wystawie., s. 61.

126 Tamve, s. 59.

127 Google Street View. Behind.dz. cyt.
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swiata. Dohcz do naszej wyprawy*®. Podpierajic sk wizja otwartGci i

powszechngéri projektu, Google w swoim projekcie stwarza przemmi ztudzenie
dostpndsci, ktéremu chtnie st poddajemy. Z myszw reku, bezpiecznie siede

przed ekranem wilasnego komputera,gdohmy do wyprawy. Do gorskiejearowki,

ekspedycji po lasach amawkich czy zwiedzania wiy Eiffla, kierujgc sk potrzely

tak symptomatyczndla kultury zachodniej — zobaczenia na wtasne oczy

Jak slusznie zauwa tukasz Zaremba, firma Google ,na naszych oczach
realizuje wielkie fantazje kultury Zachodu. Jak@z@amierzone archiwum[...], wielka
biblioteka i mapa, stara ¢si zgromadzt jak najwece] przesziéci i cah
terazniejszée.”*?°. Jak najkrocej ok&i¢ mazna zasadniez dziatalngé firmy w
projekcie Street View? Nie inaczejrjako prole sfotografowania wszystkiego, catego
otaczagcego swiata. P@rednio z& uchronienia nas przed zagubieniemswiecie,
stworzenia ham maiwosci obcowania zéwiatem uporzdkowanym i obiektywnym.
Porzdek ten okazuje sijednak pozorny, awiat de factouprzedmiotowiony. tukasz
Zaremba wskazujeze Google Street View jest rodzajem (w tym przypadku
wizualnego) archiwum, ktore olglane jest jako ,abstrakcyjna niewidzialna praktyka
(poradkowanie, katalogowanie...), ale réwanigako miejsce — zbidér fizycznych
przedmiotéw o niepewnym statusie z ambidp objcia categaswiata™°. Archiwum
jest wiec ,przestrzeny zawarg w swiecie, oddzielog od swiata i zawierajca swiat w
sobie™3!,

Wyszukiwarka Google jest dla odbiorcy rodzajem kaa archiwalnego, ktory
selekcjonuje, pogdkuje i w mgnieniu oka dostarcza tistlanych odpowiadagych
zapytaniu. Nie zapominajmy o tynie archiwum Google nie skfadag sedynie z
obrazow, lecz réwnie ksigzek, ktore firma skanuje (Google Books), dziet sktuk
catych muzedw (Google Arts). By z archiwum korzystaogta jak najwgksze grupa
odbiorcéw, Google proponujez@arzdzie pomocnicze — Google Transaltor. Ogromny
zbiér danych ma uciedaia¢ oficjalng misje firmy, ktéra, wedtug deklaracji, polega na
,organizowaniu §wiatowych danych i czynieniu ich powszechnie dpsymi™
Sposob poruszaniagspo tym archiwum ma liy rzecz jasna, jak najbardziej zany

do rzeczywistéci, sd osobliwe déwiadczenie przestrzenfm i mozliwosé penetracii

128 Gpogle Street View. Behind.dz. cyt.

129} ukasz Zaremba) réznych meliwosciach.., dz. cyt., s. 93.

¥ Tanve, s. 90.

131 Akira Mizuta Lippit, cyt. za: tukasz Zaremb@,réznych méliwosciach.., dz. cyt. s. 90.
132} ukasz Zaremba) réznych maliwosciach.., dz. cyt., s. 93.
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zarchiwizowanych obrazéw, ktore wemy oghdat dzicki Google. Zgromadzone w
tym osobliwym zbiorze obrazy paradoksalnie 4ragednak swoéj zwjzek z
rzeczywistgciag, podporadkowane zasadom reprezentacji, ujednolicone i
zobiektywizowane ,umieraf**>. Poddane zostapowiem, podobnie jak prezentowane
na wystawie eksponaty, zabiegowi kolekcjonowaniddrek pewne przedmioty
wyklucza, innym nadaje wadé To Google wyznacza paidek i okrélony system
wartasci, decyduje o tym, co powinno bygladane, a co nie jest warte lub nie a0
by¢ pokazywane. Dziey ,wtadze spojrzenia”, jednoczeaie sugerujc odbiorcomze to
oni ja faktycznie posiadaj | to nie tylko przez wrgenie bezpgrednicci, ale i
zaproszenia do wspottworzenia tego wielkiego arahiswiata.

Zyjac wéréd niemierzalnych zasobéw sieci, a ewi tego ,nowego
swiatoobrazu*** gest archiwizacji staje eiponiekad charakterystyczny dla naszej
egzystencji. Dziki mozliwosciom, jakie daje nam Google, aleztevtasciwosciom
technicznym telefonéw komérkowych, geamy sté sic wspottwarcami projektu firmy.
.Zdjecia sferyczne to 360-stopniowe panoramy, ktorezesp tatwo tworzg,
udostpniat, a nawet przesydado Map Google, by byty widoczne dlazkkego. Maesz

tez ogladat zdjecia sferyczne opublikowane przez innyctytikownikéw™*°

— zachkca
nas firma. Mamy wic zapisywad, kopiowa, oznacz& Wtadza spoczywaga w gkach
archiwisty ulega tu rozproszeniu, a elementy wirtago archiwum stajsic wtasndcia
kazdego. Po raz pierwszy w historii demy swobodnie je przetwakza
wykorzystywda, przepisywa na nowo. Aktywnéci te stay Sic coraz bardziej
powszechne, zwiaszcza ¢je wzig¢ pod uwag mazliwosci urzzdzen do
przechowywania danych oraz ligzbh charakter urgdzen rejestrugcych — telefony
zapisujce lokalizact, zawierajce aparaty fotograficzne i/lub kamery, osobne dpara
netbooki, laptopy, dyktafony — ktore bezustannienn@warzysz i ktérych wycie
poprzedza asto akt poznanid®®.

W tym miejscu znéw warto pochylisic nad medium samej fotografii. To ona
wprowadzita do kategorii obrazu wymiar §mowy, zeswiata sztuki wprowadzag go
rowniez do $wiata przemystu. Fotografia pozwolita stwoéayyteczne archiwum, stata
si¢ doskonalym nakzlziem dla cziowieka prébagego chaoswiata uporadkowa
przy pomocy obrazu, przedstawieniagdSjej rola nie tylko w sztuce, ale i w nauce —

133} ukasz Zaremba) réznych meliwosciach.., dz. cyt., s. 90.

134 |wona Kurz,Powrét do archiwéw,Kultura Wspoétczesna” 2011, nr 4, s. 8.
1% Google Street View. Behind.dz. cyt.

136 |wona Kurz,Powrét do archiwéwdz. cyt., s. 9.
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archeologii, architekturze, medycynie, biologii. &zcie — w utrwalaniu wizerunku
Swiata w ogodle. ,Jej mechaniczne Wawvosci sprawity, ze zacezta by¢ postrzegana
jako srodek i sposob, dgki ktéremu lgdzie mana przeprowadzi w nowych
uwarunkowaniach rewolucji przemystowej encyklopemycutopk Diderota, a wjc
dokon& catkowitej inwentaryzacjiswiata widzialnego, zredukowaten swiat do
formatu albumu, ktéry daziemy oghdacé w zamkngtym laboratorium lub
mieszczaskim salonie*®”. Utopijna wizja szybko przerodzita ¢siw dziatanie
praktyczne — powszechne fotografowanie i gromadzevibrzymiej masy zéf,
klasyfikowanie ich, katalogowanie, podpisywanie.

Ten potencjat fotografii, jej doginas¢, powszechn& oraz mechaniczrié jej
zapisu, wykorzystywana jest do §lzPodobne utopijne postulaty z okresu pbkaw
fotografii powracaj dzis w formie wszechogarniggej proby cyfryzacji wytworow
ludzkich i ich masowym udagtnieniu. Odgérnie zaplanowane strategig tid zresz{

w parze z praktykami zupetnie oddolnymi, do ktoryzdclkeca nas sam Google. Z
telefonem, aparatem, kamemetbookiem, tabletem czy dyktafonem w dtoni mamy
swiat nieustannie utrwadéaw formie cyfrowych danych, a wi porzdkowa i
archiwizow&. Dziatania te staj sic na tyle powszechne i charakterystyczne dla
wspoitczesnegdwiata, ze zamiast przgwac, patrzé czy stucha zaczynamy jedynie
zapisywé. ,,To nie rzeczywisté¢ jest analizowana i przersliwana, ale jej zapisy, to
nie podmiot jest «innym» w komunikacji i praktykadgpotecznych, lecz jego
wypowiedzi lub wypowiedzi o nim. Archiwum jest dzizatem synonimem
zamieszkiwania wwiecie™>®

To nieustannie rozrastge s¢ archiwum, ktore wyznacza paadek swiata,
zaczyna jednocZeie przekracza nasze mdiwosci poznawcze. Mdiwosé
Zmierzenia, ogargcia zasobow samego Internetuz juawno uznane zostato za
zalazenie skrajnie idealistyczne. Wyniki, ktore wypluwaiebie wyszukiwarka, nieg s
przecie efektem analizy wszystkich zasobow sieci, leczympéel strategii i polityki
konkretnej firmy, ktora kryje siza wyszukiwark. Stapc Sk czscig, czy po prostu
korzystagc z bezmiernego i niemierzalnego archiwum siechissiebie wgdzamy w
putapk, ale jednoczaie nie mamy przecieinnego wyscia. ,Jedyne, co mima zrobé

w odpowiedzi na nadmiar i ogrom, na archiwadhephantiasisto wroct do archiwum

137 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 32.
138 lwona Kurz,Powrét do archiwéwdz. cyt., s. 10.
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I bezustannie je pogdkowas, wybiera, klasyfikowa& i przemyliwa¢é — uparcie

zamieszkiwa” **°.

139 \wona Kurz,Powrét do archiwéwdz. cyt., s. 11.
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CZESC I

Fotografie z Google Street View

Rok 2010. Amerykaski fotograf niemieckiego pochodzenia, Michael Wolf
dotychczas pracggy w Hong Kongu, przeprowadzag¢sdo jednego z najbardziej
fotogenicznych miejséwiata — Parya. Szybko stwierdzae miasto fotograficznie nie
ma mu nic do zaoferowania. W poréwnaniu do nieusearmprzeksztatlcacego s¢
krajobrazu miast Azji, Pagyjawi mu s¢ jako wielkie mauzoleum, ktdre pozostaje
niezmienne od ponad stu lat. W jednym z wywiadowvipop&niej: ,To miasto jest
petne klisz, ktére fotografowane byly miliony razijatego datem sobie czas i zagtlem
spoghdat na Pary przy pomocy aplikacji Google. W ten sposob choelednaléc
inny spos6b patrzenia na miastt”

Zamiast biegaz aparatem po ulicach francuskiej stolicy, fotbgasiada przed
ekranem komputera w swoim paryskim mieszkaniu itgasviasledzic miasto w
obiektywach Google Street View. Stwierdza: ,\Afyj fotografow& — niczego tam nie
widziatem. Dzg¢ki Google Street View nagle zagem interpretowé inne medium i
caly proces znéw stat esiinteresujcy”***. Szybko zauwza, ze obogtne spojrzenie
kamery Google losowo rejestruje tzw. ,niefortunndarzenia” — ktotnie, walki,
wypadki, sceny publicznego sikania czy wymiotowanizghda dziesitki godzin
nagra w poszukiwaniu momentow, ktdre mpg lub nie mog — okazé si¢ znacace.
Mowi: ,Na samym pocgtku odkrytem,ze zdumiewajce w Google Street View jest to,
ze j&li patrzy st wystarczajco diugo, mana tam znal& niemake wszystko. Tak
wiele sytuacji — wypadki, ataki serca, zderzeniavexw, srajce psy, ludzie
wystawiapcy palec — nieprawdopodobny przekrdj wydarzBajpierw wydawato mi
si¢ to szczsliwym trafem, ale péniej zdatem sobie sprawze taky regub rzadzy sig
przypadki: znajdziesz tu wszystko — od kobiety wo#f dziecko po faceta
umierapgcego na ulicy. Kiedy chodzimy po nd@e zawsze jesteny tylko w jednym

miejscu w jednym momencie, a ten samochdd widziystke miejsca w tym samym

190 Michael Wolf, Nicole Pasulkdseeyouwywiad), ,The Morning Muse”,
www.themorningnews.org/gallery/iseeyou, [dpst21.05.2014].
L Tamve.
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czasie®*? Za kadym razem, gdy udaje muesiv panoramach Google’a odnate
interesujca go sytuagj, ustawia swoj aparat przed ekranem komputeraiskaspust
migawki. Tak powstaje projel@eria niefortunnych zdarzéfot. 3 i 4).

Rok 2011. W lutym zostaje rozstrzygta 54. edycja konkursu World Press
Photo. Michael Wolf z&eri niefortunnych zdarzeotrzymuje honorowe wytdienie
w kategorii ,Problemy wspoétczesfm”. Jury motywuje swegj decyzg otwartGcia
Wolfa na ,nowe metody obrazowania rzeczywdstt"*’. Reakcja srodowiska
fotograficznego jest natychmiastowa i nierzadkogardPojawiaj sie gtosy podajce w
watpliwos¢ autorstwo Wolfa: ,On nie zrobit tych zgj, Google je zrobit. On nieayt
aparatu, a nawet §i technicznie uyt, to sceny, ktore widzimy na zdjiach, nie
wydarzyly sé przed obiektywem jego aparatt® grupaA Photo A Daypisze: “Hej,
panie Wolf, co do tych z¢§, ktore sobie przywtaszczy@e nazywasz swoimi — pieprz
sig”**°. Inni zastanawiaj si¢, czy tworca takiego projektu wegi jest fotografem i czy
prag uzn& mazna za przyktad foto-dziennikarstwa: ,Pozostaje otevgytanie czy
tworcza¢, ktéra mae by rozpatrywana w kontékie sztuki konceptualnej, powinna
by¢ nagradzana w konkursie skierowanym do zawodowwtbréporterow**°, ,Czy
Google Street View jest fotodziennikarstwerfi?” Niektére glosy zwracajuwag na
nowatorstwo Wolfa: ,Poprzez kadrowanie, manipuloi®aa nawet tworzenie wysokiej
jakaosci wydrukéw z obrazéw pochogaych ze Street View, Wolf rewiduje robamego
fotografa i otwiera przed fotografnowe drogi do zbadani&®.

Wkrétce w dyskursie publicznym pojawdagie podobne dd&erii... projekty. W
2012 roku w The Saatchi Gallery w Londynie zostpgkazany cykl bazagy na
obrazach dostarczanych przez Google Street Viemyanay przez jego autora — Jona

Rafmana, 33-letniego fotografa z Montrealu9—eyes Z podobnych metod pracy

192 Michael Wolf, cyt. za: Hermione Hob@oogle muse: the new breed of street photograpli€he
Guardian”, www.theguardian.com/artanddesign/201/24dgoogle-muse-street-photographers-
interviews, [dosip: 21.05.2014].

143 Marcin GrabowieckiGoogle Street View na World Press Phatavw.fotopolis.pl/n/12291/google-
street-view-na-world-press-photo/, [dgst21.05.2014].

144 Matt Lutton,Some thoughts on Google Street View and World st
www.dvafoto.com/2011/02/some-thoughts-on-googleettview-and-world-press-photo/, [dgst
21.05.2014]

15 Tamze.

148 Marcin GrabowieckiGoogle Street View na World.dz. cyt.

147 Olivier LaurentWorld Press Photo: Is Google Street View Photojalism? www.bjp-
online.com/british-journal-of-photography/news/2825/world-press-photo-google-street-view-
photojournalism, [dogp: 21.05.2014].

148 Marc FuestelTowards a New Street Photographfoam. International Photography Magazine”
2010, nr 22, www.m97gallery.com/downloads/artisisaelWolf _Foam_magazine.pdf , [dest
21.05.2014].
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korzystat Amerykanin Doug Rickard przy tworzeniukicy A New American Picture
(fot. 91 10), prezentowanego m.in. w nowojorskinoMA w 2012 roku. Obie wystawy
spotykay si¢ z podobnymi, jak w przypadk8erii niefortunnych zdarze zarzutami i
wywotuja podobne kontrowersj&wiat krytykow, fotograféw, ale réwnieodbiorcow,

z trudem przyjmuje zdgia, ktére nie powstaty dgki prostemu odbiciu rzeczywista i
odnosi s¢ do nich z nieufngciag. Na czym polega nasz zasadniczy problem z tak

tworzonymi fotografiami?

Michael Wolf wchodzi do archiwum

Od pocatku swojej kariery fotograficznej Michael Wolf pdddazycie tocace
sie wewngtrz wielkich aglomeracji miejskich. Urodzony w Niegech, a dorastgy w
Kanadzie, Europie i Stanach Zjednoczonych, przéamogat pracowat w Hong Kongu
jako zakontraktowany fotograf dla niemieckiego nmga ,Stern”, by w 2001 roku
catkowicie oddéa sie wiasnym projektom. Przygtlat se w nich medzy innymi
masowe]j produkcji cliskich zabawek Ghina: factory of the world abstrakcyjnym
wycinkom powtarzajcych s¢ wzorow na fasadach wiewcow w Hong Kongu
(Architecture of densityTransparent city)czy podrGujagcym w niewyobraalnym
scisku paszerom japaskiego metra{okyo CompressignSzybko dat si pozn#& jako
fotograf stopniowo odchodey od referencji, ktérego prace wymykaic tradycyjnie
pojmowanemu mimetycznemu d@dowaniu rzeczywistei. Jego fotografie, précz
funkcji dokumentalnej, esto ocierag sie 0 abstrake lub uwidacznigj i uswiadamiajy
odbiorcy mater samego zdgia. Tak byto w przypadku wariacji na temat projekt
Transparent city Z serii zdg¢ surowych i odpychagych konstrukcji azjatyckich
wysokaciowcow wycht i komputerowo powgkszyt fragmenty, z ktorych stworzyt
projekt Transparent city details Wybrane detale przedstawgamieszkajcych w
wiezowcach ludzi, ale w sposOb nieoczywisty — kompuwteropowkkszone,
rozciggnicte do granic mdiwosci portrety petne $ pikseli, ktére przystanigj nam
samych bohaterow, sprawgage % oni rozmazani i trudni do rozpoznania. Tym samym
zdradzaj nieprzezroczystd samego zdgia oraz obecrig fotografa, ktory — niczym
bohater Okna na podwoérzéilfreda Hitchcocka — z okna przeciwlegtego budynku
naciskat spust migawki.

W przypadkuSerii niefortunnych zdarzefotograf posuwa gijeszcze dalej.
Punktem odniesienia staje; glla niego nigwiat jako taki, ale obragwiata. Wolf nie

jest pierwszym fotografem, ktory — zamiast do mabeych obiektéw — odwotuje sido
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innych obrazéw. Taka strategia widoczna jest w t&dici Christiana Boltanskiego,
francuskiego fotografa, ktéry wielokrotnie wykortywat i przetwarzat zdgia
rodzinne oraz innéwiadectwa zzycia konkretnych osob. Do przygotowania instalaciji
Przypadek pokazywanej na 54. Mizynarodowe] Wystawie Sztuki w Wenecji
zgromadzit setki zdf noworodkéw oraz osOb zmartych, ktére rpsie pocit
poziomo na trzy cgci | wymieszat ze sab metod komputerowy. Artyste
zainspirowaty fotograficzne ogtoszenia o narodzmdeieci publikowane w ,Gazecie
Wyborczej”. Z kolei Dominique Auerbacher w swojeydrczaci korzysta ze zgf
zamieszczanych w katalogach sprzgdevysytkowej, a cykIMontagnes de magazine
Joachima Mogarry nie zawiera autentycznycle&dpr, ale jedynie przefotografowane
fotosy z wydawnictw ilustrowanycfr. Ciekawym przypadkiem w kont&ie fotografii
wojennej i jej etyki wydaje giby¢ projekt Michala Rovnera z okresu wojny w Zatoce
Perskiej. Rovner stworzyt serzdjg¢ obrazugcych manewry wojskowe, ale zamiast
wybrat sie na pole bitwy, reporter fotografowat ekran telesvaz Podob# strategs
wykorzystata Zofia Kulik w projekcieOd Syberii do Cyberii Pokazywana po raz
pierwszy w 1999 roku kompozycja zdj miata diugé¢ ponad émiu metrow, by
ostatecznie przyf forme okoto dwudziestometrowe] ptaszczyzny. Sktada ana z
osiemnastu tygcy sfotografowanych przez Kulik kadréw telewizokaidre wspdlnie
uktadap sie w geometryczny ornament. Artystka z pieczotowstp notowata daty i
tematy audycji. ,Mana wkc chyba rozumie najnowsz prag Zofii Kulik jako
refleksg nad stanemwiata, w ktdrym rzeczywistgé medialna zaczyna gérowaad t,
ktorg nadal uwaamy za obiektywnie istnigfa, nalezaca do innego porgku niz ta
dajaca st zapisa na dyskietkach™™ — pisali po wystawie krytycy sztuki. Warto w tym
miejscu przywotd rowniez wystawe fotografii Re-Wizja ktéra w 2006 roku
pokazywana byla w Galerii Sztuki Mediow w Warszawddozyly sie na ng prace
artystow, ktorzy ,skierowali aparaty fotograficzma ekrany telewizorow chwytgj
podwdjnie zapféredniczone spojrzeni&”. Jak pisat w recenzji wystawy Grzegorz
Borkowski, ,przyjrz€ si¢ ogladaniu telewizji to przyjrze sie swiatu, w ktorym ona
funkcjonuje™? W grupie powstalych na przestrzeni 25 lat praalaaty sé m.in.

zdjecia Pauliny Maskulak, na ktérych artystka uchwyditgsk powstajcy na ekranie

149 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 166.

130 Krzysztof WojciechowskizZofia Kulik: ,Od Syberii do Cyberii” 1998 — 2004
www.fototapeta.art.pl/2004/klk.php, [dept 21.05.2014].

151 |zabela Lejk, tekst towarzyszy wystawie w katalogu: Warszawski Festiwal Fotdiglertystycznej,
5 maja 2006.

152 Grzegorz BorkowskiRe-Wizja telewizji,Obieg”, www.obieg.pl/recenzje/9645, [dept 21.05.2014].
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telewizora w momencie jego wygzania, diugo navietlane polaroidy Zbigniewa
Tomaszczuka skupige wiele obrazow telewizyjnych w jeden kadr. Joanna
Sokotowska sfotografowata z kolei emidjlmu Widmo wolnéci i stworzyta prace,
ktore przypominaly nadgryzionelzem czasu ptétna holenderskich malarzy. U Marka
Glinkowskiego z& pojawity sk kadry ze wspoiczesnej telewizji w blysacych,
stylizowanych na XIX-wieczne ramkach z tabliczkamformacyjnymi. Na wystawie
nie zabraklo rownie Fotografii wotywnej Jozefa Robakowskiego, czyli zestawu
autoportretbw wykonanych na tle telewizora, na ytbrwyswietlana jest relacja z
pierwszej wizyty Jana Pawia Il w Polsce.

Chat prace te rénig sie od siebie pod wzgtlem formy, przyjtej strategii, a
takze przestaniagczy je odwotanie nie do rzeczy, ale do innych obvazktore
zaczynaj tworzyé ,nakrecajaca sic bez kaica spirad”*>>. W ten sposébgwiat rzeczy
zostaje zagpiony swiatem obrazéw, a i same obrazy zmieszdg tego, aby stworzy
swoéj wiasnyswiat. [...] S to wiec imitacje drugiego stopnia, imitacje dziet, ktore

imituja, imitacja kultury™*

. Wiez ze $wiatem stopniowo coraz bardzieg siozlwznia,
zanika bezpé&edni, fizyczny kontakt z fotografowanymi przednaioti. W jej miejsce
pojawia s¢ ,nowa sytuacje wizualna”, w ktorej — jak chce A@drouillé — ,kontakt z
rzeczywistgcia stat s¢ niemaliwy lub niepotrzebny, w ktorej zredukowaswiat do
nastpujacych po sobie obrazéw, wyeliminowano funkopniesienia>.

Wréémy do fotografow wykorzystggych w swoich pracach zgjia z Google
Street View. ,Marzenie o dobrowolnym areszcie domowzostato tak dogbnie
zaspokojone przez medium internete, dzé oczekujemy mgiwosci otrzymywania,
kupowania i robienia niemag wszystkiego bez ruszanig giwtasnego krzesta. Ale kto
by pomylal, ze mazna by fotografem-domatorem®® — ironizowat jeden z krytykéw
po ukazaniu si cyklu Seria niefortunnych zdarzeMichaela Wolfa. Fotograf spzit
setki godzin przed ekranem swojego komputera, wlinfe penetryjc swiat w
poszukiwaniu czegokolwiek dziwacznego, co uwiecaaiaostato przy pomocy kamer
Google. Ow widok na ekranie komputera rejestrovestpnie przy pomocy wiasnego
aparatu. Wolf uznatze obraz Pama zawlaszczony zostat przez punkt widzenia

Eugene’a Atgeta, Henri Cartier-Bressona czy Robdéd@sneau — klasycznych

133 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 166.

14 Tame, s. 167.

1% Tamve, s. 166.

16 Geoff Dyer,How Google Street View is inspiring new photograpfifie Guardian”,
www.theguardian.com/artanddesign/2012/jul/14/goagleet-view-new-photography, [dopt
30.05.2014].
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fotograféw, ktérzy zastwli z uwieczniania stolicy Francji na kliszy. ZdamiéNolfa,
przecetny odbiorca niewiele m@ poradz na to,ze jedynie filtruje ich ikoniczne ju
obrazy. Przez niewybredne i mechaniczne oko kai@engle maemy z kolei dostrzec
kawatek nowoczesnego Paayw stanie przégiowym. To miasto ,w wersji 2.0". ,To
Pary, ale inny. [...] Wolf uywa wnikliwego oka fotografa, by wyoglinic ramy
miasta, zobrazowa Pary na nowo. Tak jak elementy przestrzeni i czagsu s
odwzorowywane w projekcie Google, tak: teasze wtasne podré przez ¢ otwargy
przestrzé wystawy g zawarte w pracy Wolfd®’ — zauwaat jeden z krytykow.

Nietypowe poddiie spotkato si rowniez z watpliwosciami, a nawet niecitia
ze strony odbiorcéw. Fotograf dokumentalista Aldnnpisat: ,Google Street View to
narzdzie nawigacji,zrédto naukowe, ktOre oczywdie mae powiedzié sporo o
miejscu i sytuacji w danym momencie. Alglijdy, artysto, naprawg jesté tak tym
zainteresowany, to p@jd tam i zrob zdjcia samodzielnie. Postmodernizm,
poststrukturalizm, post-cokolwiek — cztonkowdwiata sztuki i akademia kochaje
brednie. Ale to ma niewiele wspdlnego z prawdziwacp dokumentaln. Interesujce
byloby zestawienie obrazu z Google Street View izkpem widzenia samego artysty na
te samy scer. To pokazatoby polityczno-kulturalne znaczeniggktu Google™*®,

Seria zd§¢ Wolfa nie tylko wymykata si interpretacji, ale rownie
sprowokowata istotn dyskus¢ o statusie autora w tego typu projektach. ,Czy Wol
moze tytutow& sie autorem zdjc, jesli to nie on fizycznie naciskat spust migawki?
Teoretycznie mee. [...] W zdgciach istotna jest koncepcja, shyktéra fotograf chce
przekaza. Idac tym tropem, Wolf ma jak najbardziej prawo wa@asie za autora zdf:
to on ostatecznie wybierat kadr, decydowal, czy edoi¢ cztowieka z lewej czy z
prawej strony. [...] Powstat fotorepo#t@party na jego idei, chocarobiony cudzym
aparatem”.’*®. Jim Casper pisat z kolei: ,To niesamowicie biytikoy pomyst, jak
nurkowanie po wysypiskusmieci przy pomocy rozwigtej technologii, albo
lustrowanie pchlego targu w poszukiwaniu ukrytegarbu™®®. Matt Lutton stwierdzit,

ze ,0dkad wszystko zostato sfotografowane przez GoogleeStveew, tak naprawg

157 Andrea AlessiMichael Wolf: Mining Google Street View
www.artslant.com/ams/articles/show/15138, [dps80.05.2014].

138 Christopher Bonano§hosts in the Machine. Michael Wolf lets Googletaostalking “New York
Magazine”, www.nymag.com/arts/art/features/687gtdsep: 30.05.2014].

199 7wiedziliswiat przed ekranem komputera. | wystawisi w najlepszych galeriach
www.studente.pl/krakow/artykuly/14436/Zwiedzili-satiprzed-ekranem-komputera-I-wystawiaja-sie-w-
najlepszych-galeriach/, [degt 30.05.2014].

180 Jim CasperA Series of Unfortunate Evengiens Culture”, www.lensculture.com/articles/mée-
wolf-a-series-of-unfortunate-events, [dgst30.05.2014].
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nic nie jest sfotografowane. To lustro beadnej intencji, sztuki, dziennikarstwa czy
perspektywy. Fotograf, wybietg) fragment, z ktérego robi komputerowy zrzut ekranu
(na marginesie — nawet robienie jedynie zrzutu rekraie jest problemem), robi
zdjecia, kadruje je, decyduje, co pokaz&oogle tych rzeczy nie robi. [...] Niektérzy
uwazaja, ze zdgcia z cyklu Wolfa powinny nale¢ do firmy Google... ale Google
tylko prowadzit aparat przez ulice, by stwofzgutomatyczgy dokumentagj. Artysta
catkowicie uczciwie przystosowat ten materiat davego zastosowania, co do ktérego
mozemy przypuszczaze nigdy nie byt przeznaczony™.

Wielu uznalo jednak,ze Wolf nie mae, korzystajc z materialu Google,
mianow& sie autorem zdjc. To, co one przedstawigjnie wydarzylo si przecig
bezpdrednio przed obiektywem jego aparatu. Wolf reagowkanstatujc: ,Ludzie
nazywaj mnie gtupim, leniwym fotografem, ktoremu nie chsie ruszy tytka na
ulice”*®2 W rozmowie z ,The British Journal of Photograpttimaczyt: ,Te prace
naleza do mnie. Wywatem statywu, na ktérym ustawialem aparat, fabgsgc
wirtualng rzeczywisté¢, ktora widzialem na ekranie. Posiadam prawdziwy plik
fotograficzny, nie rolai zrzutu ekranu. Przesuwam aparat do przodu, doviykelu
uzyskania najlepszego cgja i to sprawia,ze te obrazy mag nazyw& swoimi
zdjeciami. Nie nalea do Google, bo ja interpretujGoogle, przywlaszczam sobie
obrazy Google. 3& przesledzisz histor sztuki, to zawiera ona dtugi rozdziat o
przywtaszczaniu'®®

Dyskusja o autorstwie stataegeszcze ciekawsza, gdy niezalee od Wolfa, w
innych czsciach swiata, pojawili s¢ kolejni fotografowie, ktorzy skorzystali z
materiatlu dostarczanego przez Google. W 2009 rojdorane zdjcia ze Street View
zaczt publikowa na swoim blogu 9-eyes.com Jon Rafman, Kanadyjgzgkupcy w
Montrealu. Swoj cykl zatytutowed eyegfot. 5 i 6). Rafman reprezentuje nurt tzw. net
artu i w swoich pracach analizuje wplyw medidw oyfiych na jednostk i
spoteczéstwo, skupigc sk zwtaszcza na wptywie technologii ha media i histor
Wirtualnym podréom prze Google Street View fwiccat pocatkowo od émiu do
dzieseciu godzin dziennie, twosz rozbudowane tematyczne cykle — o prostytutkach

stojpcych przy drogach czy1ecych tam zwtokach. O projekcie zrobit@ gitosno, gdy

161 Matt Lutton,Some thoughts on Google Street Viewdz. cyt.

182 Michael Wolf, cyt. za: Hermione Hob@oogle muse..dz. cyt.

183 Michael Wolf, cyt. za: Greg AlleriMlichael Wolf wins World Press Photo honorable nanfor

Google Street View photos
www.greg.org/archive/2011/02/13/michael_wolf_win®rld_press_photo_honorable_mention_for_goo
gle_street_view_photos.html, [degt 30.05.2014].
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w 2012 roku pokazata go presiwa The Saatchi Gallery w Londynie. Na potrzeby
wystawy Rafman stworzyt nawet histgrktéra nadata osobisty aspekt prezentowanym
zdjeciom. Fotograf miat zainteresowasic Street View, poniewa.. porzucita go
dziewczyna. Po rozstaniu rzekoméwmadomit sobie,ze nie posiadaadnego zdjcia
bytej partnerki. ,Moj obsesj stata s} préba znalezienia chociay jednej jej fotografii

w bogatych zasobach Google Street Vig"— moéwit w jednym z wywiadéw.
Stwierdzit réwnieg, ze jego aktywn& przypomina nieco pracprzedstawiciela tzw.
fotografii ulicznej. ,Otwarty umyst i sugerowanigé¢swvtasry intuicjg. W catym tym
procesie chodzi o edytowanie. To proces redukcjjesi wszystko zostato ju
uwiecznione przez Google Street View, to ngledytowa ten materiat, atrafi si na
kluczowy, zasadniczy moment® — podkrélat. Rafman przyréwnuje kamerStreet
View do nowoczesnego bostwa, ktére widzi wszysthtaserwuije, ale nigdy nie wydaje
zadnych moralnych ocen, postuguje gdynie swoim neutralnym okiem. ,Fotografia
zastpujc nasa pamec. Niesamowité¢ Street View polega na pytaniu — czyje to
wspomnienia? HStak anonimowe i niejasne. g8t bierze s ta podniosté¢ — ogrom |
swiadoma¢, ze mog by¢ pierwszym, ktory patrzy na darscer, na ktdg nikt nigdy
wczeniej nie spojrzaf™®®. Dlaczego artysta skorzystat ze Street View? Jetpniem
swiat ,dotkniety” kamer Google jawi s} jako prawdziwszy i bardziej przejrzysty, bo
rejestrowany jest bezwiednie, catkowicie neutralrezstronnie. ,Ten wkmie sposéb
zapisu, to nagtie miedzy automatyzmem aparatu i cztowiekiem szaan znaczenia
odzwierciedla nasze nowoczesneswliadczenie. Jako istoty spoteczne chcemy si
liczy¢ i chcemy licz¢ sie dla kogd, ale coraz agciej doskwiera nam samotfoi
anonimowe¢” *®’,

Przy okazji wystawy w The Saatchi Gallery pojawia @pinia, ze Rafman w
gruncie rzeczy realizuje typawdla fotografa funkej. ,Pomijajgc wpisara w ten projekt
przypadkowé¢, rola Rafmana — w opozycji do wygtaszanych prziegmtez — jest w
gruncie rzeczy analogiczna do tradycyjnej roli @yedfa sprowadzagej st do
odkrywania, selekcji i prezentacji. W rzeczywistymiecie wszystkie te przypadkowe

zdarzenia réwnie sie ujawniap, Rafman znalazt tylko sposéb, bycébwszdzie w

184 Michael Wolf, cyt. za: Greg AlleriViichael Wolf wins World Press Photg dz. cyt.

185 Jon Rafman, Marc Feustdlhe lack of history in the post-Internet age/wiad),
http://www.eyecurious.com/interview-jon-rafman-tlaek-of-history-in-the-post-internet-age/, [dest
03.06.2014].

1% Jon Rafman, cyt. za: Hermione HolBgogle muse.,. dz. cyt.

167 Jon RafmanThe Nine Eyes of Google Street \i@mww.artfcity.com/2009/08/12/img-mgmt-the-nine-
eyes-of-google-street-view/, [dept 03.06.2014].
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jednym momencie®®® Niektérzy wskazuj na moment, w ktérym z koncepcji Google
Street View narodzita sinowa forma sztuki. ,Rafman, niczym kurator, dokj@nu
wyboru z materialu dostarczanego przez Google Stveew — wszystkowidzcej
maszyny, chwytagej surrealistyczne momenty w czasie. Rafman palujeyskuje
dostp do znacacych, wstrasagcych przypadkow. [...] Odnajduje znaczenie w
swiecie™®,

Podobn strategs obrat Doug Rickard. 46-letni Amerykanin zaprezevdabw
2011 roku w nowojorskim Museum of Modern Art prdjdkNew American Picturev
ktorym wykorzystat zdjcia z Google Street View. Przyzyciu aplikacji dotart do
miejsc nieco zapomnianych, na olbraeh matych miast, gdzie rzadko trafia wzrok
szerokiej publiczn&, ,gdzie amerykaski sen roztrzaskat silub jest niemaliwy do
zrealizowania®®. To rejony z wysok stom bezrobocia i niskimi magiwosciami
edukacyjnymi, w ktorych problem biedy i nierOwsod rasowej jest wytkowo
doskwieragcy. Krytycy przyrownaliA New American Picturdo klasycznego albumu
Roberta FrankaThe Americans ktory w dokumentalnej formie rozliczat ¢siz
amerykaskim mitem ziemi obiecanej. Sam Rickard, ktory dtabw konserwatywnej i
chrzdcijanskiej rodzinie, moéwit: ,Bytem pod szczegélnym wplgm Potudnia,
niewolnictwa, prawa Jima Crowa — wszystkich tyobnunych stron naszej historii. Nie
mogtem s¢ tego po prostu wyzldyi pracowa jak Walker Evans czy Robert Frank, ale
bylem zainteresowany zrobieniem czegeoyraznego o Ameryce, prawdziwie jasnym
spojrzeniem na amerykska histori”*"*.

Rickardowi zaleato na tym, by pokazaniewidzialry i zepsug czgs¢ Ameryki.
Pocatkowo sledzit wyniki wyszukiwarki Google, wpisa¢ hasta takie jak Detroit czy
bieda. W kacu natknt sic na Google Street View. Zafascynowany odkrycienmegac
uwieczni& widoki ze Street View przy pomocy swego telefovMukoncu ustawit przed
komputerem statyw z aparatem i rozpgpdrmidowe bogatego na kilkasaie terabajtow
archiwum zd§¢ z Google. Na ekranie swego komputera fexizit takie miasta jak
Atlanta, Nowy Orlean, Jersey, Durham, Houston, ¥altamden — ich przedni@a i

podejrzane zautki. Z tego ogromnego zbioru wybkaz8g¢, ktére ziayty sic na A

188 David GoorevitchJon Rafman’s Google Street Vighitp://aweanthensome.com/2012/05/27/jon-
rafmans-google-street-view/, [dept 03.06.2014].

189 Alexis C. MadrigalThe Portraits of Google Street Viethe Atlantic”,
http://www.theatlantic.com/technology/archive/2QiDthe-portraits-of-google-street-view/66322/,
[dostp: 03.06.2014].

"9 Hermione HobyGoogle muse., dz. cyt.

" Doug Rickard, cyt. za: Hermione Holypogle muse.. dz. cyt.
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New American Picture ,Chciatem, by kade zdgcie zawieratlo ducha miejsca.
Chciatem, by Detroit byto odczuwalne jako Detrdio czsci jest to oparte na mojej
wiasnej idei Detroit, ale wiele z tegoa&e st z architektug i tym wszystkim, co sklada
sic na odbiér i wraenie z danego miejsca®

Dlaczego, chgc pokaza ducha i prawdziwe oblicze Ameryki, chwycit za
myszlke komputera, a nie spust migawki aparatu? ,Metd¢l postrzegatem jako
potencjalnie now estetyk, ktéra pozwala podksg¢ atmosfe¢ poczucia zagreenia,
izolacji i wyobcowania®’®. Ogladanie wykbktych czsci Ameryki za pérednictwem
Google umaliwito mu zajcie innego stanowiska nitradycyjny fotograf, odkrycie
innej perspektywy. ,Gdybym pojechat tam oseie i zrobit zdgcia w tych
zdewastowanych ezciach miasta, bardzo bym chciat ¥éejv relacg z mieszkacymi
tam ludmi. Chciatbym wyttumacz§, co wi&ciwie robk. | wtedy bytaby to zupetnie
inna sytuacja. Google Street View pozwala na spoje pelne alienacji |
anonimowdci, bo te zdjcia pierwotnie zostaly zrobione przez masgyfi. Artysta
wielokrotnie odnosit si do oskaten o to, ze jego praca jest odtwodrcza, a projekty
oparte na Google Street View w rzeczywdstozeruj na cudzych pracach. ,[Ten]
argument artysta kontruje tynie pogcie fotografii migci w sobie coraz wcej
znaczé, poszerzaj Sic nasze mgiwosci i trudno ju operowg& tym terminem
wytacznie w kontekcie aparatu fotograficznego. [...] To oznacza,artysi ze Street
View maze by kazdy, kto ma pomyst, jak wykorzystavyprany z emocji obraz z
kamer Google i nadamu zupetnie nowy sens™,

Wraz z rozwojem nowych technologii i pojawienien ginkcji Google Street
View mazemy wic obserwowé, jak zmienia s status samego fotografa, a vdavie
szerzej — autora. Ponad 150 lat temu, w momencigaleygienia medium fotografii,
tworca obrazow fotograficznych traktowany byt niczgemiurg, dzieracy w dioni sik
sprawca pozwalagca utrwalic na papierze lub metalowej ptytce obraz pochwycbny
natury. Skoro sama fotografia uiema byta w XIX wieku za najlepsze nedlzie
dokumentowaniaswiata, to jej wytwoérca — fotograf — traktowany bjpko osoba
posiadajca wiedz i specjalne przywileje. To junie natchniony artysta, malarz, ktory

widzi subiektywnie, ale cziowiek techniki, postugey sk zmechanizowanym

"2 Doug Rickard, cyt. za: Joey Polif@ut of order: Doug Rickard and The New AmericartiRi;
www.dougrickard.com/articles-reviews/out-of-ordesteeet-view-doug-rickard-and-the-new-american-
picture-2012/, [dogp: 03.06.2014].

3 Tamze.

74 Tamze.

175 7wiedzili swiat przed ekranem komputera dz. cyt.
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urzadzeniem, by mdiwie jak najwierniej i najbardziej obiektywnie mdstawt swiat.
Jednoczénie ten pierwiastek ludzki zostat zredukowany daimum i na tym wiénie

w owym ,wieku maszyny” polegata wa&bnowego wynalazku — obraz nie powstaje
juz gtéwnie dzeki cztowiekowi, ale dzjki maszynie, do pewnego stopnia uniezaila

sic od rki ludzkiej. ,Wraz z nastaniem fotografii, maszymaodbitka pozwolity
odnowi niejako wiag w imitacic i w przedstawienie”®. Owczénie gtowry funkcja
fotografii i przypisywanej jej wartei dokumentalnej byto informowanie. Fotografia
byla spotecznie zytecznym dokumentem, ktory potrafit zatrzyingwiat na kliszy,
przyjrze sic mu i obejrzé z kazdej strony.

Pocatkowe optymistyczne podaie do fotografii i jej funkcji dokumentalnej
wkrotce jednak zaeio stabryé. Szybko okazalo ¢ ze fotografia — nawet §&
powstaje dziki potgczeniu sit fizyki i chemii — nie jest idealnym odkEm
rzeczywistgci, a nawet zmechanizowane mimesis pozostaje wgwopewnej
konwencji. Fotografia nie wycina przegziéragmentu rzeczywistgoi, ale jedynie go
przedstawia, a co za tym idzie interpretuje. Niezenby¢ catkowicie obiektywna, bo
wcigz tworzy odbicieswiata, nawet jdi — w mniemaniu O0wczesnych — mvie
wierne.

Takie stanowisko doszio do gtosu wraz z pierwszypmnbbami whczenia
fotografii w obeb swiata sztuki. Miejsce w panteonie sztuk wywalczgabie z
niematym trudem. ,Dzisiaj umarto malarstwé” — zapowiedziat w dniu ogtoszenia
wynalazku fotografii malarz Paul Delaroche. Jakb&oy st okazalo — catkowicie
niestusznie. Pionierska technika nie tylko néeniercita nobliwej sztuki, lecz réwnie
wprowadzita § na nowe, wczaiej nieznane tory. Jak pisze André Bazin, ,uwalnit
sztuki plastyczne od obsesji podatsava™’® Zaspokajajc naturala potrzelg iluz;ji i
mank realizmu, sama jednak zmuszona byla botyd@ z pictnem wynalazku jedynie.
Zdawatoby s przecie, ze ,wszystkie gatunki sztukiagsoparte na uczestnictwie
czlowieka; jedynie w fotografii wykorzystujemy jegmieobecné¢”*’®. Jednak
domniemany obiektywizm okazat¢sitropem fatszywym. W kacu kady obraz,
rowniez fotograficzny, jest wyrazem partykularnego sposobudzenia. W kade

zdjecie wpisana jest wt swiadomac¢ istnienia fotografa, jego obecit i wptywu na

7% André Rouillé Fotografia.., s. 20.

Y7 paul Delaroche, cyt. za: Nicholas Mirzog$h Introduction to Visual CultureRoutledge, Londyn i
Nowy Jork 1999, s. 66.

178 André BazinOntologia obrazu fotograficznedw:] tegaz Film i rzeczywisté, przet. B. Michatek,
WAIF, Warszawa 1963, s. 11.

9 Tanye, s. 12.
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wytwarzany obraz. Ow subiektywizm pozwolitagi wpisa fotografie w swiat sztuki,
dookrali¢ jej fenomen jako zjawiska kulturowego, antropotzgiego, zawsze
sytuupcego s¢ w kontelécie ludzkiejswiadomdci i wrazliwosci.

O funkcji dokumentalnej fotografii decydowamiat z& cel, do osigniecia
ktérego miata sty¢. W latach dwudziestych, kiedy fotografia wchodzkaligacje z
pras, jej potencjat w zakresie informowania jest gtkpwo mocno eksponowany. Jej
.dobra passa” trwabedzie do czasu rozpowszechnienia przekazu telewizyjnego,
ktory w kategoriach mimetyzmu przewszat p dzigki ciggtosci i czasowi
rzeczywistemu. Wrémy jednak do epoki sprzed telewizji, kiedy to dosgt dochodzi
post& reportera, tworzy gijego swoisty mit. To zégia reporterow publikowane sv
prasie, w ktérej to czytelnicy chgcoraz mniej czyté, a coraz wicej widziet”**% To
przyczynia s to do popularyzacji i demokratyzacji fotografiie howe relacje stowa i
obrazu maliwe 3 dzieki fotoreporterowi, dla ktérego aparat staje przedtizeniem
ciata, niemate dodatkowym organem. W 1931 roku Henri CartiersBom wyznajeze
aparat Leica ,stat siprzedhizeniem mojego ciata i jumnie nie opuszczd®. Okreila
siebie jako trzymagego s¢ na dystans obserwatora, obcego, ktory konfrorgigjiez
rzeczywistgcia. ,Najwazniejsze to zanurzysie w tej rzeczywistéci, ktorej fragmenty
wycinamy w obiektywie aparatlf? — pisze. Zdjcie ma by wicc mazliwie czyste i
przejrzyste, ma przedstawjaa nie interpretow@ W mniemaniu reporterow i
zwolennikow teorii ,decydujcego momentu”, ktéry chwyta ¢sii wydziera $wiatu,
fotografia przedstawia istnigjy uprzednigwiat, biernie go rejestruje.

Kiedy fotografe w zakresie informacyjnym zagity zaawansowane
technologie, zacto podkréla¢ jej kreacyjny charakter. Skoro nie jest ona w igtan
zaspokai nowego zapotrzebowania na obrazy w nauce i sferfoemaciji, coraz
rzadziej bywa wykorzystywana praktycznie. Spotéspwo industrialne znalazto w
fotografii najdoskonalszy (bo me wtedy jedyny maiwy) sposob obrazowania nie
tylko swiata, ale i wikasnych warfoi, spoteczéstwo informacyjne wgdzito fotografe
w obszar kryzysu. Jednocémée jednak znalazto dla niej nowe zastosowanie i
wprowadzito § na zupetnie nowe tory. ,Nowoczesne wierzenia iteéar okazaty s
ograniczone, a safwiat stat s¢ zbyt ztazony, a&eby fotografia-dokument byta w stanie
ustanowt sciste z nim relacje. [...] O ile wc migawkowd¢ oraz rozwdj prasy

180 Herbert Starke, cyt. za: André Rouillgtografia.., dz. cyt., s. 147.
81 Henri Cartier-Bresson, cyt. za: André Rouili@tografia.., dz. cyt., s. 148.
%2 Tanve, s. 152.
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ilustrowanej uczynity z fotografii jedno z podstamgch narzdzi ukazywanigwiata, o
tyle wydaje st dzisiaj, ze nie jest ona w stanie dostosowywsk do zachodzcych
przemian. [...] Tak wic jednym z aspektow fotografii-dokumentu jest w@trafczi ze
swiatem™83

Zasada bezpgoedniego kontaktu z obiektem zostaje unigmwana zwtaszcza w
akcie tworzenia obrazu z obrazu, w ktorym ponadionowo zostaje zdefiniowany
status autora — fotografa. W miejsce cziowieka araem pojawia 8i cztowiek
dysponugcy swoim komputerem i calym zasobem instrumentominz powigzanych.
Cziowiek zamieszkgry swoje osobiste ,laboratorium” shce do przetwarzania
rozmaitych tekstéw kultury. Zwlaszcza w dobie medidyfrowych coraz bardziej
powszechne stagie zabiegi na materiatachjustniegcych.

Niemiecki teoretyk fotografii, Andreas Muller-Pohleyréznia dwie postawy,
ktore mana zauway¢ w podegciu do fotografii w obliczu ewolucji medium. Pierzas
Z nich to postawa znalazcy, wzorem jest tuslmayy, ktory poszukuje i rejestruje
wybrane widoki, zamykaf je w swoje kadry. To metoda uprawiania i rozunaen
fotografii zblzona do koncepcji ,decydagego momentu”, kt@r wyznaczyt Henri
Cartier-Bresson. Fotografia w tym przypadku jestbbpr uchwycenia zdarzenia
charakteryzujcego dan rzecz, istaf czy sytuagj. Zdaniem Cartier-Bressona, fotograf
powinien wyruszé na poszukiwanie tak jak réljwy, poniewa w pewnym momencie
istota staje siwidoczna poprzez obraz. ,Cartier-Bresson wyznagalistyczny pogd,
ze rzeczywisté¢ zawiera w swojej gbi prawd, do ktérej maemy dotrzé poprzez
pewne znaki i fakty dostrzegalne na powierzchnitol fotografa polega na ich
odkryciu, dotarciu do tej prawdy bardziejmia odtwarzaniu i tworzenit®.

Dziatalnag¢ Michaela Wolfa, Jona Rafmana i Douga Rickardashkh jest raczej
drugiej postawie, kt@r wymienia Miuller-Pohle — postawie wynalazcy, ki@egae
mozna okrdli¢ mianem konceptualnej. Wykorzystujee siv niej analiz i syntez
danych fragmentéw kultury, by wytworéy nich péniej zupetnie now forme. Artysci
postugujcy sk Google Street View podkikja, ze § autorami prac, selekcjornyj
materiat, obszerne zbiory Google poddsjvojemu osobistemu wyborowi. Ich zdaniem
fotografie nie nales do Google, poniewato oni jako autorzy dokonaijinterpretacii
tresci dostarczanych przez fign Oczywgcie nie interesuje nas aspekt prawny czy

materialny tych zdj, a raczej wyjtkowy status autora, ktory one desygnuj

183 André Rouillé Fotografia.., dz. cyt., s. 159.
¥ Tanve, s. 152.
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Gest Wolfa, Rafmana i Rickarda przypomina gest r€i@r Menarda z
opowiadania Jorge Luisa Borgesderre Menard, autorDon Kichota. Tytutowy
bohater tworzy dzielo ,hy moze najbardziej znamienne dla naszych czad$wNa
czym polega znamiendd owego dzieta? Oftdjest toDon Kichot napisany na nowo,
ale nie raniagcy sk chatby stowem od pierwowzoru. Skilada¢st dziewitego i
trzydziestego 6smego rozdzialu pogdge oraz fragmentu rozdzialu dwudziestego
drugiego. Pierre Menard ,nie pragrutozy¢ innegoDon Kichota— co bytoby ftatwe —
lecz wignie Don Kichota Zbedne bytloby dodaw@ ze nie mylat nigdy o
mechanicznym przepisaniu oryginatu, nie zamieroaglgppiowd. Jego podziwu godn
ambicp bylo stworzenie stronic, ktére zbiegatyby st stowo w stowo i zdanie po
zdaniu — ze stronnicami Miguela de Cervant®sPierre Menard nie przepisuje, Pierre
Menard tworzy wlasne dzieto, tyle tylkae catkowicie bazuge na dziele, ktore ju
kiedys powstato. Na poecitku obrat metod pracy polegajca na dobrym poznaniu
jezyka hiszpaskiego, odzyskaniu wiary katolickiej, wojowaniu pcawko Maurom lub
Turkom, zapomnieniu historii Europy od roku 1602 @18 — wszystkim tym, co
zblizytoby go dozycia Miquela de Cervantesa, co pozwolitoby mu pospr by
Miguelem de Cervantesem. Szybko jednak uzreajest to metoda niewystarczeq, a
wrecz nieodpowiednia. Dragdo celu nie mogto kiyzostanie w wieku dwudziestym
popularnym pisarzem z wieku siedemnastego.¢,By jakis sposéb, Cervantesem i
dojs¢ do Don Kichota wydato mu gimniej trudne — a wc mniej interesujce — ni
pozosté Pierre Menardem i dgj do Don Kichota poprzez éwiadczenia Pierre
Menarda™®’. Nawet jdli literalnie obie ksizki nie rdznia sic od siebie, to sto dwa
odmienne, osobne dzieta. Pierre Menard nie stwordyoru utomnego, mniej
wartasciowego, stworzyt dzieto inne. Na czym polega raeka@nica? ,Nie na préno
uptyreto trzysta lat, brzemiennych w nader zdoe fakty. Vrod nich, aby wymiei
jeden tylko: sam Don Kichotd® — odpowiada narrator. Na dowéd w opowiadaniu
przytoczone zostajdwa fragmenty obu kstek — nie r@niagce s¢ od siebie ani stowem.
Narrator przekonuje nas jednate oba fragmenty to dwa zupetniezmé przekazy,
mowigce 0 czymd kompletnie ranym i dapgce s¢ odmiennie zinterpretowa Zostaje

wi¢c podkrglony kontekst, ktéry nadaje znaczenie. Sens i wymdego samego

18 Jorge Luis Borge®ierre Menard, autoDon Kichota, przet. Andrzej Sobol-Jurczykowski, [tegaz,
Opowiadania Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 39.

8 Tamze, s. 40.

87 Tanye.

188 Tamye, s. 42.
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fragmentu inne s w wieku siedemnastym i inne w wieku dwudziestymmm ze
dostownie nie ma mdzy nimi r&nicy. Ten sam tekst me wicc przybr& rézne
znaczenie, zammie od kontekstu, w ktdrym ¢igo umigci. Menard lgdac odbiorg
tekstu Cervantesa jednoémée wytwarza jego nowe znaczenie, gcidlalej — wytwarza
sam tekst od nowa, niejako pisze go powtérnie. Rimmot staje si tekstem samego
Menarda, ktéry w trakcie lektury i aktu ponowneggamia wyciska na nim swoje
pigtno.

Ten wignie rodzaj lektury charakteryzuje tworézdotograféw korzystajcych
z Google Street View. Lektura to zregdbbre okrélenie ich dziatalnéci, poruszaj sie
bowiem wéréd gotowego tekstu, wybiegay niego to, co potrzebne, a na koniec nadaj
temu wlasne znaczenie. W tym sensie nowy twor, hgadlewprost wyjety z tekstu ja
istniejgcego, staje siich wkasnym dzietem. Spdéjrzmy, jak tagostawe opisywat Gilles
Deleuze:

Malarz ma wiele rzeczy w gtowie, wokot siebie lubsmwoim atelier.

Tymczasem to wszystko, co jest w jego gtowie lulzrajduje si wokét niego,

jest jwz na obrazie, w formie bardziej lub mniej wirtualnbardziej lub mniej

zaktualizowanej, zanim jeszcze rozpocznie gwoac. Wszystko to jest obecne

na ptétnie, w postaci obrazéw, aktualnych lub véahtych. Do tego stopniage

nie musi on zapeilnéabialej powierzchni, a raczejetizie musiat opréniac,

usuwa i oczyszcz& Nie maluje w¢c po to, zeby odtworzy na ptétnie

przedmiot funkcjonujcy jako model, lecz maluje obrazy, ktére pa, po tozeby

stworzy taki obraz, ktérego funkcjonowanie odwréci relacgpgmicdzy
modelem a kopi®*.

Deleuze zwraca wc uwag na to,ze artysta swojej pracy nigdy nie zaczyna od
pocatku, a czyni z niej jedynie kontynuacyvcze&niejszych tekstow, od ktorych nie
jest w stanie si oddzielt. Zamiast zamalowywabialy powierzchng — ,opr&nia,
usuwa, oczyszcza”, po to, by w efekcie namaloyadraz, ktory ju jest”. Opr&nianie,
usuwanie, oczyszczanie, wybieranie, kadrowanie doldadnie te rodzaje czyném,
ktére w dostownym sensie podejmdiptografowie Google Street View. Zamiast sian
przed biatym ptétnem wchodzlo wielkiego archiwum, z ktérego wybiesajoktadnie
to, czego potrzebgj To archiwum ,bezustannie padkuja, wybierap, klasyfikuj i

przemyliwaja — uparcie zamieszkaij'®®, by na jego podstawie stwokzywlasm

189 Gilles DeleuzeFrancis Bacon. La logique de la sensatiogt. za: André RouilléFotografia.., dz.
cyt., s. 183.
199 \wona Kurz,Powrét do archiwéwdz. cyt., s. 11.
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wypowiedz. Na gest wyboru, niejako kadrowania zwraca uwa@gvniez Borges, piszc
.[-..] fragmentaryczny Don Kichote Menarda jest suiiggszy niz Don Kichote
Cervantesa”, mimaze nie r&nig Sic one przeciz od siebie ani stowem. Menard
wykorzystat jednak w swoim dziele tylko wybrane gnaenty, ktére nie rni od
oryginatlu nawet przecinek, zyskatly one jednak zmipehowy charakter. ,Ten ostatni
[Don Kichote Cervantesa], w jaki prymitywny sposob, przeciwstawia rycerskim
fikcjom ubog prowincjonalm rzeczywisté¢ swego kraju; Menard obiera jako
«rzeczywistéc¢» zieme Carmen w stuleciu Lepantu i Lope de Veqi. [...] Wetkz jego
nie ma Cyganow ani konkwistadoréw, ani mistykéwj &ilipa Il, ani autodafe.
Lekceway lub celowo wyklucza koloryt lokalny. Pogarda tssk&zuje na nowe
zrozumienie powigi historycznej. [...] Teksty Cervantesa i Menardged wzgtdem
stownym identyczne, ale ten drugi jest niemal niéskenie bogatszy®™.

Postaw Wolfa, Rafmana i Rickarda moa wkc wilaczy¢ w obrb
postmodernistycznej gry z cytatem. Tworzenie ng j@ czystym, wyabstrahowanym
z historii i kontekstu procesem, ale jest przedezystkim lektug tekstow ju
powstatych, ktére stopniowo zaczypaastpowa: rzeczywistéc. ,Wszelki tekst jest
wi¢c skrzyowaniem wielu praktyk tekstotwérczychrodta wielu cytatow @ nie do
ustalenia, bowiemasto cytaty bez cudzystow6w*. Nastpuje proces dekonstrukcii
tekstu, ktory Jacques Derrida przeciwstawia traphajyformie lektury. U podstaw
dekonstrukcji ley prze&wiadczenie,ze nie ma jednego, z gory ustalonego i danego
sensu, przeciwnie — ,sens jest zawsze rozproszomielpbsciowy i nie daje s ani
zlozyé, ani spat w jakas koncows catase” %3

Co wane, dekonstrukcja jest fogrodwrocenia pewnego padku. Jak pisze
sam Derrida: ,W tradycyjnej opozycji filozoficzngnamy do czynienia nie z
pokojowym wspotistnieniem przeciwstawnych sobie elgatii, lecz z zaburzags
rownowag hierarchy. Jedna z tych kategorii gdzi [...] drug, zajmuje pozye
dominupca. Zdekonstruowa taky opozycg to przede wszystkim odwrGgi w
okreslonym momencie, owhierarchi”*** Zdaniem Jonathana Cullera, ktéry analizuje

Derridianskie pogcie dekonstrukcji, odbywa giona w obgbie pewnego systemu i

91 Jorge Luis Borge®ierre Menard...dz. cyt., s. 43.

192 Magdalena Strojnd)ekonstrukcjakontraktu rysownikaRamowanie ramy,Kwartalnik Filmowy”
2004, nr 46, s. 85.

193 Krystyna WilkoszewskapVariacje na postmodernizriniversitas, Krakéw 2008, s. 46.

194 Jacques Derrida, cyt. za: Jonathan Cubekonstrukcja i jej konsekwencje dla badsukowych
przet. Maria Baena Federowicz, [wipekonstrukcja w badaniach naukowyglod red. Ryszarda Nycza,
Stowo/obraz terytoria, Gdak 2000, s. 320.
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narusza go. ,Zdekonstruowgakas opozycg [...] to nie zburzy ja, doprowadzajc do
monizmu, zgodnie z ktérym bytaby tylko nieobegihq...], podd& taka opozycg
dekonstrukcji to rozigyé ja, i przemigci¢, usytuowd ja inaczej*®>. Dekonstruuc,
caly czas poruszamyesiv obrbie pewnego wyznaczonegajporzdku, nie tworzymy
nowego, ale ten zastany definiujemy na nowo, ukfadavediug nowego wzorca.
Michael Wolf i podobni mu fotografowieaswiec dekonstruktorami w znaczeniu
Derridianskim, korzystaj bowiem z pewnego zastanego systemu, jakim jest tek
wytwarzany przez Google Street View, nie wytwagzazqadnego nowego, a jedynie
dziatap w jego obgbie. Jednoczmie poradkuja go na nowo, powtdrnie rozktadaj
akcenty i punkty ezkosci, by stworzy¢ zupetnie now jakosé. Dokonup
.przemieszczenia” pewnych elementow, bysdajo innego porgdku. W tym widnie
sensie ich praca jest w istocie aktem lektury -tusktekstow, ktore ji istniep, a
ktorym wytworzy¢ trzeba nowy sens. Ten ostatni nie jest przeGe i na zawsze dany,
a powstaje za kalym razem na nowo, gdy ma miejsce proces czytadeli tekst
maoze by rozumiany, to w zasadzie @by rozumiany wciz na nowo, przez tnych
czytelnikéw w rénych okolicznéciach™®. Nie istnieje wgc odczytanie kidne, bo
tekst nie maadnej esencji, z géry narzuconej prawdy, do ktdadgzy dotrze. Prawda
nie jest ukryta w tedcie, a jedynie wynika z niego, i w takiej formie snwdkry ja
czytelnik. ,O znaczeniu decyduje kontekst”, ktorydaje s¢ rozszerz& w
nieskaiczondg¢” *’

Réwniez sam autor, tak jak Wolf, Rickard i Rafman, jesyteinikiem. Autor
tekstu nie pisze, a jedynie przepisuje ten, ktowygowstat, umieszcza go w nowym
kontelkécie. Czyta, powtarza, cytuje. Prace fotografow Ge&ireet View okrdi¢ wiec
mozna jako rodzaj “tkanki cytatéw, pochagzich z nieskaczenie wielu zagtkow
literatury™ 2, Autor, jak wréyt Roland Barthes v§mierci autora nie jest ju ,ojcem” i
~wihascicielem” tekstu. Autor zmienia siwe ,wspotczesnego skryptora”, nie istnieje
przed i poza tekstem. Jedynie §lamuje gest uprzedni, pozbawiony pgikz; jego
wiadza polega wykznie na mieszaniu charakteréw pisma, nastawiapirzeciwko
sobie, tak by nigdy nie mioa sé bylo oprzé na ktéryné z nich z osobna®. w

przypadku skryptora nagtuje odwrdcenie pogrku — tozycie zaczyna ndadowa

19 Jonathan CulleDekonstrukcja i jej konsekwencjedz. cyt., s. 327.

% Tanve, s. 329.

" Tanve, s. 371.

198 Roland Barthes§mier¢ autora przet. Michat Pawet Markowski, , Teksty Drugie” @9, nr 1/2, s. 250.
% Tanve, s. 250.
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tekst, ktéry jest ,tkanip znakéw” i odnosi si do blizej nieokrélonego pierwowzoru.
W zbiorze9 eyesgedno ze zdj¢ (fot. 7) przykuwa szczeg@ruwag, poniewa Swop

kompozycj, uktadem postaci i obrazowanscem przypomina klasyczne zgjie

PocatunekRoberta Doisneau (fot. 8). Oto obraz obrazu, kidayosi st do innego
jeszcze obrazu. MOyt potocznie, ,ruska”’ baba w babie, albo po prosgpemniana
.nakrecajgca s¢ bez kaca spirala” cytatow. Jak chce Mieke Bal, ,stasupa nowo
formy zaczerpnrite z wczéniejszych dziet, artysta przynosi ze gotdwniez tekst
opuszczony przez zapgrzony element i z jego szgkéw tworzy nowy tekst?®. Ow

nowy tekst zawsze ¢bdzie naznaczony tym, co powstalo wazmej i do czego i

odnosi.

Fotografowie Google Street View swoimi nieoczywistyi kontrowersyjnymi
metodami pracy dmiercap klasyczne pajcie autora, w ktoregayciu zawieralo si
dzieto i ktoremusmieré wrézyt juz Roland Barthes. di odrzucimy kategos autora,
pozledziemy s¢ problemu doskwieragego krytykom, zarzucggym im brak autorstwa
owych prac i odtwérczg. Kazdy tekst w kulturze jest odtworczy i tworczy na rw
do pewnego stopnia powtarza to, c® Jostato powiedziane. Ustanawia nowy poek
rzeczy, powtornie definiuje poruszane zjawiska,uppa s} W ggszczu tych samych
badz zupetnie ranych kontekstow i struktur. Wekach fotografow obrazy z Google
Street View zmieniaj swoje znaczenie, zyskunowy sens, jednocgeie pozostajc
tym, czym stworzyli je ,prawowici” wiéciciele — pracownicy firmy Google, a
wiasciwie bezosobowe kamery. Przestaje dveracznie faktze fotoreportae powstaty
w potowie przy pomocy cudzego aparatu, gdy juz zupetnie nowym i osobnym
wytworem. Fotografowie bez ogrédek cytupo w dobie postmodernizmu czugic do
tego upowanieni. Jednoczmie tworz swoisty metakomentarz do aktu tworzenia jako
takiego. Wolf przepisuje Google’a, tak jak Pierremard przepisywat Cervantesa, ale
jednoczénie pisze go na nowo, niejako od patgm. Co ciekawe, firma Google
réwnolegle do projektu tworzy galernajciekawszych ze§ z Google Street View.
Dziesitki podobnych stron powstagreszi w internecie przez caty czas. | ¢chy w
zbiorach tych pojawity sidoktadnie te same kadry, identycznece@j, co w projekcie
Seria niefortunnych zdarizd im podobnych, to ¢da to zbiory r&ne, bo otaczaje
bedzie inny kontekst, nadam bedzie mana inne znaczenie. Rodzkdbowiem ono

dopiero w odbiorze, Wwwiadomdaci czytelnika.

29 Mieke Bal,Rozsiewanie obrazu. OpowdeVermeeraprzet. tukasz Zaremba, [wgommunicare Il:
Stowo/obrazWUW, Warszawa 2010, s. 81.
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Jak chciat Barthes, ,tekst utkany jest z wielochkisposobdéw pisania,
pochodacych z ranych kultur, ktére wchodgz ze soh w dialog, zaczynaj sie
parodiowa i podwaac, istnieje jednak miejsce, w ktorym owa wielorékgic skupia,
a miejscem tym nie jest autor, jak glbtmowiono, lecz czytelnik: czytelnik to
przestrzea, w ktdrg wpisup si¢, bez ryzyka zguby, wszystkie cytaty, z jakich ditae

201 Smier¢ autora” oznacza we ,narodziny czytelnike®® ktéry decyduje o

pisanie
ostatecznym obliczu tekstu. Nie pmeoby wi¢c z gory zawartego, danego w geie
znaczenia, bo odbiorca zazklgm razem wnosi ,wtasny kulturowy bagad®® Zdaniem
Bal, chodzi o pgjcie rozsiewania, ktére ukut Jacques Derrida. Rozaige jest
wynikiem przygcia koncepcji, wedtug ktoregadna interpretacja nie m® by uznana
za widiciwsza od innych®®* Znaczenie jest rozsiewane, a czytelnik w trakabioru
wykonuje pewg prag, pozostaje aktywny. Cytowany przez Bal Ernst vapeA
wyrdznia dwa ,momenty wytwarzania znaczenia” — pierwsiotyczy autora, drugi
czytelnika. Oba te poziomy wptywapa wyghd tekstu, ktory ,jest wknie rezultatem
czynndci stuchania lub patrzenia. Performatywéozostaje wgc odceta od
jakiejkolwiek «rodiowej intenciji» i staje siodbiorem®®®. Czytelnik dziata, wytwarza
sens odbieranego dzieta. Odbiorcganstaje sj jednoczénie nadawg. Prace bazgge
na Google Street Viewadoskonatym emblematem tej zasady. Dobitnie i praavie
pokazuj, ze kady akt tworzenia jest jednoczee aktem lektury tego, co byto
wczesniej. Nie wiadomo, czy takie byty intencje tworcoale te nie to ma znaczenie.
Teksty, ktére stworzyli, s w istocie metatekstami o tym, co znaczysdivorzy,
pokazuj, jak wzgkdne potrafi by pojecie autora i samego dzieta.

Mowig rowniez o kondycji wspoétczesnegéwiata, w ktorym wszystko jest
ptynne, wszelkie paradygmaty rozsypsje. Ow fragmentaryzacja, waglnas¢ swiata
— w przeciwiéstwie do modernizmu — w dobie postmodernizmu ,watgst radénie,
w petni optymistycznie, jak wyzwoleniegsczgsci. Utracilismy ideg jednaci [...], ale
takze i potrzeb jej posiadania. [...] wiel&, rozmaitd¢ i heterogeniczni@ mog Sie
teraz jawé jako szansa, zyskag przyzwolenie i pozytywnocer”?%. W swiecie tym
na znaczeniu stracito rowrigpojecie prawdy, bo nowy pogeek ksztattuje si poza

prawdy i falszem. Wiemy ji, ze fotografia nie ofiaruje nam bezpedniej, idealnej

201 Roland Barthes§mier¢ autora dz. cyt., s. 251.

22 Tanve, s. 251

293 Mieke Bal,Rozsiewanie obrazu, s. 84.

2% Tamve, s. 85.

2% Tamve, s. 89.

2% Krystyna WilkoszewskapVariacje na..,dz. cyt., s. 16.
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relacji midzy obrazem i obiektenze ta relacja wcale nie jest przezroczysta. To
poczucie staje sijeszcze bardziej dobitne wtae wtedy, gdy m§limy o obrazach z
obrazow. ,W sytuacji gdy obraz jest wykonany z dorésfotografowane zeljie), gdy
fotograf przemienia siw telewidza lub w internagit i gdy rzeczywisté¢ zasgpiona
zostaje obrazem, zalamujsic podstawowe zalenia wiary w prawel fotografii
prasowej®””. W przeciwigistwo do ludzi, ktdrzy przswali moment wynalezienia
samej fotografii, mamy jupewnd¢, ze fotograf w sferze kontaktu z rzeczywistia
jest nie mniej utomny od malarza, znajduje sbwnie daleko od niej, co artysta
tworzacy na ptotnie. Pozostaje tylko pytanie, czy intediaby, siedzcy przed
ekranem swojego komputera fotograf acjest autorem? Jk tak, to skd bierze s
oburzenie i niepewrsd w stosunku do prezentowanych przez Wolfa, Rafmana
Rickarda prac? Bymoze wiaciwej odpowiedzi mée udzielé Michel Foucualt, ktory
podkrela, ze funkcja autora zmieniagsw czasie i zalena jest od dyskursu, w afime
ktérego s¢ formuje. Jak pisze w tégie Kim jest autor?

funkcja autora zwgizana jest z prawnym i instytucjonalnym systemendrykt

otacza, okréla i umazliwia uniwersum dyskursu; nie wygtuje nigdy w ten sam

sposOb we wszystkich typach dyskursow, we wszystidpokach i typach

cywilizacji; nie daje si zdefiniowa& przez spontanicznatrybucg dyskursu do

jego tworcy, lecz przez bardzo zémy chg operacji; nie odsyta zwyczajnie do

rzeczywistej osoby, powotuje natomiast do isthiemiale instancji méwjcych,

wiele podmiotowych pozycji, gotowych na pregie wielu klas indywidu6df®.

Parergon

Przyjrzyjmy s¢ teraz blrej samym fotografiom wykonanym zyciem aplikaciji
Google Street View. Zdgia tatwo zdradzaj swoje pochodzenie. Doug Rickard
przedstawia nam na nich amerykkie przedmigcia. A New American Picturto zbior
18 fotografii, na ktérych kosztem detalu gdhmy szerokie plany petne ulic, fasad
zdezelowanych budynkow i masek samochodévedigl tymi brytami przechadzapic
ledwo dostrzegalne postacieg 8ie do rozpoznania, nie tylko ze wedl na brak
zblizen. Twarze przechodniéwgszamazane, pokrywdjje niewyrane, przezroczyste
plamy pozbawione ostfoi. To nie ingerencja Rickarda, ale wynik polit@gamej firmy
I pierwotna widciwos¢ obrazu pochodgego z Google Street View. ,Twoja

297 André Rouillé Fotografia.., s. 180.
298 Michel FoucaultKim jest autor? przet. Michat Pawet Markowski, [w:] tegoPowiedziane, napisane.
Szaléstwo i literaturg wyb. i opr. Tadeusz Komendant, Fundacja Alethélarszawa 1999, s. 212.
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prywatnag¢ i Twoje bezpieczgstwo ¢ dla nas bardzo wae. Zesp6t Map Google
podejmuje wiele dziata (m.in. zamazuje twarze i tablice rejestracyjney, dsoby
widoczne na zdpiach w Street View nie musialy martivsic o swop prywatnagé i
mogly zachowa anonimowé¢"?® — zwraca s do wytkownikéw na swojej stronie
internetowe] firma Google. Rickard jest zresrtajmniej spérdd trojga fotograféw
zdeterminowany w zachowywaniu na gdach atrybutow firmy Google. Jeg® New
American Pictureo zbiér dé¢ niewyranych, w pewien sposob ,brudnych” widokow,
w ktorych zamazane twarze nie wyhijgie na plan pierwszy, a jedynie wpigwv
catasciowy charakter obrazu.

Nieco dalej poszedt Michael Wolf. Jego ema z cyklu Seria niefortunnych
zdarze znacznie bardziej wymykagic zasadom tradycyjnej percepcji. Oto patrzymy
na ulice Parya, ale to spojrzenie nieustannie jest zakidécanektddaie widzimy
sylwetki ludzi, w ktorych fotograf skierowat obigkt swojego aparatu. Nie balesi
zblizen i pokazania detalu, jednocme konfrontugc nas z dosadnie rozmazanymi i
pokrytymi przeroczystymi plamami twarzami. Kadry Wolfa obejmugét przestrze,

w ktorej doktadnie migi sie cata sylwetka ludzka oraz jedynie fragmenty otocze
W projekcie znalazty sirowniez takie, ktore w zgodzie zgykiem filmu nazwé
mozemy planem amerykakim czy potzblkeniem. Jako widzowie jesiay wiec
wprost konfrontowani z portretami ludzi ,bez twaizyakich, ktorych nie da sei
rozpozna, a emocji nie da eiprzeczyté. Co wkcej, na zdjciach pojawiaj si¢
elementy komputerowego interfejsu. Poruszagke posrod obrazéw Google Street
View uzywamy myszy, ktorej kursor gdruje po powierzchni obrazu. Kursorowi
towarzysza znaczniki, takie jak ogromne elipsy, ollegagce obszar obrazu, ktory
ogladamy czy strzatki wskazage kierunek poruszaniaesilTo wszystko znajdujesna
powierzchni zdj¢. Wolf wszystkie te elementy zachowat na swoiche@dich i tak
.udekorowane” odestat na konkurs World Press Phd@k twierdzili niektorzy,
fotograf nie zadat sobie nawet trudu, by owych gszkadzajcych” elementéw ze
zdje¢ sic pozbyt. Ale czy to rzeczywicie kwestia lenistwa fotografa?

Na zdgciach wyrana jest rownie struktura komputerowego ekranu, dobrze
widzimy, ze zdgcia te nie powstaty wprost z paryskiej ulicy, alzypparednictwie
komputera. Gdzieniegdzie widoczne réwniez piksele charakterystyczne dla obrazu

cyfrowego, ktére jednoczeie coraz lepsza wspoélczesna technologia, wiytduj

29 Google Street View. Behind.dz. cyt.
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rozdzielczéé¢ fotografii, zwykle prébuje ukry Dzigki Serii niefortunnych zdarze
dobitnie przypominamy sobie jednate cyfrowe zdjcia w istocie nie sktadajsic z
niczego innego, jak z miliona drobnych punktow ksgii.

W obrbie tej strategii najdalej possinsic Jon Rafman. Fotograf nie tylko
zachowat wszelkie ,utomrigi” google’owskiego obrazu — rozmazane twarze, éurs
myszy, piksele, struktgrekranu. Na fotografiach sktadaych s¢ na9 eyeswidzimy
rowniez znajdugce s¢ w lewym gornym rogu ekranu w trakcie korzystaniaptikacji
Google strzatki nawigacji. To zunifikowany przgdzdo nawigacji, towarzygey nam
przez caly czas zagiania s¢ w zdjcia Google Street View. Pod nim znajduje si
symbol plusa i minusa, d&i ktérym wytkownik maze zdgcia powkksza& lub
zmniejszé. Ponadto Rafman zachowat na swych fotografiackianmadne Google. W
lewym dolnym rogu kadego ze zdi skladajcych s¢ na 9 eyeswidnieje znak
Copyright— symbol, ktérego aywa skt do oznaczenia praw autorskich, nazwa firmy
Google oraz data wykonania gdjp. W prawym dolnym rogu widnieje z kolei napis
.Report a problem”, w aplikacji Street View uniwviajacy zgtoszenie firmie
problemu. ,Pozostawienie tych artefaktow nacedjch jest niezwykle istotne. W
lewym dolnym rogu kadego zdicia jest link méwicy «Zgta problem». Mae w
sredniowieczu spotykate kogas w potrzasku na drodze i bytestawiany przed
moralnym dylematem, czy i jak mu pomdéc. Potem nagleszasy, w ktérych mogie
wezwa policje. Teraz osjgrelismy moment, w ktorym caly ten proces sta¢ si
hyperlinkiem. To tylko obrazuje, jak wyalienowanal&my sic ze swiata™'° — moéwit
w jednym z wywiadow autor.

Te elementy odwracgjnasa uwag od wiaciwego (czy aby na pewno?)
tematu zdj¢. Sytuup si¢ na granicy prezentowanegwiata, odsytaj nas poza diegez
przedstawionej na zgliu sytuacji. Ich status zktny jest do parergonu, ktory Jacques
Derrida definiuje w ten sposéb: ,niedac ani dzielem (ergon), ani poza dzietem, ani
wewnmgtrz, ani zewantrz, ani ponad, ani pod nim, parergon dezorganizugeelkie
opozycje, [ale] sam nie pozostaje niedlory i daje pocatek dzietu. Nie mae wiec
juz by¢ utazsamiany z tym, co jedynie otacza dziéfd” Z tego powodu ,parergon nie

odpada gdziena bok, gdy dotyka i wspétdziata, wychode z pewnego zewtrza i

219 3on Rafman, cyt. za: Tim WalkéBpogle Street View photographs: the man on thestf€he
Independent”, www.independent.co.uk/arts-entertaimiart/features/google-street-view-photographs-
the-man-on-the-street-7973255.html, [@¢pst30.05.2014].

21 Jacques Derrid®rawda w malarstwigprzet. Matgorzata Kwietniewska, Stowo/obraz terig,
Gdaisk 2003, s. 16.
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kierujac sk do wretrza operacji. Ani po prostu na zeytrz, ani po prostu wewtrz.
Jest jak akcesorium, ktére zmuszeni j@steprzyjp¢ u brzegu, na brzegu, a nawet ju
na poktadzie. Nade wszystko jest pomostem na ppkiastpem*2 Pewne jest wt,
ze owego balastu w trakcie odbioru gdjpozby sie nie ma@emy. Jako widzowie
chcielibysmy niczym na klasycznych przedstawieniach wiélzeglynie prezentowan
scer, ale przecig 6w elementow — kursora myszy, strzatlek nawigacidpisow firmy
Google — przeoczy nie maemy. Zaklocgg one nasg percepgj, jednoczénie
wprowadzaic jg na inne, nie tak oczywiste tory. Nasza uwaga poSteerowana nie
tylko ku swiatu przedstawionemu, ale réwnipoza niego, w stranzewretrza.
Dlaczego fotografowie nie zdecydowali¢ swykadrow& zdjg¢ tak, by
wyeliminowa z nich zaktdcajce odbior elementy? Bymaze z lenistwa, jak zarzuca
im czes¢ krytykdw, ale nie osobiste intencje tworcow nafizaej nas interesyj tylko
efekt, jaki dz¢ki tym zabiegom osggreli. To, co znajduje si poza swiatem
przedstawionym na zgljiu, ale jednoczamie wchz obecne jest w jego witrzu, potrafi
bowiem rozszerza znaczenie samego obrazu. Przypomina o tym Geobgés
Huberman w esejuObrazy mimo wszystkonv ktérym opisuje cztery fotografie
wykonane w 1944 roku w obozie Auschwitz-Birkenawegar pracujcych tam
cztonkéw Sonderkommando. By wykdnaert przeraajagcych, ,wyrwanych piekiu”
zdje¢, fotograf musiat ukr§ sic we wretrzu komory gazowej, dopiero co ogrionej z
ofiar. ,Pozostaje tak ukryty w ciemnej przestrze@hronig go odizolowanie i
ciemna¢. Zbiera st w sobie, zmienia pozygj podchodzi do przodu — drugie zdie
zrobione zostato bardziej frontalnie i z mniejsedjegtaci. A wigc — ryzykowniej.
Ale réwniez, paradoksalnie, bardziej statycznie — wyiiaj. Jakby strach na chwil
znikt w obliczu koniecznixi wykonania tego zadania, wyrwania obr&Zt”"—
przejmupco opowiada Didi-Huberman, w jaki sposdb powstatyery niewyrane,
nieuwanie wykadrowane, poruszone i rozmazane fotogrdéiére ch@ niewiele
przedstawiaj, stanowy wazne swiadectwo sytuacji, w ktérej powstaly. Historycy
poddali 6w zdicia osobliwym zabiegom, po to, by uczynije bardziej
.przedstawialnymi”. | tak ustawiano je pod odpowied katem, by wyghdaly na
zrobione w normalnych warunkach, kadrowano, izolowv&o, co najwaniejsza, a
pozostad czes¢ obrazu po prostu odrzucano. ,Co gorsza, ciala arze kobiet

%12 Jacques Derrid@rawda w malarstwiedz. cyt., s. 66.
13 Georges Didi-Huberma®@brazy mimo wszystkprzet. Maja Kubiak Ho-Chi, Universitas, Krakéw
2008, s. 19.
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[zmierzapcych nago do komory gazowej] na pierwszym planiestay
wyretuszowane, wyngjone, nawet piersi poprawione. Ten znieksztatoaproceder —
nie wiem, kto za nim stat, ani jak dobre byly jeégtencje —swiadczy o przenunej
checi nadania twarzy temu, co w samym obrazie jestaozytie déeniem, ruchem,
zdarzeniem®*, By nada zdjeciom wicksz wartci¢ informacyjrs pozbawiano je
réwniez czarnego pola, ktére bykwiadectwem tego, gdzie znajdowad $otograf w
momencie robienia zelfia — wewntrz komory gazowej. Czarne pole, swoista rama
okalapca wiaciwg tres¢ obrazu, byta prawdopodobnieeézia okna lub drzwi, przez
ktore fotograf kierowat obiektyw aparatu. ,Nietpliwie ta operacja wyra wok —
dobn i nieswiadomy — przyblzenia s do zdarzenia poprzez wyizolowanie tego, «co
nadaje s do oghdania», oczyszczg istot obrazu z jego eraru nie-
dokumentalnegd™®

Ten stopniowy proces oczyszczaniac¢gdg Auschwitz, ktory towarzyszyt
historykom od momentu ich odkrycia, prowadzi jednd@ istotnego zubenia
przekazu. Didi-Huberman dowodze elementy zdgia takie jak czarne pole, ktore
zdradza, w jakim miejscu znajdowak dbtografupcy cziowiek, stanowdi ,wizualne
swiadectwo™'®, ktére posiada taksamy wartci¢, jak pozostate informacje zawarte na
kliszy. ,Ta czarna masa oddaje nameevisam sytuacg, przestrzé mazliwosci,
warunek zaistnienia samych géj**". | tylko rozpatrywanie ich w tym konté&ie
nadaje im status ,obrazéw wyrwanych piekiu”, pozvala nowo pomste¢ obraz™'
Podobnie piksele i kursor myszy na gpch wykonywanych za prednictwem
Google Street View, odwraca uwag widza od wiiciwego tematu, s dowodem
swoistego ,zdarzenia wizualnedd® ktére musialo za§, aby fotografie powstaty.
Wystawiah tym nietypowym zdjciom ich ,fenomenologiczneswiadectwo®?,
wskazuj na akt samego fotografowania. Ekii strzatkom nawigacji i innym
elementom z aplikacji Google dowiadujemy sizeg@ wigcej 0 samym procesie
powstawania zdgia, ktory jest w dodatku nieoczywisty. Fotografewiie probuj
tego ukrywa, ich prace nie probgjudawa@ czegd, czym nie s§. Powstaty w

domowym zaciszu, przed ekranem komputera, a nie mydl etyki klasycznych

24 Georges Didi-Huberma@brazy mimo wszystkdz. cyt., s. 46.
2 Tanve, s. 47.

28 Tamve, s. 47.
2" Tamve, s. 48.
28 Tame, s. 79.
29 Tamve, s. 48.
220 Tamve, s. 48.
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fotoreporterbw — na ulicy, w samym epicentrum pstadianej sytuacji. Ta
perspektywa nas, odbiorcow, neoirytowa, drazni¢, ale t& mdéwi nam sporo o
naszych whasnych metodach percepcji i obcowaniagwiatem. Odbywa si ono

przecie coraz cgsciej za pérednictwem ekranu i nowych mediow, wytania sbwy

rodzaj percepcjtwiata, w ksztattowaniu ktoérego aplikacje firmy Gé®gim podobne
odgrywajp znacaca role. Percepciji, ktora nierzadko zakitdécana jest, zaysxczana
przez r@nego rodzaju elementy fedniczce, z ktérych sami decydujemyesi
korzyst&.

Mieke Bal zwraca uwag na robt tych ekstradiegetycznych elementow w
procesie aktywizowania widza. W eseRpzsiewanie obrazu. OpowideVermeera
analizupc obrazWagca perty holenderskiego malarza, zwraca uwagiedzy innymi
na widoczne na ptétnie gwdz i otwor — ,elementy wizualne, z ktorymi nie aij Sie
zadne ikonograficzne znaczenia”, ktore jedynie ,dganizup poetycki opis i zaktdcaj
wywotane przez niego biernie wiedbe spojrzenie”®’. Dla obecnéci gwozdzia i
otworu na obrazie przedstawjeym trzymajca wag kobiet nie ma zadnego
uzasadnienia fabularnego. Pozodi¢c znalazly sj na obrazie? O#dmap wihasnie
aktywizowa widza. Zauwaywszy gw&dz i otwor, musi on wykonaprae, przybra
postavw¢ aktywry. Zaczyna wyobrga¢ sobie osof, ktora prébuje powieSiobraz we
wiasciwym miejscu. To swoisty ,efekt realém”, ktory opisywat Roland Barthes jako
zabieg stwarzagy pozor,ze dany tekst odwzorowuje rzeczywigtpw zaden wyrany
sposOb nie shky fabule, a jedynie nadaje pozoér redltio W przypadku gwedzia i
otworu, tym nieuzasadnionym zdawatoby szczegotom, ukazgipam s¢ ,,slady pracy
dzieta sztuki — rzeczywistej pracy, ktorej wymagaeplstawienie i jednocgeie pracy
czytania i ogldania®®? Odbieramy to jako pewien sygnat od autora, zregoj
obecndci, dowdd procesu tworzenia obrazu. Jego ,powiarichnie jest ju
nieruchoma, lecz opowiada histoswojego powstawanid™.

Jednoczénie okazé sic maze, ze ,pracugcy” widz niczego wgcej w owym
obrazie nie zobaczy. Niczym bohater fillRowickszenieMichelangelo Antonioniego,
fotograf Thomas, prébgg zrekonstruow& uchwycom na zdgciu zagadk i coraz
bardziej powgkszapc jego rozmiar, ostatecznie dociera jedynie do naar
fotograficznego obrazu. ,Im bardziej zagh on dosrodka obrazu, tym mniej w nim

221 Mieke Bal,Rozsiewanie obrazu, dz. cyt., s. 90.
22 Tamee, s. 90.
2 Tamee, s. 90.
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znajduje satysfakcjonagej go poznawczarrddiowej tresci”?*%. Reprezentacja zaczyna
bowiem wskazywé&na sam siebie, zamiast odsytalo przedstawianej rzeczywist.
Ogladajgc petne pikseli i elementow komputerowego intedejotografie Wolfa,
Rafman i Rickarda zdajemy sobie speave przede wszystkim obcujemy z samym
zdjeciem, odkrywamy proces samego guginia. Whdciwa, zrodtowa tré¢ obrazu caty
czas miesza sii przenika z tym, co wobec niej zeyirzne. ,Zewrtrzna rama mie
funkcjonowa jako element wewgirzny dzieta, zaginagf sk dosrodka; i odwrotnie, to,
co zdaje s najzupetniej wewgirznym aspektem dzieta czy jegdéradkiem, gré
bedzie rok ramy wskutek pewnych wdaiwosci, ktdére odginaj go na zewgirz i
zaginaj na dzieto. Tajemne centrum, ktére ma wszystko dcayt, zagina sj,
zaktadajc sk na dzieto i zagarnigg tym samym to, co zewtrzne, pozygj, z ktorej
objaénia sk catai¢, a ktéra zostaje do tej cal wtaczona®®,

Ta migotliwas¢ obrazu, nieustanne przenikanie $&go, co obraz ukazuje i
samej jego struktury sprawiae uwidacznia si jego niereferencjalr$d, jego wlasna
obrazowd¢. Kursory, strzatki nawigacji, widoczne piksele pidgs nas nie tylko do
sytuacji powstawania zgtj, ale do samej ich powierzchni. Poznawczo pozastaje
bezradni — nie dotrzemy przezido prawdy uwiecznionej sytuacji, bo nasz wzrok, ta
jak wzrok Thomasa z filmu Antonioniego, zatrzyma rsa materii samego zgjia. Ale
czy nie na tym zawsze polega obcowanie z obrazeRr2egstawienie traci [...]
referencjalg przejrzysté¢, diafaniczra przechodnié¢ bedacg ideatem albertigskiego
«otwartego okna», prowaglz widza wprost ku opowiadanym wydarzeniom. Zaréwno
przestrzenna gbia reprezentacji, jak i umieszczona w tej przestristoria, zostay
zrelatywizowane i sprowadzone do ptaszczyzny, deigachni obrazu, ,ekranu”, czyli

malarskiego «dyskursu», ktéry — «zdradzony» — saje st tematem dziet£?®.

Reprezentacja reprezentacji

Pisac o Pannach DworskichDiego Velazqueza w swojej stynnej analizie
Michel Foucault definiuje odbicie powsiag w lustrze, ktore widzimy na ptotnie, jako
».migawkowy ruch obrazow, ktore przebiegayokdj, wnikap w lustro, odbijag sic w

nim i wytryskup z powrotem, jako twory dagtne widzeniu, nowe i tsame®’.

224 \Wojciech MicheraPi¢kna jako bestia., dz. cyt., s. 131.

225 jonathan CulleDekonstrukcja i jej konsekwencjedz. cyt., s. 353.

226\Wojciech MicheraPi¢kna jako bestia., dz. cyt., s. 104.

227 FoucaultPanny dworskie (Las meningsy:] Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych
przet. Tadeusz Komendant, Stowo/obraz terytorieanSki 2000, s. 32.
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Lustro tworzy wec ,widowisko-w-spojrzeniu®® para krélewska ukazga sé w
lustrze jest ,samym widowiskierff®, jest ,ksztaltem najatlejszym i najdalszym od

1230

wszelkiej rzeczywistxi”<", ,najbledszym, najbardziej nierzeczywistym, nafizie

skompromitowanym ze wszystkich obrazéw — wystamayt trocle ruchu, troch

swiatta — a ju by znikly"!

, 9 widziani tylko poprzez reprezentacw dodatku tak
ulotng jak odbicie lustrzane.

Realizupc swoje projekty Wolf, Rafman i Rickard zasiagdg@rzed ekranem
komputera i tym samym obeug obrazem rownie skompromitowanym, co lustrzane
odbicie. Podobnie jak Foucault definiuje lustrds tandrzej Gw@dz definiuje ekran,
jako ,semiotyczng efemeryd, [...] ktorej zycie daje i zabiera zarazegwietlny

fantom"232 11233.

, -wydobywa obraz tylko po to, by po chwili przyveot kolejny
Najbardziej elementarna definicja ekranu wskazigejest to ,ptaszczyzna, na kior
zewnytrz rzutuje s} jakis obraz czy jakié obrazy®* Ekran jest wic miejscem, w
ktorym reprezentacja, przedstawienie spotyka z@ swiatem rzeczywistym, ekran
zaréwno ,wnika wiwiat”, jak i ,wynika z niego®*>. Jest czicia naszej rzeczywistai,

ale jednoczénie czyni odsytajcym do tego, co znajdujegspoza ni. Spetnia w¢c
odwieczne marzenie 0 pokonaniu ogranicozasowych i przestrzennych, w obszar
naszego istnienia pozwala wprowadzwiat zupetnie odlegly i — zdawatobyest
niedostpny. Nieustannie mrigce si obrazy, wecz ,goraczkowy wyciek obrazéw?®,
ktory prezentuje nam ekran, zdaje girzynost realizacg niemaliwego, utopijnego
pragnieniabyciagdzie indziejDo tego stopniaze zdajemy si zapomina o substancji
samego ekranu, o tyme jest on przeciepolem gry z rzeczywisfgig i tym samym w
swejswiadomaci wymazujemy ,ranice migdzy powierzchrg projekcji a sam trescig
projekcji?®’. Ekran jest przecieswego rodzaju ,oknem néwiat", przez ktére co

prawda nie mzemy dostownie si wychyli¢, ale ktére pozwala nam ,«wych§lsi¢»

228 FoucaultPanny dworskie., dz. cyt., s. 35.

29 Tanve.

20 Tanve.

1 Tamve, s. 35.

232 Andrzej Gwédz, Mata ekranologiglw:] Wiek ekranéw. Przestrzenie kultury widzemied red.
Andrzeja Gwdadzia i Piotra Zawojskiego, Rabid, Krakéw 2000, 8. 2

23 Tanve.

234 Marian GolkaEkrany w dorzeczach komunikowafia] Wiek ekranéw., dz. cyt., s. 29.
235 Andrzej Gwédz, Mata ekranologiadz. cyt., s. 24.

2% Andrzej ZalewskiEkran albo paradokv:] Wiek ekranéw., dz. cyt., s. 62.

237 Andrzej Gwédz, Mata ekranologiadz. cyt., s. 20.
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mentalnie, wyobrzeniowo, symboliczni®®® stworzy sobie substytut nieobecnej
rzeczywistdci. Jednak jakim kosztem?

Jak celnie zauwa Wojciech Chyta, ,patrze znaczy by zawsze na odlegié
swego spojrzenia wobec przedmiotéw pragni€tiia’zajmowa pewne terytorium,
wyznaczane przez pole naszego widzenia. Ekran qwogzsnie unieobecnia, jest
jedynie namiastk znakiem tego, czego przezienaterialnie nie ma. Pozbawia qwi
podmiot obecnéri w stosunku do obserwowanego przedmiotu. ,Rzectgi¢ nie jest
ustawiona jako obecny przedmiot przed obserwatojeshmu natomiast konstruowana
w nieobecnéci jego otoczenia, podmiot w6 zajmuje pozyej nieobecnego w stosunku
do tej rzeczywistéri obserwatord*®. Wiaze sk to z powanymi dla patracego
podmiotu konsekwencjami. Zdaniem Chyly, w ekranodmwnie wpisane jest
,nieobecne bycie®*!, pictno pewnego braku, ktérego ilgzjvypetnienia stwarza ekran.
Przynosi on bowiem obecfioprzedmiotu jedynie symulowankonstruowas, ktéra w
istocie jest jeszcze bardziej dojracg nieobecrngeia. Ta nieobecn& nie dotyczy tylko
przedstawianego przedmiotu, ale rownia mae przede wszystkim, podmiotu, ktory
patrzy na przedmiot. Patrzy, ale jego spojrzenieatiznazna za cudze, nieobecne,
niewazne, bo nieodpowiednio umiejscowione. Tym samym geadmiot traci swegj
podmiotowdc¢:

Ekran pozbawia wic zycie mojego podmiotu terytorium, podmiotowego

spojrzenia, pragnienia, rsignia, bo pozbawia i je i mdj podmiot terytoriung n

ktorym bylyby one wraz z podmiotem obecne, wilaspezeto wiadne.

Unieobecnt podmiot, to go zdeterytorializowai pozbawt witadzy w

terytorium. Pozbawi podmiot obecnéri, to pozbawé go gruntu dajcego

wiadz, zatem wiéciwa jego podmiotowst?*

Ekran jest w¢c rodzajem ,miejsca bez miejsca”, podobnie jakrtust ujciu
Foucaulta, w ktorym ,widg siebie tam, gdzie mnie nie ma, w nierealnej, \airigj
przestrzeni, ktora otwieracsta jego powierzchai?**. Patrac w lustro, déwiadczamy
,wspotobecnéci realngci i nierealndci’®**  zajmujemy pewne terytorium, a
jednoczénie patrzymy na nas samych w miejscu zupetnielom. Przeszywa nas

niepokoj, ktérego daviadcza cztowiek sfotografowany, ktory ,nie jesi apdmiotem,

238 Antoni PorczakEkran — pole transakc]w:] Wiek ekranéw., dz. cyt., s. 46.
29 Wojciech ChytaEkran, zastona obectioi [w:] Wiek ekranéw., dz. cyt., s. 76.
20 Tamve, s. 75.

*1Tamve, s. 77.

22 Tamve, s. 76.

243\Wojciech Michera,Po tej stronie rzs”..., dz. cyt., s. 83.

24 Tanve.
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ani przedmiotem, ale raczej podmiotem, ktéry czug,staje s przedmiotem™.
Patrac w ekran niekoniecznie widzimy w nim siebie, alems fakt zajmowania
pewnego terytorium i jednocg@e oghdania czeg§ co naley do zupetnie innego
porzadku i przestrzeni mae st& sie zrodlem podobnego poczucia niepokoju i
zachwiania tradycyjnej, niejako ,scalonej’, intelgeg podmiotowdci. Dochodzi do
,roztamania, rozdwojenia, rozdzielenia byitf’

Na talkh pozycg — unieobecnienia, a tym samym poczucia ambiwaggntn
podmiotowdci — dobrowolnie skazujsiebie i odbiorcow fotografowie korzysiay z
Google Street View. Nie tylko przeci®braz wywietlany na ekranie komputera jest
~-Skompromitowany” niczym lustro z obrazu Velazqueale rownie sam odbiorca tego
obrazu. Fotografowigwiadomie wec i zamierzenie oddalgjsic od rzeczywistéci,
powielap zastony, przez ktére obserwujswiat, mnag reprezentacje. Swoimi
wywrotowymi projektami podkidaja wrgcz, ze patra na ekran — na ekran przede
wszystkim, a nie na to, co on ukazuje, do czegoytaddch przewrota decyzg o
fotografowaniu ekranu, a nie przedmiotu jako ta&iegiazna traktowa jako prolg
podkreglenia, ze ekran jest nieodzownie wpisany w nasze swi@dczanie
rzeczywistdci, ze jest ona ju tak mocna naznaczona mediami obrazowynd,
przestajemy niemal widzteja sany. ,Patrzymy na plateskie cienie i nie tylko nie
wiemy, przez cogone rzucane na ekrany, ale nie wiemy, na ile jaig@e wywotane
sa przez inne cienie z innych ekranéw, a te przezces inne — itd?*’ Analizujac
stosunek ekranu do rzeczywigto Hille Koskela nazywa wicz wspotczesnd ,era
niekaiczacej st reprezentacj*®. Wszechobecne kamery i ekrany mdpwa ztudm
wobietnice rzeczywistgci”, poprzez wszechobecne panowanie ,czasu rzectggo” i
wrazenia, ze wszystko to, co widzimy jest prawdziwe. ,Bezgcame (re-re-
re)reprezentacje obrazéw wizualnych zaciergjanie pomidzy rzeczywistécia a
fikcja, oryginatem a symulagj®*°.

Ekran unieobecnia w przestrzeni, pozbawia terytoria fotografia dodatkowo
unieobecnia w czasie, jest domenzasu przesziego. To swoisty przekréj czasu

dokonany przez moment ruchu, zapis, ktory wskazjte:byto”. Fotografia przez

245 Roland BarthesCamera lucidacyt. za: Wojciech MicheraPo tej stronie rzs”..., dz. cyt., s. 84.
2% Jacques Lacaies quatre concepts fondamentauxyt. za: Wojciech MicheraPo tej stronie
rzes”..., dz. cyt., s. 84.

24" Marian GolkaEkrany w dorzeczach, dz. cyt., s. 43.

248 Hille Koskela,Kamery internetowe, telewizja i telefony komérkousstasnowolniagcy
ekshibicjonizmprzel. Marta Herbele, Maciej40g, ,Kultura Wspoétczesna” 2009, nr 2, s. 97.

249 Tamve, s. 99.
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wiasciwy dla siebie dystans czasowy odnogi zawsze do tego, co ngho, sytuuje si
poza czasem, uwidacznia to, coggiteczy jest ju nieobecne. To jest to, co trapito
Rolanda Barthes, kiedy przyrownywat fotogeaflo $mierci. Jego zdaniem fotografia
jest znakiensmierci, bo ,reprodukuje bez koa to, co zdarzyto sitylko raz: powtarza
ona mechanicznie to, co niedzie nigdy jui mogto powtdrzy sie egzystencjalni€®.

Na tym jednak polegama paradoksalna wasio fotografii — ma ona moc
poswiadczania minionej egzystencji, wystawia bezsmrec niepodwzalne
swiadectwo istnienia, wskazg: ,to byto”. To w fotografii Barthes szuka istosyvojej
zmartej matki, to fotografia pozwala francuskieniaZofowi sie do niej zblzy¢, mimo
ze jej cialo pozostaje nieobecne. To émig przebiegac wzrokiem po zdjciach matki
jest w stanie wykrzykst: ,Oto jest!”, kiedy trafia na szczegolne zdie wykonane w
cieplarni. Francuski mjiciel wyznaje,ze na tej fotografii nie tylko rozpoznaje swoj
matke, ale wecej nawet: ,ja g tutaj odnajdy. [...] Na tym prawdziwym zdiciu istota,
ktorg kocham, ktég kochatem, nie jest oddzielona od siebie samejszaie nasfpuje
zgodna¢” >t — méwi.

Zdjecie wystawiaswiadectwo, jednak nie daje niczegocuej. Efekt, jaki na
Barthesie wywotuje fotografia — jak sam pisze —e,polega na przywrdceniu tego, co
ulegto zniszczeniu (przez czas, oddalenie), lecp@aviadczeniu,ze to, co widz, z
pewndcig istniato. Ota wiasnie dlatego efekt jest \icistym znaczeniu skandaliczny.
[...] to, co widz to nie wspomnienie, wyohtaia, rekonstrukcja, kawatek Mai, czym
szafuje sztuka, lecz reatow stanie minionym: zarazem minione i reafié” Efekt
jest skandaliczny, bo to rodzaj ,nieprzejrzysteglneici’®®, ktéra prowadzi nas na
manowce — nie pozwala odzyskaiczego, co zostato utracone, bo owe s@ato s¢ juz
obrazem, a zatersmiercih. Zamiast zsignifié obcujemy zsignifiant (taks moc daje
fotografia), ale nic z tego nie wynika, nie wytwarse zaden sens. ,W fotografii
bolesnie realny jest wknie jej radykalny «bez-sens»: nie ma ona do poveeidznic
wiecej, niz: «to bylo»; nic ponad to, co beznamie wskazuje®*. To tylko ,szalony

obrazscierany przez realgo” >

%0 Roland BarthesCamera lucidaprzet. Wojciech Michera [wAntropologia kultury wizualnej,.dz.
cyt., s. 230.

1 Roland Barthes§wiatto obrazy przel. Jacek Trznadel, Wydawnictwo KR, Warsza®@6l s. 182-
183.

%52 Roland BarthesCamera lucidadz. cyt., s. 240.

#3\Wojciech Michera,Po tej stronie rzsy”..., dz. cyt., s. 91.

%4 Tamve, s. 88.

% Roland BarthesCamera lucidadz. cyt., s. 245.

74



Osobliwy zwihzek hczacy fotografe z rzeczywistécia od wiekdw wyznacza
szlaki bada w obszarze historii sztuki i refleksji nad obrazeho wianie niejasne
konotacje obrazu z rzeczywistiy sktonity Platona do wwmzenia artystow ze
swojego idealnego patwa. Wszelkie wytwory ludzkie filozof zalicza daatkgorii
mimesis ktorg definiuje jako néladownictwo. W jego rozumienigimesiswpisana jest
konsekwentna wiara w lgei w jej wyzszag¢ nad materialnymi przedstawieniami.
Obrazy i przedstawienia zawsze pozostambec niej wtdrne, zwodnicze i utomne,
skazane na ,mimetyczne przekdtwo™>°. Jak zauwza Michat Pawet Markowski, dla
Platona ,naladowanie to kwestia ontologicznego dystansu: ihejdad Idei, tym dalej
od prawdy®’. Obraz jest upodlony, bo mimo podaiseva do przedstawianego
przedmiotu, pewni jego istnienia jest znacznie stabsza, z jedne@ngtr,jest wic
sobowtdrem rzeczy, z drugiej&a czys iluzja’?®®. Z prezentowanym przedmiotem
taczy go ,asymetria wzoru i odwzorowania” — kiedy Hodzi do zaistnienia obrazu,
przedmiot w pewien sposéb traci, poddany zostagradtaciji. ,Jéli wiec platonicy
potepiali obrazy, to wydcznie dlategoze poprzez nie dochodzi do ontologicznego
zubazenia pierwowzoréw?®.

Zwigzek miedzy obrazem a pierwowzorem wyznacza dwa haauegslenia o
reprezentacji, o ktorych pisze Markowski. Przedeystkim sama potrzeba tworzenia
reprezentacji, wytwarzania obrazu, wynika z ,pragm obecngi’, potrzeby
uobecnienia przedmiotowjuwla nas niedogpnych, bez ktérych jednak trudno jest si
oby¢, przywrécenia ,utraconej rzeczywisti’?®®. Warunkiem tworzenia wszelkiej
reprezentacji jest wc unieobecnienie danej rzeczy, w przeciwnym razfaldy ona
zbedna, pojawia si wiec zamiast niej, zajmag jej miejsce. Z drugiej jednak strony,
przez to,ze w naturalny sposob odnosi¢ stlo reprezentowanego przedmiotu, w
pewnym sensie go uobecnia. Reprezentacja kryge wisobie pews dwuznaczngg,
bowiem whze st zaréwno z ,unieobecnieniem tego, co przedstawiSheljak i
,ponownym uobecnieniem, mediacj prezentag’?®> Pierwszy model mgenia o

reprezentacji wyznacza Stéphane Mallarmeé, gpisze ,moOwienie 4czy st z

2% Arne Melberg Teorie mimesisprzet. Jan Balbierz, Universitas, Krakéw 2002,Gs.

%7 Michat Pawet MarkowskiPragnienie obecni: filozofie reprezentacji od Platona do Kartezas
Stowo/obraz terytoria, Gaak 1999, s. 34.

*8Tanve, s. 35

*Tanve, s. 38

20 Tanve, s. 9.

1 Tame, s. 11.

%52 Tamee.
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rzeczywistdcia przedmiotéw jedynie na drodze wymiafy? Wymiana zaktada wt,

ze otrzymujemy cé€ za c@, jedno w miejsce drugiego. Reprezentacja ¢cpage
reprezentowanrzecz i jednoczmie oddala nas od niej, raemy obcowa jedynie z jej
obrazem, ,uobecnia @i samo przedstawienie, @dkone od przedstawianej
rzeczywistdci’*®>. W drugim przypadku mamy do czynienia ze znakiemdwehu
Marcela Prousta, ktéry stanowi nie tyle obraz,siadectwo pewnej rzeczywisio.
Bzyczca mucha &V poszukiwaniu straconego czalla francuskiego powseiopisarza
oznacza lato, ale nie @ki podobigistwu i konwencji, lecz dgki fizycznej wrcz
przylegtagci. Ten model ,uobecnia to, co — teraz, aktualpized oczami odbiorcy —
nie istnieje®®. Z jednej strony mamy wt do czynienia z obrazem, z drugiej — ze
swiadectwem; z metafgri z metonima, z fizyczry przylegiGceiag i z opartym na
konwencji podobigstwie. Historia tworzenia wszelkich obrazow, nikdywizualnych,
ale tez jezykowych, rozpjta jest m¢dzy tymi dwoma biegunami, ktorych witawie nie

da sé¢ pogodzé. Na jednym z nich umiejscowiony jest idol, ktéesf zwierciadtiem,
rzeczy przedstawia niejasno, niewymge, ale jednak dostarcza nam przynajmniej
jakiegokolwiek ich obrazu. W streridola zwrocone gjednak tylko ,oczy ciata”. Na
drugim biegunie migie st ikona, ktéra niczego nie pokazuje, a jedynie ,@Eauc
spojrzenie®® ku niej wedruja ,oczy duszy”. Zdaniem Markowskiego, idol nie jest
jednak utomg wersp ikony, upodlol i mniej wartgciowg, a ikona z kolei czystgz
lepsz formg idola — g to po prostu dwa przeciwstawne modele obrazowania,
reprezentacji, ktore dochodzity do gtosu wmgch okresach ludzkiej dziatalém. W
ten sposéb §cierap sie bez kaca dwie filozofie reprezentacji: jedna z nich mowne,
reprezentacja przede wszystkim odsyta do cg@gza sob, druga —ze reprezentacja
wprawdzie odsyta, lecz tym czyjest gtdwnie ona sam&”.

Do czego (i czy w ogole) odsyianas obrazy Wolfa, Rafmana i Rickarda?
Dlaczego fotografowie, zasiadajprzed ekranem komputera zamiastdéyja ulic i
bezpdrednio skonfrontowasi¢c z obrazowanym przedmiotem, dobrowolnie skazig
na wygnanie z idealnego fmwa Platona? Na dostarczanie jedynie — jak chciat
antyczny filozof — wiedzy pozornej i utomnej, zastigatrzenia na formy rzeczy, jak

czynig to pozostacy ,hajblizej prawdziwej rzeczywistai” filozofowie? Michat Pawet

63 Stephané Mallarméivagations cyt. za: Michat Pawet MarkowsKPragnienie obecnii..., dz. cyt.,
s. 7.

24 Michat Pawet MarkowskiPragnienie obecn@i..., dz. cyt., s. 9.

2% Tanve.

%% Tamee, s. 19.

%" Tamze, s. 20.
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Markowski, pisac o znamiennym ,pragnieniu obesded i tym, co ono za sap
pociaga, za motto swej rozprawy przyjmuje stowa RolaBdehesa:
Jadic samochodem i patye przez szyb na krajobraz, magdowolnie

skupia& wzrok na krajobrazie i na szybie: raz ucheyabecnéé szyby i

odlegtai¢ krajobrazu, drugim razem — przeciwnie — przezrettdy szyby i

glebie pejzau®®

Wolf, Rafman i Rickard, podobnie jak przed laty Bas, zdaj sobie spraw, ze
z idealnego pa@stwa Platona dawno zostali wygnani.¢d8j nawet, nigdy nie mieli do
niego wsgpu, boswiat — momentami dostrzegaj wprawdzie ow ,gibie pejzau” —
nieustannie obserwujemy przez sgybTo poczucie towarzyszytlo tworcom
mechanicznych obrazow (i nie tylko) od samego pikez William Henry Fox Talbot,
jeden z wynalazcow fotografii, jeszcze przed znamyen 1839 rokiem stworzyt seri
fotografii okien, ktére przedstawiaty ,nie tyle c@ywistag¢ «poza», ile wiénie to one
same staly siobiektem zainteresowania i refleksji fotografd” Swiadomaé medium
— oto, co przywieca tworcom obrazow nieprzezroczystych, niejedaoznych i
nieoczywistych. Zdaniem Stawomira Sikory, jgpdiem stato si osobliwe podégie
do rzeczywistéci, ktéra w dobie postmodernizmu jawzaczta sk jako konstrukt,
ptynny i zmienny, wiecznie niestabilny.a8tgry nie tylko z samrzeczywistdcig, ale
Wrecz z rzeczywistécia juz utrwalory za pomog mediow — jak w przypadku
przywotanej przez Siker Sherrie Levine, ktora w pracyfter Edward Weston
dostownie przefotografowata klasyczny album amefigkeego fotografa Edwarda
Westona. ,Ten przyktad nie najsilniej ukaza kryzys referencji i reprezentadf®,
wnioskuje Sikora.

Zasadne wydaje sipytanie o to, czy w przypadku fotografii z Goo@éeet
View, w ktorych dochodzi do pompenia reprezentacji i wyznaczania corazksizego
dystansu od przedstawianego przedmiotu, nie dochaldz naruszenia zasady
rownowagi znaku i rzeczywisioi, o ktorej pisze Jean Baudrillard i ktora mat by
warunkiem reprezentacji. Francuski filozof traktjgejako pierwsze stadium obrazu,
.-wychodzi [ona] od zasady ekwiwalencji znaku i rzpeistcici (nawet jéli owa
réwnowanos¢ stanowi utopd, jest podstawowym aksjomaterfi). Reprezentacja jest

28 Roland Barthes, cyt. za: Michat Pawet Markow$kiagnienie obecni..., dz. cyt., s. 7.

59 stawomir SikoraFilozoficzne okna albo klopoty z rzeczywistg, ,Kwartalnik Filmowy” 2006, nr
54-55, s. 6.

2 Tanve, s. 7.

21 Jean BaudrillardPrecesja symulakréywv:] tegaz, Symulakry i symulacjerzet. Stawomir Krélak,
Sicl, Warszawa 2005, s. 11.
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wiec pozorem, ale ,wkxiwym”, postuguje si znakami, ktore odsylajdo czegé poza
soly, niogy znaczenie. Baudrillard zregztlos¢ enigmatycznie odnosi ¢sido samej
rzeczywistgci i nie wyjasnia jednoznacznie, czym w istocie miatoby¢ lmyve ,ca”, do
ktGrego odsytaj ,wtasciwe” znaki. Pewnym rozfmieniem mae by fragment tekstu
Precesja symulakroyw ktérym autor przywotuje skrupulatnie uwiecznjom mediach
epizod z najnowszej historii Standéw Zjednoczonyfbr Watergate. Dla francuskiego
filozofa stanowi ona sugestywne pokiosie zabojgiwexydenta Johna F. Kennedy’'ego
w 1963 roku. Jak pisze Baudrillard, ,cztonkowie wddennedych gigli, poniewa cas
soly ucielgniali: polityke, polityczrg substang, podczas gdy nowo wybierani
prezydenci stanowijuz jedynie jej karykatur, marionetkowe widmol...F"2 Idac tym
tropem, Baudrillard skupia gina pogciu hiperrzeczywistei, ktéra stata si domen
rzadow prezydenta Nixona. ,Za godnegmierci nie uznat [Nixona] nawetaden
przypadkowy i niezrownowany psychicznie cztowiek”, dlatego ,zostat [on] ugtnie
zamordowany przez aferWatergate®>. Nixon swoimi radami wkroczyt wec w
epok: symulacji — ostatniego stadium obrazu, w ktoryra ja@st on ju pozorem, ale
staje s¢ symulacy, postugugca sie znakami, ktore skrywajjedynie, ,ze nic nie
istnieje”’*. Symulakr odsyta sam do siebie, zastania jedymizet poza nim niczego nie
odnajdziemy, ,nie mze juwz zostg wymieniony na to, co rzeczywiste, lecz wymienia

sic sam na siebie w nieprzerwanym obiegu pozbawiorsfierencii i granic®’>

. Zycie
w dobie symulacji oznaczae w miejsce rzeczywisfoi jako takiej pojawiagj Sic
jedynie znaki tej rzeczywisfoi, a odré@nienie realnego od wyobtanego staje si
niemaliwe. To era hiperrzeczywisfoi, w ktérej symulacja odsyla jedynie do tego,
czego nie ma, bowiem ,prawda, odniesienie, przyazaymiektywna przestaty istrifef’®
I tym rézni sie od wiaciwe) reprezentacji, ktéra skrywa jeszczes gmza sob, jest
odbiciem innego, zewatrznego wobec niej pogdku. W dobie symulacji odkrywamy,
ze:
obrazy niczego nie kryj ze nie § one w gruncie rzeczy nawet obrazami
stworzonymi na wzor pierwotnego modelu, lecz doskgmi symulakrami, na

zawsze promieniggymi jedynie wiasnym urokieffy.

272 Jean BaudrillardPrecesja symulakrévdz. cyt., s. 34.
2 Tamee, s. 35.

2" Tamze, s. 12.

2> Tamee.

*® Tamze, s. 9.

2" Tamze, s. 10.
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Baudrillard przywotuje fragment opowiadania Jorgelasa Borges® scistasci
w nauce- histore Cesarstwa, ktorego mapworzy kartografowie. W swojej profesji
osiggajg oni talg doskonalé¢, ze z czasem twogzmap tak doktadg i skrupulatn, iz
pokrywa ona wiéciwie cate terytorium kraju. Dla kolejnych pokélekazuje si ona
jednak beziayteczna, jej resztki niszczej strzepy sie na pustyni. Jak pisze francuski
filozof, ,gnijac jakscierwo i powracajc do materii ziemi, [abstrakcja] podobna siaje
do sobowtéra, ktory, starzgj sk, robi se w koncu nieodranialny od tego, co wobec
niego rzeczywisté”’®. Baudrillard odwraca jednak sens przytoczonej prBergesa
opowieci — wskazujeze dzk to nie strgpy mapy gni, ale samego terytorium, ktore
pozbawione jest realdgol. , Terytorium nie poprzedza jumapy ani nie trwa diej niz
ona. [...]. To szcatki rzeczywistdci, a nie mapy, przetrwaly tu i taf{®. Jest to wic
wizja czasOw (zdaniem Baudrillarda — naszych czaséW ,kryzys reprezentacj”
mozna te uzn& za immamenty cecly bycia cziowieka wéwiecie), w ktorych obraz
niczego ju nie kryje i do niczego nie odsyta, w ktérych magst bardziej rzeczywista
niz sama rzeczywistd. Czy nie do takiego punktu doprowadza nas GoogteeS
View, aplikacja o bez mata imperialnych ambicjaktgra ka&e nam traktowa swoje
wytwory jak ,zwykly” rzeczywist@¢? Oghdajgc swiat przez ekran wilasnego
komputera, a jednocgeie ciesac sk niemal idealnym jego odwzorowaniem,
potwierdzamy stowa autoréAmeryki w Swietle naszego dwiadczania swiata
terytorium nie poprzedza jumapy, ta ostatnia nie jest wobec niego wtdrna, ale
nadrzdna. ,Od tej pory to mapa poprzedza terytorium [to]pna tworzy terytorium i,
by odwot& sie ponownie do opowkgei Borgesa, dzito strzpy terytorium gnig powoli
na ptaszczsnie mapy“®.

Jakie stanowisko, jakrole odgrywaj w tym procesie fotografowie Google
Street View, postugagy si gotowymi obrazami, twoery kolejne odbicia? Stosiq
podwojrg wrecz dekontekstualizagj jaka nadaje perspektywa ekranu i fotografii,
sytuup nas — widzow — coraz dalej od rzeczywdsip ktéra stopniowo zostaje
zasgpiona znakiem rzeczywistoi. Jest to jednak zabidgviadomy i jawny, tworcy nie
karzz nam przecig wierzy¢, ze obcujemy z konwencjonalnfotografg. Nie tworz
kolejnej ,putapki na spojrzenie” i wéaie dlatego nataja sic na podskorg nieufncé z
naszej strony. Nie ufamy przegziebrazom, ktore nie dapie zaszeregowaw kategorii

2’8 Jean BaudrillardPrecesja symulakréydz. cyt., s. 6.
*® Tamze, s. 6.
0 Tame, s. 6.
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prostych obrazow-odbi W przypadku zdic bazujcych na materiale pochogtzm z
Google Street View, odbicie ulega zdwojeniu, a semym wypaczeniu, bugz nasa
podejrzliwas¢. Nic dziwnegoze ta wywrotowé¢ tworcow spotkata siniejednokrotnie
z wrog reakcj i nieclecia ze strony odbiorcow. Jak stwierdza Baudrillard,
.niebezpiecznie jest [przedEobnaac obrazy, gdy ukrywap one to,ze poza nimi
niczego nie m&®%. | na tym paradoksalnie polega watt@oznawcza tych projektow.
Fotografowie korzystagy z Google Street View swoim cyklami ostatecznigzip
,stara nadzieg, ze maznaswiat zrozumié i poshsé za pomog obrazu i w obrazié®>

Co ciekawe, zdaniem Baudrillarda to wig fotografia jest sposobem
dokumentowania procesu znikania rzeczywisitoprzeksztatcanigdwiata w obraz, w
Heideggerowskiswiatoobraz Zdjecie nie ocalaswiata, a jedynie chwyta akt jego
znikania. Dlatego te,fotografia jako taka jest sztgknikania, ktora ocala gioy przed
obiektywem przedmiot i zachowuje go na Kliszy fotdgznej, ktora, w
przeciwigistwie do spojrzenia, nie chroni tego przedmiote, r@czej jego znikaga
obecna¢”?3 Jak w tymswietle powinien zachowasic fotograf? Nie musi jzudawa,
ze jego wytwory niog ze sob jakiekolwiek znaczenie, jest ono przecigdynie
pozorne. Zamiast tego powinien on z obrazu elimaowo, co niepotrzebne,
oczyszcza go tak, by ujawnit sion sam we wlasnej postaci, radzi Baudrillard. yazh
wiasnie taki proces przechoglfotografowie Google Street View, ktérych géjnie
maozna nawet, ale fenie ma sensu interpretowae wzgédu na tré¢, odwotywa sie do
tego, co ukazgjone dopiero w drugiej instancji. Ulice Paayczy mieszkiacy Detroit —
to dla, r@norodnych wprawdzie, ale jednoémge zaskakujco podobnych, obrazéw
wyciagnictych z Google Street View bez znaczenia. Mamy twibm do czynienia nie
z obrazem czedolub koga, ale po prostu z obrazem, tylko #.a,Nalezy wiec
odejmowa, zawsze odejmowa— po to, by odnal€ obraz w stanie czystym. R&i
odejmowaniu pojawia gito, co istotne. Nalg wiedzie, ze obraz jest waniejszy, ni
to, 0 czym méwi, podobnie jakgyk, ktory jest waniejszy od tego, co oznacZa*

Obraz w czyste] postaci — co \itdwie oznacza ten konstrukt? Zdaniem
apologetow koncepcji ikony, to ona moby przyktadem takiego tworu. W procesie

jej tworzeniaswiadoma¢ triumfuje nad déwiadczeniem zmystowym, ,jej zasagest

81 Jean BaudrillardPrecesja symulakrévdz. cyt., s. 10.

82 Hans BeltingAntropologia obrazu., .dz. cyt., s. 256.

283 Jean BaudrillardPlease follow mecyt. za: Piotr ZawojskBaudrillard i fotografia “Kultura
Wspoiczesna” 2008, nr 1, s. 167.

284 Jean BaudrillardPakt jasndci. O inteligenciji ztacyt. za: Piotr ZawojskBaudrillard i..., dz. cyt., s.
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istnienie w czlowieku obrazu i podohgwa®®. Dzieki ikonie ,niewidzialne” staje si
,widzialne”®®®. Podobnym tropem pada Hans Belting, pytai o mediala granie
fotografii, o to, gdzie kaczy st medium (nénik) a zaczyna forma wobec niego
pierwotna, obraz w swej czystej postaci $mia. Jako plataski idealista szuka cze§o
pierwotnego, ,czystego”, uprzedniego wobec medidego zdaniem obrazy g natury
intermedialne, ,,odbywaj wedréwke migdzy — wynalezionymi dla nich — mediami
obrazowymi.(...)Swiat nie posiada obrazéw sam w sobie, ktére jedgalezatoby mu
niejako wyrwa. Obrazy powstajw spojrzeniu®®’. Produkcja, wytwarzanie obrazu jest
organicznie wpisane w naszesdiadczanieswiata i wcale nie wynika z wynalezienia
medium fotograficznego czy innych mediéw obrazowy$tviat materialny niejako
dopiero powstaje w naszym spojrzeniu, warunkieno jistnienia jest odzwierciedlenie
w naszej percepcji. &1 Belting czuje si upowaniony stwierdzt, ze ,«to nieswiat
tam na zewsirz jest rzeczywisty», ale fotografia, w ktérej gwewrstrzniamy@®®, bo
Jfzeczywist@¢ jest, jak wiadomo, wynikiem konstrukciji, ktosami tworzymy?®°.
Dopieroswiat poddany zabiegowi agu (i zapisu) mge zyska swoj fizyczny ksztatt,
sta sie namacalny. Poznajemy go przecjedynie we wtasnym spojrzeniu i w obrazie,
jaki z niego wynika.

Swoje wlasne, wewtrzne, niejakazrodtowe, powstajce w spojrzeniu obrazy
cztowiek od wiekéw probuje uwiecznza pomog mediow, wrod ktorych fotografia
zajmuje szczegoinpozycg. Ma ona bowiem zdoldé ,synchronizowania naszego
spojrzenia zeswiatem: fotografia to nasze zmienjeg¢ s¢ Spojrzenie nawiat — a
niekiedy spojrzenie na nasze witasne spojrzéieTakim ,spojrzeniem na nasze
wlasne spojrzenie” gs wiasnie fotografie z Google Street View, w ktére
substancjonalnie wpisany jest znak naszej percepugata, sposobu, w jaki go
doswiadczamy. W zdjciach tych zostaj przekroczone granice mediow, ktorg s
nosnikami obrazow. Czy mamy jednak ulec dawanej przez fotoggafiokusie,ze
mozliwe jest postawienie znaku row§wm miedzy uwidocznionym obrazem
technicznym a naszym obrazem wewnnym, ktory pozostaje niewidzialny, najedo

sfery naszegwiadomaci? Patrac na fotografie w ogdle ,widzimygwiat w innym

285 Henryk PaprockiProblem ikonyw:] Antropologia kultury wizualnej,.dz. cyt., s. 144.
% Tanve, s. 145.

%7 Hans BeltingAntropologia obrazu., dz. cyt., s. 274.
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spojrzeniu, wierac jednak,ze maze byt ono take naszym wlasnym spojrzeniefit
Patrac na fotografie z Google Street View, ta wiara amstednak zachwiana, bo
stajemy st $wiadomi zabiegow, ktérych dokonuje sia spojrzeniu.

Zdjeccie probuje by wiec podobne daéwiata. Ten jednak szybko i kompletnie
zmienia s§, wymyka sé podobigéistwu. ,Swiat staje si w fotografii archiwum
obrazéw. Gonimy za nim jak za fantomem, mo@o posis¢ wytacznie w obrazach,
ktérym juz zawsze zaby sie jednak wymkac¢”?%% Do czego wic podobny jest obraz?
Do wycinkaswiata, ktory uwiecznit w momencie wyzwalania migawktory jednak
juz po krétkiej chwili nie jest tym samymgwiatem, ktérym byt w momencie
fotografowania? To wikmie z faktu przemijania i ulotBoi swiata, jego czasowégi
badacze wyprowadzakorzenie obrazu. Skoro w nasze bycigwecie wpisana jest
smier¢, poczucie pewnego braku, w kulturowych praktykgmidbujemy je sobie
zrekompensow@a wypeink. Taky tez w Antropologii obrazustawia Hans Belting,
piszc, ze ,Smierc jest nieobecnieia nie do zniesienia, chcegsja zatem wypetrd
obrazem, aby mma j byto znie¢” 2. To émieré i zwiazane z ni poczucie braku staje
si¢ dla cztowieka impulsem do tworzenia obrazu, kidmyzna przeciwstawi zwtokom
i ktéremu przekazywano ,moc wgsibwania w imieniu i na miejscu ciafd”.
Wystepowania, a wic pewnej formy bycia. Jak zaus&a Wojciech Michera, w obraz
nieodhcznie wpisany jest jednak pewien brak, jego ,niegt@ngé, nierealnécé
bytowa®® ktéra — gdy przekroczy — ginie. W ten sposéb rozumowaiuhite
Blanchot, wedtug ktorego jedyna obeéfiojaka niosy ze sob obrazy, to ,obecn@
nieobecnéci”?%®. Jeeli traktujemy trupa jako obraz, to nie jest on admmzywego
ciala czyzyjacej wczeniej osoby, ale jedynie ,swoim wtasnym obrazéM”Idac dalej,
kazdy obraz charakteryzuje owo ,trupie podatsgvo”, jest ,niczym zjawa
nawiedzajcazywych — wbrew ich woli; upior, ktéry rzucgj swoj trupi cié na ludzlg
egzystengj [...] odbiera jej pewn& znaczé, wprowadza nieusuwalny dystans,
oddalenie, rozktad®®. Obraz nie odnosi siwicc do niczego innego poza sphego

odniesieniem jest przejmge ,nic” i jest to jego przyrodzani konstytutywr cechy.

21 Hans BeltingAntropologia obrazu., dz. cyt., s. 268.

22 Tamze, s. 261.

23 Tanve, s. 173

** Tanve, s. 175.

2% Wojciech MicheraSmier¢ obrazy ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2010, nr 14 s.

9% Maurice Blanchotl.es deux versions de I'imaginajreyt. za: Wojciech Micheramier¢ obrazy dz.
cyt. s. 5.

2" Tanve, s. 5

2% \Wojciech MicheraSmier¢ obrazy dz. cyt., s. 5.
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Obraz, by by obrazem, musi mée niepewny status, nigdy nie zyskdytowe]
pewndgci. Skd W.J.T. Mitchell wCzego chg obrazy?maze powiedzié, ze obrazy &
stabe, poddane dyskryminacjy gk kobiety w kulturze rskiej dominacji i pozostaje
im tylko nieustanne domaganie siodmiotowdci, przyznania im naleego statusii®

Obrazy przywoluj wicc nieobecng&, s3 wrecz ,mordercami realnegd™, jak
chciat Baudrillard. W jaki sposéb dwietle tego traktowa fotografie wyciagnicte z
Google Street View, te obrazy na wiasiyezenie upodlone, podwdjnie zdradzone — raz
przez ekran komputera, drugi raz przez obiektywrap@ W stosunku do aplikacji
firmy Google wytwarzaj w nas poczucie wgzej swiadomaci, pokazuy, ze nasze
spojrzenie nigdy nie jest niewinne, naturalne, leevsze jest wynikiem pewnej
konstrukcji, jest cgcig praktyki kulturowej. Jako widzowie, aglagc dzieta Wolfa,
Rickarda i Rafmana, zyskujemy pewtpze do przedstawianej rzeczywi&to nie
zblizymy sk ani o krok, zachowujemy wobec niej dystans. Jakig znaczenie mma
przypis& tym obrazom? Gdykyny zapytali o to francuskiego psychoanalityka Gaaar
Wajcmana, ktéry wdat siw polemily na temat czterech zdj wykonanych w
Auschwitz z Georgesem Didi-Hubermanem, ustyszéhiyy zapewneze obrazy owe,
jak zreszi wszelkie inne obrazy, as bezwartéciowe, @ ,wyzwaniem do
halucynacji®®®, dap ztudrs wiare ,w catkowita przejrzysté¢ swiata zapewniom przez
technile”>%, niczego nas nie ugzi, co gorsza, wabhinas do tego powszechnego
klamstwa, ktérym jeswiara”3*®. Wychodac z takiego zatzenia, Wajcman czuje i
upowaniony by stwierdz, ze ,nie ma obrazéw Shoait?, a Auschwitz musi pozosta
niewyobraalne, niemaliwe jest przedstawienie zagtady. Dlategoslijechcemy
dowiedzié€ sic czegokolwiek o Shoah, musimy pozksic obrazéw, zdasie jedynie na
jezykoweswiadectwo.

Z tym odtgceniem obrazow, ,radykalnym sceptycyzmem dyskursu

0% Didi-Huberman

postmodernistycznego [...] wobec obrazu, rowrfietograficzneg
nie mae st zgodzé. Przyczyn takiej postawy upatruje w tyme zbyt wiele od
obrazéw wymagamy. Chcemy, aby ukazaly nam one wlszysah rzeczywisté¢, a

skoro nie mog, to tatwiej jest nam je uniewni¢, traktowa je jako bezwartéciowe.

29W.J.T. Mitchell,Czego chg obrazy? Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2013.
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Zapominamy o tym,ze w ich natug wpisana jest pewna niekompleftp
wyrywkowaos¢, nieadekwatné, ktora charakteryzuje wszelkie neglzia postrzegania i
opisywaniaswiata, rownie jezyk. Obraz ,nie jest@ani wszystkim(czego obawia si
potajemnie Wajcmangni niczym(co jednoznacznie stwierdza). Gdyby obraz ukazywat
«wszystko», wtedy zapewne nzdéoby powiedzié, ze nie ma obrazéw Shoah. Ale to
wiasnie dlatego,ze obraz nie ukazuje wszystkiegelusznym pozostaje stwierdzenie
nastpujace: obrazy Shoahysi jezeli nie mowg o Shoah wszystkiego — a tym bardziej
«tego wszystkiego» —gmimo to godne obejrzenia i zbadania jako chargktgczne
fakty i odebneswiadectwa tej tragicznej histori™. ,Obraz wszystkiegmbraz catego
Shoah, nie istnieje, jestmy co do tego zgodni — ale nie dlategae obraz w
rzeczywistdci cechuje si tym, ze nie jest obrazem wszystkied®”

Obrazy wyrwane piekiu Auschwitz pozwalapidi-Hubermanowi ukdé ideg
obrazu-rozdarciaw mysl ktérej obrazy nie $w istocie ani wszystkim, ani niczym,
.Nie ;3 ani czysi iluzja, ani cay prawd,, ale tym widnie dialektycznym pulsowaniem,
ktére porusza jednocgmie zastor i jej rozdarci€*®®. Przez owo rozdarcie me
przedosté sie fragment rzeczywistei, w obrazie nigdy nie objawi giona cala, lecz
jedynie (a&?) jej urywek, strgp. Nie maemy wiec od obrazéw dostawszystkiego,
calej prawdy, jakiej podskornie oczekujemy, ale tée tego powinréimy od nich
wymaga. Owa wiedza, kt@r nioss ze sol obrazy, zawsze ¢olzie niekompletna,
niewystarczajca, nie da nam wytchnienia i pevée nie kedzie substytutem braku, ale
,sama osobliwé: [obrazéw] wymaga, byny sk do nich zbliyli” *°°.

By czerpé z dawiadczenia obcowania z obrazem, nie powdmy udawa, ze
bezpdrednio obserwujemy elementy przedstawionego na swmata, sugeruje Didi-
Huberman. Mamy patrézena obraz sam w sobie, a nie na to, co na nimgesikazuje.
.Mozna analizowé stworzony przez zegie punkt widzenia, ziarnisté obrazu slady
porusz@, aby obserwagjsamego obrazu wézy¢ do quasi-obserwacji przedstawionego
na nim zdarzenig™. Taks mazliwos¢ dajp nam zdgcia z Google Street View, w ktore
niepodzielnie wpisane jest zewirze, wpisany jest sam proces naszej percepcji. Nie
patrzymy tylko na obrazowarscer — z Parya czy Detroit — ale patrzymy rownid¢a

moze przede wszystkim) na samo ¢e, obraz jako taki i tym samym dostrzegamy w

3% Georges Didi-Huberma@brazy mimo wszystkdz. cyt., s. 83.
%7 Tamze, s. 106
%8 Tamee, s. 103.
%9 Tamye, s. 113
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tym obrazie rownig akt swojego wlasnego odbioru. Obraz jest przegaéitem, a nie
rzecz"*", bardziej nt ukazany na nim samym przedmiot odbija pewne zdézdego
slady, tak jak w przypadku fotografii z Google Stré8ew, mieszcz sie gdzig na
marginesie samego zdja, w ,resztkach obrazt, ktére stanowi jego nierozerwakn
czes¢. | whasnie w tych strzpkach, w tej fenomenologii obrazu, ktéra na jednych
widoczna jest bardziej, a na innych jest zupeteplmecna wizualnie, zapisana jest
mozliwos¢ ,pokazaniamimo wszystktego, czego nie nina zobaczg >

Wszelki akt tworzenia obrazu jest, zdaniem DidibEdumana, dziataniermimo
wszystkpprzeciw niemeliwemu, stawianiem oporu ulotnemu i przenyg@gmuswiatu.
Zdjecia wyrwane piekiu Auschwitzastego skrajnym i najdonstejszym przyktadem:
kiedy wszystko zawodzi, w obliczu destrukcji cztewa, probie unicestwienia go,
pozostaje tylko stawi ,op6r poprzez obraz** nawet jéli zarzuca s mu
niekompletné¢ i nieadekwatn&, swoisy niemoc, zawodng. ,[...] to wiasnie jako
osobliwaci — niekompletne, niezdolne do ukazania €@ite- obrazy § nam mimo
wszystko potrzebné* . ,Cos — bardzo niewiele, bo zaledwie klisza — przetrwatioces
zagtady. Tak wic owo cé zawiadcza o zagtadzie, jednoénée stawiagc jej opor,
skoro staje simoazliwoscia zachowania o niej pagti”3°.

Moze wigc zamiast pyt& 0 sens samego obrazu, trafnieflbie zastanowi si¢
nad sensem samego aktu jego wytwarzania, bo tylkomaze mie& znaczenie. Kaly
taki akt, kadorazowe stworzenie obrazu jest jednénEe — by moze utomnym,
niedoskonatym — stawianiem oporu rzeczywisio nieokrélonej, niezbadanej,
niedapce] st pozna. Fotografie z Google Street View, przewrotnie ,lgwvski”
kategory obrazu, niejako bigc jg w nawias, wydobywag na wierzch mategisamego
zdjecia, jego nieznéne bebechy, méwinam o czyrd podobnym: jestany nieustanie i
szczelnie otoczeni przez obrazy, to one stamowinaszym déwiadczaniuswiata,
determinuy je, ale jednoczmie w owym swiecie nie pozostaje nam nic innego. Z
zakktego kegu produkcji obrazéw nie niemy s¢ wyrwaé, 3 one przeciz sposobem
radzenia sobie zéwiatem, proh zrozumienia go. Mzemy oczywicie (ma@e wrecz

powinngmy?) wgtpi¢ w obrazy to znaczy kierowa na nie spojrzenie bardziej

311 Jean-Paul Sartr&yyobraenie. Fenomenologiczna psychologia wydhiacyt. za: Georges Didi-
HubermanQObrazy mimo wszystkdz. cyt., s. 146.
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wymagaijice, spojrzenie krytyczne, ktdre nie chce pdédsia «iluzji referencjalnej»*,

tak jak czyma to Wolf, Rafman i Rickard, ale nie m@my ich catkowicie odrzuéi
Dlaczego? Odpowigtdmaoze przyniéé wykorzystywana ja w dziejach nauki o kulturze
wizualnej przypowi& o gtowie Meduzy, ktér w Teorii filmu streszczat i interpretowat
Siegfried Kracauer. W dobrze znanym micie spojeeni twarz Gorgony Meduzy
oznaczato obréceniegsw kamiey, dlatego Perseusz, otrzymawszy polecenie zabicia
stworzenia, postyt sie wypolerowan tarcz, ktdra otrzymat od Ateny. Zamiast
spojrze& w przeraajaca twarz Meduzy, popatrzyt jedynie na jej odbicie arczy i
dzigki temu zdolny bykcia¢ potworowi gtove>*2.

W mysl krytykOw obrazu Perseusz ucieka przed prgwdiatem, postuguje si
tarcz po to, by nie mierzy si¢ z najtrudniejszym. Tarcza, a ¢gi obraz, jest zatem
forma ucieczki od rzeczywistgi. Jak jednak za Siegfriedem Kracauerem Zirze
zauwaa Didi-Huberman, mit ma dokladnie przeciwne znaczen

Perseusz nie ucieka przed Megluwalczy z nj mimo wszystkomimo

tego,ze stanc z nig twarzz w twarz nie oznacza ani wiedzy, ani zwygtiva, ale

zwyczajnie smier¢. Perseusz walczy z Gorgpmimo wszystkoi to mimo

wszystko- ta faktyczna mdiwos¢é mimo rzeczywistej niemdiwosci — nazywa

sie obrazem. Ta tarcza, to odbicie nigtglko jego ochron, ale réwnie jego

bronia, jego podsipem, jego technicznym sposobem na zabicie pofiVora

317 Georges Didi-Huberma@brazy mimo wszystkdz. cyt., s. 90.

318 Sjegfried KracauefTeoria filmu. Wyzwolenie materialnej rzeczywistoprzet. Wanda Wertenstein,
Slowo/obraz terytoria, Gaaka 2008.
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ZAKO NCZENIE

W filmie Jean-Luca GodardKarabinierzy bohaterowie wracajz wojny do
domu. Przywes ze soly tupy wojenne. Nieprze¢ine to tupy, bo zebrane niemal z
categoswiata. § tam i budynki, isrodki transportu, sklepy, dzieta sztuki, fabrykakJ
wykrzykuja bohaterowie — ,bogactwa ziemi:ggiel, ropa! Cuda natury: goéry, kwiaty,
pustynie, krajobrazy, zwiegia. Pe¢ kontynentdw, planety”. & ale jakby ich nie byto.
Dziewczta patra na wojakoéw z niedowierzeniem przechgozn w pobtaanie. Cate
to bogactwo to przecietylko talia kart pocztowych, ktore chtopcy rozwigrzed ich
oczami. Tylko i a. ,Zart Godarda wyraie parodiug dwuznacza magt obrazu
fotograficznego®*° — konstatuje Susan Sontag w es@jfotografii

Na czym ta magia ma poleégaNa permanentnym i dojmiglym braku sensu —
odpowiedziatby Roland Barthes. Istdbtografii jest fakt,ze nie odrania st ona od
swego odniesieniae dochodzi w niej do absolutnego zespolenia eleunemaczcego
i znaczonego. ,Fotografia [...] ma €@ tautologii: fajka jest tu fag krngbrnie i
nieustpliwie. [...] Krotko méwigc, odniesienie przylega. | ta szczegolna przykégto
ogromnie utrudnia akomodagjdostosowanie ostéci widzenia do Fotografif®*. W
tym zero-jedynkowym przyleganiu spotedazavo przemystowe, zachwycone
wynalazkiem fotografii, upatrywato jej nadidng wartas¢. Zdjecie przecie nie ktamie
— zdawalo s, nie przedstawia przedmiotow, ktdre mggha: nie musaz) istniet, ale
te, ktére na pewno istnialy. Reiadcza: ,to byto”.

Jednoczénie jednak fotografia nie daje nam przecmc ponad to. Zdaniem
Barthesa, ,nie ma [ona] w sobie nic proustowskiégfo'Nie pozwala przywrééitego,
co minione. Realne zderza gu z nierzeczywistym, wyznacaaj ptaszczyza do ich
wspélnego egzystowania, dochodzi do ,wspétobécin@alndci i nierealndci”3?% W
catym tym procesie nie dowiadczamy jednak sensu.

A jednak fotografujemy zeby zawiadczy¢, ze zyjemy, potwierdz: ,jestem”
(a raczej ,bytem”). Wytwarzamy na nowo wiasne ,fmaenty swiata, miniatury
rzeczywistdci, ktére kady maze wykona lub naby”>?*. Susan Sontag zwraca uwag

ze od czasu demokratyzacji medium fotograficznegm Ktory wpltyw miata przede

320 sysan Sontad) fotografii przet. Stawomir Magala, Wydawnictwo Karakter, Kéa 2009, s. 10.
%21 Roland BarthesCamera lucidadz. cyt., s. 231.
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wszystkim redukcja rozmiaru sgtm i wzrost jego dogpndasci), jego rozwoj szedt w
parze z rozwojem turystyki. ,Fotografie dostargzaigpodwaalnego dowodu na tage
podré sie odbyta, program wykonano i bawionoe sidobrze®® konstytuug,
uprawomocniaj nasze déwiadczenia, a sama ,podrGtaje s strategi gromadzenia
zdje¢”3?°. Zdaniem Sontag fotografowanie w padréwiaze st z lekiem przed
nieznanym, jest strategradzenia sobie z n@w obq przestrzeni. Zdjecia ,pomagag
im [ludziom] obpé¢ w posiadanie przestrzew ktérej nie czuj sic bezpieczni®?’.
Fotografug, a wic zachowuj odpowiedna odlegtaé¢ (nie tylko w sensie fizycznym),
obiektywizug i dystansuj sie. Fotografowanie wyklucza zaangavanie, jest do
pewnego stopnia ,aktem nieinterwencji”. ,Aparat rgevaici, nawet nie bierze w
posiadanie, aczkolwiek me to i owo sugerowa przeszkadzg wdzierd si¢
bezczelnie na cudzy teren, znieksztétemykorzystywa i — rozszerzagc metafog¢ do
najdalszych granic — zabfjaWszystkie te czynrigi — w odr@nieniu od seksualnej
«obtapki» — mana przeprowadziz pewnej odlegkzi, bez angzowania s3>,

Postawa Michaela Wolfa, Jona Rafmana i Douga Rilgkpotwierdzaj te tez.
Fotografowie zajmuj pozycg skrajnie zdystansowan wycofary, nieinterwencyjn.
Siedzc przed ekranem swoich komputeréw i z tego miefemaEskagc spust migawki,
Sa jednoczeénie obecni i nieobecni. 8t wskazuy: ,to byto”. Bylo, ale wigciwie gdzie
i kiedy? Byto, ale w czyim spojrzeniu? Znamienngtjéu tytut jednego ze zbiorow
zdje¢ Jona Rafmana +otografie, ktorych nikt nie zrobit i wspomnieniktore do
nikogo nie nalég. Totalnag¢ projektu Google zderzagsiu z tworczym przetworzeniem,
nieoczywisy gra z narzdziem, w ktérej obraz nie odwotuje¢siuz wprost do
utrwalanego przedmiotu. ldea Google Street Viewaesunicestwiona, bo obaana —
obietnica obcowania zéwiatem rzeczywistym nie spetniagsizamiast tego skazani
jestémy na ogjdanie sobowtodra.

Wréémy raz jeszcze do Jeda Martina. W finale pguie Houellebecqua
zblazowany, starzggy sk fotograf pdwieca ostatnie lata swojegozycia
fotografowaniu rozpadagych s¢ przedmiotow materialnych. Na jego ecpch
,Wygladato to tak, jakby przedmioty walczyly, staraty ppwroct na powierzchmi, po
czym dawaty si unies¢ fali traw i lisci, pognzajac sk w roslinnej magmie, a ich
wierzchnia warstwa rozpadata¢siukazuyc flaki: mikroprocesory, baterie i karty

325 gysan Sontad) fotografii dz. cyt., s. 16.
3 Tamve, s. 17.
%7 Tamze, s. 16.
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pamici”3%°. Précz spradw elektronicznych Jed Martin fotografowat réwniedjecia
wszystkich ludzi, ktérych kiedykolwiek poznat. ,\dstiat je na tle neutralnego szarego
ptétna nacignictego na metalow ranmy, i filmowat przed domem, tym razem
pozwalajc na degradag¢jnaturala. Poddane dziataniu deszczéwiatta stonecznego
fotografie marszczyty sj gnity, rozpadaly na kawatki, a po kilku tygodrac

1330

znikaty”>*". Powolny rozpad zed¢ i akt ich uwieczniania (na materiale réwnie
nietrwatym, co same zgfia) ma by ,nostalgicznym spojrzeniem [...] na nietrwaty,
przejiciowy charakter wszelkiej dziataléa produkcyjnej cztowieka®™.

Sugestywne cmentarzysko z finatu palgieHouellebecqua przypomina nane,
smier¢ nieustagco wdziera i w obszar naszeggcia, jest ona nieodzownie wpisana w
obszar naszych praktyk kulturowych. Produkupbrazy, nie meemy sé jej wymkma¢,
jak pragniemy tego w samym zaémiu. Przeciwnie — obraz podobny jest do zjawy,
ktora wdziera s miedzy ludzi, nawiedza ich, przypominaj o ich wilasnej
smiertelngci. Sid Maurice Blanchot pisat o ,obecfw nieobecnéci” — poprzez obraz
nie zjawia s nic wiecej, jak sama nieobecég smier¢, owo nic. Utrwalony za jego
pasrednictwem przedmiot jest ,nieujmowalny, nieauktyalnieprzekraczalny®2 Jak
zauwaa francuski myficiel, ,obraz nie ma nic wspolnego ze znaczenisensem, tak
jak wymagatoby tego istnieni@viata [...]. Obraz przedmiotu nie tylko nie jest jego
sensem i nie pomaga w jego rozumieniu, leczzdaktara s od niego uchyt,
podtrzymujc go w bezruchu podohistwa, ktére nie ma do czego dpodobne®*?

Uporczywie przywotuje dojmgga nieobecnéc.

329 Michel HouellebecgMapa i terytorium dz. cyt., s. 378.

%0 Tamye, s. 380.

L Tanve, s. 382.

%32 Maurice BlanchotTrupie podobigstwq [w:] Antropologia kultury wizualnej,.dz. cyt., s. 85.
33 Tamve, s. 87.
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Fot. 2 zimirz opiawskiCo Google zobaczyto na Stowac;ji?
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Fot. 3 Michael Wolf, zdgcie z cykluSeria niefortunnych zdarie

Fot. 4 Michael Wolf, zdgcie z cykluSeria niefortunnych zdarie
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Fot. 5Jon Rafman, zdgie z cyklu9 eyes
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Fot. 6 Jon Rafman, zdgie z cyklu9 eyes
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Fot. 7 Jon Rafman, zdgie z cyklu9 eyes
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Fot. 9 Doug Rickard, zdjcie z cykluA New American Picture
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Fot. 10Doug Rickard, zdjcie z cykluA New American Picture
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