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Streszczenie

Stworzona w 1938 roku Guernica jest jednym z najwybitniejszych arcydziel! malarstwa
w historii. Praca ta ma na celu przesledzenie drogi jaka towarzyszyta powstaniu obrazu,
jak 1 kolejnych etapdéw, ktére doprowadzily do wykrystalizowania si¢ statusu dzieta,
jako manifestu antywojennego. Staram si¢ zrekonstruowaé przyczyny wybuchu wojny domowej
oraz opowiedzie¢ o baskijskim miescie, ktore szczegélnie ucierpiato w wyniku jej trwania.
Zastanawiam si¢ nad rola jaka w dwudziestowiecznych konfliktach zbrojnych pehito
bombardowanie. Podejmuj¢ probe wpisania obrazu Picassa w jego twoérczos¢, ale takze
pokazania roli Guerniki w konkretnych momentach historycznych. Interesuj¢ mnie réwniez

katalog kontekstow, najszerszy z mozliwych, w ktorych obraz wystgpowat.

Stowa kluczowe
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Temat pracy dyplomowej w jezyku angielskim

Paiting as an instrument of battle. Pablo Picasso's pictorial representation of the

experience of bombardment.
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»Filozofia, literatura, sztuka musza by¢ jednak
na uzytek osob, ktorym nie powybijano z¢bow,
nie podbito oczu i nie zwichnie¢to szczeki.”

Witold Gombrowicz, Dziennik
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Wstep

Guernica, pozostajac jednym z najwybitniejszych arcydziel malarstwa w
historii, jest rowniez trwatym elementem kultury antywojennej. Mimo zZe juz wczesniej
sztuka niejednokrotnie byta w stuzbie wojny, pokoju 1 szeroko pojetej polityki, dopiero
obraz Picassa w sposob totalny rozpoczal seri¢ dziet sztuki — manifestoéw politycznych,
ktére wykraczaja daleko poza ramy lokalnych konfliktoéw, do ktéorych miaty by¢
w zamierzeniu komentarzami. Nic dziwnego — doswiadczenia XX wieku ze wszystkimi
swoimi kataklizmami — dwiema wojnami §wiatowymi, pochodem komunizmu, wojnami
biologicznymi czy ogélno$§wiatowym zagrozeniem terrorystycznym zuniwersalizowaty
poczucie braku bezpieczenstwa oraz wszechobecnych agresji i strachu. Funkcja sztuki
jako kanatu dla pacyfistycznych 1 antysystemowych wypowiedzi o zasiggu
ogolnoswiatowym jest zatem w dzisiejszych czasach niezwykle istotnym zjawiskiem
kulturowym.

Guernica z zalozenia miala shuzy¢ propagandowym celom republikanskiego
rzadu Hiszpanii, bronigcego kraju przed brutalng agresjg rebeliantow generata Franco,
jednak niemalze od samego debiutu na paryskiej Wystawie Swiatowej w 1937 roku
obraz poszerzal swoje znaczenie, stajac si¢ komentarzem do kolejnych konfliktow
zbrojnych, by w koncu poshuzy¢ za $wiadectwo ostrej krytyki wojny w ogoéle
1 towarzyszacym jej okrucienstwom, a ostatecznie zostajac artystycznym patronem
Organizacji Narodow Zjednoczonych, uniwersalnym apelem o pokdj i nieustajagcym
wezwaniem o ochron¢ ludno$ci cywilnej we wszelkich zbrojnych aktach agres;ji.
Gleboko zanurzona w hiszpanskim konteksScie, co przedstawi¢ na dalszych kartach
niniejszej pracy, Guernica wcigz pozostaje silnym przezyciem dla widzow z catego
Swiata.

Nastepujaca praca jest proba prezentacji wszelkich kontekstow, w jakich praca
Picassa si¢ pojawiata w ciggu minionych siedemdziesigciu pigciu lat. Chee podkresli¢
znaczenie ewolucji w recepcji dziela, ktore od komentarza na temat lokalnej tragedii,
poprzez uzyskanie statusu totemu narodowego stalo si¢ symbolem pacyfizmu

i demokracji. Wyjatkowo§¢ Guerniki polega przy tym na wielo$ci znaczen,



ktorej niejednokrotnie brakuje wspotczesnym dzietom o podobnej wymowie. Dzieta te
(jak cho¢by murale Bansky’ego) z zalozenia daza w kierunku jak najszerszej
uniwersalizacji przedstawien poruszanych przez nich problemow. Guernica natomiast
wymyka si¢ jednoznacznym klasyfikacjom, o czym $wiadczy mnogos¢ jej interpretacji
(niekiedy pozostajacych z soba w konflikcie o wysokiej temperaturze),

ktore przedstawione zostang na kolejnych stronach pracy.

W rozdziale pierwszym koncentrowat si¢ bede na przedstawieniu genezy
konfliktu zbrojnego w Hiszpanii w latach 1936-1939, samych dziatan wojennych oraz
ich poktosia. Szczeg6lng uwage zwroce na bezprecedensowe zbombardowanie przez
wojska Franco baskijskiego miasta Gernika 28 kwietnia 1938 roku, ktére postuzyto za
inspiracj¢ dla obrazu Picassa.

W rozdziale drugim skupi¢ si¢ na prezentacji biografii artysty ze szczegdlnym
uwzglednieniem wydarzen, ktére mialy wplyw na prace przy Guernice. Picasso,
jak wielu innych tworcoéw, transponowat (§wiadomie badz nie) swoje prywatne
doswiadczenia na plotna, grafiki 1 rzezby Szczegolnie istotne w tym konteks$cie beda
przytoczenie kilku epizodéw z dziecigcych lat malarza, ktére mogly mie¢ wptyw na
ostateczny  ksztalt ~ Guerniki oraz analiza biografii  politycznej  tworcy,
pelnej niejednoznacznosci. W dalszej czesci omodwie proces 1 okoliczno$ci powstania
samego dziela, jego miejsce w kontekscie historycznym 1 kulturowym Hiszpanii oraz
analiz¢ szkicow tworzonych przez Picassa podczas prac nad obrazem, ktére pozwalaja
przesledzi¢ metamorfoze poszczegolnych skladnikéw Guerniki. Pomoga one
w przedstawieniu petiejszych interpretacji dzieta, ktore beda stanowi¢ podsumowanie
tej czgs$ci pracy.

W trzecim rozdziale przedstawie losy Guerniki od konca lat trzydziestych az po
dzien dzisiejszych oraz dziedzictwo, ktore po sobie pozostawita w postaci inspiracji
1 punktu odniesienia dla innych artystow czy uzyskania statusu antywojennego

arcydziela sztuk plastycznych, ktére posiada po dzien dzisiejszy.

Ak

Aby ufatwi¢ orientacje¢ w terminologii, dotyczacej nazw zbombardowanego

miasta 1 dziela, ktére do niego nawigzuje, wprowadzam rozrdznienie na okreslenia



"Gernika-Lumo" (baskijka nazwa peilna) lub"Gernika" (baskijska nazwa skrocona),
oznaczajacego miasto oraz Guernica, ktére odnosi si¢ do obrazu Picassa. Wszystkie
thumaczenia, ktorych autorzy nie zostali wymienieni w przypisach, s3 mojego

autorstwa.



Rozdzial 1
MIASTO

Sytuacja polityczna w Hiszpanii przed rokiem 1930

ok 1896 byt punktem zwrotnym w historii panstwa hiszpanskiego. Wojna ze

Stanami Zjednoczonymi zakonczyla si¢ sromotng kleska, w wyniku ktorej

od rozleglego niegdy$s imperium odtagczono Kube, Puerto Rico i1 Filipiny.
Nastagpil definitywny kres mocarstwa, ktore kiedy§ mogto szczyci¢ si¢ mianem panstwa,
w ktorym stonce nigdy nie zachodzi.

Korzenie konfliktu, ktéry doprowadzil do wybuchu wojny domowej siegaja
bardzo gleboko 1 s3 zwigzane z wieloletnim brakiem réwnowagi w hiszpanskiej
polityce. Zaden z powotywanych rzadéw nie decydowal sic na wprowadzanie
chociazby umiarkowanych reform, przez co nie udawato si¢ pozyska¢ przychylnosci
mas'.

Pierwsze dekady XX wieku w Hiszpanii to seria kolejnych tar¢ spoteczno —
politycznych, ktérych Zrdédet mozna upatrywaé¢ w ogolnych tendencjach panujacych
wowczas w Europie. Ideologiczne konflikty doprowadzity m.in. do rewolucji
pazdziernikowej, w ich wyniku wladz¢ w Republice Weimarskiej przejat Adolf Hitler,
a w Polsce doszto do procesu brzeskiego. Ponadto caly swiat pograzyl si¢ w kryzysie
gospodarczym, ktéry rozpoczat si¢ stynnym czarnym czwartkiem, a jego konsekwencje
byly odczuwalne przez wiele lat.

Podczas pierwszej wojny S$wiatowej Hiszpania zachowata neutralnosc,
jednak przez caly jej okres kraj pograzony byl w chaosie. ,,Utrata przez Hiszpani¢
posiadtosci kolonialnych, niewielka rola, jaka odgrywala w szalonym wys$cigu
ekonomicznym 1 militarnym, a takze trwanie przy archaicznych strukturach

panstwowych, spychalo jg na margines Europy.””

1 F. Lannon, Wojna domowa w Hiszpanii 1936-1939. Fiasko demokratycznego eksperymentu, Osprey
Publishing, Poznan 2010, str. 11

2 Historia Hiszpanii, pod red. M. Tunez de Lara, J. Valdedn Baruque, A. Dominquez Ortiz,[thum.] S.
Jedruciak, Universitas, Krakow 2007, str. 513



Szczegdlne znaczenie nalezy przypisaé demonstracjom sil organizacji
robotniczych, walczacych w tym czasie w obronie interesOw pracowniczych.
Wedlug Frances Lannon: ,,Pracownicy przemystu zmagali si¢ z niskimi ptacami,
nieregulowanymi warunkami pracy, zlymi warunkami mieszkaniowymi 1 brakiem
zabezpieczenia socjalnego”.” W sierpniu 1917 roku doszlo do strajku generalnego,
ktéry swym zasiegiem objal wszystkie najwazniejsze centra przemystowe kraju.
Przeciwko strajkujacym rzad uzyl wszelkich dostgpnych mu $rodkéw, w tym armii.
Bilans trwajacego ponad miesigc buntu to stu zabitych robotnikow i blisko dwa tysiace
aresztowanych. Kolejne strajki oraz fala zadan autonomii Katalonczykow oraz Kraju
Baskow doprowadzity do kryzysu panstwa hiszpanskiego.

Chaos, panujacy na Potwyspie Iberyjskim spowodowal, ze we wrzesniu 1923
roku generat Primo de Rivera podjal decyzje o przeprowadzeniu przygotowywanego
od dluzszego czasu zamachu stanu. Zamiast nowego rzadu powotano wojskowy
dyrektoriat, rozwigzano Kongres, Senat oraz rady miejskie. Zawieszono dziatalno$¢
wiekszosci ministerstw 1 podsekretariatow, a cywilnych gubernatorow odwotano
ze swych stanowisk. Przestala rdwniez obowigzywaé konstytucja oraz wprowadzona
zostata cenzura.’

Dyktatura zostala entuzjastycznie powitana przez burzuazje przemystowa
1 hierarchi¢ ko$cielng. Primo de Rivera doprowadzit do rozwigzania skomplikowanego
1 wieloletniego konfliktu marokanskiego, decydujac si¢ na ofensywe¢ hiszpansko-
francuska w Maroku, ktéra potozyla kres Republice Rifu. Dzigki jego polityce,
przejawiajacej sie¢ cho¢by w intensywnej walce z bezrobociem, nastapit okres wzglednej
stabilizacji gospodarczej i naptywu zagranicznych kapitatow. Jednak sytuacja ta miata
zmieni¢ si¢ diametralnie juz w 1929 roku, objawiajac si¢ wzrostem dtugu publicznego
1 spadkiem warto$ci pesety. Z coraz wigkszg mocg spoleczenstwo wywierato naciski na
dyktatora, by ten zrzekt si¢ wladzy.

Kres rzadow Primo de Rivery nastgpil w 1930 roku, a jego miejsce zajal
powotany na premiera general Berenguera. Liczne robotnicze strajki,
studenckie manifestacje i protesty jasno wskazywaly, Zze wynik zblizajacych si¢

wyboréw municypalnych moze nie by¢ dla niego szczgsliwy.

3 F. Lannon, Wojna domowa w Hiszpanii 1936-1939... str. 11.
4 Historia Hiszpanii, pod red. M. Tunez de Lara... str. 535.
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IT Republika

14 kwietnia 1931 roku o zmierzchu krdél Alfons XIII opuscit Palacio Real,
kierujac si¢ do Kartageny i stamtad wtasnie udat si¢ na wygnanie. Wiedzial juz,
ze w wyborach municypalnych zwycigzyli republikanie (zdobywajac przewage w 41
z 50 stolic prowincji), co oznaczalo, ze nie mogt juz czué si¢ bezpieczny w swym

kraju.’

ks

Powotanie Rzadu Tymczasowego rozpalito w spoteczenstwie wielkie nadzieje.
Oczekiwano gruntownych reform spotecznych i gospodarczych. Spoteczna euforia
trwala jednak zaledwie kilka tygodni — Zzaden rzad nie byt w stanie spetni¢ skrajnie
roznych oczekiwan mieszkancow kraju. Postulaty burzuazji, klasy robotniczej,
studentow 1 wojskowych byly nie do pogodzenia. Dlatego tez okres ten w historii
Hiszpanii zostanie nazwany p6zniej republika ztudzen.

Mimo tego rzad rozpoczat wielkie reformy od wprowadzenia zmian w trzech
obszarach: rolnictwie, oswiacie 1 wojsku. Szczegdlnie pierwszy z nich miat przysporzy¢
licznych probleméw i doprowadzi¢ do trwalego sporu miedzy bezrolnymi chiopami
a burzuazja ziemianska — pomiedzy 1931 a 1936 konsekwencja powotywania kolejnych
rzadow bylo wprowadzenie kilku sprzecznych reform rolnych, przez co przydzielano
1 odbierano grunty bezrolnym chtopom. Pierwsze dekrety wydane przez rzad
republikanski zaktadaly o§miogodzinny dzien pracy, wprowadzaty komitety arbitrazowe
(ich zadaniem bylo rozwigzywanie sporéw migdzy rolnikami a ich pracodawcami),
uchwalono réwniez nakaz zatrudniania w pierwszej kolejnosci okolicznej sity robocze;j.
Dopuszczono tez mozliwo$¢ przejmowania przez panstwo prywatnej wiasnosci
»W przypadku wyzszej uzyteczno$ci spotecznej” 1 rozpoczgto proces redystrybucji
gruntow.°

Akty prawne dotyczace armii rozwigzywaty kapitanie generalne i cofaty awanse

przyznane w okresie dyktatury (co bezposrednio dotknegto Francisco Franco).

5 J. Eslava Galan, Niewiarygodna historia hiszpanskiej wojny domowej, [ttum.] J. Wasinski, J. Wotk-
Laniewski, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2005, str. 10.
6 F. Lannon, Wojna domowa w Hiszpanii 1936-1939... str 18
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Zeby rozwigzaé problem nadmiernej liczby oficeréw zaproponowano im przejécie na
natychmiastowg emeryture, przez co korpus oficerski zmniejszy? si¢ o blisko 40%.’

Podejmowano tez kolejne proby rozdzielania panstwa od koSciola.
Zniesiono subwencje panstwowa, rozpoczeto likwidacje zakondéw jezuickich,
wprowadzone zostaty cywilne malzenstwa i rozwody oraz ograniczono wplyw ksiezy
na edukacj¢ szkolng (zakazano im nauczania zaré6wno w szkolach publicznych jak
1 prywatnych). Te radykalne kroki doprowadzily do sytuacji, w ktorej kosciot stat sig
waznym uczestnikiem sporow lat trzydziestych.

W tym czasie rozpoczal si¢, popierany przez rzad, proces autonomizacji
Katalonii i Kraju Baskéw. Wprowadzono prawo wyborcze dla kobiet oraz
obowigzkowa 1 swiecka edukacje.

Pierwszym wyrazem niezadowolenia pewnej czgéci spoteczenstwa byt nieudany
pucz generata Sanjurjo z sierpnia 1932 roku. Rok pdzniej doszto do kolejnej proby
zamachu stanu, na ktorej czele stangt tym razem Jose Antonio Primo de Rivera,
tworca Falangi 1 syn bytego dyktatora. Jose Maria Gil-Robles, przywodca prawicowej
partii CEDA, po powrocie ze zjazdu nazistOw w Norymberdze, rozpoczat tworzenie
szerokiej koalicji wyborczej, wlaczajac do swej kampanii retoryke faszystowska.
W wyborach parlamentarnych z 1933 roku rozproszonej lewicy nie udato si¢ utrzymac
wladzy 1 na szefa nowego rzadu powolany zostal Alejandro Lerroux, popierany przez
CEDA — partig, ktora wybory wygrala.

Niech¢¢ do nowo wybranego rzadu, ktéry stopniowo znosil niedawno
uchwalone reformy, rosta z dnia na dzien. W pazdzierniku 1934 roku doszio do
generalnego  strajku  we  wszystkich waznych  osrodkach  przemystowych.
Premier zdecydowal si¢ powierzy¢ generatowi Franco misj¢ thumienia robotniczego
powstania — sprowadzona z Afryki Legia Cudzoziemska potrzebowata kilku dni na jego
catkowite zdlawienie. W wyniku represji zycie stracito 1335 osob, ponad 3000 zostato
rannych, a dziesiatki tysigcy zostato bez pracy. Po tych wydarzeniach narodzita si¢ idea
powstania Frontu Ludowego, ktory mial skupia¢ solidaryzujacych sie z szyka-
nowanymi.

Klgske nowego rzadu przypieczgtowal wybuch afery tapowkowe;,
w  ktéorag zamieszani byli wysoko postawieni funkcjonariusze panstwowi.
Pogarszajaca si¢ sytuacja w kraju doprowadzita do rozwigzania parlamentu i rozpisania

nowych wyboréw. Tym razem lewicy udato si¢ zawigza¢ szerokg koalicje pod szyldem

7 F. Lannon, Wojna domowa w Hiszpanii 1936-1939... str. 16.
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Frontu Ludowego. Napigta atmosfere tamtych dni dobrze oddajg stowa biskupa
Pizzardo: ,,Nadchodzgce wybory stang si¢ walka pomi¢dzy Chrystusem a Leninem.®’
Wzajemna nienawi$¢ poszczegdlnych grup spotecznych miata juz nie ustgpic,
a wygrana Frontu Ludowego w wyborach z lutego 1936 roku tylko przypomniata
o istnieniu dwoch wrogich obozoéw. Prawica nie mogac pogodzi¢ si¢ z wynikami
wyboréw organizowala strajki, manifestacje 1 roéznego rodzaju incydenty,
w ktérych prym wiodly oddzialy Falangi. Druga strona réwniez nie pozostawata bez
winy — odnotowywano liczne akty agresji na przedstawicieli prawicy oraz na lokale

partii CEDA, podpalono tez kilka kosciotow.

skoksk

Wieczorem 12 lipca 1936 roku na jednej z gtownych ulic Madrytu kilku
bojowkarzy Falangi oddato seri¢ strzalow do republikanskiego porucznika Jose del
Castillo. Wiadomos$¢ o $mierci szybko dotarta do jego towarzyszy, ktorzy postanowili
jeszcze tej samej nocy dokona¢ odwetu na ktéryms$ z liczacych si¢ przedstawicieli
prawicy. Krazyli po miescie stuzbowa furgonetka, odwiedzajac mieszkania kolejnych,
potencjalnych ofiar — dopiero pod trzecim adresem udato im si¢ kogo$ zastac.
Zandarmi w $rodku nocy zbudzili deputowanego Jose Calvo Sotelo, dokonali szybkie;
rewizji mieszkania, po czym zaprowadzono polityka do furgonetki. Tam padly strzaty,
cialo za§ zostalo wyrzucone przy Wschodnim Cmentarzu. Byl to precedens,
poniewaz pierwszy raz w historii hiszpanskiego parlamentaryzmu ob6z rzadzacy zabit
przedstawiciela legalnie dziatajacej opozycji. Niecaty tydzien pdzniej rozpoczat sie

pucz, ktory wkrotce zmienit si¢ w bratobdjcza wojne domowa.

Wojna Domowa

W czerwcu 1936 roku rozpoczely si¢ przygotowania do wojskowego zamachu
stanu. Na jego czele stangt general Mola, probujacy przekona¢ do swego planu innych
generatow, ktorych nowa wiadza pozbawila dowddztwa. Najwazniejsza role odgrywali
jednak putkownicy, planowany zamach byt wigc poczatkowo buntem sfrustrowanych

wojskowych, ktérym reformy Drugiej Republiki przekreslity droge do dalszej kariery.

8 Stowa te mial powiedzie¢ kardynal Pizzardo przedstawicielom Partii Baskow w Watykanie, zob.

Historia Hiszpanii, pod red. M. Tunez de Lara... str 561
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Prawdopodobnie general Franco podjat decyzje o przystagpieniu do dziatan
konspiracyjnych dopiero po $mierci Calvo Sotelo.’

18 lipca 1936 roku dokonano zamachu stanu. Generat Franco przejat kontrole
nad catym zbuntowanym wojskiem w hiszpanskiej cze¢$ci marokanskiego protektoratu,
jednoczesnie wprowadzajac stan wojenny na Wyspach Kanaryjskich. W tym czasie
przygotowat tez odezwe do narodu hiszpanskiego, w ktorej thumaczyt wojskowy bunt
potrzeba zwalczenia ,,anarchii” 1 ,,bezprawia”, ktore zapanowaty w kraju.

Juz o 6smej rano, jako pierwsza, informacje o powstaniu podata stacja Union
Radio. Wiadomo$¢ btyskawicznie obiegta caty Madryt, poczatkowo jednak,
ze wzgledu na swoj zasieg, jej znaczenie zostalo zbagatelizowane — najwazniejsze
poranne dzienniki nie zdecydowaty si¢ wspomniec¢ o rebelii ani stowem.

Tego samego dnia powstanie dotarlo na potwysep 1 przejete przez rebeliantow
zostato pierwsze miasto — wojsko, pod dowddztwem generata Queipo de Llano,
zaatakowato kluczowe punkty Sewilli. General potrzebowal jeszcze czterech dni by
pokona¢ walczacg na przedmiesciach Gwardi¢ Szturmowg 1 przeja¢ catkowitg kontrole
nad jednym z najwazniejszych hiszpanskich miast. Dzien pdzniej general Mola wydat
rozkaz o wszczeciu rebelii w Nawarze, a juz o §wicie caly potwysep ogarnigty byt
powstanczym ptomieniem. Rozpoczety si¢ egzekucje znanych dziataczy robotniczych
1 wojskowych oddanych Republice.

Manuel Azana, po dymisji premiera Casaresa, zdecydowat si¢ podjac probe
stworzenia nowego, pojednawczego rzadu, przekazujac tek¢ premiera Martinezowi
Barrio. Po calonocnych probach porozumienia ze zbuntowanym wojskiem,
Barrio poniost kleske. Zdat sobie sprawg z fiaska podczas rozmowy telefonicznej
z generalem Mola, ktory kategorycznie stwierdzil, ze na kompromis jest juz za p6zno.
W tej sytuacji Azana zaproponowal na stanowisko premiera Jose Giral y Pereire.
Jego rzad szybko zezwolit na wydanie broni ochotniczym oddziatlom organizowanym
przez syndykaty oraz partie lewicowe i robotnicze.

Zarowno Gwardia Cywilna, jak 1 Gwardia Szturmowa pozostaty lojalne wobec
wladzy republikanskiej. Giral mogt takze liczy¢ na niemal cata flot¢ marynarki
wojennej oraz na wigkszo$¢ sil powietrznych. Wiernymi republice pozostaly miasta
takie jak Madryt, Barcelona i Bilbao.

Tymczasem po stronie rebeliantow stangly juz Nawarra, Stara Kastylia,

Rioja i Galicja. Podczas gdy Franco probowat przerzuci¢ swoje stacjonujagce w Maroku

9 Zob. J. Eslava Galan, Niewiarygodna historia hiszpanskiej wojny domowej... rozdz. 4.
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odzialy na pdétwysep, general Mola przygotowywal si¢ do marszu na stolicg.
Wyznaczony na przywodce powstania general Sanjurjo zginat w katastrofie lotniczej,
probujac przedosta¢ sie do kraju.'® Zaplanowane na pierwszy etap rebelii cele —
opanowanie stolicy 1 wazniejszych miast, kontrola nad komunikacja i transportem oraz
przejecie finansOw panstwa — nie zostaty zrealizowane.

Niespetna dwa tygodnie od wybuchu powstania, mimo braku statych linii frontu,
Hiszpania podzielona byta na dwie cz¢sci. Kierunek rozwoju wydarzen zalezny byt
przede wszystkim od sytuacji w Madrycie i Barcelonie. Rozwigzanie kryzysu
utrudniala eskalujgca anarchia, panujagca po obu stronach konfliktu. Pucz nie byl
sterowany odgornie przez centralng jednostke, a kazdy z czterech dowddcow dziatat na
wlasng reke.

Gléwnymi problemami strony republikanskiej byly dezorganizacja armii
(tylko 20% kadry oficerskiej opowiedziato si¢ po stronie rzadu) oraz powszechne
dezercje funkcjonariuszy panstwowych, w tym policjantow 1 dyplomatéow. Komitety
Frontu Ludowego, ktére pehily role lokalnej wiladzy w obszarach kontrolowanych
przez republikanow, pomagaly organizowa¢ oddziaty milicji ludowej. Odziaty te, cho¢
niewyszkolone i czgsto pozbawione odpowiedniego uzbrojenia, staly si¢ zalazkiem
regularnej armii. Zapas$¢ podstawowych struktur panstwowych doprowadzity do
aktywizacji  centrali zwigzkowych, ktore objely kontrole nad aparatem
administracyjnym oraz nad stuzbami publicznymi — w tym nad koleja, telekomunikacja
i dostawcami energii elektrycznej. Z kolei na wsiach zaczety tworzy¢ si¢ kolektywy
agrarne, przejmujace ziemie po porzuceniu ich przez wiascicieli po 18 sierpnia.
W calej Hiszpanii rosta panika przed wszelkimi formami instytucjonalnymi,
ktore moglyby okresla¢ sympatie polityczne - wielu obywateli nie chcialo by¢

kojarzonym z zadng ze stron konfliktu. Jak opisywat Juan Eslava Galan:

,Caly szereg innych organizacji bierze przyktad z ugrupowan partyjnych i
dokonuje samorozwigzania — tak na wszelki wypadek. Wsrdd nich zdarzaja
si¢  wspoOlnoty tak apolityczne jak Krajowy Zwigzek Kierowcow

Samochodowych, Stowarzyszenie Pracownikoéw Smazalni Ryb czy tez

10 Smier¢ generata Sanjurjo i generata Elimila Moli jest zrodtem wielu teorii spiskowych, ktore
wskazuja, ze katastrofy ich samolotow byly cz¢scia planu Franco przejecia wiadzy. Zob. J. Eslava

Galan, Niewygodna Historia Hiszpanskiej Wojny Domowej, rozdz. 6 Walizeczka Sanjurjo.
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Zrzeszenie Producentow Krzeset Trzcinowych.'”

Rebelianci staneli przed dylematem — mozliwo$cia okupacji zajetych terendw
w oczekiwaniu na zewnetrzng pomoc albo intensyfikacjg dzialan w celu przeksztalcenia
puczu w wojn¢ domowa. Obie drogi zwigzane byly z koniecznoscig zainteresowania
sprawa panstw, ktorym na reke bylo zwycigstwo prawicy. Wojsko rebeliantow
potrzebowato przede wszystkim nowoczesnego uzbrojenia, amunicji 1 samolotéw —
jasne bylo, ze strona ktéra pierwsza zdobedzie potrzebne srodki do prowadzenia walk
przejmie inicjatywe.

Franco zdecydowat si¢ zabiega¢ o pomoc dla rebeliantow w Rzymie i Berlinie.
Zarowno Hitler jak 1 Mussolini zgodzili si¢ wysta¢ swe oddzialy do walczacej
Hiszpanii, dzigki czemu z Maroka przez Ciesning Gibraltarska przedostato si¢ trzy
tysigce zolnierzy oraz dziesi¢¢ baterii artylerii polowej. Pomoc panstw faszystowskich
przejawiala si¢ przede wszystkim w dostawie sprzgtu wojskowego przez granice
portugalska lub droga morskg — byta to oferta réwnoznaczna z zaciggnigciem u tych
panstw kredytow, ktore miat by¢ sptacone po zakonczeniu wojny.

Rzad w Madrycie nie moégt liczy¢ na pomoc Francji. Cho¢ Leon Blum,
francuski premier, poczatkowo przychylat si¢ do prosby Girala o wsparcie,
szybko zmienit zdanie, ulegajac presji rzadzacych Anglig konserwatystow. 9 wrzesnia
1936 roku, z inicjatywy Francji 1 Wielkiej Brytanii, powotany zostal Komitet
Nieinterwencji. Tej dziatajacej przez ponad dwa lata organizacji nie udalo si¢
powstrzyma¢ Niemiec i Wiloch przed pomoca puczystom, byla za to skuteczna
w utrudnianiu prowadzenia wojny stronie republikanskiej, blokujac dostawy broni.
Szczegdlnie ucierpialo na tym lotnictwo, poniewaz kazdy samolot, ktoéry wyladowat na
terytorium Francji, byt internowany ',

Dwie trzecie hiszpanskiej rezerwy ztota z Banco de Esparia zostato
zdeponowane w Moskwie 1 miato by¢ gwarancja cigglosci dostaw sprzgtu wojskowego.
Zwigzek Radziecki nie wywigzywat si¢ w pelni ze swych obietnic, poniewaz dostawy te
byty nieregularne i przychodzily falami. Poza tym sowieci ograniczyli wsparcie
personalne do doradcow wojskowych 1 technicznych oraz pierwszych pilotow
1 czotgistow, ktoérzy mieli instruowac jak korzysta¢ z radzieckiego sprzetu.

W pierwszych dniach sierpnia Franco przenidst si¢ do Sewilli wraz z calym

11 J. Eslava Galan, Niewygodna Historia Hiszpanskiej Wojny Domowej, str 70
12 Historia Hiszpanii, pod red. M. Tunez de Lara... str. 579.
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swym sztabem, z czym rozpoczal si¢ kolejny etap konfliktu, zwany ,,wojna
kolumnowg” — typowy dla hiszpanskich dowodcoéw sposob prowadzenia walki.
,»Wojna kolumnowa charakteryzowata si¢ duzg manewrowoscig, brakiem statych linii
frontu, niewielkimi, lecz silnie uzbrojonymi oddziatami, wspieranymi jednag albo
dwiema bateriami artylerii i odpowiednim zapleczem."”

Wigkszos¢ walk z tego okresu toczyla si¢ o miejscowosci, ktore otworzytyby
droge na Madryt. Trudno méwic o przewadze ktérejkolwiek ze stron, bowiem zarowno
sity rzadowe jak 1 puczy$ci zdobywali kolejne miasta — kolumny republikanskie
przejety Alcale, Guadalajare i Toledo, rebelianci z kolei zaj¢li Merid¢, Badajoz,
Malagg i Talaverg de la Reina.

Warto zauwazy¢, ze wigkszos¢ sposrod 150.000 osob, ktore poniosty $mieré
podczas wojny domowej, zgineta w pierwszych miesigcach konfliktu, tj. do listopada
1936 roku'®. Obie strony konfliktu dopuszczaly si¢ masowych zbrodni,
jednak po stronie puczystow byly one powszechnie tolerowane, traktowano je jako
,wojenng konieczno$¢”. Sprzyjal temu brak centralnego osrodka wladzy, a duza ilos¢
dowodcow, nie tylko wojskowych, lecz takze politycznych (np. dzialaczy Falangi),
sprzyjata eskalacji masowych represji. Szczegdlnym okrucienstwem wyrdzniali si¢
zolnierze marokanscy i legionisci, ktorzy dokonali licznych zbrodni na ludnosci
cywilnej, gtownie w Andaluz;ji.

Tymczasem republikanie nie chcieli dostarcza¢ argumentéw antyrzadowe;j
propagandzie i wstrzymywali si¢ od stosowania krwawego terroru jako narzedzia
politycznej broni. Inicjatywe w tej kwestii przejely jednak komitety ludowe,
nad ktérymi trudno byto zapanowac. Szczegélnie krwawa okazata si¢ noc z 20 na 21
lipca, kiedy na ulicach Madrytu milicjanci i oddziaty patrolowe poszukiwaty
domniemanych podpalaczy miejskiego wigzienia — $mier¢ poniosto wiele
przypadkowych os6b, ktore nie byly zaangazowane w pomoc rebeliantom.
Kolejng fale masowych mordow w Madrycie sprowokowata wiadomos¢ o zblizaniu si¢
do stolicy wojsk frankistowskich (na poczatku listopada 1936 roku). W sumie lista
udokumentowanych ofiar wojsk republikanskich obejmowata 2750 nazwisk.
Poza wszelka kontrolg znalazty si¢ rowniez uzbrojone grupy wiesniakow, ktorzy na
wlasng reke poszukiwaly wrogow Republiki.

Panowalo w tym czasie ogdlne przeswiadczenie, ze tatwiej zachowac zycie idac

13 Ibidem, str. 573.
14 Ibidem. str. 574.
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na front niz zostajagc w domu:

,»W malych miejscowosciach marne ma szanse na ocalenie ten, kto ostat
si¢ po nieodpowiedniej stronie — wszyscy wszystkich znaja po sasiedzku 1
to samo tyczy si¢ ich pogladow. W miastach s3 wigksze mozliwosci
skutecznego zapadnigcia si¢ pod ziemi¢ badz anonimowego ukrywania sig.
Wielu opuszcza swoje domostwa, przebiera si¢ i1 przenosi do tym-
czasowych mieszkan, skromnych pensjonatow. W Madrycie niemal
siedem tysiecy prawicowych uchodzcoéw gromadzi si¢ w ambasadach,

korzystajgc z ochrony zapewnionej przez immunitet dyplomatyczny.'*”

Rozmiar rozpegtanego terroru dobrze ilustruje odpowiedz putkownika Yague
na pytanie dziennikarza o motywy rozstrzelania wielu tysigcy kobiet 1 mezczyzn

w zdobytym przez rebeliantow Badajoz:

»A jak pan mysli, mialem wlec ze sobg 4000 czerwonych jencow, kiedy
droga mi byta kazda godzina? A moze powinienem ich zostawi¢ na tylach,

w Badajoz, zeby ponownie zaczerwienili miasto?'®”

We wrzesniu junta wojskowa mianowata Franco ,.generalissimusem sit
zbrojnych i szefem rzadu hiszpanskiego”. Za gtowne cele polityczne postawiono
odwotanie reformy rolnej, zniesienie laickosci w os$wiacie oraz delegalizacje partii
politycznych. Z kolei pierwszym i najwazniejszym celem dziatan wojennych miato by¢
zdobycie Madrytu.

Zblizajace si¢ do stolicy kraju wojska rebelianckie zadecydowaty o podjeciu
gruntownych zmian w sitach republikanskich. Objawiona z calg wyrazisto$cig niemoc
gabinetu Girala doprowadzita do rekonstrukcji rzadu. Nowy gabinet miat skupiac
przedstawicieli wszelkich formacji antyfaszystowskich, a na jego czele mial stangé
Largo Caballero, najpopularniejszy 6wczesny przywddca robotniczy. Do rzadu weszli
zardbwno socjali$ci, komuniéci, anarchosyndykalici jak 1 baskijscy nacjonalisci.
Ich gléwnym zadaniem byta rekonstrukcja prawno-ustrojowa panstwa oraz przede

wszystkim militaryzacja oddziatow milicji, ktéra miata stac¢ sie¢ regularna siltg zbrojna.

15 J. Eslava Galan, Niewygodna Historia Hiszpanskiej Wojny Domowej... str. 69.
16 Historia Hiszpanii, pod red. M. Tunez de Lara... str. 573.
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Do konica wrzesnia 1936 roku, mimo deklaracji pojedynczych dostojnikow,
kosciot nie opowiadat si¢ oficjalnie za zadng ze stron. Zmienito si¢ to wraz z nominacja
Franco na szefa rzadu i1 generalnego dowodce sit zbrojnych. W tych dniach biskup
Salamanki oglosit list pasterski Dwa Miasta (Las dos ciudades), w ktorym nazywa
wojne ,krucjatg sil Dobra przeciwko sitom Zta”'. Prymas kardynal Isidro Goma,
ktory byt przedstawicielem Watykanu w strefie puczystow, wydaje swodj list w
podobnym tonie, tytutujac go Katolicyzm i Ojczyzna (Catolicismo y Patria).
Tym samym Ko§$cidt zaczat pelni¢ role ideologicznej bazy strony frankistowskiej.

Warto doda¢, ze Kosciot byt w tym czasie szczegodlnie do$wiadczany przez
terror wojny domowej. Zarowno duchowni jak i same $§wiatynie, poddawani byli

nieustannym atakom:

W kosciele Swictej Carmen anarchista Jos¢ Olmedo i jego stronnicy
bezczeszcza groby w poszukiwaniu ukrytych skarbow i wyciagaja
zmumifikowane zwtoki starych kanonikéw, ustawiajac je w pozycjach
seksualnych nad ciatami przeorysz i1 pobierajac optate za mozliwo$¢

obejrzenia tak powstatej ekspozycji'™”

Nawet opowiadajacy si¢ po stronie republikanéw George Orwell nie pozostawia

zhudzen co do skali represji wobec przyjaznego rebeliantom Kosciota:

,»W ciggu szes$ciu miesiecy mojego pobytu w Hiszpanii widzialem jedynie
dwa niezniszczone ko$cioly, a mniej wigcej do lipca 1937 roku nie
zezwolono na ponowne otwarcie $wiatyn 1 odprawianie w nich

nabozenstw, z wyjatkiem jednego czy dwoch kosciotéw w Madrycie.'”

Bitwa o Madryt rozpoczeta sie¢ 19 pazdziernika, a konflikt przybrat charakter
wojny pozycyjnej. Rzad zostal ewakuowany do Walencji. Nastgpita podwojna
militaryzacja zagrozonego miasta: podputkownik Vincento Rojo czuwal nad
reorganizacja sit i zwigkszeniem potencjalu wojskowego, Iudno$¢ cywilna za$

szykowala si¢ do obrony. Frontalny atak na Madryt trwal prawie trzy tygodnie,

17 Ibidem, str. 576.
18 J. Eslava Galan, Niewygodna Historia Hiszpanskiej Wojny Domowej... str. 57.

19 G. Orwell, W holdzie Katalonii, [tham.] L. Kuzaj, Wyd. Atext, Gdansk 1990, str. 52.
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w walkach po kazdej ze stron staneto 30.000 Zotnierzy. Wsrdd ochotnikow po stronie
republikanskiej znalazto si¢ 1.500 zoinierzy z XI Brygady Miedzynarodowe;.
Do operacji wilaczono czotgi 1 samoloty (niemieckie po stronie frankistow,
radzieckie po stronie republikanéw). Po dwodch pierwszych prébach zajgcia miasta
zakonczonych porazka puczystow, do walki wlaczono 60.000 Zotierzy z oddzialu
wloskiego wpieranych przez 140 dziat artyleryjskich. Odziat dowodzony przez generata
Roatte mial dotrze¢ do Madrytu od strony Guadalajary. Rozpoczgta w pierwszych
dniach marca ofensywa, zakonczyta si¢ miazdzaca porazka sit wioskich, ktorym nie
udato si¢ pokonac trzech dywizji republikanskich. Wtoscy Zzotnierze masowo poddawali
si¢ 1, uciekajac z pola bitwy, porzucali znaczne ilo$ci sprzg¢tu i broni. Bitwa pod
Guadalajarg zakonczyta si¢ 21 marca, a ztudzenie o fatwym opanowaniu stolicy zostato
rozwiane.

Planowana przez rebeliantéw wojna blyskawiczna przeistoczyta si¢
w dhugotrwaly konflikt o powaznych konsekwencjach migdzynarodowych. W obliczu
porazki Franco musiat przygotowa¢ nowy plan strategiczny. Postanawil zmieni¢ punkt
cigzkosci 1 zaatakowaé potnocne prowincje kraju. Chcac z jednej strony wykorzystaé
potencjat ekonomiczny regionu (w tym bogate rudy metali), z drugiej dazyt do

rozproszenia sit baskijskich. 21 marca Franco podpisatl stosowne rozkazy.

koskosk

Podczas ewakuacji rzadu z Madrytu wywieziono réwniez skarby kultury
hiszpanskiej, w tym arcydzieta kolekcji Prado - muzeum, ktorego dyrektorem kilka
miesigcy wezesniej mianowano Pabla Picassa. Wsrdd dziel malarskich znalazt si¢ obraz
Goi z ,,czarnego okresu” z dwoma gigantami wyrastajagcymi z ziemi. Powstaly ponad

100 lat wezesniej makabryczny obraz moglby sta¢ si¢ metaforg wojny domowe;:

»Podczas gdy w miasteczku uniwersyteckim trwaja walki, kawalkada
cigzarowek Pigtego Regimentu ewakuuje obrazy z Museo del Prado
i przewozi je do Walencji. Posrdd ptocien Goi znajduje si¢ réwniez i to
przedstawiajace bijatyke¢ na kije migdzy dwoma mezczyznami
zagrzebanymi po kolana w ziemi — idealny symbol toczonej przez

Hiszpanow zacieklej i bratobdjczej walki.*””

20 J. Eslava Galan, Niewygodna Historia Hiszpanskiej Wojny Domowej... str. 156.
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Gernika - Stolica Baskow

Gernika zostala ufundowana w XIV wieku przez syna Alfonsa XI
Kastylijskiego, hrabiego Tello de Castilla. W 1882 wydano dekret, ktory potaczyt ja
z sasiednig miejscowoscia, przez co Villa de Gernika i Anteiglesia de Lumo staty si¢
jednym miastem — Gernika-Lumo. Swoj szybki rozwdj zespot miejski zawdzigczat
dogodnym polaczeniom komunikacyjnym z reszta prowincji. Miasto, ze wzgledu na
swoje centralne potozenie w okregu Busturialdea, mialo duze znacznie gospodarcze.
Mieszkancy zajmowali si¢ glownie rolnictwem (uprawa zbdz oraz sadownictwem)
1 ryboléwstwem. Wybuch I wojny $wiatowej w Europie zwickszyl zapotrzebowanie na
produkcje broni i amunicji — w Gernice powstato kilka preznie dziatajacych fabryk:
fabryka broni ,Esperanza y Uncete”, fabryki pistoletow ,,Campogiro”, ,,Alkar”
i ,,Victoria”, specjalizujaca si¢ w produkcji mozdzierzy fabryka ,,Valero” oraz
najwieksza z nich ,,Astra”. Miedzy rokiem 1920 a 1936 liczba mieszkancow zwigkszyta
sie z 4.500 do 6.000. *!

W $redniowieczu Gernika byta jednym z wielu baskijskich miast, w ktérych pod
uswieconym debem organizowano zgromadzenia dostojnikow. Od XIV wieku w cieniu
wyroznionego drzewa dwunastu kolejnych wladcow hiszpanskich przysiggato
poszanowanie dla tradycji i praw Kraju Baskow.”> Z czasem rola i znaczenie miasta
umacniaty si¢: w XIX wieku Gernika stala si¢ miejscem synonimicznym dla rzadow
baskijskich. Wtedy to powstal budynek parlamentu (Casa de Juntas, 1826-1836) oraz
tekst hymnu baskijskiego ,,Gernikako Arbola’(Drzewo Gerniki) autorstwa Josego Marii
Iparraguirrego.

Baskowie to jedna z najbardziej tajemniczych grup etnicznych w Europie — jej
etnogeneza wcigz nie zostala potwierdzona.” Ten liczacy ponad 8 tysigcy lat nardd

odpierat w swojej historii ataki Rzymian, Wizygotow 1 Arabow. Silne poczucie

21 El Bombardeo de Gernika, pod red. A. Iturriarte Martinez, Gernikazarra Historia Taldea, Gernika-
Lumo 2005, str. 8.

22 L.Sebastian Garcia, Guernica, cuna del Gobierno Vasco. De simbolo foral a simbolo autonomico
[w:1Gernika y la guerra civil. Simposium: 60 aniversario del bombardeo de Gernika, pod red. J. Luis
de la Granja, Gernikazarra Historia Taldea, Gernika-Lumo 1998, str. 95.

23 A. Cubata, Najwazniejsze problemy polityczne wspolczesnego swiata. Konflikty narodowosciowe w
Europie. Baskowie, s.1, http://www.historycy.org/index.php?act=Attach&type=post&id=5434,
(data wejscia na strong: 2012-11-28)
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tozsamosci wzmacnial wspolny jezyk — Euskara, jak wskazuje Agnieszka Cubala:
,Oryginalnos¢ ich jezyka, nie przypominajacego zadnego innego z uzywanych w
dzisiejszej Europie, sktonila jezykoznawcow do wysunigcia hipotezy, wedtug ktorej
Baskowie moga by¢ pozostato$ciag autochtonicznej ludnoSci staroeuropejskie;j,
mieszkajagcej] na kontynencie europejskim jeszcze przed przybyciem plemion
indoeuropejskich.”*” Baskom udawato si¢ broni¢ swej niepodlegloéci az do XIV wieku,
kiedy to ich ziemie — Euskadi - zostaly podzielone miedzy Francj¢ a Hiszpanie.
Od XVIII wieku mieszkancy regionu tworzyli kolejne organizacje, ktorych celem byto
akcentowanie jedno$ci oraz odrgbno$ci na fundamentach wspdlnego jezyka, kultury
i tradycji. Radykalizowanie si¢ organizacji walczacych o niepodlegtos¢ zwigzane byto
z rosngcg niechecig do Kastylijczykdéw, ktora byla powodowana kolejnymi
rozporzadzeniami rzagdu madryckiego, m.in. o zakazie uzywania j¢zyka baskijskiego
w szkotach i urzedach panstwowych. Baskowie popierali zardwno Pierwszg jak i Druga
Republike — w obu przypadkach wladze centralne obiecywaly szeroka autonomig

regionu.”

*kokok

1 pazdziernika 1936 roku, podczas spotkania w Walencji, rzad republikanski
zatwierdzil status autonomiczny Kraju Baskow. Doprowadzito to do wybrania Jose
Antonia Agirre na prezydenta rzadu baskijskiego — jego zaprzysi¢zenie odbylo si¢
tydzien pozniej w Gernice. Pod jego przewodnictwem zjednoczyly si¢ wszystkie
lokalne partie (PNV, PSOE, IR, UR, ANV i PCE), co cickawe, roOwniez partia
komunistyczna. Prezydent stangt przed ogromnym wyzwaniem: organizacji zardOwno
wojskowej, jak 1 administracyjnej catego terytorium. Zadanie to bylo nadzwyczaj trudne
ze wzgledu na toczaca si¢ wojng domowa oraz izolacj¢ Kraju Baskow.

Baskijskie wojsko, w odroznieniu od sit republikanskich w innych regionach,
nie moglo liczy¢ na duza pomoc zagraniczng. W ich szeregach znalezli si¢ jedynie
zolierze Zwiazku Radzieckiego (reszta potwyspu byta z kolei wspierana przez liczne
narodowosci, w tym Polakow zgrupowanych w XIII Brygadzie Migdzynarodowe;j
im. Jarostawa Dabrowskiego). Sily przeciwnika tymczasem mogly liczy¢ na

wspotprace Niemcow i1 Wlochéw 1 to wlasnie lotnictwo tych panstw odegrato

24 A. Cubata, Najwazniejsze problemy polityczne wspolczesnego swiata... str. 2.

25 P. Laski, Baskijska mniejszos¢ narodowa w Hiszpanii, ,,Sprawy Miedzynarodowe” 1984, nr 10

17



najwazniejsza role w walce z Baskami. Warto doda¢, Zze techniczne zaawansowanie
Niemiec wielokrotnie przewyzszato sity francuskie, radzieckie czy nawet wloskie.
Stworzone przez marszatka Goeringa Niemieckie Sity Powietrzne Luftwafte
potrzebowaly sprawdzianu dla swych zdolnosci bojowych przed planowanymi
operacjami wojskowymi w Europie Zachodniej i Wschodniej. Polityke Rzeszy dobrze
oddaje cytat z niemieckiego magazynu ,Militar Wochenblatt”, przedrukowany

w hiszpanskiej ,,La Vanguardii” w maju 1937 roku:

,Zadne pafhstwo nie moze dzi$ rezygnowaé z bombardowania otwartych
miast. Dotychczas bombardowania zabraniato prawo migdzynarodowe, ale
dzis, ten kto z niego zrezygnuje, bedzie musiat liczy¢ si¢ z przegraniem
wojny. Do tej pory tyly wroga nie byly objete walka. Cho¢ mozna byto to
zrobi¢ bez zadnego problemu, terytoria te nie byly atakowane. Dzi$ jednak
technika ofiarowata ludziom lotnictwo, dzigki ktéremu nadarza si¢ okazja

by podczas trwania walk niszczy¢ zaplecze przeciwnika.?®”

Pod  dowodztwem  generala  Sperrla  powstal  Legion  Condor,
ztozony z bombowcow i samolotow rozpoznawczych — odzial stworzony specjalnie na
potrzeby hiszpanskiej wojny domowej. Poczatkowo walczyl on w potudniowej czesci
Potwyspu Iberyjskiego, nastepnie zostal przeniesiony na potnoc, w okolice Kantabrii.
W styczniu 1937 roku Generalnym Dowodca Sztabu zostaje Wolfram von Richthofen.
Cztery miesigce pdzniej Legion Condor liczyt juz ponad 5.000 me¢zczyzn (pod koniec
wojny liczba ta byla trzy razy wieksza).

31 marca 1937 roku doszlo do zbombardowania Durango — byt to pierwszy
dzien ofensywy krajow koalicyjnych w pédinocnych rejonach  Hiszpanii.
Niemiecki Legion Condor zaplanowat atak na baskijskie miasteczko, nakazujac jego
wykonanie oddziatlom Aviazione Legionaria — lotnictwu wioskiemu — sity te byly w tym
czasie wbudowane w system operacyjny niemieckiego lotnictwa.

Wioskie samoloty rozpoczgly systematyczny nalot na Durango o 8:30 rano,
kontynuujac bombardowanie po potludniu, o 17:45. Celem priorytetowym byta ludnos¢
cywilna — bomby zostaly zrzucone gléwnie na centrum miasta, w tym na zabytkowa
starowke. Zniszezeniu nie ulegly Zadne znaczace cele militarne, wloskie samoloty

omijaly fabryki, koszary i drogi wylotowe. Atak nie ograniczal si¢ do zrzucenia bomb,

26 Informacion Extranjera, ,,La Vanguardia”, 11 maja 1937, str. 9.
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do wuciekajacych mieszkancow strzelano rowniez z karabindw maszynowych,
umieszczonych w kazdym samolocie nieprzyjaciela. Naloty powtoérzono jeszcze
dwukrotnie, 2 1 4 kwietnia, jednak w tych dniach miasto bylo juz praktycznie
opuszczone.

W wyniku bombardowania zgingto 336 o0sdb, z ktérych zidentyfikowano 276,
zréwnano z ziemig 71 budynkoéw, a naruszono konstrukcje 321. W tych dniach sgsiednia
wioska Elorrio rowniez stata si¢ celem atakow, tu liczba ofiar byla mniejsza — zgineto 6
0s6b.

Spokdj panujacy w Guernice w tym czasie byl pozorny, wyczuwalna byta
atmosfera napiecia i strachu wobec tego co moze si¢ zdarzy¢ — pojawity si¢ pierwsze

plotki: ,,Wszyscy mdéwili, ze nas nastepnych zbombardujg’™

.W miejskim urzedzie
rozpoczely si¢ przygotowanie obrony. W tych dniach wielu rodzicow zrezygnowato z
postania swoich dzieci do szkoty, czgsto decydowali si¢ na wywiezienie ich do
krewnych mieszkajacych na obrzezach miasteczka.

Zgodnie z oficjalnymi danymi Gernika- Lumo w lipcu 1937 roku liczyta 5630
mieszkancow, do tej liczby nalezy jednak doda¢ spora grupe uchodzcéw, ponad 2600
osob, uciekajacych przed zblizajacym si¢ frontem — znajdowat si¢ on 25 km na
potudnie, wzdhuz linii wyznaczonych przez miejscowosci Ondarroa, Markina i Eibar.
Niektérzy historycy zawyzaja te dane, podajac liczbe 10.000 oséb przebywajacych w
miescie za bardziej prawdopodobng.”’

Gernika-Lumo byla centralnym miastem waznego regionu rolniczego,
dlatego tez w kazdy poniedziatek odbywat si¢ tam cotygodniowy targ, na ktorym
sprzedawano miejscowe plony i trzod¢ chlewng. Liczne fabryki ulokowane w obrgbie
miejscowosci sprawialy, ze Gernika-Lumo miato réwniez duze znaczenie przemystowe.

W miescie stacjonowaty trzy oddzialy sit baskijskich: batalion Seseta, Loyoli
i Gernikako Arbola — wszystkie rozmieszczone w miejskich klasztorach. Przygotowano
rowniez trzy szpitale polowe. Nie liczac jednego dziatka maszynowego ulokowanego na
szczycie gory Aixerrota, miasto nie posiadalo specjalnej ochrony przed atakiem
lotniczym.

W niedzielg, 25 kwietnia 1937 roku, Prezydent Aquirre nominowal Francisco

27 M.J. Cava Mesa, Memoria colactiva del bombardeo de Gernika, Bakeaz, Bilbao 1996, str. 94

28 Ibidem, str. 88.

29 Zob. J. A. Echaniz Ortanez, Genika Lumo en Guerr: El periodo autonomico. Del 7 de octubre 1936 al
25 de abril de 1937, [w:] Gernika y la guerra civil. Simposium. 60 aniversario del bombardeo de
Gernika, pod red. J. Luis de la Granja, Gernikazarra Historia Taldea, Gernika-Lumo 1998
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Lazkano Delegatem Rzadu w Gernice. Fakt ten jest wart podkreslenia, poniewaz tego
samego dnia Lazkano wydat znaczacy rozkaz — w zwiazku z pogarszajaca si¢ sytuacja
na froncie oraz znacznym ryzykiem ataku na miasto, delegat podjat decyzje
0 zawieszeniu targéw. Zamknig¢to najwazniejsze drogi wylotowe prowadzace do Bilbao,
Bermeo, Lekeitio i Rigoitia. Lazkano podjat réwniez decyzje o odwotaniu meczu pitki
recznej, ktory miat odby¢ si¢ w poniedziatkowe popotudnie.

Srodki bezpieczenstwa okazaly si¢ jednak niewystarczajace, wielu rolnikoéw
znalazlo sposoby by dosta¢ si¢ do miasta mimo niedogodno$ci. Dlatego wtasnie,
26 kwietnia 1937 roku, jak co poniedzialek, w Gernice-Lumo rozpoczat si¢ targ,
mniejszy, niz Zazwyczaj.

Atak na miasto rozpoczat si¢ o 16:30. Dzwon z ko$ciota Swigtej Marii uderzyt
na alarm trzykrotnie, przerywajac tym samym spokojne popotudnie. Pojawil si¢
pierwszy samolot, ktory kilkakrotnie okrazyl miasto, by zrzuci¢ trzy pierwsze bomby
eksplodujace. Byt to poczatek trzygodzinnego bombardowania.

Samoloty nieprzyjaciela docieraty do Gerniki z lotnisk w Vitorii (oddalonej 50
km od Gerniki-Lumo) 1 z Burgos (135 km na potudniowy-zachod). Warto wyliczy¢ typy
maszyn uzytych w akcji przeciwko tej malej miejscowosci by zda¢ sobie spraweg jak
poteznych $rodkow uzyto podczas operacji. Oddzial wtoski sktadat si¢ z samolotow
typu Savoia-Marchetti-79, zaopatrzony w cztery dziala maszynowe, ktory mogt
przenie$¢ 1.000 kg bomb oraz z samolotéw bojowych typu Fiat-CR 32 z dzialami 12,7
mmm. Z kolei w sktad oddziatéw niemieckich wchodzily samoloty typu Junker-52,
z dzialami maszynowymi 7,9 mm i udzwigiem bomb dochodzacym do 500 kg;
maszyny typu Heinkel, uzbrojone w dziata 7'92 mm 1 wyposazone w specjalne
wyrzutnie umieszczone pod skrzydtami do zrzucania malych, 10 kg bomb;
samoloty typu HE-111, z dziatlkami 792 mm 1 1500 kg udzwigu;
samoloty zwiadowcze Dornier-57 z dziatlkami maszynowymi 7,92 mm.
Prawdopodobnie uzyto rowniez maszyn typu Messerchmitt Bf 109 B.*

Planowany atak miat by¢ trzyetapowy: w pierwszej kolejnosci zaplanowano
zrzucenie bomb o wadze 250-300 kg — bomby te mialy uszkodzi¢ jak najwigksza liczbe
budynkoéw, nastepnie zrzucano lekkie bomby zapalajace (wiele z nich znaleziono
w miejskich ruinach i1 stawaly si¢ one dowodami potwierdzajacymi atak lotniczy),
ostatnim etapem bylo ostrzelanie uciekajacych mieszkancow. Jak podaje Muzeum

Pokoju w Gernice w sumie zrzucono ponad 29 ton bomb, z czego trzydziesci dziewieé

30 El Bombardeo de Gernika, pod red. A. Iturriarte Martinez... str. 17
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bomb wazacych 250-300 kg, dwiescie szes¢dziesigt bomb 50 kg i pig¢ tysigcy czterysta
siedemdziesigt bomb zapalajgcych o wadze jednego kilograma®'.

Samoloty przybyly nad miasto od strony morza i, co potwierdzajg liczne zrodta,
lecialy na niskiej wysokosci. Jose Ramon Arrandiaga miat dziewig¢ lat, gdy znalazt si¢
w Guernice, czekajac z calg rodzing na autobus do rodzinnego miasta — Elantxobe.

Szescdziesiat lat pozniej wspomina:

»1lego dnia Guernika byla petna ludzi. To byt dzien targowy. Nagle, od
strony Mundaki [miasto potozone na pdinoc od Guerniki], zobaczylem
nadlatujacy samolot, leciat bardzo nisko. Ludzie byli przerazeni i zaczeli
ucieka¢. Mdj ojciec chwycit nas i zabrat w strong¢ stacji kolejowej, gdzie
kazal schowa¢ si¢ pod wagon. Wtedy zorientowal sie¢, ze stacja moze by¢
celem militarnym — dlatego uciekliémy stamtad. Mial racje. Jak tylko
uciekli$my, wszystko zostalo wysadzone.(...) Za pierwszym samolotem
nadleciaty kolejne; niedlugo wszystkie zrzucaty bomby, wielkie bomby, 1
Guernika zostala zniszczona. BiegliSmy bez celu, nie wiedzielismy dokad
uciec. Wszedzie wality si¢ domy. Bylo to nieprawdopodobne

bombardowanie.**”

Nie ma zgodnosci co do liczny samolotow, bioragcych udziat w ataku.
Prawdopodobnie  pierwszym samolotem, ktéry dotart do miasta byt Dornier 17,
ktorzy zrzucit 12 bomb o wadze 50 kg. Po nim zjawily si¢ trzy samoloty Savoia-
Marchetti, jeden Heikel i pig¢ maszyn Fiat — w sumie zrzucajac kolejne 36 bomb.
Byla to pierwsza fala uderzeniowa, a przerwy miedzy kolejnymi atakami nie trwaty
wigcej niz 20 minut. Atak na miasto skonczyl si¢ o 19:30, wtedy tez zamilkl alarm
przeciwlotniczy, a mieszkancy zaczeli opuszczaé schrony. Szacuje  sig,
ze w bombardowaniu wzig¢to udziat od 30 do 40 samolotow, w ktorych w sumie
znajdowalo si¢ 125-140 zokierzy.

Po zbombardowaniu Durango w miescie rozpoczgly si¢ przygotowania na
wypadek ataku. W miejscowej gazecie, ,,Gudari”, pojawily si¢ pierwsze instrukcje jak

nalezy postgpowaé w przypadku nalotu, w niej tez wydrukowano apel o tworzenie

31 Ibidem, str. 17.
32 R.Martin, Picasso's War. The Extraordinary Story of an Artist, an Atrocity — and a Painting that
Shook the World, Scribner, London 2003, str 36.
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schronow przeciwlotniczych. W miescie powstato ich kilka, zar6wno w centrum miasta
(obok rynku oraz przy ulicy Swietej Marii), przy publicznym parku, jak i w sasiedztwie
podmiejskich fabryk.

W jednym z prowizorycznych schronéw znalazta si¢ rodzina Arrandiagow.
Schron ten znajdowat si¢ w piwnicy prywatnego domu. Tak pobyt w niej zapamigtat

dziewigcioletni Jose Ramon:

,Ludzie musieli przytrzymywaé¢ drzwi od piwnicy, poniewaz silta
wybuchu bomb, ktére spadaty obok, mogta je powali¢. Wszyscy, ktorzy
byli w $rodku ptakali, krzyczeli i powtarzali, ze zaraz zginiemy.
Panowat okropny hatas. Przyszedt ksigdz, dat nam rozgrzeszenie

i powiedzial, zebySmy przygotowali si¢ na $mier¢.**”

Rodzinie Arrandiagéw udato si¢ przezy¢ nalot — mieli szczescie, ze nie zawalit
si¢ sufit piwnicy. Jednak nie wszystkie przygotowane napredce schrony zapewnity
bezpieczenstwo znajdujacym si¢ w $rodku: dwa z nich, ktére byly zlokalizowane
w centrum miasta, zapadly si¢ w wyniku eksplozji bomb — w pierwszym zgingto
24 cywilow, w drugim 45. Trzecim zbiorowym grobem okazal si¢ pawilon przy ulicy
Asilo Calzada, w wyniku pozaru zgineto tu 33 cywilow. Przybyli z Bilbao strazacy nie
mogli go ugasié¢, poniewaz sie¢ miejskich hydrantow zostata uszkodzona.

Potrzeba ucieczka i panujacy chaos, ktory nastapit w wyniku bombardowania
jest czgscig relacji chlopca w podobnym wieku jak Jose (miat on na imi¢ Bernardo,

nazwisko jest nieznane):

»Bylem na wzgbrzu, w czeSci Lumo. Moja mama wystata mnie, Zebym
przyniost opat, potrzebny do pieczenia chleba. Nagle zobaczylem na niebie
samolot, pomyslalem, ze to musza by¢ komunisci. Patrzytem jak przelatuje
nad Guernika, potem zawraca nad miasto 1 zaczyna zrzuca¢ bomby.
Pojawiaja si¢ kolejne samoloty — nagle bylo ich pietnascie czy dwadziescia i
wydawato si¢ ze wszystkie leca w moja strone. Zaczalem biec do miasta w
strong¢ domu, ktory byl, mniej wigcej, kilometr ode mnie. Wszystkie
samoloty zrzucaty bomby. To byla katastrofa. Katastrofa. Domy trzesty sie,

a potem zawalaly. Gdy biegtem do domu zaczalem spotyka¢ wiele kobiet.

33 Ibidem, str. 37.
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Wszystkie uciekaly z miasta, wprost na mnie i biegly bardzo szybko.

Mysélatem o tym, jak to mozliwe, Ze potrafig biec tak szybko.**”

Paryskie wspomnienia ojca Onaindia, ktory byt jednym ze §wiadkow tamtych
zdarzen, opisuja zapalczywos¢ z jaka napastnicy $cigali uciekajacych i nieuzbrojonych

cywili:

»Ludzie biegali w réznych kierunkach, porzucajac wszystko co mieli,
niektdrzy szukali schronienia, inni uciekali w strone gor. [...] Gdy tylko
mogli$my wybiec z naszego schronienia, udali$my si¢ w stron¢ lasu —
liczyliSmy na to, ze znajdziemy si¢ w bezpieczne] odlegtosci od wroga.
Ale jeden z lotnikéw dojrzat nas i zaczal nas Sciga¢. Ukryly nas liscie.
Nie wiedzieli gdzie dokltadnie jesteSmy, ale skierowali swoje karabiny
maszynowe w kierunku miejsca, gdzie mogliSmy zbiec.[...]W tym czasie
kobieta, dziecko i starzec padli jak muchy, wszgdzie widzieliémy katuze
krwi.[...] Zobaczylem starego chlopa stojacego samotnie na polanie,

padt od kul karabinéw maszynowych.*>”

Nie wszystkie planowane cele ucierpialy w wyniku bombardowania.
Legion Condor mial mi.in. za zadanie zniszczy¢ most znajdujacy si¢ w dzielnicy
Renteria, ktory mogl umozliwi¢ odwrot oddziatow baskijskich. Lotnictwo omingto
strefe przemystowa — zadna z fabryk zbrojeniowych nie zostata uszkodzona. Celem nie
stala si¢ rowniez, polozona na zboczu, dzielnica w ktorej znajdowaty si¢ domy
najbogatszych mieszkancéw miasta — ocalal zaréwno kosciot Swietej Marii, jak i Casa
de Juntos ze $wigtym dla baskéw drzewem oliwnym. Atak skoncentrowany zostat
jedynie na centrum miasta.

Zbombardowanie mostu w dzielnicy Renteria, czyli stosunkowo matego obiektu,
mialo by¢ proba skuteczno$ci ataku z duzej wysokosci - Legion Condor oddelegowat
do tego zadania wloskich lotnikow. Trzy samoloty typu Savoia-Marchetti zrzucity
w okolicach planowanego celu 12 bomb, z ktorych kazda wazyta 50 kg.
Niemieckie plany nie przewidzialy, ze dym, ktory unosit si¢ nas miastem po pierwszej

fazie bombardowan ograniczy widocznos¢. Zadna z bomb nie trafita w most,

34 Ibidem, str .37.
35 Ibidem, str. 40-42.
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wszystkie spadty na okoliczne zabudowania.

Najnowsze badania wskazuja, ze frankiS§ci brali czynny udziat
w bombardowaniu miasta.* Ich lotnictwo nie mogto jednak konkurowa¢ z najnowszymi
osiggnigciami techniki niemieckiej czy wioskiej — dlatego tez pomoc ta miala raczej
charakter symboliczny. Istniejace dowody wskazuja, ze klamstwem byly przez lata
powtarzane przez Franco stowa o wytacznym udziale lotnictwa zagranicznego.

Minister Spraw Wewnetrznych Baskijskiego Rzadu przestal telegram do Rzadu

Republiki informujac o zdarzeniu:

,»Nie ma juz Guerniki. Zostaty jedynie rozzarzone popioty. Miasto wcigz
ptonie. Trzy godziny intensywnego bombardowania. Bomby zapalajace
wszystko zniszczyly. Aldasoro Torrego i1 mnie przerazil ten widok.
Od rana 10.000 kobiet 1 dzieci ucieka wylotowymi ulicami,
bojac si¢ ostrzelania z powietrza (jak to mialo miejsce wczoraj).
Po tej katastrofie wzrasta zagrozenie zniszczenia Bilbao. W tych dniach
apeluyjemy o zrozumienia sytuacji, w ktorej si¢ znalezliSmy.

372

27 kwietnia 1937. Przekaza¢ w trybie pilnym.

Nie ma pelnej zgody co do doktadnej liczby zabitych. Rzad baskijski w
oficjalnym raporcie przyjal, ze zginety 1654 osoby, a 889 zostato rannych. Swiadek
tamtych zdarzen, miejski architekt Castor Uriarte, w swojej ksiazce Bombas y mentiras
sobre Guernica stwierdza, ze $mieré poniosto okoto 250 osob. Z tg liczbg polemizuje
Southworth, udowadniajac, ze nie jest mozliwe by ucierpialo tak niewielu, skoro w
samym szpitalu w Bilbao, gdzie przewieziono rannych, zmarlo 592 oséb. Tymczasem
Muzeum Pokoju przyjmuje liczbe 200-250 zabitych za najbardziej prawdopodobng.

Wedtug obliczen Cardenasa, lokalnego architekta, w wyniku bombardowania
zostato zniszczonych 731 budynkow, z czego catkowicie zburzonych zostato 70%,
siedem procent mialo powazne uszkodzenia, natomiast obiekty lekko uszkodzone
stanowily 22%. Tylko jeden procent pierwotnej zabudowy miejskiej oparl sie
bombardowaniu i p6zniejszym pozarom.

Zniszczeniu w rdéwnym stopniu ulegly domy prywatne, jak i budynki publiczne.

Wigkszo§¢ bomb zapalajacych spadta w centrum miasta — doprowadzito to do

36 El Bombardeo de Gernika, pod red. A. Iturriarte Martinez... str. 21.
37 Ibidem, str. 21.
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szybkiego rozprzestrzeniania si¢ ognia w sasiednich dzielnicach.

Struktura urbanistyczna Gerniki byta typowa dla baskijskich miast: sktadata si¢
z kilku réwnoleglych ulic, przecigtych gléwna arterig - Calle Santa Maria (ktéra miata
ona swoj poczatek przy kosciele Swictej Marii), a siatke te okalaly i zamykaty dwie
ulice tj. Swictego Jana i Adolfa Urioste. Na centrum miasta sktadaty si¢ budynki
wzniesione na waskich i wydtuzonych parcelach. Castor Uriarte, ktory w 1937 roku byt

miejskim architektem tak opisywat konstrukcje budynkow:

»W kazdej kamienicy byto od dwoch do trzech mieszkan,
Sciany parterowe byly zbudowane z piaskowca, w s$rodku za$ do
konstrukcji uzywano drewna debowego i cegiel. Dwuspadowe dachy
pokrywala zaokraglona, ceramiczna dachowka. Spadek dachu

skierowany byt z jednej strony na ulice, z drugiej na dziedziniec.”®”

Stosowanie takich materialdéw jak drewno i1 cegly na szczytach budynkow
utatwito niszczycielska prace niemieckich bomb. Tymczasem podstawy budynkow

wykonane z piaskowca czgsto pozostawaty nienaruszone:

,Wiele domoéw (...) na skutek bezposredniego uderzenia zupeinie si¢
zawalito, tworzac kupe gruzéw. (...) Byla taka kamienica, miala cztery
pigtra, mieszkali w niej uchodzcy. Bomba przebila dach i spadia az do
parteru. Nie wybuchta, ale przechodzac poprzez kolejne warstwy lichego
budynku naruszyta jego wewnetrzng konstrukcje. Wyzsze pietra zapadty
si¢, sufity osiadly na podlogach, podlogi na sufitach. Dom zlozyt si¢ do

potowy swej normalnej wysoko$ci**”

Gesta zabudowa prowadzita tez do efektu domina:
,Bomby spadaty na ulicg. Domy, jeden po drugim, niczym talia kart,

zaczely sie wali¢. Widziatem jak kotysaly sie, a potem upadaty z hukiem,

ktory przewyzszat wycie samolotow. (...) Wszystkie te eksplozje zlaty si¢

38 Ibidem, str. 23.
39 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, IBL PAN,

Warszawa 2009, str 155
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ze soba.*"”

Jednym z budynkow, w ktérym ocalaly jedynie boczne $ciany byl Kosciot
Swietego Jana. Swiatynia ta zostata wybudowana w 1910 na miejscu dawnego
ko$ciota romanskiego, a jej centralnym punktem byta figura Swietego Jana Chrzciciela,
patrona m.in. pasterzy i rolnikow. Mimo deklarowanej poboznos$ci, wojska rebeliantow,
ktore  dotarty do  miasta, dokonaly dewastacji  sakralnego  miejsca.
Frankistowska propaganda rozpowszechniata zdjecie zniszczonego kosciola,
na ktorym widoczne byly kanistry po benzynie. Miat by¢ to dowdd na twierdzenie,
jakoby miasto zostalo spalone przez miejscowych komunistow. Mimo zapewnien
o odbudowie kosciota, nowa wtadza nigdy si¢ na to nie zdecydowala — resztki muréw
rozebrano w 1941 roku. Legenda Gerniki jeszcze dtugo utrudniata proces odbudowy
miasta.

Gernika-Lumo zostala =zajeta przez wojska rebeliantow 29 kwietnia,
okoto pierwszej po potudniu. Miasto byto juz wtedy praktycznie wyludnione — zostata
tylko garstka mieszkancoéw, wciaz poszukujaca ciat bliskich, reszta uciekta gtownie do

Bilbao.

Bombardowanie jako element wojny

Sposoby prowadzenia dziatan wojennych w $redniowiecznej Europie mozna
podzieli¢ na dwa zasadnicze rodzaje: bellum hostile, czyli konflikty pomigdzy
chrzescijanskim rycerstwem, podczas ktorych obowigzywal kodeks honorowy oraz
bellum romanum — wojny z innowiercami i1 barbarzyncami, podczas ktérych dozwolone
byly nawet najbardziej niegodziwe i okrutne metody walki. Jak celnie zauwaza Sven
Lindqvist przedtuzeniem niechlubnej tradycji bellum romanum w XX wieku bylty wojny
kolonialne i Der totale Krieg — wojna totalna.*!

Pierwszy atak lotniczy w historii mial miejsce podczas wojny wtosko-tureckiej
(1911-1912). Celem Wiochow byta aneksja Libii — wowczas prowincja turecka.
Terytorium to obejmowato gtdéwnie tereny pustynne o catkowitej liczbie ludnosci nie

przekraczajacej 600.000 tysiecy (w tym Trypolis liczacy 30 tysiecy mieszkancow)®.

40 Ibidem, str. 152.

41 Sven Lindqvist, 4 history of bombing, [thum. ze szwedzkiego na angielski] L.H. Rugg, Granta Books,
2012, § 26.
42 Ibidem, § 76
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Najezdzcy, atakujac stolice broniong przez Turkdéw, liczyli na szybkie zwyciestwo,
jednak wsparcie arabskich nomadéw pokrzyzowato ich plany. W akcie zemsty,
1. listopada 1911 roku, wioskie lotnictwo dokonalo serii nalotow na oazy koto
Trypolisu, Tagiura i Ain Zara, o ktorych Daily Chronicle z 6. listopada napisze: ,,This
was not war. It was butchery.*”.

Cho¢ udzial lotnictwa nie wplynat znaczaco na rozwoj konfliktu (trwal on
jeszcze ponad rok), Wtosi, a za nimi Brytyjczycy, dostrzegli podstawowe korzysci,
ktore ptynely z uzycia samolotéw podczas wojny. Przerzucanie regularnej armii w
odlegle rejony nie tylko pociagalo za soba wysokie koszty transportu, byto rowniez
bardzo czasochtonne. Tymczasem bombardowanie zapewnito mozliwos¢ szybkiej
reakcji 1 minimalizowato koszty operacji. Za dodatkowa zalet¢ uznano, ze atak na
nieuzbrojona ludno$¢ cywilna, niezdolng do walki z powietrznym przeciwnikiem,
podkopywat w niej wol¢ oporu oraz znaczaco wpltywal na morale — zaleznos¢,

ktorg dostrzegt i opisat podczas Wojny Domowej w Hiszpanii George Orwell:

,Jedna bomba lotnicza zrzucona na zattoczong ulicg powoduje wiecej
cierpien, niz przesladowania polityczne na duza skale. Smier¢ taka jak ta,
doprowadza jednak do pasji z powodu jej absolutnej bezsensownosci.

Zging¢ w bitwie — tak, tego sie cztowiek spodziewa;*”

Kolejnym punktem zwrotnym w historii bombardowan byta I Wojna Swiatowa.
Niemcy, przy uzyciu zeppelindw, prowadzili nocne ataki na obiekty przemystowe w
Anglii, nastgpnie dzienne na Londyn i potudniowg Anglie. W odwecie Brytyjczycy
bombardowali cele militarne na terenie Niemiec. Francja z kolei zrzucata bomby na
niemieckie miasta, co byto konsekwencja lotniczych atakow na Paryz. Jak wskazuje
Jacek Leociak, ,,Bombardowania w czasie I wojny mialy nikly wplyw na jej wynik,
a jednak to witasnie wtedy narodzito sie marzenie o poteznym, nowoczesnym lotnictwie
i wielkich strategicznych atakach bombowych, ktore mialy szybko rozstrzygngé losy
przysziej wojny.””

Dla Brytyjczykéw bombardowanie stalo si¢ podstawowym S$rodkiem

rozwigzywania problemow zamieszek w podleglych koloniach.*® Po raz pierwszy

43 Ibidem, § 78
44 G. Orwell, W holdzie Katalonii... str. 213.
45 J.Leociak, Doswiadczenia graniczne... str. 130

46 Sven Lindqvist, 4 history of bombing... § 102
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zdecydowano si¢ uzy¢ wyposazonych w bomby samolotéw RAF w 1915 roku na
péinocno-zachodniej granicy Indii przeciwko Pasztunom. Rok pdzniej, w ten sam
sposob, sttumiono zamieszki w Egipcie i1 objeto kontrolg nad Darfurem. W 1917 bomby
spadly na pasztunskie plemi¢ Mahsud, a podczas Trzeciej Wojny Afganskiej (1919 rok)
zbombardowano Dzalalabad, Dakke i Kabul. W kolejnym roku wystano samoloty do
Iranu (atak na miasto Enzeli) oraz do Transjordanii. W 1924 w Iraku testowano uzycie
bomb zapalnych. Porazka z kolei okazata si¢ interwencja RAF-u podczas powstania
w Birmie w 1935 roku.

W 1913 roku Hiszpanie zrzucili na bomby odlamkowe na marokanskie wioski.
Poludniowa Afryka regularnie bombardowata plemiona Hetotow: w 1922, 1925, 1930
oraz 1932 roku. Podczas Drugiej Wojny Marokanskiej Francuzi i1 Hiszpanie
bombardowali wioski w gorach Rifu. Catkowicie zniszczono Szefszawan — marokanska
osad¢, w ktorej przebywali jedynie niezdolni do walki: kobiety, dzieci i starcy.
Zamieszki w Syrii przeciwko okupacji zostaty sthumione przez Francje w 1925 roku -
zaatakowano Hame¢, Suwajde i Damaszek, w tym ostatnim zging¢to ponad tysigc
cywilow. Stany Zjednoczone uzyly bomb przeciwko zbuntowanym farmerom
w Nikaragui (1928). Witosi w 1935 roku raz jeszcze wystali swoje samoloty do Afryki -
tym razem do Etiopii.

W pierwsze] potowie XX wieku wypracowano caly szereg konwencji
zabraniajgcych bombardowan, ktorych celem byto terroryzowanie ludnosci cywilnej.”’
W ramach IV Konwencji Haskiej z 1907 roku zabroniono bombardowania — Art. 25
moéwi: Wzbronione jest atakowanie lub bombardowanie w jakibgdz sposob bezbronnych
wsi, doméw mieszkalnych i budowli.*® Zakaz terroryzowania cywiléw wpisany do
traktatu waszyngtonskiego z 1922 roku nie zostat jednak uwzgledniony w Konwencji
Genewskiej. Podczas kolejnej konwencji haskiej doprecyzowano, ze zakazem nie beda
objete tereny militarne — regulacja ta nie stata si¢ jednak prawem mie¢dzynarodowym.
Opuszczenie Ligi Narodow przez Niemcy po doj$ciu Hitlera do wtadzy w 1933 roku
uniemozliwito dalsze prace nad mozliwym kompromisem.

Mimo regularnych powrotdow do prawnego ograniczania mozliwosci
bombardowania 1 uszczegdétowiania kolejnych artykutéw, regulacje te nie

obowigzywaty w koloniach — w walce przeciwko tubylcom nie przestrzegano praw,

47 J. Leociak, Doswiadczenia graniczne... str. 129
48 IV Konwencja haska.Konwencja dotyczgca praw i zwyczajow wojny lgdowej, Dz. U. 1927, nr 21, poz.
161.
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a najmniejsza, pozbawiona obrony wioska mogta sta¢ si¢ celem militarnym.

Gernika nie byta wigc pierwszym zbombardowanym na $wiecie miastem, a sam
atak lotniczy nie byl najbardziej krwawym w dotychczasowej historii — to, co
wyrdzniato naloty w tym przypadku, byt fakt, ze zaatakowano miasto lezace w Europie
w czasie lokalnego konfliktu, w dodatku miasto o matym znaczeniu militarnym. Jak
wskazuje Lindqvist, zanim Gernika stala si¢ symbolem okrucienstwa nowoczesnej
wojny, byla juz miastem znanym ze wzgledu na symboliczng role jaka petnita dla
spoteczno$ci baskijskiej*. Co jednak najwazniejsze, legenda Gerniki narodzita sie

dzigki licznym relacjom publikowanym w zagranicznej prasie.

Reakcje prasy anglojezycznej

Lata 20. XX wieku to czas kiedy masowo powstawaly kolejne tytuly
magazyndéw ilustrowanych, ktére zaspokajaly rosnaca potrzebe wizualnych
reprezentacji.”® Do ich powstania przyczynito si¢ wiele czynnikow: unowocze$nione
zostaty techniki druku, zrewolucjonizowano mozliwosci graficzne, usprawniono formy
dystrybucji. Przetomem w mysleniu o fotografii okazalo si¢ wprowadzenie nowych,
lekkich aparatéw — zaczgly powstawaé zdjecia w seriach, w ten sposob narodzit sie¢
dzisiejszy fotoreportaz. Pojawilo si¢ tez nowe wyobrazenie fotografa, ktorego zadaniem
1 celem mialo by¢ zbieranie §wiadectw historii. Jako korespondenci wojenni pracowali
dla najwazniejszych ilustrowanych magazynow: Time, Life Magazine czy Fortune.

Podczas hiszpanskiej wojny domowej szczegdlng role odegrato trzech
korespondentow: Robert Capa, Noel Monks 1 George L. Steer. Tylko pierwszy z nich
profesjonalnie zajmowal si¢ fotografia, byl tez twoérca pierwszego wizualnego
swiadectwa, ktore stalo si¢ emblematycznym wizerunkiem bratobdjczych walk na
Potwyspie Iberyjskim.

Robert Capa naprawde nazywat si¢ Endre Erno Friedmann 1 byl wegierskim
Zydem urodzonym w 1912 roku w Budapeszcie. Studiowat w Berlinie nauki polityczne,
jednak przeje¢cie wladzy przez Adolfa Hitlera zmusito go do emigracji. W sierpniu 1936
roku udat si¢ do ogarnictej wojng Hiszpanii, by udokumentowa¢ konflikt z punktu
widzenia anarchosyndykalistow. Jego trasa wiodla przez potudniowa cze$¢ Poiwyspu

Iberyjskiego, a najstynniejsze zdjecie powstato w okolicach Kordoby.

49 Sven Lindqvist, 4 history of bombing... § 156
50 H. M. Koetzle, Stynne zdjecia i ich historie, Tom 11 1928-1991, Taschen, Kolonia 2008, str. 22.
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W 447. numerze ilustrowanego, francuskiego magazynu Vu, ktory ukazat si¢ 23
wrzesnia 1936, opublikowano zdjecie autorstwa Capy przedstawiajace ginagcego na polu
walki zotierza. Zdjecie, ktéremu w archiwach stynnej agencji Magnum nadano numer
katalogowy CAR 36004 Woo0o0oX1/ICP 154, jest czgscia serii, ktora miata okaza¢ si¢
jedng z najwazniejszych w historii fotografii XX wieku.

Wydawato si¢, ze reportazyscie udato si¢ uchwyci¢ moment, gdy zotnierz,
schodzacy w dot zbocza, zostaje postrzelony w glowe, przez co z jego reki wypada
trzymany pistolet. Widz, konfrontujacy si¢ ze zdjeciem Capy byl przekonany, ze
uwieczniono na nim moment $mierci. Zdjecie bardzo szybko reprodukowano w
kolejnych magazynach, m.in. we francuskim ,,Regards”, czy amerykanskim ,,Life”-
stalo si¢ pierwszym symbolem Wojny Domowej w Hiszpanii 1 miato istotny wptyw na
zainteresowanie opinii publicznej kwestig zbrojnego konfliktu.! Dopiero pdzniejsze
badania wykazaty, ze zdj¢cie jest improwizowane - fakt istnienia drugiego zdjgcia w
serii, na ktorym réwniez gingt zoklierz, na tym samym zboczu i przy identycznym
uktadzie chmur, potwierdzit wczes$niejsze watpliwosci.

Noel Monk byt Australijczykiem pracujagcym dla londynskiego ,,Daily Express”.
Trafil do ogarnig¢tej wojna Hiszpanii pod koniec 1936 roku — rok wcze$niej jako
korespondent zdawal relacj¢ z konfliktu w Etiopii. Jak wskazuje Richard Trembath,
jego zarliwy katolicyzm sprawil, ze poczatkowo opowiadat si¢ po stronie rebeliantow.>
Po szesciu miesigcach obserwowania nacjonalistow, zdecydowal si¢ przenies¢ na
Gibraltar, nastepnie do Bilbao — nie miat juz ztudzen, ze wojna toczy si¢ w obronie
religii katolickiej. 26 kwietnia probowat dotrze¢ na lini¢ frontu, ktora znajdowata si¢ na
potudnie od Gerniki. Widoczne z duzej odleglosci ptomienie nad miastem zmienity jego
plany. Byl pierwszym korespondentem, ktory dowiedziat si¢ o bombardowaniu, jego
samochod zostat jednak ostrzelany i byt zmuszony zawréci¢ do Bilbao. Jego relacja
ukazata si¢ w ,,Daily Express” dwa dni po bombardowaniu, tj. 29 kwietnia 1937 roku.
Monks byt przekonany, ze zgineto ponad tysigc osob - pisal, ze na wlasne oczy widziat
przynajmniej sze$éset ciat.” PodkreSlat, ze to generat Franco zlecit atak oddzialom
wloskim i niemieckim.

Najbardziej znang relacjg z bombardowania Gerniki jest ta autorstwa Georga L.

51 Ibidem, str. 21.

52 R. Trembath, Guernica and After: Australian War Correspondents and the Spanish Civil War,
http://www.csu.edu.au/special/amt/publication/trembath.pdf (data wejscia na strong: 2012-09-15)

53 Ibidem, str. 7.
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Steera. Pochodzacy z Potudniowej Afryki korespondent wstawil si¢ doniesieniami o
uzyciu gazu musztardowego przez sity wloskie podczas inwazji na Etiopi¢ w 1935 roku.
Dwa lata pozniej zostal wystany do Hiszpanii, zeby relacjonowaé¢ wojne domowa.
W dniu bombardowania, wraz z Christopherem Holmem z agencji Ruetersa, probowat
dosta¢ si¢ do Gerniki z nieodlegtego Bilbao — podobnie jak Monks musiat zawrocié,
poniewaz jego samochdd znalazt si¢ pod ostrzalem niemieckiego lotnictwa.
Dopiero péznym wieczorem wraz z Australijczykiem zdecydowal si¢ na powrdt do
miasta, ktére wtedy bylo juz ogarnigte pozarem. Jego raport datowany na 27 kwietnia
pojawit si¢ dzien pozniej w dwoch gazetach: na 17 stronie londynskiego ,,The Times”
i w ,,The New York Times” na pierwszej stronie (z kontynuacjg artykutu na stronie 4.).
Steer w swej relacji podkreslat znaczenie miasta w regionie (ancient town of the
Basques and center of their cultural tradition™) oraz strescit historie $wietego debu
(Here the Kings of Spain used to take an oath to respect the democratic rights of
Vizcaya...). Reporter nie miat watpliwosci kto stat za atakiem — miasto zbombardowali
Niemcy z polecenia generata Franco (nie wspominat o udziale Wtochow). Wyliczyt
maszyny uczestniczagce w nalocie oraz poinformowat o uzyciu bomb zapalajacych (a
powerful fleet of airplanes, consisting of three German types-Junkers and Heinkel
bombers and Heinkel fighters [...] It is estimated that more than 3.000 of these
projectiles were dropped); opisal rowniez ostrzeliwanie ludnosci cywilnej z dziat
maszynowych (Fighting planes meanwhile plunged low from above the center of the
town to machine-gun those civlians who had taken refuge in the filds). Steer pisze, ze
ogien z ptongcego miasta byt widoczny z odleglosci 10 mil. Co warte podkreslenia, z
jego artykuly wybija si¢ bezbronno$¢ miasta (Guernica was not a military objective.),
autor nie miat tez zludzen, co do faktycznego celu ataku — chodzito o obnizenie morali
ludnosci cywilnej (The object of the bombardment was seemingly the demoralization of
the civil population and the destruction of the cradle of the Basque race).

Zasada ,,The New York Times” bylo publikowanie relacji z roznych punktow
widzenia. Tego samego dnia pojawil si¢ artykut Williama P. Carneya, ktory towarzyszyt
wojskom rebeliantéw - wedlug niego to miejscowi komunis$ci podpalili miasto.

Nastepnego dnia opublikowano o§wiadczenie generata Franco z Salamanki:

»Quernic¢ zniszczono ogniem i benzyng. Zostata doszcz¢tnie spalona przez

54 G. L. Steer, Historic Basque Town Wiped Out; Rebel Fliers Machine-Gun Civilians, ,,The New York
Times”, 28.04.1937.
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czerwong hord¢ kryminalistow na stuzbie Aguirre. To Aguirre przygotowat
akcje zniszczenia miasta, by oskarzy¢ potem o to swego przeciwnika i

spowodowac fale oburzenia wérod Baskow.**”

Co ciekawe, w tym samym numerze pojawil si¢ artykut cytujacy Diplomatische
Korrespondenz, nieoficjalny organ Ministerstwa Spraw Zagranicznych Trzeciej Rzeczy,
ktory dementowal udziat lotnictwa niemieckiego w bombardowaniu. Warto dodac,
ze Berlin wskazywal, Zze bombardowanie, szczegélnie dla Wielkiej Brytanii,
jest codzienno$cig na terenach kolonialnych. Ta intensywna polemika w prasie trwata

w Stanach Zjednoczonych ponad 10 dni.*

Reakcje francuskiej prasy

Marion Gautrean w swoim artykule La prensa francesa frente a Guernica’
analizuje reakcje we francuskiej prasie na zbombardowanie stolicy baskow.
Wybiera najwazniejsze tytuly, trzy magazyny i trzy tygodniki, reprezentujace rdzne
opcje polityczne — w ten sposob pozwala zrozumie¢ jak niejednoznaczne informacje,
czesto wrecz wykluczajace sie, docieraty do mieszkancow Paryza. Wybor artykulow
ograniczony zostat do trzech miesiecy po zbombardowaniu, to znaczy do lipca 1937
roku, czyli momentu, w ktorym na Swiatowej Wystawie zostat otwarty pawilon
hiszpanski, a widzowie mieli okazj¢ pozna¢ obraz Picassa.

Analiza Gautrean koncentruje si¢ na odpowiedzi na trzy pytania: Jakich zdjeé
uzyto w artykulach? W jaki sposoéb prezentowano 1 zestawiano fotografie?
Czego dowiadujemy si¢ z prezentowanych fotografii? Pytania te sa wazne, poniewaz
kazda z gazet miata swa specyfike i czgsto mozna twierdzi¢, ze samo bombardowanie
zostaje potraktowane instrumentalnie.

29 kwietnia wydrukowane zostaly we francuskiej prasie pierwsze relacje
z Gerniki. Na okladce L'Humanite, w artykule zatytutowanym ,,7ysigc bomb
zapalajqcych zrzuconych przez samoloty Hitlera i Mussoliniego obrocity w proch

589

miasto Guernike>”, pojawito si¢ zdjecie przedstawiajace trzy zabite kobiety, lezace na

55 ,,The New York Times”, 29.04.1937.
56 ,,The New York Times”, 29.04.1937.
57 M. Gautrean, La prensa frances frente a Guernica: el tratamiento fotografico de un acontecimiento

sin imagen [w:] “Archivos de la filmoteca”, numer 64/65.

58 Ibidem, str. 27.
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ziemi. Fotografi¢ podpisano nastgpujacymi stowami: ,,70 nie przypadek, zZe wiasnie
ludnos¢ cywilna stata si¢ celem faszystow. Popularne targowiska, koscioly petne ludzi,
gesto zaludnione dzielnice - to one staly si¢ celem masakry. Powyzej, zdjecie kilku
kobiet (bez watpienia matek) usmierconych w wyniku bombardowania®”. Dzi$ wiemy,
ze zdjecie nie pochodzito z Gerniki - powstalo ono trzy tygodnie wczesniej 1 pochodzito
ze zbombardowanego Durango.

Kolejna wazna relacja pochodzi z Paris-Soir. Popularny (i populistyczny)
dziennik, opisujacy zdarzenie w wersji nacjonalistow, opublikowal 3 zdjecia,
podkreslajac, ze jest to pierwsza dokumentacja, ktora dotarta do Francji.
Dziennik L'Humanite, ktory byt organem Partii Komunistycznej i stat po stronie
republikanéw, opublikowal najwigcej zdje¢, w sumie dziewig¢. Pojawialy si¢ one
migdzy 30 kwietnia, a 23 maja - tak duza czgstotliwos¢ powracania do tematu wskazuje
jak bardzo zalezato Partii Komunistycznej na wykorzystaniu do celéw politycznych
nalotu na Gernike. Tymczasem Regards, rowniez zwigzany z Partia Komunistyczng
w ciggu tych trzech miesigcy ograniczyt si¢ do opublikowania czterech zdj¢¢, z czego
wszystkie zostaly dotaczone do jednego artykutu, 6 maja. L'lllustration to czasopismo,
ktore charakteryzowato si¢ staraniem zachowania wzglednej obiektywno$¢, dlatego tez
relacja z Gerniki jest prezentacja dwoch skrajnych stanowisk, republikanskiego
1 frankistowskiego. Co wazne do artykutu dotgczono calg stron¢ poswigcong wytacznie
na zdjecia 1 podpisano je neutralnym zdaniem: ,,Wojna w Hiszpanii: co zostalo
z Guerniki, dawnej stolicy baskoéw”

Najpo6zniej, tj. 3 maja, informacja o zbombardowaniu zostata opublikowana
w antykomunistycznym Le Journal, w ktorej przedstawiono wersje frankistow — miasto
miato zosta¢ podpalone przez republikandow. Teze te wsparto pojedynczym zdjeciem
prezentujacym spalong ulice z ruinami w tle. Podpis pod zdjeciem sugeruje dobitnie:
»Widok na Guernike podpalong przez czerwonych. Jak donosi nasz specjalny
wystannik, Max Massot, miasto nie moglo zosta¢ zniszczone przez samoloty
nacjonalistow”® Ostatnim z omawianych jest czasopismo Vu — cho¢ bylo ono
zaangazowane w walke z faszyzmem, nie opublikowatlo ani jednego artykutu
0 bombardowaniu oraz nie zamie$cit zadnej fotograficznej relacji.

W sumie dwadziescia dwa razy publikowano fotografie, ktore miaty

prezentowa¢ zbombardowane miasto - niektére z nich pojawiaty sie kilkukrotnie.

59 Ibidem, str. 27.
60 Ibidem, str. 23.
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Biorac pod uwage jak szeroko komentowane bylo to wydarzenie, liczba ta nie jest
oszatamiajgca. Sam temat hiszpanskiej wojny domowej byt stale obecny we francuskiej
prasie 1 jest to zrozumiate — dotykala ona bezposrednich sgsiadow. Opisywano wigc
kolejne fazy wojny, sytuacje w Madrycie, bohaterami licznych artykutéw byty réwniez
baskijskie dzieci, ktore umieszczono we francuskich obozach dla uchodzcow.

Zdjecia publikowane we francuskiej prasie pokazywaly miasto juz po
zbombardowaniu, zadne nie przedstawialo samego momentu zdarzenia. Wylaniajacy si¢
obraz zrujnowanej Gerniki, jest naznaczony charakterystyczng cecha — ulice miasteczka
s3 puste, nie ma w nim $ladow ludzi. Wyjatkiem jest ogoélnofrancuskie wydanie
L'Humanite, ktore juz 30 kwietnia pod informacja o zbombardowaniu, zataczyto zdjecie
zwlok. Tego samego dnia w paryskim wydaniu dziennika pojawito si¢ natomiast zdjecie
pustego miasta, podpisane: ,,W poniedzialek o czwartej po potudniu w tym miejscu
bawity si¢ dzieci, kobiety zas zajmowaly si¢ swymi domami. Dzis, po przejsciu
niemieckich samolotow, nie zostalo nic wiecej jak dymigce rumowisko usypane ponad
trupami.” Kolejne przyktady zdje¢ wyludnionego miasta opublikowat Regards.
Pierwsze z nich przedstawia ulice w catosci pokryta gruzami oraz stojace przy niej
z dwoch stron resztki muréw, co w kompozycji zdjgcia tworzy zbiezng perspektywe —
ulica wydaje si¢ nie mie¢ konca. Drugie natomiast nie wyrdzniatoby si¢ niczym, gdyby
nie jeden wazny detal. Na pierwszym planie uchwycony zostat pien drzewa, z jedna
sterczaca gatezia, catkowicie pozbawiong lisci. Symboliczny wymiar tej fotografii jest
jasny — wszystko co byto zywe w tym miescie, umarto.

Wszystkie zdjecia powstaty z perspektywy ulicy, cho¢ mozliwe byto
umieszczenie w kadrze calego miasta, fotografujac je z jednego z otaczajacych wzgorz.
Przez analizowane trzy miesigce nie nastgpita ewolucja sposobu prezentacji ruin —
publikowano zdjecia podobne, naznaczone wspdlnymi cechami. Czytelnik francuskiej
prasy nie widzial zadnego, poza utrata miejsca zamieszkania, wizualnego dowodu
cierpienia lokalnej spotecznosci —nie pokazywano ani ofiar, ani ocalatych, ktérzy po
zniszczeniu Gerniki byli pograzeni w rozpaczy i strachu, zupelnie zrozumialych po
takiej tragedii.

Nalezy rowniez podkresli¢ intensywnos¢, szczeg6élnie w prasie komunistycznej,
nacisku na informowanie o cierpieniu wiasnie ludnosci cywilnej, co mialo by¢
dowodem na barbarzynstwo wojsk Franco — w wiekszosci artykutow mowa jest

o bezbronnych kobietach i dzieciach — w L'Humanite napisano: ,,Tysigce kobiet i dzieci
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zmasakrowanych w Guernice w dzien targowy, w wyniku zrzucenia bomb
i ostrzeliwania przez nazistowski sztab (...), ktory odpowiada za zniszczenie tego
Swietego dla Baskéw miasta®”

Rozpoznanie Marion Gautrean jest wazne, poniewaz nakre§la jak
niejednoznaczne informacje naptywaly do Paryza. Przybliza réwniez specyfike
obrazéw, ktére pojawiaty sie we Francji i dawaly wyobrazenie o rozmiarze tragedii.
Picasso przeczytal relacje z bombardowania i zobaczyt zdjecia z hiszpanskiego

miasteczka, w ktorym nigdy nie byl, w L'Humanite. Juz od miesigcy szukat tematu do

swojego muralu. W koncu znalazt.

61 Ibidem, str. 27.
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Rozdzial 1T
OBRAZ

Od Malagi do Paryza — dziecinstwo i mlodos¢ Pablo Picassa

I : iedy doszto do bombardowania Guerniki, pigédziesi¢cioszescioletni Picasso
mieszkat w Paryzu i byt juz uznanym tworca, ktory nie musiat martwié si¢ o

swoj byt. Warto podkresli¢, ze stereotypowy obraz artystow zyjacych na

skraju ubdstwa nie mijat si¢ wowczas z rzeczywistoscig. Tymczasem zarowno Picasso,
jak 1 jego marszand, Henry Kanhweiler, nie mieli powodoéw do narzekan — paryska
wystawa z 1932 roku ugruntowata pozycje malarza, a zgromadzona licznie publiczno$é
poznata go jako tworce roznorodnego, ktory wcigz poszukuje kolejnych drog do

wyrazenia swych artystycznych wiz;ji.

Ak

Pablo Ruiz Picasso urodzit si¢ w Maladze w 1881 roku, jako pierwsze dziecko
Marii i Don Josego Ruizéw. Juz jako maty chtopiec wykazywat si¢ malarskim talentem,
o ktorego rozwoj dbatl ojciec, nauczyciel rysunku. Rodzina Ruizéw czgsto zmieniata
miejsce zamieszkania, przez co miody Pablo poznat rézne oblicza Hiszpanii — ze
stonecznej Malagi przeniesli si¢ do deszczowej 1 zielonej La Corunii, a nastgpnie osiedli
w kosmopolitycznej Barcelonie. Z tych najwcze$niejszych lat trzy wazne wydarzenia
szczeg6lnie mocno wplynety na dalsze zycie malarza.

Gdy Pablo miat 3 lata, w jego rodzinnej Maladze doszto do potgznego trzesienia
ziemi. W pierwszy dzien Swiat Bozego Narodzenia 1884 roku o 21:08 ziemia zatrzesta
si¢ na 20 sekund, a kataklizm swym zasiggiem objat okoto stu gmin. W jego wyniku
$mieré poniosto ponad o$miuset mieszkancoOw Andaluzji, a rannych zostato tysiac
sze$¢set osob; zawalilo si¢ rdwniez prawie pigc tysiecy domow. Picasso w swoich
wspomnieniach doktadnie rekonstruowal tamta noc, opisujac moment gdy jego ojciec

wzigl go na rece i wybiegt z domu szukajac bezpiecznego schronienia®.

62 Mary Mathews Gedo, Looking at art from the inside out. The Psychoiconographic Approach to
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Kiedy rodzina Ruizéw w 1891 roku przeprowadzata si¢ z La Corunii do
Barcelony, Don Jose postanowil, by zatrzymac si¢ pod drodze w Madrycie, gdzie mogt
pokaza¢ synowi najwazniejsza kolekcje mistrzow malarstwa w Hiszpanii. W Muzeum
Prado matly Pablo zobaczyl obrazy Goi, Bruegla, el Greka i Rubensa, malarzy, ktorzy
mieli istotny wpltyw na jego rozwoj artystyczny. Czterdziesci sze$¢ lat pézniej zostanie
powotany na dyrektora tej placowki.

Ojciec malarza starat si¢ rowniez zaszczepi¢ w swoim dziecku mitos¢ do
corridy, zabierajac go od najmtodszych lat na walki bykow. Od tego momentu
tauromachia byta stalym motywem tworczosci artysty, malowal zar6wno byki, konie,
jak 1 portrety znanych torreadorow.

Barcelona okazata si¢ idealnym os$rodkiem dla rozwijajacego si¢ artysty —
miasto to styngto w tym czasie z bohemy i tworczego fermentu, a miejscowa awangarda
narzucata tempo artystycznych przemian na catym potwyspie. Poczatkowo Pablo nie
mogl bra¢ udzialu w szkolnych konkursach malarskich, poniewaz nikt nie wierzyt,
ze dziecko moze by¢ autorem tak dojrzatych prac. Pierwsza, ktora zostala pokazana
publicznie byl obraz Pierwsza komunia (Primera comunion, 1896) — Picasso namalowat
go majac pigtnascie lat. Na tej samej wystawie zaprezentowano rzezbe
dziewigtnastoletniego Julia Gonzalesa — ten katalonski artysta pojawi si¢ w biografii
malarza jeszcze kilka razy. Pierwsza indywidualng wystawe Picassa zorganizowano,
gdy mial on zaledwie dziewigtnascie lat; w tym samym roku zostat zaproszony do
komisji wybierajacej obrazy, ktore mialy reprezentowaé Hiszpani¢ na wystawie
swiatowej w Paryzu. Wsrod wytypowanych dziet znalazta si¢ réwniez jego praca,
Ostatnie chwile (Ultimos momentos, 1900). Cztery lata pozniej jej autor sam zamieszkat
w Paryzu i od tego momentu miasto to stato si¢ na dtugie lata jego nowym domem.

Pierwsze lata tworczos$ci Picassa, z uwagi na wyrazng dominante pojedynczych
kolorow, zostaly podzielone przez historykow sztuki na okresy niebieski i rézowy.
To tres¢ obrazéw narzucata ich kolor, doda¢ jednak nalezy, ze korespondowata ona
z intensywnymi do§wiadczeniami z zycia malarza — $§miercig najblizszego przyjaciela
Casagemasa 1 pierwsza mlodziencza miloscia. W okresie bigkitnym tematami
dominujacymi w dzietach artysty byly zaloba i $mier¢ — powstaly wtedy: Zmarty,
Pogrzeb Casagemasa, Nedzarze nad brzegiem morza, Stary Zyd czy Slepiec.

Warto podkresli¢, ze Picasso, przedstawiajac umarlych, korzystat z doswiadczenia

Modern Art, [rozdz.] Art as Autobiography. Picasso's Guernica, Cambridge University Press, 1994,
str 160.
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zdobytego w kostnicy — kilkukrotnie udato mu si¢ przekupi¢ straznika, ktory wpuszczat
go nocg do $rodka i pozwalal robi¢ szkice trupow.” Tematami obrazow okresu
rozowego byly z kolei zycie i1 witalno§¢ — malarz przedstawial na nich grupy
cyrkowcow 1 arlekindw, roito si¢ rowniez od kuglarzy i tancerek. Jednak przez caty czas
poszukiwat kolejnych sposobdw na wyrazenie swoich artystycznych wizji. Jak sam

pisat:

,»Chcialem udowodni¢, ze mozna zdoby¢ powodzenie wbrew wszystkim,
bez kompromisu. Epoka blegkitna, epoka réozowa to byty parawany, ktore
mnie ostaniaty. Pod ostong wczesnego powodzenia mogltem robi¢ to, co

chciatem, wszystko, co chciatem®”

Pierwszym przetomowym obrazem w karierze malarza byly Panny z Awinionu
(Les Demoiselles d'Avignon, 1907). Obraz przedstawial pig¢ nagich kobiet — byly to
prostytutki z barcelonskiego domu wuciech przy ulicy Avinyd. Twarze trzech
przypominaja maski 1, jak zauwaza Jan Biatostocki, sa one ,,wyrazng transpozycja form
afrykanskich idoli.®” Pozostate dwie kobiety, z rgkami splecionymi za glowami, swymi
pozami odsytaja do klasycznych przedstawien w sztuce europejskiej, m.in. do odalisk
Jean-Auguste-Dominique'a Ingresa. Szczegdlng uwage zwracata kucajaca postac
z pierwszego planu — malujac ja artysta rozpoczat nowa w historii sztuki tendencje
trojwymiarowego przedstawiania na dwuwymiarowym ptétnie. Metod¢ ukazywania
kilku perspektyw na jednej plaszczyznie zaobserwowal w sztuce afrykanskiej
w paryskim muzeum etnograficznym, Palais du Trocadero. W dyskursie
feministycznym obraz ten uwazany jest za pierwszy przejaw zainteresowania Picassa
tematykg polityczng.® Gdy malowat Panny z Awinionu, we Francji toczyta si¢ debata
o naduzyciach w Kongo, panstwie bedacym podowczas belgijska kolonig.
Wedlug Patricii Leighten zestawienie ze soba dwoch kobiecych grup, a w szczegolnosci

stereotypowego przedstawienia jednej z nich jako dzikiej i wulgarnej, miat na celu

63 H. Gidel, Picasso. Biografia, [ttum.] H. Andrzejewska, M. Braunstein, Wydawnictwo Naukowe PWN,
2011, str. 116.

64 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki, Wydawnictwo Radia i Telewizji, Warszawa 1988, str. 5.

65 J. Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto. Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery, tom II, PWN
Warszawa 1969, str. 329.

66 Patricia Leighten, The White Peril and L'Art negre: Picasso, Primitivism, and Anticolonialism,
http://www.csus.edu/indiv/o/obriene/art116/Readings/Leighton%20Primitivism%?20and
%?20Anticolonialism.pdf (dostgpnosc¢: 10.05.2013)
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krytyke kolonializmu.

Cho¢ Panny z Awionionu powstaly kilka lat przed pierwszymi obrazami
kubistycznymi, praca ta prezentowata juz problemy, ktore kubizm starat si¢ rozwigza¢ —
obraz jest wiec definiowany jako prekubistyczny.”” Pierwsze obrazy z nurtu wlasciwego
powstaty pod wyraznym wptywem Cezanne'a, ktorego wielka retrospektywna wystawa
odbyta si¢ w Paryzu podczas Salonu Jesiennego w roku 1907. Picasso byt
zafascynowany rozwigzaniem problemu przestrzeni malarskiej, ktéore bylo
nieodlacznym elementem tworczosci francuskiego mistrza. W tym czasie Picasso
rozpoczal artystyczny dialog z przyjacielem — Georges'em Brakiem, ktory trwat
nieprzerwanie az do 1914 roku. Ich pierwsze kubistyczne prace s3 wyrazem owocnej
wspotpracy, czy wrecz wspotzawodnictwa, ktore doprowadzito do powstania tak wielu
odston kubizmu.

Po okresie pejzazy, wprost odwolujacych si¢ do dziet mistrza z Aix, Braque
i Picasso rozpoczeli prace nad serig obrazow, ktore dzi$§ zalicza si¢ do nurtu kubizmu
analitycznego. W tym okresie dominowata monochromatyczna paleta ztozona z odcieni
czerni, szaro$ci 1 bezu — kolorystyczne ograniczenie wydobywato forme¢ na pierwszy
plan. Portrety, w tym najstynniejszy - Portret Daniela-Henry'ego Kahnweilera (1910),
przypominaja rozbite lustra, z ktérego fragmentow udaje si¢ odtworzy¢ prezentowang
posta¢. Tworzac kubistyczne dzieta obaj tworcy zawsze zostawiali jednak jaki$ element
pomocniczy, cho¢by fajke lub struny gitary - swego rodzaju punkty odniesienia,
ktore utatwialy odczytanie pracy. Cho¢ kubizm uznaje si¢ za jeden z najbardziej
radykalnych kierunkéw w sztuce, autorom zawsze zalezalo na tym, by ich prace nie
zostaly uznane za czysto abstrakcyjne, czyli przeciwne naturalizmowi — Picasso

stwierdzat:

,,MOwi si¢ o naturalizmie jako przeciwienstwie nowoczesnego malarstwa.
Ale czy ktokolwiek widziat kiedy$ naturalne dzieto sztuki? Natura i sztuka
to dwie rzeczy catkowicie rozne, ktore nie moga by¢ tym samym. Sztuka
pozwala nam wyrazi¢ koncepcje czegos, co nie jest naturg [...]. Kubizm
nie r6zni si¢ niczym od innych szkot malarskich. Te same zasady i te same
elementy wspdlne sa im wszystkim. Fakt, ze kubizm dlugo nie byt
rozumiany i jeszcze teraz ludzie nic z tego nie pojmuja, nie $wiadczy o

jego bezwartosciowosci.[...] Kubizm istnieje w ramach 1 granicach

67 Jan Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto... str. 328.
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malarstwa. Rozumie i stosuje rysunek i kolor tak, jak wszelkie inne szkoty,
cho¢ nasze przedmioty mogg by¢ rozne, bo wprowadziliSmy do malarstwa

obiekty i formy przedtem nie znane®”

Co ciekawe, przed samym wybuchem I Wojny Swiatowej kubizm zostat uznany
przez niektorych paryskich krytykéw za niemiecka intryge skierowang przeciwko
zdrowemu, francuskiemu malarstwu®. Od tego czasu wielokrotnie przypisywano
Picassowi polityczne zaangazowanie.

Kolejne procesy dekonstruowania przedstawionego obiektu doprowadzity obu
artystow do wykrystalizowania si¢ etapu, ktory dzi§ nazywany jest hermetycznym.
Po nim nastapit kolejny — syntetyczny, w ktorym pojawily si¢ nowe elementy, takie jak
liczby 1 stowa. Obrazy zapelnily si¢ barwnymi plaszczyznami o zréznicowanej fakturze,
czego najlepszym przykladem jest praca Picassa Grajgcy w karty (El jugador de cartas,
1914). Zmiana zasad ujmowania przedmiotéw 1 gorgczkowe poszukiwania malarskiej
techniki zdolnej oddac¢ te nowe idee byly istotne w kontekscie powstawania Guerniki.

Gertruda Stein, Amerykanka mieszkajaca w Paryzu, jest autorka jednej
z pierwszych prac krytycznych o tworczosci Picassa. Glos Stein jest wazny, poniewaz
byla ona nie tylko kolekcjonerka jego prac, ale tez bliska przyjaciotka malarza,
a jej portret uznaje si¢ ze pierwszg kubistyczng prace artysty. W swoim eseju z roku
1938 rozwija ciekawg refleksje o procesie tworczym Hiszpana, ktéra z jednej strony
tlumaczy bogactwo form plastycznych w jego tworczo$ci, z drugiej oszalamiajace

tempo, w ktorym powstawaly kolejne prace:

"Picasso zawsze odczuwat potrzebe catkowitego wyzwolenia si¢ z
nurtujacej go idei, wyczerpania jej do konca, potrzebe opdznienia swojego
artystycznego wnetrza, a ze ma on zawsze wiele pomystow, cate jego zycie
jest, rzec mozna, jednym cigglym pasmem wyrzucania z siebie tych
pomystow; Picasso musi oprdzni¢ swoje wnetrze, oproznic je catkowicie 1
do dna; nigdy jednak nie wyrzuci z siebie swej hiszpanskosci. Jednakze
koncepcje artystyczne, idee, pomysty moze i musi z siebie wyrzucaé po to,
zeby tam nic nie pozostalo, inaczej nie stworzy nic nowego. Ludzie

moéwig, ze Picasso czgsto si¢ zmienia, ale to nieprawda, on po prostu

68 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki.... str. 20.
69 H. Gidel, Picasso. Biografia.... str. 220.
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oproznia swoje wnetrze z kolejnych zalozen i idei, a z chwilg kiedy konczy
catkowicie z jedng koncepcja, zabiera si¢ do drugiej. Musi oprézni¢ swoje

wnetrze po to, by napetni¢ sie od nowa, a napetnia sie bardzo szybko.””

Wybuch I Wojny Swiatowe;j to kolejny wazny moment w zyciu Picassa. W tym
czasie malowal on gldwnie martwe natury, ktore, osadzone w ramach kubizmu
syntetycznego, wyrdznialy si¢ ponurg tonacja. Malarz wybierat ciemne, przygaszone
kolory, przez co kolejne obrazy wydaja si¢ ,,zimne”. Jeszcze raz wydarzenia historyczne
odcisngty pigtno na tworczosci Hiszpana.

Lata dwudzieste to okres kolejnych poszukiwan artystycznych. Pod wplywem
Olgi Chotowej, ktora w lipcu 1918 roku zostala zong malarza, na krétki czas powrdcit
Picasso do neoklasycyzmu, jednak ostateczne z nim zerwanie nastgpito juz w 1925
roku. Powstal wtedy jeden z najwazniejszych obrazéw Picassa — Taniec (La danza,
1925), w ktorym znieksztalcenie anatomii czlowieka bylo tak znaczne,
7ze przedstawionym postaciom blizej byto do monstrow niz istot ludzkich.
Niedlugo potem stworzony zostat Pocatunek (Le baiser, 1925), zdominowany
czerwienig obraz peten ostrych przedmiotow, ktore zadaja rany — ten sposob prezentacji

agresji i okrucienstwa zostanie potem wykorzystany w pracy nad Guernikg.

Lata trzydzieste

Podr6z do Hiszpanii w sierpniu 1934 roku miala by¢ okazja do wziecia udziatu
w corocznej corridzie. Podobnie jak rok wcze$niej Olga, Pablo i ich syn Paulo
wyruszyli pociggiem do ojczyzny malarza. Wyjazd mial tez na celu zazegnanie
malzeniskiego kryzysu, spowodowanego romansem artysty z Marig-Teresg Walter, ktory
trwat juz siedem lat. Pablo staral si¢ zrekompensowaé Oldze swe ekscesy planujac
podroz tak, by sprawi¢ swej zonie jak najwigksza przyjemnos¢ — dlatego tez pierwszym
przystankiem w podrozy bylo San Sebastian, najbardziej eleganckie z hiszpanskich
miast, stynace z bogatego zycia towarzyskiego.

Dla Picassa podr6z po Hiszpanii byta tez okazja do zapoznania si¢ z dwoma

waznymi dzietami kultury narodowej.” Jednym z nich byt Chrystus z Burgos (Christo

70 G. Stein, Picasso, [thum.] M. Michatowska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, 1974, str. 58.
71 G. von Hensbergen, Guernica. La historia de un icono del siglo XX, [thum.] Francisco Ramos,

Wydawnictwo Debate, Barcelona 2005, str. 25.
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de Burgos), gotycka rzezba z XIV wieku przedstawiajaca ukrzyzowanego Zbawiciela,
ktorego cialo pokryte jest licznymi, i co wazne, réwnomiernie rozmieszczonymi
ranami. Slady biczowania ciata Chrystusa swym plastycznym wymiarem nasuwaja
skojarzenia z charakterystyczng fakturg pokrywajaca cialo konia, umieszczonego w
centralnym miejscu Guerniki Picassa. ROwnie wazna dla artysty byta wizyta w Muzeum
Sztuki Katalonskiej w Barcelonie, gdzie ogladat dzieta sztuki romanskiej. Fresk
Pantokrator przeniesiony z kosciota Swigtego Klemensa w Taull przedstawia Chrystusa
podczas Sadu Ostatecznego. Uwage ogladajacych przyciagaja duze, hipnotyzujace oczy
Zbawiciela — jak wskazuje wielu badaczy, Picasso zainspirowal si¢ nimi malujagc w
1937 roku feb byka. 7

W San Sebastian Picasso zostal zaproszony na inauguracje grupy GU,
zrzeszajacej miejscowe srodowisko kulturalne o prawicowych pogladach. W kawiarni
Madrid zebrali si¢ najwazniejsi czynni dzialacze polityczni o skrajnych pogladach, w
tym zatozyciele hiszpanskiej Falangi: Aizpurua, Rafael Sanchez Mazas i syn bylego
dyktatora - Jose Antonio Primo de Rivera. Grupa GU taczyta w sobie tendencje
awangardowe z fascynacja wloskim faszyzmem, za gléwna inspiracj¢ obierajac
futuryzm. Ruch futurystyczny dal si¢ poznac jako kierunek odrzucajacy przesztos¢ i
tradycje, a wystawiajacy wojng — warto przytoczy¢ chocby cytat z 1914 roku autorstwa

Giovanniego Papini:

,»W istocie wojna dobrze stuzy rolnictwu 1 wspotczesnosci. Pola bitewne
przynosza przez wiele lat zyski duzo wigksze niz wczedniej,
bez dodatkowych naktadow. Jakze dorodng kapuste beda spozywac
Francuzi, tam gdzie gromadzila si¢ piechota niemiecka, i jak wielkie
ziemniaki beda wykopywa¢ w Galicji w kolejnych latach! Ogien
walczacych i1 zmiana kursu mozdzierzy zdmuchujg z powierzchni ziemi
stare domu 1 stare rzeczy. Te brudne wioski podpalone przez zotdakow
zostang odbudowane nowe 1 czyste. Pozostanie jednak zbyt duzo
gotyckich katedr, zbyt wiele kosciolow, bibliotek i zbyt wiele zamkow,
by doj$¢ moglo do zdziczenia, uprowadzenia i ztamania podr6znikéw oraz
profesorow. Po barbarzynskim kroku rodzi si¢ na gruzach nowa sztuka,
a kazda zagtada wojenna otwiera droge nowym kierunkom. Zawsze bedzie

wiele do zrobienia, dopoki istnieje potrzeba tworzenia rozbudzona przez

72 Ibidem, str. 26.
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zniszczenie. Kochajmy wojng 1 kosztujmy jej jak prawdziwi smakosze,
dopdki trwa. Wojna jest przerazajaca — wilasnie dlatego, ze budzi Iek i jest
okropna, i1 obrzydliwa, 1 niszczycielska, musimy ja kocha¢ catym naszym

meskim sercem. 7

Srodowiskom prawicowym bardzo zalezalo na zdobyciu poparcia jednego
z najwazniejszych hiszpanskich artystoéw. Na inauguracj¢ zaproszono rowniez poetow,
Garcia Lorke i Gabriela Celaya™, oraz pisarza Maxa Aube. Wszyscy oni przyjeli
zaproszenie.

Najaktywniejszym przedstawicielem towarzystwa z grupy GU, starajagcym si¢ o
zainteresowanie Picassa, okazat si¢ Primo de Rivera. Spedzit on wigkszo$¢ wieczoru na
rozmowie z malarzem — ich tre$¢ znana jest migdzy innymi dzigki relacjom Gimeneza
Caballero”. Picasso zwierzal si¢, ze rzad republikanski powoli wycofuje si¢ ze
wspierania planowanej od dluzszego czasu wystawy jego malarstwa (problemem byt
wysoki koszt ubezpieczenia obrazow). W odpowiedzi Primo de Rivera zapewnit,
ze taka wystawa musi si¢ odby¢, a gdy juz to nastgpi, bedzie jej strzegla hiszpanska
gwardia honorowa. Malarz przypomniat réwniez Riverze, ze jego ojciec, byty dyktator,
byt jedynym hiszpanskim funkcjonariuszem publicznym, ktory interesowat si¢ jego
sztukg.”

Srodowisko prawicowe bylo przekonane, ze udato si¢ pozyskaé przychylnosé
artysty wobec swojej sprawy - uznano to za wielki propagandowy sukces. Warto doda¢,
ze po nieudanych probach zrezygnowano z werbowania na rzecz prawicy Gareii Lorki.

Glownym tematem prac Picassa powstatych w latach trzydziestych byt
Minotaur.”” Po raz pierwszy artysta przedstawit pol czlowieka, pot byka na obrazie
Minotaur pieszczqcy Spigcq kobiete (Minotaure caressant une dormeuse, 1928),
jednak na state postac ta zago$cita w jego tworczosci dopiero po roku 1933. Wtedy to
na prosbe zaprzyjaznionych surrealistow stworzyt oktadke do pisma ,,Minotaur”.

Rok pozniej powstat Slepy Minotaur (Minotaure aveugle conduit par une petite fille,

73 G. Papini, Kochac¢ Wojne!, [w:|Historia brzydoty red. Umberto Eco, Wydawnictwo Rebis, Poznan
2007, str. 372.

74 Gabriel Celaya (1911-1991) poeta baskijski, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli nurtu znanego
jako ,,poesia comprometida”.
75 Zob. E. Gimenez Caballero, Arte y Estado, Graficas Universales, Madrid 1935

76 G. von Hensbergen, Guernica... str. 28.

77 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 35.
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1934), nastgpnie w maju 1936 Kompozycja ze zranionym minotaurem, koniem i
dwojgiem ludzi (Minotaure blesse, cheval et personnages) oraz Minotaur z martwym
koniem (Minotaure et jument morte devant une grotte face a une fille au voile). RoOwniez
wsrod gwaszy z tego okresu wyrdznia si¢ ten przedstawiajacy Minotaura wychodzacego
z morza z martwym koniem na r¢kach.

W kontekécie Guerniki warta odnotowania jest akwaforta Minotauromachia
(Minotauromaquia, 1935). Teatralna scena przedstawia Minotaura atakujacego konia, w
obronie ktorego staje kobieta. Starcie to oswietlone jest przez ptomyk $wiecy trzymane;j
przez mata dziewczynke. Na obrazie znajdujg si¢ rowniez mezczyzna o greckim profilu
stojacy na drabinie oraz golab obserwujacy cala scene z goéry. Wedlug Howsona i
Hensbergena praca ta ma wyrazny charakter polityczny: teb byka swymi rysami
przypomina Francisco Largo Caballero, hiszpanskiego polityka o orientacji skrajnie
lewicowej. W tej interpretacji uciekajacy lub schodzacy po drabinie mezczyzna miat
reprezentowa¢ niezdecydowanego hiszpanskiego intelektualiste.”

Niektérzy badacze stawiajg teze, jakoby koncentracja wokot jednego tematu —
nietypowego dla Picassa ograniczenia poszukiwan artystycznych — byta konsekwencja
skomplikowanej sytuacji osobistej” — miato na nig wplyw z jednej strony rozpadajace
si¢ matzenstwo z Olga, z drugiej informacja o nieplanowanej cigzy jego kochanki Marii
Teresy.

Zimg 1936 roku w zyciu malarza pojawila si¢ kolejna kochanka.
Corka jugostowianskiego architekta, Dora Maar, naprawde nazywala si¢ Theodora
Markowi¢ i data si¢ pozna¢ w paryskim srodowisku artystycznym jako zdolna malarka
1 fotografik. Nalezata rowniez do skrajnie lewicowej grupy Contre-Attaque, w ktorej
dziatali miedzy innymi André Breton, przywddca ruchu surrealistycznego, Paul Eluard -
zagorzaly admirator Stalina 1 Georges Bataille, z ktorym byla zwigzana.
Eluard zdecydowal si¢ pomoéc Maar w dotarciu do swego przyjaciela Picassa,
gdy ta miala za zadanie wykonanie reportazu fotograficznego o malarzu i jego pracy.
W ten sposob rozpoczat si¢ romans trwajacy blisko dekade. Maar miata znaczacy
wplyw na malarza: z jednej strony byta jego modelka, ktoéra pozwalata portretowac si¢
w najbardziej radykalny i zdeformowany sposob, z drugiej, wraz z Eluardem, zachgcata
go do wiekszej aktywnosci politycznej. Dwojka lewicowych aktywistow chciata by

Picasso jednoznacznie opowiedziat si¢ po stronie republikanow.

78 G. von Hensbergen, Guernica... str. 35.
79 Ibidem, str. 33.
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W tym samym czasie z Madrytu nadeszta nieoczekiwana propozycja. Premier
Azana, chcac zwigza¢ Picassa ze sprawa walczacej republiki zaproponowat mu posade
dyrektora Museo del Prado, najwigkszego 1 najwazniejszego muzeum w Hiszpanii.
Malarz przyjat te propozycje, jednak szybko okazalo sie, Ze jest to funkcja wylacznie
honorowa, gdyz cata kolekcja muzealna, z uwagi na bezpieczenstwo, zostata

zdeponowana w Walencji. Picasso zostal wigc dyrektorem pustego muzeum.

Picasso a polityka

W pierwszych dniach 1937 roku do apartamentu Picassa przy Rue La Boétie 23
przybyla delegacja hiszpanskich notabli, w sktad ktorej weszli migdzy innymi Josep
Lluis Sert i Max Aub. Ich celem byto przekonanie malarza do udzialu w Wystawie
Swiatowej, ktora miata si¢ odby¢ kilka miesiecy pozniej w Paryzu. Wojna Domowa
trwala juz pot roku, dlatego zalozeniem organizatorow wystawy hiszpanskiej byta
prezentacja sztuki propagandowej — zalezatlo im na przedstawieniu prac, ktéore w
najszerszym mozliwym rozumieniu dokumentowatyby tragedi¢ walk. Wystawa miata
sta¢ si¢ okazja do naglos$nienia sprawy przed szeroka, migdzynarodowa publiczno$cig.
Zlecenie skierowane do Picassa miato dotyczy¢ wykonania muralu na gtownej $cianie
w centralnym miejscu pawilonu.

Organizatorzy wystawy liczyli si¢ z odmow3 artysty, zwtaszcza ze Picasso, ktory
nigdy nie pracowal na zlecenie i nie tworzyt sztuki z zalozenia zaangazowanej
politycznie, poczatkowo byt niechetny propozycji. Przedstawiciele republiki nie chcieli
si¢ jednak podda¢ — udzial jednego z najstynniejszych hiszpanskich malarzy w
wystawie byt dla nich kwestig priorytetowa. Z duza doza prawdopodobienstwa mozna
stwierdzié¢, ze to wplyw lewicujacej Dony Maar przesadzil o ostatecznej decyzji
malarza®. Znamienny jest fakt, ze po ukonczeniu obrazu miatl do swojej kochanki
powiedzie¢ ,,Guernika jest Twoja.*'”.

Za pierwszg artystyczng odpowiedz na sytuacje polityczng w Hiszpanii nalezy
uznaé rycing Sueno y mentira de Franco (Rojenie i klamstwo Franco, 1937). Sktadajace
si¢ z dwoch kart dzieto, ktore dzi$ nazwacé by mozna komiksem, jest silnie zakorzenione

w kulturze hiszpanskiej. Gatunek ten nazwany ,,aleluyas” charakteryzuje si¢ forma

80 H. Gidel, Picasso. Biografia... str. 337.
81 Ibidem, str. 344.

45



narracyjna, w ktorej kolejne sceny ukladaja si¢ w kompletng historie.
Tytuty zachowanych rycin z XVI wieku — La vida y Pasion del Cristo (Zycie i Smier¢
Chrystusa), Las maravillas del mundo (Cuda Swiata) czy Libro del juego de las suertes
(Ksigga Gry Szczescia) — wskazuja na r6znorodng tematyke, nie tylko religijng.

Wykonana akwaforta naznaczona jest powaznym btedem — zar6wno zapisana
data powstania pracy jak i kolejne sceny w wyniku tworzenia odbitek zostaly
odwrocone, artysta zapomnial bowiem o podstawowej zasadzie przy pracy nad
miedziorytem, to jest koniecznos$ci tworzenia negatywu pozadanego efektu. Nie byl to
pierwszy raz gdy Picasso siggal po t¢ technike, swa pierwsza prace — El Zurdo
(Mankut, 1899) — wykonal majac dziewigtnascie lat. Co cickawe, wtedy rowniez
zapomniat o konieczno$ci tworzenia lustrzanego odbicia na miedziorycie.
Pozniej wielokrotnie powracal do techniki akwaforty, najczesciej by przedstawic
corride. We weczesniejszych rycinach nie wida¢ jednak dynamiki tworzenia,
tak charakterystycznej dla pracy o Franco.

Pierwsza z kart Picasso stworzyt w ciggu zaledwie jednego dnia (8 stycznia
1937 roku), co jest warte podkreslenia, szczegdlnie w konfrontacji z formag
obrazowania, ktorg przyjat artysta. Ostre, wrgcz dzikie liniowanie uwydatnia satyryczny
i groteskowy charakter pracy. Kazda karta sklada si¢ z dziewigciu obrazkéw
o wymiarach 9x14 cm, ktore, jak juz wspomniano, nalezy czyta¢ od strony prawej do
lewe;.

Karykaturalne przedstawienia generata miaty na celu obnazanie jego zaktamania
— Picasso, prezentujac go z mieczem w jednej rgce i z religijnym proporcem w drugiej
drwi chociazby z jego falszywej religijnosci. Franco jest raz przedstawiony jako
olbrzymi owad, pod ktorego ciezarem ugina si¢ kon, ktorego zastapi §winig, na innym
rysunku przypomina z kolei andaluzyjska sefiorit¢ z wachlarzem i woalka. W pierwszej
scenie monstrum niszczy kilofem antyczng rzezbe — symbol II Republiki. Scena druga
odwotuje si¢ do przerzucenia wojsk nad Ciesning Gibraltarska, gdzie Franco przechodzi
na linie zawieszonej mi¢dzy Stupami Heraklesa. Na jednej z rycin generat kleczy przed
pigciopesetowa monetg i jest otoczony drutem kolczastym, ktory bedzie pojawial si¢
rowniez w kolejnych scenach. Pojawia si¢ takze motyw corridy, ktéra w tym czasie tak
czgsto goscita w tworczosci artysty. Kolejnym typowo hiszpanskim elementem jest
wizerunek Madonny, albowiem, jak wskazuje Roman Dobrzynski: ,,Specyficzny kult

Matki Boskiej w Hiszpanii na opanowanych przez siebie terenach Franco wykorzystat
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az do granic profanacji. Cieszace si¢ najwicksza czcig statuy Madonny, jak aragonska
Virgen del Pilar, asturyjska Virgen de Covadonga i andaluzyjska Virgen de Macarena,
otrzymaly mocg urzedowych dekretow odznaczenia bojowe i stopnie generalskie.**”

Druga z kart jest zbiorem obrazow, ktore przywodza na mysl kwasoryty Goi,
znane jako Okropnosci wojny. Pierwsze pi¢¢ klatek powstalo tego samego dnia co
ryciny z pierwszej karty, kolejne cztery juz po ukonczeniu pracy nad Guernikg. W tych
ostatnich odnalez¢ mozna motywy wprost zapozyczone z obrazu: matka z umierajagcym
dzieckiem, ptongcy dom, upadty kon czy ptaczaca kobieta.

Przez cate zycie w krggu przyjaciol malarza pozostawali pisarze, glownie ci z
kregu surrealistow. To wiasnie pod ich wplywem Picasso, zafascynowany
mozliwosciami pisma automatycznego, zaczal komponowaé teksty. Miedzy 1935 a
1940 rokiem Picasso stworzyl ponad 280 utwordéw, w tym wiersze, poematy i teksty
dramatyczne. Najczgsciej pisal po hiszpansku, rzadziej po francusku, swobodnie
przelewajac na papier obrazy pojawiajace si¢ w jego umysle (przewaznie mialy one
form¢ wyliczen). Powstate karty pisane atramentem ozdabiat rysunkami.

Tworzac akwaforte Picasso napisal rowniez poemat pod tym samym tytutem:

,»Krzyki dzieci, krzyki kobiet, krzyki ptakow, krzyki kwiatéw, krzyki drzew
1 kamieni, krzyki cegiel, mebli, 16zek, krzeset, zaston, garnkow, kotow i
papieru, krzyki zapachow, ktore chwytaja si¢ siebie, krzyki dymu, ktéry
dzga w ramig, krzyki, ktére smaza si¢ w kotle, i deszczu ptakdéw, ktore

zatapiaja morze.”

Akwaforta zostata wydana juz po prezentacji Guerniki w limitowanym nakladzie
tysigca egzemplarzy, a dochdd z jej sprzedazy zostal przeznaczony dla walczacej

Republiki.

skosksk

Niecalg dobg¢ po zbombardowaniu Gerniki w Radio Bilbao wybrzmiat gtos
prezydenta autonomii, Jose Antonio Aquirre, oglaszajac Swiatu co wydarzyto si¢ na

baskijskim niebie:

82 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki, str. 44.

47



»Niemieccy piloci, bedacy na ustugach rebeliantéw, zbombardowali
Gernike¢ palac historyczne miasto, tak drogie wszystkim baskom.
Probowali nas skrzywdzi¢ uderzajac w najbardziej wrazliwe z punktow,
nie szanujac naszych uczué patriotycznych, pozostawiajac catkowicie
jasnym, czego moze spodziewa¢ si¢ Euskadi, po tych, ktérzy nie wahaja
si¢ niszczy¢ tej Swiatyni, symbolizujacej od wiekéw nasza wolnosci i

demokracje.*”

Stowa te dotarty do Paryza — tego dnia hiszpanscy intelektuali$ci zgromadzili si¢
w centrum miasta, protestujac przeciwko lamaniu praw cziowieka podczas wojny
domowej w Hiszpanii. Od rana po miescie krazyty plotki, ze na poétwyspie zdarzyto si¢
co$ strasznego. Jednemu z manifestujacych udato si¢ dostroi¢ radio, dzigki czemu
ustyszano przemowienie prezydenta. Wiadomo$¢ szybko zostata przekazana dalej.*

O zbombardowaniu miasta Picasso przeczytal w L'Humanite z 28 kwietnia 1937
roku, gdzie przedrukowano artykut Steera.* Artysta blyskawicznie zdecydowal,
ze tragedia Gerniki bedzie tematem jego muralu i dwa dni podzniej rozpoczat

przygotowywanie pierwszych szkicow.

Praca nad Guernikqg

Dla petniejszego zrozumienia obrazu Picassa warto przesledzi¢ proces tworczy,
ktéry towarzyszyt jego wykonaniu, zwtaszcza czterdzie$ci pig¢ szkicow, ktore artysta
starannie ponumerowal i opatrzyl datami powstania. Wigkszo$¢ z nich powstata na
bigkitnych kartach o formacie 21 na 27 centymetrow. Wzglednie staty katalog
przedstawionych bohaterdow, ktorych role zmienialy si¢ na kolejnych szkicach, jest
pomocny w odczytaniu zawartej w koncowym dziele symboliki.

Pierwszy schematyczny rysunek powstal juz 1 maja 1 przedstawial cztery
postaci, ktore znalazly si¢ w finalnej wersji obrazu: w centrum rysunku znajduja si¢ kon
oraz kobieta z lampa, natomiast z boku, w miejscu mniej eksponowanym, byk z
siedzacym na jego grzbiecie ptakiem — te cztery elementy byly juz obecne we

wspomnianej wczesniej Minotauromachii. Byk, w odréznieniu od kobiety i1 konia,

83 G. von Hensbergen, Guernica... str. 51.
84 Ibidem, str. 51.
85 Ibidem, str. 65.
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wyrdznia si¢ tu statycznym przedstawieniem, w kolejnym szkicu natomiast bedzie on
umieszczony w centrum, a za jego plecami zawarta zostanie dramaturgia rysunku —
upadek konia 1 przerazenie kobiety; co, jak wskazuje Rudolf Arnheim, sprawia,
ze mogg to by¢ dwie odrebne sceny naszkicowane na jednej karcie®. Na grzbiecie byka
z drugiego szkicu znéw zasiada skrzydlata istota — tym razem, dzigki bardziej
precyzyjnej kresce, rozpozna¢ w niej mozna Pegaza. Byk powrdci dopiero w ostatnim,
szostym szkicu tego dnia: wzrok zwierzecia z kwietnym wiankiem umieszczonym na
Ibie utkwiony jest w dali, przez co wyglada ono niewinnie i zdaje si¢ nie by¢ $wiadome
tragedii, ktora wydarzyta si¢ obok. Wérdd ponad czterdziestu szkicoOw znalazt si¢ tylko
jeden, na ktérym byk przedstawiony jest jako agresor napadajacy na konia, jednak nie
przypomina juz dzikiego potwora znanego z prac o Minotaurze.

Konajacy w agonii kon od poczatku miat by¢ symbolem cierpienia. Cho¢ autor
dhugo szukat dla niego odpowiedniego miejsca w kompozycji obrazu, nie zmieniat roli,
ktorg zwierzg miato odegrac. Portretowat go na wiele skrajnych sposobow, na przyktad
szkic czwarty wyglada jak rysunek stworzony reka dziecka i nie ma zadnej wspolnej
cechy z koniem przedstawionym na szkicu pigtym. Ten ostatni, wyjatkowo ekspresyjny,
wyroznia si¢ realizmem, nie pasujagcym do pozostatych prac. W szkicach sidédmym,
6smym 1 dziewiatym artysta skupil si¢ na przedstawieniu glowy konia, co miato stuzy¢
odnalezieniu rozwigzania plastycznego, ktére uczynitoby wyeksponowany jezyk
najwazniejszym elementem konskiej fizjonomii. W ostatnim rysunku wykonanym
1 maja z Konckiego brzucha wylatuje Pegaz, ktory mogt by¢ symbolem odrodzenia®.
Picasso nie wroci juz do tego tematu, a w ostatecznej wersji Pegaz zamieni si¢
w nieokres§lonego ptaka.

Szczegdlnie intensywnie malarz pracowal nad postacig kobiety z dzieckiem.
Szkice nr 16 1 21 przedstawiaja matk¢ wspinajaca si¢ po drabinie (motyw znany
z Minotauromachii). Na szkicu 37 dziecko trzymane w ramionach matki przebite jest
wldcznig. Zakrwawione dziecko jest tez tematem prac 14, 15 1 36. W kompozycji 15
widoczne sa dwie matki, jedna trzymajaca zmarte niemowle, druga dorostego
mezczyzne — dzigki czemu motyw ten najbardziej przypomina klasyczne przedstawienie
Piety®.

Szkice nr 6 1 7 wprowadzaja nowy element — posag greckiego Zzohnierza.

86 R. Arnheim, Picasso's Guernica. The Genesis of a Painting, University of California Press, 2006, str.
32.

87 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki, str. 64.

88 R. Arnheim, Picasso’s Guernica... str. 56.
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Antyczny kostium, niewidoczny w koncowej wersji obrazu, mial wazne znaczenie
symboliczne — w latach trzydziestych w sztuce hiszpanskiej istniata personifikacja II
Republiki jako greckiej bogini, dzierzacej wtdcznie lub miecz¥. Picasso w kolejnych
szkicach upraszczal posta¢ Zotnierza, pozbywajac si¢ hetmu i wldczni, weigz jednak
udoskonalajac przedstawienie dloni (szkice 24 1 45).

10 maja Picasso, nie rezygnujac z pracy nad szkicami, rozpoczal przenoszenie
kolejnych elementow na ptétno. Prace budowlane przy pawilonie hiszpanskim wcigz
trwaty, dlatego malarz musial zdecydowaé si¢ alternatywne rozwigzanie. W firmie
Castelucho-Diana zamowil ptotno o rozmiarach 3,5 x 8 metrow. Nigdy wcze$niej nie
pracowat na tak wielkiej powierzchni.”

Znalezienie studia zdolnego pomiesci¢ tak wielkie ptotno nie bylo latwe,
pomogla w tym jednak Dora Maar. Wybrata lezacy nad Sekwang paryski patacyk
ksigzat Sabaudzkich z XVIII wieku, ktorego przestrzen, znana jako ,,El Granero” (hiszp.
Spichlerz), byta przesycona sztuka - to tu Balzak napisal swe Nieznane arcydzieto,
ktorego kolejne wydanie z lat trzydziestych zostalo ozdobione grafikami Picassa.
W patacu urodzit si¢ aktor Louis Barrault, a Carne i Bataille wynajmowali go jako sale
spotkan dla swojej grupy Contre-Attaque. Cho¢ malarz wybral najwigkszy
z palacowych pokoi, to i tu ptétno nie moglo si¢ zmieSci¢ — musiato wigc zostaé
delikatnie pochylone.

Dora Maar stworzyta rowniez fotograficzny reportaz, dzigki ktéremu mozna
przesledzi¢ kolejne fazy pracy nad obrazem. Gest Maar byl realizacja refleks;ji,

ktora Picasso snut juz w 1935 roku:

»Ciekawszym od zapisania etapow pracy nad obrazem, bylo by
fotograficzne utrwalenia metamorfozy, ktorg obraz przechodzi. Mozliwe,
ze mozna by w ten sposéb odkry¢ prace, ktérg musiat wykona¢ umyst,
zeby zmaterializowac sen. Ale jest co$ jeszcze - to niesamowite, ze obraz
zasadniczo nie zmienia si¢, Ze pierwsza Wwizja pozostaje prawie

nienaruszona.’'”

Siedem nienumerowanych zdjg¢ Dory Maar bez trudu mozna ulozy¢ w

89 F. Lannon, Wojna domowa w Hiszpanii 1936-1939... str. 15.
90 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 65.
91 G. von Hensbergen, Guernica... str. 65.
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odpowiedniej kolejnosci. Pierwsze z nich przedstawia naniesione kontury wszystkich
bohaterow wraz z trzema elementami, znajdujgcymi si¢ w centrum: pi¢§¢ wojownika,
podniesiona do gory w gescie protestu, ktora kojarzyta si¢ z symbolem Frontu
Ludowego®*, dlon trzymajgca lampe oraz teb konia, tu jeszcze zwrocony ku ziemi.
Na tym etapie nie ma watpliwosci, Ze scena ma miejsce na zewnatrz, przed ptonagcym
domem. W lewym dolnym rogu znajduja si¢ dwa umierajace ptaki oraz lezaca postac,
ktorej atrybuty autor potaczy z postacia wojownika w ostatecznej wersji obrazu.
Na drugiej fotografii pojawia si¢ stonce, ktore goéruje nad reszta sceny — dramat
rozgrywa si¢ wigc w $rodku dnia, czyli podczas bombardowania. Kolejne fotografie
pokazuja, ze Picasso powoli rezygnuje z tego elementu — slonce zostaje splaszczone
1 staje si¢ lampa. Dopiero w ostatnim siodmym stadium pojawia si¢ zardéwka,
sufit pokoju, posadzka oraz stot — elementy, ktére wprowadzajg trudnosci w okresleniu
czy scena odbywa si¢ w pomieszczeniu czy na zewnatrz. Przerzucajac tuldw byka o 180
stopni malarz wprowadzil w przestrzen plotna kolejny zaciemniony fragment.
Warto rowniez nadmieni¢, ze Picasso starat si¢ zakry¢ nago$¢ niektérych bohaterek
obrazu poprzez naklejanie na ptdtno fragmentéw materiatow, stosujac tym samym
zabieg znany z czasOw kubizmu syntetycznego.

4 czerwca Picasso ukonczyl prace nad obrazem. Wielokrotnie wprowadzat
liczne zmiany 1 miat powiedzie¢ do jednego z organizatoréw wystawy: ,,Musicie mi ja
zabra¢, bo nigdy nie skonicz¢”™”. Cho¢ obraz byl gotowy, to mowigc stowami Gertrudy
Stein, malarz wciagz nie wyzwolit si¢ od nurtujacej go idei: 7 czerwca dokonczyt prace
nad akwaforta poswigcona generalowi Franco, a do 18 pazdziernika kontynuowat
tworzenie kolejnych wersji portretow rozpaczajacych kobiet. W sumie powstato ich

pigtnascie.

Obraz

Guernica przedstawia dziewig¢ postaci: cztery kobiety, niemowlg, konia, byka,
ptaka oraz zotnierza—statu¢. Praca ma wyrazng kompozycje trojelementows, ktorej
srodkowa czes¢ tworzy trojkat. Mozliwe, ze powstata piramida miata podkresli¢ kat
padania $wiatta wydobywajacego si¢ z trzymanej lampy. W interpretacji Franka D.

Russella byto to natomiast proba zakorzenienia nowoczesnego obrazu w klasycznej

92 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 67.
93 Ibidem, str. 66.
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formie greckiej, a wigc zamknigcie przestawionych bohateréw w  trojkatnym
tympanonie, ktorego ramiona wyznaczajg reka wojownika i noga upadajgcej kobiety®.
Wybdr tonacji — uzycie odcieni czerni, bieli 1 szarosci — podkreslat opozycje
dnia i nocy, wnetrza i zewngtrza. Z uwagi na swoj metaliczny charakter paleta moze si¢
kojarzy¢ z nowoczesng wojng — odcieniami blach statkow, samolotow i czolgow.
Obraz przypomina tez czarno-bialg fotografie — uchwycony w kadrze moment tragedii,
oswietlony blyskowa lampa. Zawezenie gamy kolorystycznej mozna réwniez thumaczy¢

proba wysunigcia na pierwszy plan wypracowanych ksztattow, jak zauwaza Stein:

,Picassa pasjonuja duzo bardziej formy niz barwy. Dlatego uzywa
mozliwie najbardziej dyskretnych kolorow, nie chcac, by zakiocity — dla

niego najwazniejszy — wyraz plastyczny.””

Kolejne zmiany, ktérych dokonywat autor sprawiaty, ze obraz oddalat si¢ od
dokumentalnego charakteru i stawal si¢ uniwersalnym przedstawieniem $mierci
1 cierpienia. Nie znaczy to jednak, ze na pltotnie nie mozna odnalez¢ zadnych
elementow, ktoére odwolywatyby si¢ do doswiadczenia bombardowania. Wprowadzone
w przestrzen plotna elementy architektury wyraznie sugerujg krajobraz miejski. Liczne
sg akcenty odwotujace si¢ do niszczycielskiego pozaru: jezyki ognia wydobywajace si¢
z budynkow, plonace ubranie spadajacej kobiety, ognisty ogon byka czy reka
trzymajaca lampe, ktore ukladaja si¢ w ksztatt dymow. Mnogos¢ tych elementow
wynika ze wspominanego wczesniej faktu zapoznania si¢ przez Picassa z tragedia
Gerniki za posrednictwem relacji Steera. Tak samo rzecz ma si¢ z ofiarami — w artykule
korespondenta podkreslano, Zze w nalocie ucierpiaty gldwnie kobiety 1 dzieci. Jesli nie
liczy¢ Zolnierza-statui, obraz nie przedstawia zadnego mezczyzny. Warto tez dodacd,
ze hiszpanskie stowo bombilla ma podwojne znaczenie — moze odnosi¢ si¢ zaréwno do
zardwki, jak i do matej bomby®.

W centralnym punkcie obrazu znalazt si¢ kon, ktorego rana przyciaga wzrok
ogladajacego. Ukazanie na jednym pldtnie byka i konia w naturalny sposob odsyla do
kluczowego w hiszpanskiej kulturze widowiska, tj. corridy — tematu, ktory pojawiat si¢

w tworczosci malarza od samego jej poczatku.

94 F. D. Russel, El Guernica de Picasso. El laberinto de la narrativa y de la imaginacion visual, Editora
Nacional, 1981, str. 92.

95 H. Gidel, Picasso.Biografia... str. 208.

96 G. von Hensbergen, Guernica... , str. 70.
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Corrida jest widowiskiem $mierci, w ktorego centralnym miejscu znajduje si¢
byk — symbol odwagi i sity. Walka z nim podzielona jest na trzy czgéci — w jednej z nich
matadorowi pomaga para jadagcych na koniach pikadoréw, ktorych zadaniem jest
nakluwanie mig¢$ni barkow byka, aby jego glowa byla schylona, co utatwi matadorowi
whbicie sztyletu, konczac widowisko. Byk, nie mogac dosiegna¢ pikadora, z cata moca
zaczyna naciera¢ na konia, ktérego oczy sa zastonigte, co sprawia ze zwierze nie jest
swiadome zagrozenia. O ile w dzisiejszych czasach ciato konia jest szczelnie ostonicte
ochronng mata, to w czasach, kiedy Picasso ogladat to widowisko, z tej ochrony
zdarzalo si¢ rezygnowaé — czestym byl wigc widok rozpruwanego rogami byka
konskiego brzucha. Kon konat, a jego wnetrznosci wylewaty si¢ na piasek areny.

Obraz pelen jest nawigzan do malarstwa religijnego: trdjelementowa
kompozycja jest charakterystyczna dla europejskiego malarstwa oltarzowego”’; statua
zolierza z roztozonymi rgkami, podobnie jak otwarta rana na boku konia, nasuwaja
skojarzenia z Chrystusem umierajacym na krzyzu; matka trzymajgca w ramionach
konajacego syna to wariacja na temat Piety — tym bardziej, ze na dtoniach niemowlaka
wyraznie zaznaczone sg stygmaty’®; krwawe rany malarz ukazat tez na rekach zohierza;
bok konia, podobnie jak bok Chrystusa, jest przebity wldocznig; harmonijnie
rozmieszczone rany na ciele zwierzecia przypominaja te z hiszpanskich
sredniowiecznych rzezb prezentujacych umierajagcego Mesjasza. Dodajmy tu, Ze istnieje
jeszcze druga interpretacja tego motywu — wzor mial przypomina¢ zadrukowang strong
z gazety, co miato odwolywac si¢ do sposobu w jaki informacja o bombardowaniu
dotarta do malarza®.

Kilka lat wczes$niej Picasso, zafascynowany Ottarzem z Isenheim Matthiasa
Griinewalda, pracowal nad swoja wersja tego tryptyku. Wykonany szkic koncentrowat
si¢ na uwypukleniu wszystkich elementow $wiadczacych o nieludzkich katuszach
umierajgcego: powykrecane w cierpieniu palce, sprawiajgca bol korona cierniowa,
pototwarte usta, z ktérych wysuwa si¢ jezyk, wylamane barki — transpozycje tych
motywow odnalez¢ mozna rowniez w Guernice'”.

Szczegdlne znaczenie dla wymowy obrazu maja otwarte usta wickszosSci

97 F. D. Russel, El Guernica de Picasso... str. 91.

98 Komentujac ten fragment obrazu Frank D. Russell przypomina o znaczeniu jakie dla tworczosci
Picassa miata rzezba Matki Boskiej Cierpigcej (Madre Dolorosa), idealny symbol bélu i cierpienia, z
kosciota pod wezwaniem Swietych Meczennikow w Maladze, rodzinnym miescie malarza — zob. F. D.
Russel, El Guernica de Picasso... str. 28.

99 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 98.

100 F. D. Russel, El Guernica de Picasso... str.22.
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bohaterow. Z ich wnetrza wystaja ostre, przypominajace groty lub sztylety jezyki.
Krzyk przedstawionych staje si¢ jedyng forma obrony, do ktorej zdolne s3 nieuzbrojone
ofiary.

Korona cierniowa, tak szczegélowo namalowana przez Griinewalda, ma ksztatt
gorujacej nad sceng lampy, ktory na obrazie odnajdujemy w spiczastych promieniach,.
Dhugi jest katalog ostrych, klujacych przedmiotéw zebranych na ptotnie: rogi byka,
uszy konia, jezyki ptomieni, sutki kobiet, dziob ptaka, ztamany miecz, grot widczni
1 strzaly.

Istnieje w Guernice jeszcze jedno odwotlanie do tradycji malarstwa
europejskiego. Jednym z klasycznych motywow, szczegolnie w sztuce sredniowiecznej,
byt Triumf Smierci, ktérego jedna z najdoskonalszych realizacji byl obraz Petera

Bruegla, znajdujacy si¢ w kolekcji muzeum Prado'!

. Centralnym bohaterem obrazéw,
na ktorych demokratycznie gingli tak ludzie jak i1 zwierzeta, byta personifikowana
Smieré. Dzierzacy kose szkielet stawal sie wyobrazeniem znanych zagrozen,
czyhajacych na ludzkie zycie — glownie zarazy i wojny.'” Dodajmy jeszcze,
ze przybywajaca Smier¢ czesto dosiadata konia lub jechata w wozie ciagnietym przez
woly'®. Funkcje wszechwladnego Tanatosa, petniong w sztuce $redniowiecznej przez
makabryczny szkielet, sprawowa¢ moze w dziele Picassa lampa, ktéra goruje nad
wszystkimi postaciami 1 rozsyla $mierciono$ne, kolczaste promienie. Jak juz
wspomniano, element ten moze by¢ tlumaczony zaré6wno jako Zrédlo Swiatla,
jak 1 jedna z wielu bomb, zrzuconych na miasto. Tak jak lud, obserwujacy
sredniowieczne malowidta, w makabrycznym grymasie czaszki odnajdywat
niewidoczne zagrozenie w postaci zarazy, tak i mieszkancy Gerniki nie byli w stanie
dostrzec, skad dokfadnie przychodza wybuchy i pozary. Gingcy w bombardowaniu
ludzie nie widzieli swoich oprawcow, a $mier¢ przyszta do nich z zaskoczenia.

Obraz Picassa peten jest symboli wanitatywnych, ktore przez wieki byly
wykorzystywane w malarstwie europejskim. Wattos¢ 1 kruchos$¢ ludzkiego zycia zostaly
oddane na ptotnie ré6znorakimi sposobami. Kwiat, ktory jest symbolem odrodzenia, byt
réwniez jedng z naczelnych metafor marnosci. Trupia czaszka zostala przez malarza
ukryta w ciele konia — tworzy ja nos w potaczeniu z zgbami. Klasycznymi symbolami

vanitas s3 dym, plongca §wieca oraz wiatr — na obrazie zaznaczony jako wydety zagiel,

101 Peter Bruegel starszy, Triumf Smierci, 1562-1563, Muzeum Prado, Madryt.
102 Zob. J. Biatostocki, Ple¢ smierci, [rozdz.] Vanitas. Z dziejow obrazowania idei marnosci i

przemijania w poezji i sztuce, Wydawnictwo stowo\obraz terytoria, 2007.
103 Ibidem, str. 54.
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stanowiacy konskiego ciata.

Warto jeszcze przytoczyC interpretacje obrazu zaproponowang przez Mery
Mathews Gedo'”. Badaczka koncentruje si¢ na wpisaniu dzieta malarza w kontekst jego
biografii. Mathews Gedo przypomina o przezyciu w dziecinstwie przez artyste
trzgsienia ziemi — doswiadczeniu, ktore z bombardowaniem wiele taczy: nieSwiadomos¢
czyhajacego zagrozenia, niepewno$¢ wilasnego zycia czy umknigcie $mierci. Picasso,
osobiscie nie zwigzany z tragedig baskijskiego miasta, miatby odda¢ na swym ptotnie
doswiadczenie, ktore sam przezyt. Dla Amerykanki transpozycja ta byla przyczyna
powstania najlepszego dzieta sposréd wszystkich, na ktérych malarz dotykat tematow
wojennych, czyli obrazéw takich jak: Cmentarz (Le Charnier, 1944), czy Masakra w
Korei (Massacre en Corée, 1950). Mathews Gedo laczy grudniowa, $nieznobiata noc
trzgsienia ziemi z 1884 roku z kolorystykag obrazu. Implikuje przy tym, ze
podobienstwo przedstawionych kobiet §wiadczy o tym, iz malarz sportretowat w dziele
swoja matke w kolejnych etapach ucieczki z walacego si¢ domu. Element obrazu
wczesniej rozpoznany jako Pieta staje si¢ w tej interpretacji przedstawieniem porodu —

w rzeczywisto$ci w bozonarodzeniowa noc tragedii urodzila si¢ siostra malarza.

Ak

Picasso tworzac swoje dzieto obficie czerpal z europejskiego rezerwuaru
symboli. Powstaty obraz, mimo nowoczesnej formy, byt wiec silnie zakorzeniony w
tradycyjnym malarstwie. Zaczerpnigcie ze wzordw znanych ze sztuki religijnej oraz
kultury antycznej nadato gotowej pracy wymiar uniwersalny i podnosily jego znaczenia.
Wypracowany przez lata jezyk plastyczny pozwolil malarzowi opowiedzie¢ nowa

histori¢ — tym razem tragedi¢ zbombardowanego miasta.

Wystawa Swiatowa w Paryzu

Pierwsza Wystawa Swiatowa odbyta si¢ w Londynie w 1751 roku, za$ dwie
kolejne w Paryzu w 1798 1 1802. Od poczatku przyswiecata jej idea prezentowania
najnowszych osiggni¢¢ techniki — za takie w swoim czasie uznawano londynski

Krysztatlowy Palac 1 paryska Wiez¢ Eiffla. Wystawa byla wigc radosnym $wietem

postepu.
104 Mary Mathews Gedo, Looking at art from the inside out... str. 160.
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Paryska Wystawa Swiatowa'® z 1937 roku miata si¢ rozpoczaé 25 maja, jednak
tylko dwa pawilony zostaly ukonczone na czas — niemiecki i radziecki. Dwa potgzne
gmachy, wybudowane po dwodch stronach alei, staty si¢ centralnym punktem wystawy.
Pawilon radziecki, zaprojektowany przez Borysa Jofana, byt duzo nizszy od
niemieckiego 1 zostal zwienczony rzezba Wiery Muchiny, przedstawiajaca pare
trzymajaca si¢ za rgce — dumnego robotnika i kotchozniczke, ktorzy dzierza sierp i mtot.
Albert Speer, gtowny architekt III Rzeszy, zaprojektowat pawilon niemiecki po
wczesniejszym zapoznaniu si¢ z tajnymi projektami budynku radzieckiego. Powstat
monumentalny projekt — potezny gmach ozdobiony swastykami, na szczycie ktérego
stat nazistowski orzet. Calo$¢ przypominata wielki mur, symboliczng przeszkod¢ na
drodze pochodu radzieckiego — projektem tym przekonal Hitlera do udzialu Rzeszy w
Wystawie Swiatowej, poczatkowo niemieckiemu udziatowi niechetnego,. Na terenie
ogrodéw Trocadero, miedzy pawilonem polskim a norweskim i w bliskim sasiedztwie
radzieckiego i niemieckiego, stangt budynek pawilonu Republiki Hiszpanii.

Warto zatrzymaé si¢ jeszcze przy pawilonie watykanskim, w ktorym
umieszczono ogromne ptotno (6 x 3 metry) Josepa Marii Serta, wuja Josepa Lluisa
Serta (projektanta pawilonu hiszpanskiego). Jego obraz Swieta Teresa oredowniczka
Bozego Milosierdzia w Hiszpanii, ofiarowuje Naszemu Panu poleglych w 1936 roku
Hiszpanow znalazt si¢ w nim za sprawg kardynala Gomy. Obraz ten ma wyrazng
kompozycje hierarchiczng — w ukladzie wertykalnym przedstawia kilka grup postaci.
Na samej gorze znajduje sie ukrzyzowany Chrystus, do ktorego wyciaga dton Swieta
Teresa, unoszona przez biskupow. Na dole za$, wsrod ruin kosciota, stoi strapiony thum.
Nie sposéb nie zauwazy¢, ze krzyz do ktérego przybito Jezusa przypomina samolot, a
dynamiczna scena podobna jest akcji ratunkowej. Motyw lecacego na krzyzu Chrystusa
bedzie w tworczosci Serta powracatl wielokrotnie, jednym z najlepszych jego
przyktadow jest obraz z 1943 roku Droga Zwyciestwa przedstawiajacy wojsko
prowadzone przez generata Franco na biatym koniu; nad armig przeltauje, wskazujac jej
droge 1 ochraniajac ja, ukrzyzowany Chrystus.

106

Do 1936 roku Josep Maria Sert, wraz z zong — Misig Godebska'™, nalezat do

105 Pelna nazwa Wystawy Swiatowej to « Miedzynarodowa Wystawa Sztuki i Techniki Nowoczesnego
Zycia » - « Exposition Internationale des Arts et Technicises dans la Vie Moderne »

106 Misia Godebska bylta zong Serta w latach 1920-1927, za jej zgoda Sert ozenit si¢ z Izabelg Mdiwani.
Godebska jest uznawana za muze paryskiej bohemy (na obrazach przedstawiali ja Renoir, Toulouse-

Letrec, Bonnard; w literaturze uwieczniona dzi¢ki Proustowi i Cocteau)
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grona najblizszych przyjaciol Picassa, i podobnie jak reszta artystow z tego kregu,
opowiadat si¢ za Republika. Zostat jednak przekonany przez Ramona Serrano Sunera,
szwagra 1 wspOtpracownika generata Franco, ze jego postawa jest przez kosciot
katolicki uznawana za $miertelny grzech, ktory moze zosta¢ odkupiony tylko jezeli
przejdzie na stron¢ dyktatury. Wizja wiecznego potepienia sprawila, ze Sert publicznie
opowiedziat si¢ za frankistami. Konsekwencja tego byto podpalenie przez zwolennikow
republiki katedry w miejscowosci Vic, do ktérej malowidta przygotowat Sert — akt ten
tylko utwierdzit malarza w przekonaniu o stuszno$ci swej decyzji. Od tego momentu
wlaczyt si¢ on w dziatalno$¢ polityczna, a obraz przygotowany do pawilonu
watykanskiego mial pokaza¢ prawdziwa twarz obozu republikanskiego, jego walke z

religig katolicka, a ruiny ptongcego kosciota musiaty budzi¢ skojarzenie z historig z Vic.

*kokok

Hiszpanski pawilon, uroczyscie otwarty 12 czerwca, zostal zaprojektowany
przez Josepa Lluisa Serta 1 Luisa Lacasa - stworzyli oni modernistyczny budynek w
duchu racjonalistycznym, definiowanym réwniez jako styl migdzynarodowy. Styl ten,
nowoczesny 1 harmonijny, byl na Poélwyspie Iberyjskim bardzo popularny. Mimo
licznych  trudnos$ci — problemu ze znalezieniem odpowiednich materiatow,
skomplikowanego uksztaltowania terenu czy staraniem o dbato$¢ o zachowanie terenow
zielonych — pawilon powstal w blyskawicznym tempie. Prosta bryla, przypominajaca
kontener, byta prawie calkowicie pozbawiona wewnetrznych $cian. Na trzech pigtrach
budynku znajdowaty sie¢ kolejne sale ekspozycyjne, kazda jednak rozna od innych.
Parter mial charakter otwartego patio, ktorego cze$¢ zostata przystonieta dachem,
petnigcym funkcje audytorium. Wejscie na pierwsze pietro umozliwialty zewnetrzne
schody, na drugie za$ pochyta rampa.

Republikanski rzad, odpowiedzialny za stworzenie pawilonu, poczatkowo nie
chcial bra¢ udzialu w tym miedzynarodowym wydarzeniu — calg swa uwage skupiat
wszak na wojnie domowej. Przewazyta jednak mozliwo$¢ zainteresowania spotecznosci
miedzynarodowej zbrojnym konfliktem, dlatego tez pawilon mial charakter
propagandowy, a wigkszo$¢ dziel prezentowanych we wnetrzu odnosita si¢ do
katastrofy wojny.

Koordynatorami projektu i kuratorami wystawy byli: filozof i byty rektor
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Uniwersytetu Madryckiego Jose Gaos, malarz Josep Renau i pisarz Max Aub. Za strong
audiowizualng odpowiedzialny byt Luis Bufiuel, ktéry w tym czasie petnit role
komisarza przy Hiszpanskiej Ambasadzie w Paryzu.

Wazna cz¢écig wystawy byt swoisty manifest w formie wiersza napisany przez
jednego z najwazniejszych, obok Garcii Lorki, hiszpanskiego poet¢ — Antonio
Mechado. Kilka miesi¢gcy pdzniej podzielit on los zaprzyjaznionego Lorki i stat si¢
kolejng ofiarg wojny domowej. Po cigzkiej wedrowce prze Pireneje zakonczyt swoje

zycie we francuskim obozie Couliore.

Przyszlowia i Pie$ni Proverbios y cantares'”’
Pewien Hiszpan si¢ wybiera Ya hay un espanol que quiere
Zy¢é i zycie sie wen wlewa Vivir y a vivir emipeza,
Miedzy Hiszpaniq, co umiera entre una Espana que muere
1 drugq Hiszpaniq, co ziewa. y otra Espana que bosteza.
Hiszpaneczku, co przychodzisz Espanolito que vienes

Na swiat, niech cie strzeze Bog. al mundo, te guarde Dios.

Jedna z twoich dwoch Hiszpanii Una de las dos Espanas

Serce ci zamieni w [od. ha de helarte el corazon.

Przy wejsciu do pawilonu ustawiono dwunastometrowg rzezbg Alberta Sdnchez
Péreza El pueblo espariiol tiene un camino que conduce a una estrella (Narod hiszpanski
zmierza drogq wiodgcq do gwiazd, 1937) — cho¢ pozostajaca w typowo surrealistycznej
formie, nalezy ja uzna¢ za wariacje na temat Kolumny Trajana, a jej kopie mozna wcigz
podziwia¢ w Madrycie przy Museo del Reina Sofia i w Toledo. Obok, na $rodku
pawilonu, miescita si¢ okragta fontanna Alexandra Caldera Fuente de Mercurio (Zrédio
Merkurego, 1937), w ktorej zamiast wody ptyngta metaliczna ciecz, co precyzowala
tabliczka - ,,Rte¢ hiszpanska z Almadén”. Miasto to znane bylo przede wszystkim jako
najwicksze na §wiecie zaglebie wydobywania tego surowca, w tym czasie pod peing

kontrolg Franco. Widz, konfrontujacy si¢ z ta instalacja, powinien byt wiedzie¢, ze rtgé

107 A. Machado, Przystowia i piesni [thum.] Z. Jakubowska, http://www.hiszpania-online.com/?

strona,doc,pol,komp,1286,0,269,1,1286,ant.html, (dostgpnosé¢: 10.05.2013)
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byta podstawowym surowcem potrzebnym do produkcji amunicji.

Przy schodach prowadzacych na pierwsze pietro umieszczono mural Joana
Mir6. To pigciometrowe dzieto jest znane pod dwoma tytutami, jedno nadane przez
krytykow sztuki - El campesino catalan en rebeldia (Powstanie chiopskie, 1937), a
drugie przez samego autora - Els Segador. To katalonskie stowo tlumaczy si¢ jako
»Zniwiarz”, a sam tytul nawigzuje do hymnu Katalonii. ,,Wstrzasajgcemu czarno-
biatemu diagramowi Guerniki Mird przeciwstawit dzwigajaca si¢ z ptynnej, rozjarzonej
kolorami otchtani, ws$rdd kosmicznych blaskow 1 znakow, przejmujaca postaé
<<zniwiarza>> ze skrwawionym sierpem w r¢ku — apokaliptyczng projekcje surrealnej
wspaniatosci i grozy.”

Kolejng pracg nawigzujaca do chtopskiego powstania i Katalonii walczacej o
wolno$¢ byla La Montserrat (Dziewczyna z Montserrat'®) Julia Gonzaleza.
Miejscowos$¢ Monserrat byta dla Katalonczykow, tym czym Guernika dla Baskow, czyli
miejscem $wigtym, symbolem ich wolnosci.

Z whasnej inicjatywy Picasso umiescit w pawilonie dwie rzezby swojego
autorstwa: jedna byla monumentalna glowa (Cabeza de Boisgeloup, 1934), ktora
postawiono obok La Monserrat, druga Dziewczyna z dzbanem (Mujer con vaso znana
tez jako La dama oferente, 1934). Ta ostatnia zostata postawiona tak blisko polskiego
pawilonu, ze jego kurator zdecydowat si¢ oficjalnie zaprotestowac. Nie chcial bowiem,
zeby widzowie pomysleli, iz autorem rzezby moze by¢ polski artysta.'®

Na parterze, obok prac Mird, Caldera i Sancheza, na najwazniejszej $cianie
pawilonu umieszczono Guernike Picassa. Co cickawe, pomyst by w centralnym miejscu
zaprezentowa¢ wilasnie to dzieto przez diugi czas budzit zywe dyskusje. Kuratorzy
zastanawiali si¢ czy nie lepiej byloby umiesci¢ Guernike na drugim pigtrze, a w jej
miejsce wystawi¢ obraz Horacia Ferrera Madrid 1937 — obraz realistyczny, tatwiejszy w
odbiorze niz dzielo Picassa. Reakcje cze$ci miedzynarodowej prasy, opisujacej obraz
jako arcydzieto, sprawily, ze Guernica pozostata na swym miejscu.

Obok obrazu umieszczono tekst wiersza napisanego przez Paula Eluarda —
utwor, miat by¢ czytany w kontekscie obrazu Picassa i byl jego waznym uzupetnieniem.

Eluard zwracat uwage na kwiat bedacy symbolem odrodzenia i zwycigstwa:

108 W polskiej literaturze czgsto rzezba ta jest btednie nazywana Chlopcem z Montserrat. Zarowno
thumaczenie z jezyka hiszpanskiego, jak i sam ksztatt rzezby wyraznie wskazuja, ze mamy do
czynienia z dziewczyng.

109 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki... str. 86.
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Zwyciestwo Guerniki

Wspaniaty §wiat ruin

szybow 1 pol uprawnych

Twarze w sam raz dla ognia i w sam raz dla chtodu

dla wzgardy 1 dla nocy, dla zniewag i ciosOw

Twarze dobre na wszystko

Utrwala was nicos¢

Wasza $mier¢ postuzy za przyktad

[...]

Kobiety, dzieci maja te same réze czerwone w oczach

Wszyscy odstaniajg krew

Strach i odwage by zy¢ i umierac

Smier¢ taka trudna i taka tatwa

Rozstawiona wspaniato$¢ tych ludzi
Roztrwoniona wspaniato$¢ tych ludzi
O ludzie z krwi i ko$ci wasza rozpacz
podsyca ogien zachtanny nadziei

Rozchylmy razem najmtodszy pak jutra

Pariasi, $mier¢, ziemia i szpetota
naszych wrogéw maja barwe
monotonng ciemnosci naszych
Totez nam bedzie dane

zwyciestwo'"’

Dzien przed oficjalnym otwarciem pawilonu odbyla si¢ krotka inauguracja dla

110 P. Eluard, Zwycigstwo Guerniki, [thum.] Krystyna Rodowska, [w.] R.Dobrzynski, Zwyciestwa
Guerniki... str. 7.
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wszystkich, ktorzy uczestniczyli w jego powstawaniu. Swe przemoOwienie, w jezyku

francuskim, wyglosit Max Aub, koncentrujac si¢ w nim na obrazie Picassa:

»Wydaje si¢ niemozliwym, ze podczas wojny, ktéra prowadzimy,
Republika byla wstanie zbudowac ten gmach. Jest to cud. (...)

Wchodzac, po prawej, rzuca si¢ w oczy wielki obraz Picassa.
Bedzie si¢ o nim mowic¢ jeszcze przez wiele lat. Picasso przedstawit tu
tragedi¢ Gerniki. Dziwnym jest, Ze na tle wszystkich tu zgromadzonych
prac, akurat jemu zarzuca si¢ stworzenie obrazu abstrakcyjnego i trudnego
w odbiorze, zarzuca si¢, ze jest niczym wigcej jak tylko populistycznym
manifestem. To nie moment bySmy go oceniali, ale jestem pewien, ze przy
odrobinie dobrej woli, caly $wiat dostrzeze w nim to rozgoryczenie,
rozpacz i wstrzasajacy protest, ktore to ptétno symbolizuje. (...). A tych,
ktérzy beda twierdzié, ze to nie tak wyglada, trzeba zapyta¢ czy maja oczy
1 czy nie widza tragicznej, hiszpanskiej rzeczywistosci. Jesli obraz Picassa
ma jaki§ defekt, to jest nim fakt, Ze jest zbytnio realistyczny, nadmiernie

prawdziwy, skandalicznie prawdziwy.”

Z uwagi na opoznienie otwarcia pawilonu jego opis nie znalazt si¢ w oficjalnym
przewodniku po Expo '37. Widzowie dowiadywali si¢ o pawilonie gtownie z
francuskiej prasy — tak swoje wrazenia opisal reporter z komunistycznej gazety

,Regards”:

,Od hallu gléwnego poczawszy, w ktorym od dzikiej Guerniki Picassa
i fotografii zamordowanego poety Federico Garcii Lorki robi si¢ zimno,
az po waskie korytarze wypekione grafikg i dokumentami — wszgdzie
wojna, wojna, wojna! Wszechobecna jak  ociekajagcy krwig miecz

Damoklesa, jak znak czasu na niebie”

Szczegdlne wrazenie wywoluje relacja ptynaca z III Rzeszy — panstwa
odpowiedzialnego za zbombardowanie Gerniki, w ktorym postulowano usunigcie z
przestrzeni publicznej tzw. sztuki zdegenerowanej. Wydany dla niemieckiej

publicznosci przewodnik po Wystawie Swiatowej krytycznie odnosit sie do prac
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zgromadzonych w pawilonie hiszpanskim:

»Pawilon czerwonej Hiszpanii, ktoéry otwarto niedawno, nie zawiera nic
szczegbdlnego. Wida¢ réwne freski — przynajmniej jeden z nich wydaje si¢
przedstawia¢ majaczenia szalenca. Mieszanina niezrozumiatych symboli i
cztonkow ludzkich; wydaje si¢, ze to wszystko namalowalo czteroletnie
dziecko. Przed pawilonem oraz po boku stojg rzezby tego samego rodzaju i
nie przynosza chwaty sztuce hiszpanskiej. Sam za§ pawilon z blachy
falistej 1 desek, trudno zatem moéwi¢ o jakimkolwiek stylu. Teraz
przechodzimy do pawilonu niemieckiego, ktory nie tylko jest najwigkszy,
ale bez watpienia najpigkniejszy. Zdotano w nim potaczy¢ zdawatoby si¢

przeciwstawne postulaty: ciezar z lekko$cia, prostote z pigknem”

Nie wszyscy zwiedzajacy zwrocili uwage na obraz Picassa, polski korespondent,
M. Dawn, zdaje si¢ nie dostrzega¢ Guerniki. W artykule dla Wiadomosci Literackich
wspomniat tylko ,,Pawilon hiszpanski jest pusty, wotajacy o pomst¢ do nieba
fotografiami mordu i pozogi”™'".

Jedna z ciekawszych relacji, ktore warto zacytowaé w calosci, jest ta autorstwa
Heleny Syrkus — polskiej architektki zwigzanej z lewicujaca Grupa Praesens. Syrkus po

IT Wojnie Swiatowej brata czynny udziat w odbudowie zniszczonej Warszawy:

,Caly budynek wraz z otaczajagcym go terenem skomponowany byt tak,
azeby poprzez stopniowanie wrazen doprowadzi¢ zwiedzajacego do tylne;j
Sciany gtdéwnego wnetrza wystawowego wypelnionej catkowicie Guernikg.
Przed wejsciem do pawilonu — dwie potezne rzezby Picassa.
Potem malowidla Mir6 i wielkie fotosy przedstawiajace groze wojny
toczacej si¢ w Hiszpanii. I wreszcie Guernica. Jej ekspozycja to wspaniaty
przyklad plastycznego i emocjonalnego wspotoddziatywania malarstwa
1 architektury. Przestrzenny uklad pawilonu, prosty i pelen umiaru,
stanowi tak przemyslang oprawe dla Guerniki, ze to arcydzielo wyrwane
z pawilonu 1 eksponowane w 1946 w Museum of Modern Art w New
Yorku nie sprawito — w moim, zastrzegam, odczuciu — takiego wrazenia,

jakie wywieralo w 1937 roku, gdy stanowito integralny element budynku,

111 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki... str. 87.
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w ktorym eksponowane byto po raz pierwszy i ktory specjalnie dla niego
zbudowano. Nigdy i nigdzie — powtarzam — nie doznatam takiego
wstrzgsu, jak owego czerwcowego dnia roku 1937, kiedy po raz pierwszy
dane mi bylo ujrze¢ Guernike. Przez caty czas pobytu w Paryzu wracalam
na Expo tylko po to, aby ja znowu obejrze¢, zndéw przezy¢,
znow przebole¢. Obserwowatam thumy zwiedzajace pawilon hiszpanski.
Nie tylko ja wychodzitam ze tzami w oczach. Guernica, aczkolwiek nie
nalezy do kategorii latwo zrozumiatych dziet sztuki, byta tak wstrzasajaca,
ze nawet prosci ludzie, starzy i miodzi, mezczyzni 1 kobiety, wychodzili
z pawilonu hiszpanskiego poruszeni do gtebi — wida¢ to bylo w ich oczach,
w ich gestach. Guernica spethita rolg greckiej katharsis: zmusita ludzi —
poprzez doznania estetyczno—emocjonalne — do przezycia tragedii ludu
hiszpanskiego, do wyzwolenia uczucia buntu przeciw ludobojcom i trwogi

przed powtorzeniem si¢ burzenia spokojnych miast.”

Wystawa zakonczyla si¢ 25 pazdziernika. Podczas tych sze$ciu miesigcy
odbywaty si¢ liczne imprezy towarzyszace, migdzy innymi Festiwal Tanca,
wyscigi motoréwek po Sekwanie, wyscigi konne, mecze bokserskie. Do uzytku oddano
rowniez patac Musée de I'Homme. Przyznano wiele nagrod, jedng z nich, zloty medal,
zdobyli Polacy za prototyp lokomotywy Pm36-1 PKP, dzi§ znanej jako ,,Pickna
Helena”. W dziedzinie architektury przyznano dwie nagrody — doceniono zaréwno
pawilon niemiecki jak i radziecki. Poza tym Speer otrzymal réwniez Grand Prix za

makiete projektu siedziby partii w Norymberdze.

skeskosk

Cho¢ poczatkowo planowano, by pawilony wystawowe zostaly powtornie
otwarte dla publicznosci latem 1938 roku, napigta sytuacja migdzynarodowa pogrzebata
ten projekt i w styczniu tego roku rozpoczeto demontaz wystawy. Spakowane eksponaty
z hiszpanskiego pawilonu zostaly przewiezione do Marsylii, skad miaty trafi¢ do
Walencji, gdzie wczesniej zdeponowano skarby Muzeum Prado. Przesunigcie si¢
wojennego frontu przekreslito ten plan i w rezultacie wiele dziet zagingto. Jedynie

Fontanna rteci, La Monserrat 1 Guernica wrécilty do swoich tworcéw. W ten sposob
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obraz Picassa rozpoczat swa dluga podrdz, ktéra ostatecznie miata zakonczy¢ si¢ w

madryckim Muzeum Krélowej Zofii w roku 1992.
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Rozdzial 111
SYMBOL

Ak

2003 roku Collin Powell, amerykanski sekretarz stanu, w imieniu
owczesnego prezydenta Standw Zjednoczonych George’a W. Busha
oglosit w siedzibie Organizacji Narodow Zjednoczonych plany ataku na

Irak. Kopia Guerniki Picassa, wiszgca na co dzien w korytarzu, w ktorym odbywaly si¢
konferencje prasowe, zostala na okoliczno$ci przemowienia Powella zastonicta
niebieskg kurtyng. Oficjalny komunikat w tej sprawie informowal, ze gest ten byl
podyktowany technicznym dostosowaniem do wymogow realizacji telewizyjnej —
bogactwo form rozpraszaloby w kadrze posta¢ przemawiajacego. Bylo jednak
oczywistym, ze ogloszenie planow bombardowania bliskowschodniego panstwa na tle
Guerniki odebrane zostaloby jako swoisty chichot historii, a wykonane wtedy fotografie
znalaztyby si¢ w przysztosci w szkolnych podrecznikach. Jest to niezbity dowod
swiadczacy o tym, ze obraz, ktory powstal 66 lat wczesniej, wcigz niost ze sobg wielkie

znaczenie symboliczne.'"?

Obraz kwestujacy

Masowy exodus ludnosci hiszpanskiej w ostatnich miesigcach wojny domowe;j
doprowadzil do zawigzywania si¢ Komitetow Pomocy w wielu panstwach na $wiecie.
Londynski oddziat tej organizacji zorganizowal dwie wystawy, na ktére sprowadzono
Guernike: w pazdzierniku 1938 w prestizowej New Burlington Galleries, a w kolejnym
miesigcu w Whitechapel Art Gallery. Stamtad obraz udal si¢ do Manchesteru, gdzie
wystawiony zostat w pawilonie, w ktorym wczesniej prezentowano nowe modele
samochodow.'® Wystawy cieszyly sie duzg popularnoscig, galerie odwiedzito w sumie

ponad 15 tysiecy widzow, a dochdd z biletoéw przekazany zostat na pomoc dla walczacej

112 G. von Hensbergen, Guernica... str. 18.
1131 bidem, str. 119.
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Republiki."* Obraz zostal wigc bezposrednio wigczony w prowadzony na Potwyspie
Iberyjskim konflikt zbrojny. W tym czasie Picasso, wcigz nie wyczerpawszy tematu
wojny domowej w swojej tworczosci, tworzyt kolejne portrety ptaczacych kobiet, a gdy
dowiedziat si¢ o zawarciu uktadu monachijskiego, wykonat kolejny gest politycznego
poparcia dla hiszpanskiej Republiki, przekazujac jej wiladzom dwie prace —
Minotauromachie oraz Sueno y mentira de Franco. W ostatnich miesigcach konfliktu
zdecydowat si¢ tez na finansowe wsparcie organizacji pomocy republikanskiej,
wplacajac na ten cel ekwiwalent 60 tysiecy euro.'”

Wojna domowa zakonczyta si¢ upadkiem Madrytu 28 marca 1939 roku. W jej
wyniku generat Franco przejat 1 kwietnia wladze na prawie czterdziesci lat, najpierw
jako Szef Panstwa, nastgpnie Regent Kroélestwa — Hiszpania stata si¢ formalnie
wojskowa dyktaturag. Tego samego dnia papiez Pius XII wysltal do generala prywatny
list gratulacyjny."

Cho¢ zakonczyt sie konflikt zbrojny, wcigz trwaly przesladowania ludnosci
cywilnej. Ponad siedemset tysigcy Hiszpandw musialo uciec ze swojej ojczyzny — nie
wszystkim udalo si¢ dotrze¢ do bratnich panstw: Meksyku i Zwiagzku Radzieckiego;
niektorzy trafili do obozéow dla uchodzcéw we Francji. Po wybuchu II Wojny
Swiatowej zostali oni wystani do hitlerowskich obozéw koncentracyjnych — trafito tam
blisko 25 tysigcy republikanow. '’

Tymczasem obraz Picassa kontynuowal swa podroz, zbierajac datki na
uchodzcow. Z inicjatywy Alberta Einsteina, Tomasza Manna i Ernesta Hemingwaya,
ktérzy patronowali Kampanii Pomocy dla Uchodzcow Hiszpanskich, obraz zostat
wystany do Stanéw Zjednoczonych. W porozumieniu z Alfredem Baarem z
nowojorskiego Museum of Modern Art, ktory optacit koszty podrézy obrazu, Guernika
przeplyneta przez Atlantyk. Miata ona by¢ gtowng atrakcja przygotowywanej na jesien
1939 roku wielkiej retrospektywnej wystawy Pabla Picassa.

Poczatkowo obraz wystawiono w Valentine Gallery w Nowym Jorku. Wernisaz
zorganizowany przez Valentine Dudensing, wielkg admiratorke malarstwa artysty, odbyt
sie¢ 4 maja 1939 roku, a wéréd zaproszonych gosci znalezli si¢ Eleonor Roosevelt,

sekretarz stanu Harold Ickes oraz najwazniejsi reprezentanci amerykanskich wyzszych

114 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 91.
115 H. Gidel, Picasso. Biografia... str. 349.

116 G. von Hensbergen, Guernica...str. 122.

117 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 91.
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sfer: Guggenheim, Paley, Whitney i Rockefeller."® Warto doda¢, ze kilka dni wczesniej
w Nowym Jorku zainaugurowano kolejna Wystawe Swiatowa.

W czerwcu tego roku rozpoczeto przygotowania do wielkiego tournee obrazu po
Stanach Zjednoczonych. Dzieto Picassa odwiedzilo m.in. San Francisco, Chicago
i Hollywood, wystawy nie przyniosty jednak spodziewanych zyskow — w sumie na

pomoc dla uchodzcdéw zebrano zaledwie siedemset dolarow'"”

. Niska frekwencja mogta
by¢ zwigzana z brakiem zainteresowania tego rodzaju tworczoscig Picassa wsrod
amerykanskiej publiczno$ci. Za sprawa Paula Rosenberga, marszanda malarza, przez
lata do Standéw Zjednoczonych trafialy gltéwnie prace neoklasycystyczne — te
sprzedawaty si¢ najszybciej, natomiast dzieta odwazne i rewolucyjne pozostawaty w
Europie.'?

Museum of Modern Art (MoMA) w Nowym Jorku bylo instytucja pionierska w
promowaniu nowoczesnej sztuki ze starego kontynentu. W latach trzydziestych w sktad
jej kolekeji wchodzity trzy wazne dzieta Picassa: Panny z Awinionu, ktorych zakup byt
osobistym sukcesem Alfreda Baara, Dziewczyna z lustrem (La muchacha ante el espejo,
1932), podarowana przez Simon Guggenheim oraz Studio (El estudio, 1927-1928),
ktore dla muzeum kupit Walter Chrysler. Kolekcja obrazéw hiszpanskiego tworczy
szybko rozrastala si¢ i przez pewien czas miala by¢ najwigkszym zbiorem dziet Picassa
w publicznym muzeum.

Na 15 listopada 1939 roku Alfred Baar przygotowat w MoMA retrospektywna
wystawe Picasso, czterdziesci lat sztuki, na ktorej zebrano ponad 360 dziel malarza.
W ten sposdb Guernika po raz pierwszy zostala wystawiona obok Panien z Awinionu,
wlaczono rowniez wszystkie szkice, ktore artysta wykonal przygotowujac dzieto.
Zwiedzajacy mogli wigc jako pierwsi przesledzi¢ wszystkie metamorfozy,
ktérym poddany zostat obraz. Wystawa okazala si¢ ogromnym sukcesem i przyciagneta
ponad szes$¢dziesiat tysiecy widzow.

W tym czasie zmienil si¢ charakter recenzji pisanych przez amerykanskich
krytykow, ktorzy wczesniej lekcewazyli najbardziej radykalne prace Picassa. W prasie
zaczely pojawiaé si¢ opinie, ze jest on najwazniejszym na §wiecie zyjacym artysta'*!.
Wystawa sprawita rowniez, ze Guernica na state zagoScita w amerykanskiej kulturze

popularnej i, bioragc pod uwage, ze pokazywana byla w niespokojnych czasach,

118 G. von Hensbergen, Guernica...str. 133.
119 Bilety na wystawe kosztowaty 50 centow.
120 H. Gidel, Picasso. Biografia... str. 279.
121 G. von Hensbergen, Guernica...str. 152.
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zaczeta by¢ uznawana jako obraz profetyczny, ktory przewidziat co wkrotce moze
wydarzy¢ si¢ na Starym Kontynencie.

Kiedy w Europie wybuchta II wojna $wiatowa, Picasso zdecydowal si¢ na
ztozenie 96 swoich prac w depozycie nowojorskiego muzeum. Wsréd zgromadzonych
dziet znalazla sie réwniez Guernica. Decyzja ta byta poczatkiem powaznych ktopotow

artysty w pozniejszych latach.

Picasso, autor Guerniki

3 kwietnia 1940 roku, kiedy niemieckie czolgi zaczely zbliza¢ si¢ do Paryza,
Picasso zwrdcit sie do francuskiego ministerstwa sprawiedliwosci z wnioskiem o
przyznanie obywatelstwa — wierzyl, ze wuchroni go to przed deportacja do
frankistowskiej Hiszpanii. Po dokladnym rozpoznaniu prosba zostala odrzucona — z
uwagi na posiadanie licznych przyjaciét z anarchistycznych kregdéw, powigzania
komunistyczne i stabg znajomos$¢ francuskiego zostat uznany za jednostke podejrzang.

Picasso jako autor obrazu wprost oskarzajacego NiemcOw o inwazje na jego
kraj, z oczywistych wzgledow obawiat si¢ wkroczenia do Paryza hitlerowskich
oddziatéw. Jego nazwisko miato figurowaé na liScie osob, ktore mogly zostaé
aresztowane przez gestapo. Prawdopodobnie jedynie dzigki pomocy Arno Bekera
Picasso nie byl prze$ladowany.'” Niemiecki rzezbiarz byl, obok architekta Alberta
Speera i rezyserki Leni Riefenstahl, ulubionym artysta Hitlera. Kanclerz III Rzeszy
polecit mu zaprojektowanie pomnikow, ktéore miaty ozdobi¢ Berlin po zwycigskiej
wojnie.

W pracowni malarza przez caly okres wojny zjawiali si¢ niemieccy zotnierze,
ktorzy chcieli zobaczyé znanego artyste przy pracy. Slynng jest anegdota
(prawdopodobnie wymys$lona przez samego Picassa) o spotkaniu z hitlerowskim

ambasadorem, Otto Abetzem :

- To wasze dzieto? - zapytal Niemiec, pokazujac pocztowke z Guernikg.

- Nie, wasze — odpowiedzial malarz'*

Smier¢ matki, kolejne konflikty z Olga oraz wybuch wojny zdominowaty w tym

122 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki... str. 102,
123 Ibidem, str. 102.
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czasie tworczo$¢ malarza, co skutkowato powstawaniem obrazow o posepnej tonacji'*
— byly to gléwnie martwe natury, cho¢by Martwa natura z czaszkq wotu (Nature morte
avec crane de boeuf, 1942), sceny zbiorowe - jak klaustrofobiczna Serenada (L'aubade,
1942) czy serie portretow siedzacych kobiet ze zdeformowanymi twarzami. Picasso,
kosztem malarstwa, w coraz wickszym stopniu oddawal si¢ probom pisarskim - w
styczniu 1941 roku napisal inspirowang tworczoscia Alfreda Jarry'ego tragifarse
Pozgdanie schwytane za ogon.

Tymczasem w faszystowskich Wtoszech pod rzadami Mussoliniego zawigzala
si¢ grupa artystyczna ,,Corrente”. Jej cztonkami byli zar6wno malarze figuratywni jak i
abstrakcyjni, w tym Ennio Morlotti, Renato Guttuso i Emilio Vedova. Jednoczylta ich
postawa opozycyjna wobec obowigzujacego kierunku sztuki oraz antyfaszystowskie
przekonania. W swoich politycznych pracach wprost odwolywali si¢ do hiszpanskiego
tworcy, piszac w swym manifescie: W obrazach Picassa odnajdujemy odbicie walki
catej generacji, nie tylko jednego czlowieka.'” Sama Guernica byla nie tylko obrazem,
ktorym mogli si¢ inspirowaé, lecz miata dla nich takze szczegodlne znaczenie
symboliczne — kazdy z artystow nosil w kieszeni jej miniaturowa reprodukcje, ktora

126

byta dla nich czym$ migdzy legitymacja partyjng a $wigtym obrazkiem'*°. Znamienne w

tym kontekscie sa stowa samego Picassa:

[...] obrazy nie powstaja po to by dekorowac czyje§ mieszkanie.
Malarstwo to instrument wojny, stuzacy do atakowania i1 bronienia si¢

przed wrogiem.'”’

Amerykanska prasa zywo interesowata si¢ losem Picassa w okupowanym przez
nazistow Paryzu, a status malarza zblizat si¢ do pozycji gwiazd filmowych'*. W
wojennej relacji w magazynie ,,Times” obok informacji o szcz¢§liwym ocaleniu katedry
w Chartres znalazta si¢ wzmianka o zyciu malarza'”. W lutym 1942 roku Andre Gery,

w tytule swojego artykutlu zamieszczonego w Vogue, pytat: ,,But Where is Picasso?”

124 H. Gidel, Picasso. Biografia...str. 377.

125 S.Peterson, Mas alla del Guernica: Picasso y la politica del realismo en el Milan de la posguerra,
[w:] El Guernica de Picasso: el poder de la representacion, red. A. L. Lusnich, Editorial Biblos,
Buenos Aires 2009, str. 82.

126 Ibidem, str. 83.

127 G. von Hensbergen, Guernica...str. 23.

128 H. Gidel, Picasso. Biografia...str. 383.

129 Ibidem, str. 384.
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Uspokajat w nim swoich czytelnikow, piszac, ze artysta jest bezpieczny’. W
podobnym tonie sformutowat swoja relacj¢ Peter D. Whitney, ktéra ukazata si¢ w ,,San
Francisco Chronicle” 3 wrze$nia 1944 roku, a wiec juz po wyzwoleniu Paryza: ,,Picasso
is safe: The artist was neither a traitor to his painting nor his country.”*"” W kolejnych
tygodniach w amerykanskiej prasie pojawialy si¢ zdjecia malarza w towarzystwie
aliantow.'*

Podczas wojny zycie osobiste Picassa znéw si¢ skomplikowato — tak sytuacje
rodzinng artysty z poczatku 1944 roku opisuje jego biograf, Henry Gidel: ,Ma
prawowita zon¢ Olge i syna Paula, Zyje w nieSlubnym zwigzku z Marie-Therese i ma z
nig corke Maye, od o$miu lat trwa jego zwigzek z Dorg Maar, a teraz wlasnie zaczyna
si¢ kolejny zwiazek, z Francoise [Gilot]...” Warto doda¢, ze Picasso miat wtedy 63 lata 1
wlasnie przygotowywat si¢ do podjecia przelomowej w swoim zyciu decyzji.

W pazdzierniku 1944 roku na tamach ,,L'Humanite” malarz oglosil swoje

przystapienie do partii komunistyczne;j:

Wstapienie do Partii Komunistycznej stanowi logiczna konsekwencje
calego mojego zycia, mojej pracy i nadaje sens mojej tworczosci. [...]
Czutem, ze muszg walczy¢ nie tylko swoim malarstwem, ale tez catym
sobg. [...] Jestem $wiadomy tego, ze moim malarstwem walczylem jak
prawdziwy rewolucjonista.[...] Nigdy nie czulem si¢ tak wolny, tak pehny,

jak teraz kiedy podjatem te decyzje.'”

Artykut odbit si¢ szerokim echem na catym $wiecie i1 sprawit, ze artysta budzit
coraz wigksze kontrowersje. Paryski Salon Jesienny, ktory zostat otwarty dwa dni po
ukazaniu si¢ artykutu, zakonczyt si¢ skandalem. Jego organizatorzy przeznaczyli jedng
z sal wylacznie na ekspozycje prac Picassa powstatych podczas wojny. W sumie malarz
zaprezentowal siedemdziesigt cztery dzieta, w tym portrety Dory Maar oraz rzezby,

wsrod ktorych znalazta sie¢ Glowa Byka (Téte de taureau, 1942), powstala z czesci

130 A. Gery, But Where is Picasso, ,,Vogue”, 3 luty 1942 str. 76, 105-106.

131 P. D. Whitney, Picasso is safe: The artist was neither a traitor to his painting nor his country, ,,San
Francisco Chronicle”, 3.09.1944 r.

132 A. Guinta, El poder de la interpretacion (o como Alfred Barr explico el Guernica al publico del
MOMA), [w:] El Guernica de Picasso: el poder de la representacion, red. A. L. Lusnich, Editorial
Biblos, Buenos Aires 2009, str. 40.

133 Picasso a apporte son adhesion au parti de la Renaissance francaise, ,,L'Humanite”, 5 pazdziernika
1944 1, str. 1.
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roweru. Zgromadzona publiczno$¢ liczyla tymczasem, ze ujrzy prace podobne do
Guerniki, ktére bytyby powtorzeniem gestu Goi, to znaczy oddawania na ptotnie
kolejnych stadiow wojny. W udzielanych wywiadach Picasso ttumaczyt si¢, ze nie czuje
si¢ korespondentem wojennym — jednak mimo wszystko w jego pracach bez trudu

mozna odnalezé dos$wiadczenia zbrojnego konfliktu'*

. Widzowie zareagowali na
wystawe bardzo agresywnie, obrazy malarza §ciggano ze $cian, a ich reprodukcje byly
nawet palone przed budynkiem wystawy — konsekwencja czego bylo zorganizowanie
ochrony, strzegacej ekspozycji.'*®

Picasso coraz wyrazniej angazowal si¢ w dziatalno$¢ Partii Komunistycznej oraz
w inicjatywy $§wiatowego ruchu na rzecz pokoju. Malarz, zaproszony przez polskiego
dziennikarza Mieczystawa Bibrowskiego, zjawil sie¢ w 1948 roku na
Migdzynarodowym Kongresie Intelektualistow w Obronie Pokoju zorganizowanym we
Wroctawiu. Cho¢ artysta pozbawiony byl paszportu, rzad polski postaral si¢ o
dostarczenie wszystkich dokumentow podrézy oraz o wystanie specjalnego, prywatnego
samolotu. We francuskiej delegacji, obok Picassa, pojawili si¢ tez Fernand Leger, Irena
Joliot-Curie oraz Paul Eluard. We Wroclawiu obecny byl rowniez Julian Huxley —
dyrektor generalny UNESCO. Uczestnictwo Picassa i Huxleya znacznie podniosto
range podjetych podczas kongresu uchwat i decyzji'™.

Trwajace cztery dni forum, cho¢ uwidacznialo polityczne podziaty i nie obylo
sic bez zgrzytow, przyniosto kompromisowg rezolucje, dajaca poczatek Swiatowemu
Ruchowi Obroncoéw Pokoju. Podczas panelowych dyskusji gtos zabral rowniez Picasso,
proponujac przyjecie uchwaty potepiajacej przesladowania przez wladze w Chile
hiszpanskojezycznego poety Pabla Nerudy. Podczas kongresu odczytano réwniez
oredzie Alberta Einsteina, przygotowane specjalnie na t¢ okazje.

Kiedy kongres si¢ zakonczyt Picasso postanowit kontynuowaé swoja podrdz po
Polsce — kolejnym w niej przystankiem byla Warszawa. Bolestaw Bierut zaprosit
malarza do Belwederu, gdzie uhonorowat go Krzyzem Komandorskim z Gwiazdg
Orderu Odrodzenia Polski — warto doda¢, ze to odznaczenie bylo jedynym, ktore
Picasso zgodzit si¢ przyja¢ w calym swoim zyciu.

W 1948 roku malarz przygladat si¢ miastu, ktore dotkliwie ucierpiato podczas

wojny. Warszawa powoli podnosita si¢ z ruin, o czym starano si¢ przekona¢ Picassa,

134 A. Guinta, El poder de la interpretacion... str. 41.
135 Ibidem, str. 41.
136 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki... str. 112.
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prowadzac go po stolecznych placach budowy. Na $cianie nowopowstatego budynku
przy ulicy Deotymy 49, zaprojektowanego przez Szymona i Helen¢ Syrkusow, Picasso
namalowat syrenke, ktora zamiast miecza dzierzyta mtotek. Dzi§ nie ma juz po niej
Sladu — zmegczona cigglymi wizytami mito$nikéw twoérczosci Picassa rodzina, ktora
zamieszkala w tym domu, przekonata administratoréw budynku do oczyszczenia $ciany.
Identyczng syrenke malarz nakreslit na kartce w mieszkaniu prezydenta Warszawy
Stanistawa Totwinskiego — ta szczesliwie zachowata si¢ do naszych czasow.

Po czterech dniach Picasso udal si¢ do Krakowa, gdzie zwiedzil Wawel oraz
oftarz Wita Stwosza, wtedy jeszcze zdemontowany. Malarz pojechat tez do O$wigcimia,
by zobaczy¢ oboz zaglady - kilka lat pozniej stworzyt litografie, bedaca echem tej
wizyty."?’

Rok pézniej w Paryzu mial odby¢ si¢ konkurencyjny wobec wroctawskiego

Kongres w Obronie Wolnoséci Kultury."®

Na t¢ okazje Louis Aragon wydobyt z
archiwum malarza litografi¢ prezentujaca gotebia, ktory mial sta¢ si¢ symbolem
paryskiego wydarzenia. Sportretowany ptak byl prezentem ofiarowanym przez

Henriego Matisse’a'*’

. Ten nietypowy gest nie powinien dziwi¢ - Picasso znany byt ze
szczegblnego uczucia, jakim darzyt zwierzeta. Odwiedzajacy jego pracowni¢ mogli si¢
natkng¢ na psy, koty, malpy, sowy, a nawet kozy.'*

Powielany na plakatach obraz golebia stawat si¢ powszechnie rozpoznawanym,
migdzynarodowym symbolem pokoju, w konsekwencji czego malarz otrzymat zlecenie
na wykonanie kolejnej litografii prezentujacej tego ptaka. Przedstawiony tym razem w
locie gotab udekorowat plakaty I Swiatowego Kongresu Obroficow Pokoju, ktory
odbyt sie¢ w Warszawie. Picasso, pochtoniety tematyka wojny i pokoju, coraz czesciej
wracat do tego motywu: ,zaprojektowat chustki z golebiem na Swiatowy Festiwal
Mtodziezy i Studentow w Berlinie w 1951 roku oraz z Wiedniu w 1959 roku, plakat na
Kongres Narodow na rzecz Pokoju w Wiedniu (1952), a takze Swiatowy Kongres na
rzecz Powszechnego Rozbrojenia i1 Pokoju w Moskwie (1962)”. Opis Romana
Dobrzynskiego wyraznie sugeruje, ze Picasso byt w tym czasie dyzurnym artysta ruchu
pokojowego.

Znamienne jest takze, ze sama Guernika wpisala si¢ w ikonosfere Swiatowego

137 Pablo Picasso, Glowa wigznia oswigcimskiego, 1955.

138 A Krzeminski, M. Turski, Wojna o pokéj, ,,Polityka”, 15.09.2011.

139 H. Gidel, Picasso. Biografia... str. 423.
1401 bidem, str. 346.
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Festiwalu Mtodziezy i Studentdéw, zorganizowanego w Warszawie w 1955 roku. Ulice
Marszatkowska ozdabiata wielka reprodukcja dzieta Picassa. Ze wzgledu na charakter
wydarzenia obraz, odbierany jako oskarzenie przeciwko wojnie, stat si¢ manifestem
nawolujgcym do walki o pokoj'*.

Picasso, swymi grafikami wilaczyt si¢ tez w $wiatowa kampani¢ na rzecz
uwolnienia Nikosa Belojanisa oraz malzenstwa Rosenbergoéw, oskarzonych przez rzad
amerykanski o szpiegostwo. Malarz dwukrotnie wyrazit artystyczny sprzeciw wobec
wojenne] polityki Stanéw Zjednoczonych. Zbrojny konflikt w Korei zaowocowat
powstaniem obrazu inspirowanego dzietem Goi — Rozstrzeliwania 3 maja 1808 (El tres
de mayo de 1808 en Madrid, 1812-1813). Praca Masakra w Korei (Massacre en Corée,
1951) z uwagi na niezbyt wyrazne ukazanie agresora, nie przypadia jednak do gustu
komunistom. Wladze miasta Vallauris zaproponowaty natomiast arty$cie, by ten wedle
upodobania ozdobit zamkowa kapicg. W czasie drugiego roku konfliktu na potwyspie
koreanskim, Picasso uczynil z niej §wiatyni¢ pokoju, tworzac dwa wielkoformatowe
obrazy Wojna (La Guerre, 1952) 1 Pokoj (La Paix, 1952).

O $mierci Stalina Picasso, przebywajacy wowczas w Vallauris, dowiedziat si¢ z
telegramu. Zostal w nim poproszony przez swego przyjaciela, Luisa Aragona,
podéwczas redaktora komunistycznego periodyku ,Les Lettres frangaises”, o

stworzenie portretu Stalina'*

. Wykonany weglem groteskowy wizerunek zmartego trafit
na pierwsza stron¢ gazety i1 wsrodd dzialaczy partyjnych zostat odebrany jako dzieto
swigtokradcze. W odpowiedzi na listy oburzonych czytelnikow gazety Aragon zostat
zmuszony do ztozenia samokrytyki. Po tych wydarzeniach, stosunek partii do artysty

ulegt znacznemu oziebieniu.'*

Obraz problematyczny

Jedng z osob, ktoérej decyzja o wstgpieniu Picassa do Partii Komunistycznej
nastrgczyta najwigcej kltopotow, byl Alfred Barr. Kiedy w 1946 roku rozpoczela si¢
zimna wojna, $wiat podzielit si¢ na dwa wrogie obozy. Ogloszenie Picassa
spowodowato w Stanach Zjednoczonych liczne konsekwencje, a jego nastepstwa byty

odczuwalne jeszcze przez wiele lat. Federalne Biuro Sledcze rozpoczeto

141 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 119.

142 Zob. J.Clair, Leccion de abismo. Nueve aproximaciones a Picasso, [rozdz.] Esa cosa admirable, el
pecado, Madryt 2008.

143 H. Gidel, Picasso. Biografia... str. 443.
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kolekcjonowanie materiatow o politycznym zaangazowaniu malarza — w archiwach tej
instytucji znalazly si¢ tez takie, ktore wprost opisywaty go jako radzieckiego szpiega'*.
Kilka lat pozniej komisja McCarthy'ego przestuchata wszystkich organizatorow

uczestniczacych w pracach nad kolejnymi wystawami malarza'®

. Nawet nowojorskie
Museum of Modern Art coraz skrupulatniej odnotowywato w swoich wewngetrznych
dokumentach polityczne decyzje malarza. Wszystko to doprowadzito do sytuacji
paradoksalnej — Picasso nie mogl pojawi¢ si¢ w kraju, w ktorym dumnie eksponowano
jego dwa najwigksze arcydzieta — Panny z Awinionu 1 Guernike.

Barr poczatkowo staral si¢ tagodzi¢ napiecie publikujac artykuly, w ktérych
oddzielal osobg artysty od jego twodrczosci podkreslajac, ze malarstwo Picassa w
czasach wojny nie bylo uznawane zaro6wno przez nazistéw, jak 1 komunistow.
W katalogu przygotowanym do wystawy z 1945 roku — Picasso: Fifty Years of His Art —
Barr praktycznie nie wspomina o przystgpieniu artysty do Partii, a samo stowo
,komunizm” pojawia si¢ w tek$cie jedynie dwukrotnie. Dodatkowo kurator starat si¢
oddzieli¢ Guernike od innych politycznych prac malarza, podkreslajac jej wyjatkowosé
w tworczo$ci artysty'*.

Paradoks tej sytuacji polegal na powstaniu wyraznej granicy mig¢dzy tworca,
a jego dzielem po obu stronach Oceanu Atlantyckiego. Amerykanie doceniali prace
artysty, lecz nie mogli zaakceptowa¢ jego politycznych wyborow. Tymczasem
komunis$ci, cho¢ cieszyli si¢ z poparcia, ktorego udzielil im ,,najwazniejszy zZyjacy
artysta”, to jego malarstwo budzito ich zastrzezenia — plastycznych wyboréw Picassa
nie dato si¢ wszak pogodzi¢ z obowigzujaca poddwczas doktryng realizmu
socjalistycznego.

Sytuacja wokot obrazu zmienita si¢ wraz z publikacja ksiazki Juana Larei'".
Hiszpanski badacz postawil w pracy Guernica. Pablo Picasso tez¢ diametralnie
zmieniajaca dotychczas obowigzujaca wymowe dzieta. Larea twierdzit, ze pod postacia
umierajacego konia krylo si¢ wojsko frankistowskie, natomiast byk byt symbolem

hiszpanskiego ludu. Tymczasem w wywiadzie, ktorego Picasso udzielit

amerykanskiemu dziennikarzowi, na zadane wprost pytanie czy pod postacig byka

144 S. Guilbaut, La faena de Picasso: alegria de vivir y horrores de la guerra, [w:] El Guernica de
Picasso: el poder de la representacion, red. A. L. Lusnich, Editorial Biblos, Buenos Aires 20009, str.
32.

145 R. Dobrzynski, Zwyciestwa Guerniki... str. 109,

146 A. Guinta, El poder de la interpretacion (o como Alfred Barr explico el Guernica al publico del
MOMA), [w:] El Guernica de Picasso: el poder de la representacion, red. A. L. Lusnich, Editorial
Biblos, Buenos Aires 2009, str. 42.

147 Zob. J. Larea, Guernica. Pablo Picasso, Nowy Jork, 1947.
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malarz przedstawit generala Franco, Hiszpan odpowiedziat twierdzaco'*®

. O ile wigc
poprzednia interpretacja zamykata wymowe dzieta w przesziosci — opisujac je jako
przedstawienie bratobdjczego ataku, to teza postawiona przez Larea sugerowala,
ze obraz odnosi si¢ do przyszlosci, to jest przewidywanego triumfu ludu hiszpanskiego.

Zaniepokojony rozwojem sytuacji Barr rozpoczat goraczkowa korespondencje z
osobami z otoczenia artysty — zar6wno Michel Leiris, Daniel-Henry Kahnweiler czy
Jose Luis Sert byli proszeni o konsultacje w tej sprawie u samego Picassa. Pierwsze
sygnaly nie wyjasnialy kwestii interpretacji, dlatego Barr coraz intensywniej naciskal,
by uzyska¢ konkretng odpowiedz. W tym samym czasie Larea wystal do Picassa wzor
trzech deklaracji — kazda przedstawiajaca inng interpretacj¢ obrazu, proszac malarza o
podpisanie si¢ pod jedng z nich. Uzyskany w ten sposob swoisty ,certyfikat”

jednoznacznie wyjas$nilby zamyst artysty. Picasso na ten list nigdy nie odpowiedziatl i

zmeczony calg sytuacja w ten sposob uciat wszystkie spekulacje:

Ten byk jest bykiem, a kon jest koniem. Jest tez jaki§ ptak, kurczeg lub
golab — nie pamigtam — na stole. To kurcze jest kurczgciem. Oczywiscie, to
symbole... Ale nie ma potrzeby, zeby malarz tworzyl takie symbole. W tym
sensie lepiej by bylo po prostu napisa¢, co si¢ chce namalowaé, zamiast
malowa¢. Niechze publicznos¢ widzi w koniu, w byku symbole 1
interpretuje je, jak zachce. Tak, to sa zwierzeta, zmasakrowane zwierzgta.

Najwazniejsze, zeby ludzie widzieli to, co chcg widzie¢.'®

Skonfundowany tym zamieszaniem Alfred Barr zdecydowal si¢ na zwotanie
forum, ktore z szerokie spektrum interpretacji obrazu miato wybra¢ te kanoniczng. 25
listopada 1947 roku w Museum of Modern Art zjawili si¢: Jose Luis Sert, Jerome
Seckler, Juan Larea, Jacques Lipchitz oraz Ben Shahn. Trwajace blisko dwie godziny
sympozjum nie przyniosto jednoznacznego rozwigzania palgcej kwestii, sprawito
natomiast, ze sprawa stawata si¢ coraz bardziej polityczna. Juan Larea przyznal na
przyktad w pewnym momencie, ze zdeponowany obraz zobowigzuje Stany

150

Zjednoczone do kontynuowania interesow hiszpanskiej republiki'’.

Ostatecznie sprawa zostata zamknig¢ta w najprostszy z mozliwych sposobow —

148 Zob. J. Seckler, Interview with Picasso, Paryz 1945.

149 Zob. List D.H. Kahnweilera do A. Barra, 30 maj 1947 rok, zbiér 2 podgrupa II, Tematy ogolne, Seria
F Guernica.

150 A. Guinta, El poder de la interpretacion... str. 54.
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Barr przygotowat tekst do thtumaczacej tres¢ obrazku tabliczki, ktdrg umieszczono obok
dzieta. Kurator postarat si¢, by jej wymowa pozostala ze wszech miar neutralna. Z
zamieszczonej informacji widz, poza podstawowymi faktami, mogl si¢ dowiedzie¢, ze:
»Istnialo wiele skrajnych interpretacji obrazu. Sam Picasso zanegowatl jakiekolwiek
przejawy upolitycznienia swojego dziela, wskazujac, ze mural przedstawia¢ miat
odraze, ktorg budzg w nim wojny i okrucienstwa.”"!

Sprawa politycznych wyborow artysty powrocita raz jeszcze, gdy zaczal jawnie
krytykowa¢ Stany Zjednoczone. Finansowany przez rzad, ,,,Amerykanski Komitet Na

Rzecz Wolnosci Kultury” wystosowal do Picassa i Legera list otwarty, nawotujacy do

rozwazenia sytuacji, w ktorej zostali umieszczeni:

»Zapewne wiedzg Panowie, lub przynajmniej wiedzie¢ powinni, ze gdyby
zyli w jednym z krajow zza Zelaznej Kurtyny, ich malarstwo bytoby
zakazane i ich zyciu groziloby niebezpieczenstwo. Stalinizm, podobnie jak
faszyzm, jest wrogiem nowoczesnej sztuki. Zakrawa na tragiczng ironie
fakt, ze Panowie, tak zastuzeni w swym wkladzie w rozwdj sztuki

wspotczesnej, trzymacie si¢ z jej katami.'>

Kontrowersje, jakie wzbudzat autor nie odbity si¢ na sprzedazy jego prac na
rynku amerykanskim. W Stanach Zjednoczonych wecigz che¢tnie kupowano je do

kolekcji prywatnych i muzealnych'>.

Obraz inspirujacy / obraz podrézujacy

Moment przybycia Guerniki do Standéw Zjednoczonych jest wyrazng cezurg w

historii sztuki amerykanskiej'**

. Kolejni artysci decydowali si¢ na coraz $mielsze kroki
w swych twoérczych poszukiwaniach. W ich pracach odnalezé mozna zar6wno
oczywiste nawigzania do dzieta Picassa czy proby podjecia zawartego w niej tematu,
jak 1 wykorzystywanie jezyka plastycznego, ktory malarz wypracowal. W sztuce tego
okresu wyczuwalne staje si¢ napigcie miedzy figuratywnoscia a abstrakcja.

Arshile Gorky byt jednym z najpilniejszych uczniow malarstwa Hiszpana. W

151 Ibidem, str. 56.

152 S. Guilbaut, La faena de Picasso... str. 33.

153 Ibidem, str. 33.

154 Zob. G. von Hensbergen, Guernica... [rozdz.] El Big Bang.
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calej jego tworczosci znajdujg sie $lady inspiracji kolejnymi okresami dziatalno$ci
artystycznej Picassa — jednak to Guernika wywarla na Gorky'ego najwiekszy wptyw,
widoczny zarowno w szkicach jak i gotowych pracach. William Baziotes 1 Willem de
Kooning wykorzystywali ekspresyjny potencjat zawarty na ptotnie Hiszpana. Z kolei
Robert Motherwell przez blisko trzydziesci lat zajmowatl si¢ tematem hiszpanskiej
wojny domowej — stworzyl on ponad sto prac, wsrod ktorych znalazt si¢ cykl Elegia o
Republice Hiszpanskiej (Elegy to the Spanish Republic), rozpoczety w 1948 roku.
Malarze nurtu color field painting, w szczeg6lnosci Barnett Newman i Mark Rothko
wielokrotnie korzystali z doswiadczen wypracowanych przez Picassa - skala ich prac
wymuszala by ogladajacy zmierzyt si¢ z obrazem, a tworzona przez nich iluzja
nieograniczonej przestrzeni miata silnie oddzialywa¢ na uczucia widzow.

Warto przy tej okazji wspomnie¢ tez najwazniejszego przedstawiciela innego
amerykanskiego nurtu malarstwa, action painting — jak wskazuje Hensbergen wizyta w
galerii  Valentine Dudensing zmienita niecodwracalnie drogg twoércza Jacksona
Pollocka.'> Artysta po obejrzeniu Guerniki powracal do niej wielokrotnie, analizujac
obraz 1 tworzac jego szkice. Pollock, wypracowujac swodj indywidualny styl
poczatkowo opieral si¢ na jezyku plastycznym Picassa. Co ciekawe, kiedy leczyl si¢
psychiatrycznie z uzaleznienia od alkoholu, zostal przekonany przez swojego terapeute
do wyrazania swoich emocji w rysunkach. Pollock stworzyl ich osiemdziesiat trzy — w
kazdym z nich nawigzywal do szczegdlowo zapamigtanej Guerniki Picassa.
Symboliczng klamra taczaca tworczos¢ Pollocka 1 Picassa, zamyka zajecie przez
monumentalng kompozycj¢ Amerykanina Numer Jeden (One, 1950) w MoMA miejsca
Guerniki, gdy ta wrocita do Hiszpanii.

Gloéwng atrakcja zorganizowanego w 1953 roku II Biennale w Sao Paulo miato
by¢ dzielo Picassa. Brazylia byta juz wtedy preznie rozwijajacym si¢ krajem, dazacym
do nowoczesnosci, czego wyrazem mialo by¢ wspomniane biennale. Zgromadzone na
wystawach dzieta nalezaly do najwazniejszych, klasycznych juz europejskich tworcow,
znalazly si¢ tu prace Muncha, Brancusiego, Klee'go, Braque’a, Fontany czy Duchampa.
Osobne retrospektywy mieli Piet Mondrian 1 Walter Gropius. Dzigki pomocy Cicero
Diasa, przyjaciela Picassa, udalo si¢ réwniez sprowadzi¢ Guernike. Jak dowodzi
Francisco Alambert biennale, na ktérym obraz si¢ pojawit, miato ogromny wplyw na

rozwoj lokalnej sztuki, czego namacalnym dowodem, poza licznymi dzietami

155 Ibidem, str. 204.
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figuratywnymi i abstrakcyjnymi, byta w tym okresie byta wielka popularno$¢ murali'.

We wrzesniu 1953 roku obraz po raz pierwszy od II Wojny Swiatowej pojawit
si¢ w Europie. Wystawa w Mediolanie, na ktérej miat by¢ prezentowany, zostala
zorganizowana przez Eugenia Reale, komunistycznego senatora ubiegajacego si¢ o
reelekcje. Reale cheiat wykorzysta¢ w swojej kampanii wyborczej sukces, jakim byto

sprowadzenie do miasta stynnego dzieta'”’

. Wystawa miata by¢ kolejng retrospektywa
Picassa w tym kraju — poprzednia odbyta si¢ kilka miesigcy wcze$niej w Rzymie,
tam jednak Guernika nie dotarla. W mediolanskim Palazzo Reale pokazano 329 dziet
malarza z r6znych okreséw jego tworczosci. Poza Guernikg, ktéra byla traktowana jako
najwazniejsza z prac w dorobku artysty, wystawiono rowniez trzy inne dziela
zaangazowane politycznie: Wojne, Pokoj oraz Masakre w Korei. Nieprzypadkowo jako
miejsce ekspozycji wybrano ten barokowy patac — wcigz widoczne byty w nim $lady
bombardowania z czaséw II Wojny Swiatowej. Guernika zostala zaprezentowana
w ogromnej, bogato zdobionej sali, bedac jedynym w niej eksponatem. Wystawa
okazala si¢ ogromnym sukcesem i przyciggneta ponad dwiescie tysigcy zwiedzajacych.

W kolejnych latach obraz odwiedzit jeszcze Paryz, Monachium, Koloni¢, Hamburg,

Bruksele, Amsterdam i Sztokholm.

skoksk

Pod koniec lat sze$¢dziesiatych rozpoczety si¢ starania o przeniesienie Guerniki
do Hiszpanii. Obraz Picassa miat sta¢ si¢ gtowng atrakcja planowanego w Madrycie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej. Celem sprowadzenia obrazu nie byta jednak chec
rozwoju krajowej kolekcji sztuki — hiszpanskim wladzom chodzilo raczej o
zneutralizowanie jego politycznej wymowy'”®. Gdyby obraz znalazt si¢ w kraju
rzadzonym przez Franco, opozycja nie moglaby diluzej uzywaé go jako swojego
symbolu. Cho¢ stosunek malarza do generata si¢ nie zmienil, malarz coraz ch¢tniej
wspomagat oficjalne instytucje kultury w Hiszpanii, przekazujac miedzy innymi sporg

czes$¢ swoich prac do powstajacego w Barcelonie muzeum.

156 Zob. F. Alambert, El Goya vengador en el Tercer Mundo: Picasso y el Guernica en Brasil, [w:] El
Guernica de Picasso: el poder de la representacion, red. A. L. Lusnich, Editorial Biblos, Buenos
Aires 2009.

157 S. Peterson, Mas alla del Guernica: Picasso y la politica del realismo en el Milan de la posguerra,
[w:] El Guernica de Picasso: el poder de la representacion, red. A. L. Lusnich, Editorial Biblos,
Buenos Aires 2009, str. 79.

158 R. Dobrzynski, Zwycigstwa Guerniki... str. 122,
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Misj¢ przekonania Picassa do pomystu sprowadzenia Guerniki powierzono
znanemu torreadorowi — Luisowi Miguelowi Dominguinie, ktory byt czestym gosciem
w domu malarza. Rzad byt gotéw zaptaci¢ kazdg kwote, ktorej zazadatby artysta za
udostepnienie swojego arcydzieta. Proby przeniesienia obrazu szybko wzbudzily
kontrowersje w $rodowisku hiszpanskich intelektualistow. Najbardziej znanym
protestem przeciwko instrumentalnemu traktowaniu obrazu, byty prace Grupy Cronica,
ktora tworzyli dwaj mtodzi graficy - Manuel Valdes i Rafael Solbes. Jedno z ptocien
malarskiego cyklu Guernica 69, zatytutowane Wizyta (La Visita, 1969), przedstawia
muzealne wnetrze, w ktorym zostalo umieszczone dzieto Picassa. Sala, odwiedzona
przez elegancko ubranych notabli, przypomina na obrazie cele wigzienng. Oficjalna
wizytacja nie przebiega jednak zgodnie z planem — bohaterowie oryginalnej Guerniki
uciekaja z obrazu. ArtySci wyraznie dali do zrozumienia, ze w ich mniemaniu za
wczesnie na prezentacj¢ arcydziela w ojczyznie. Identyczne bylo stanowisko Picassa. W
ztozonym  o$wiadczeniu, ktore ukazalo si¢ we francuskiej prasie stwierdzil, ze
Guernika trafi do Hiszpanii dopiero, gdy kraj stanie si¢ demokratyczny.'”

Pablo Picasso zmart 8 kwietnia 1972 roku. Po jego $Smierci rozpoczgta si¢ walka
o spadek, ktory szacowano na 260 milionéw dolaréw.'® Zgodnie z francuskim prawem,
od masy spadkowej nalezalo odprowadzi¢ podatek, warto jednak dodaé, ze istniejaca
klauzula dation en payment pozwalata na optacenie go dzietami sztuki. Cze$¢ rodziny
Picassa zaczg¢ta wigc walczy¢ o wilaczenie Guerniki do masy spadkowej — co
prawdopodobnie pozwolitoby pokry¢ koszty podatku. Francuskie wladze z oczywistych
wzgledow byly zainteresowane tym pomyslem - obraz stalby si¢ gléwng atrakcja
powstajacego w Paryzu Muzeum Picassa.

Wiadomos¢ o negocjacjach spadkowych szybko dotarta do Hiszpanii. Za sprawa
nieformalnej grypy, kierowanej przez madryckiego adwokata - Jose Marii Armeri,
rozpoczeto starania o umieszczenie obrazu w siedzibie Organizacji Narodow
Zjednoczonych, gdzie mial zosta¢ zdeponowany az do momentu demokratycznych
przemian w Hiszpanii — wszystko po to by obraz Picassa nie zostal przejety przez
Francuzow.

Po $mierci generata Franco w 1975 roku sprawa zwrotu Guerniki nabrala
szybszego tempa 1 stata si¢ wazng kwestig miedzynarodowq. Przyjete przez hiszpanski

parlament uchwaly zalecajace podjecie stosownych krokéw, by obraz odzyskaé

159 Ibidem, str. 123.
160 Ibidem, str. 125.
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nadawaly catlemu przedsigwzigciu wymiar wagi panstwowej. Podczas podrozy do
Stanow Zjednoczonych o zwrot zabiegal rowniez krél Juan Carlos. Hiszpanie znalezli
sojusznikéw wsrdd kilku amerykanskich senatorow, co doprowadzito do podjecia
stosownych uchwal popierajacych apele Hiszpanow, zarbwno w Senacie, jak 1 w Izbie
Reprezentantow'®'.

Pomimo dwoch o$wiadczen zlozonych za zycia przez Picassa,
przypominajacych witadzom Musuem of Modern Art o przynaleznosci obrazu do
demokratycznego panstwa Hiszpanii, wcigz pigtrzyly si¢ problemy na drodze do
rowigzania tej kwestii. Na wszelkie mozliwe sposoby probowano opdzni¢ zwrot dzieta
— muzeum zazadalo na przyklad od strony hiszpanskiej dowodu nabycia obrazu.
Guernica miata by¢ centralnym eksponatem retrospektywnej wystawy Picassa,
zorganizowanej w celu uczczenia pigcdziesigciolecia istnienia tej placowki.

Dla nowowybranego rzadu Adolfo Suareza sprawa odzyskania obrazu Picassa
byta kwestig prestizowa. Hiszpanskie obchody setnych urodzin malarza, przypadajace
na 1981 rok, nie mogly odby¢ si¢ bez obesnosci jego najbardziej znanego dziela.
Rozpoczgto wiec szeroko zakrojone poszukiwania dokumentu potwierdzjacego wyplate
honorarium dla Picassa. Stosowny kwit, w ktorym pojawila si¢ pozycja “Wydatki
Guernica — 150 tysiecy frankéw” odnaleziono w genewskim archiwum, w ktéorym
zdeponowano dokumenty z paryskiej ambasady Republiki Hiszpanskiej z 1937 roku.
Po kilku miesigcach udato si¢ skompletowaé wszystkie potrzebne dowody, ktore miaty
przekona¢ nowojorskie muzeum o nabyciu wilasnosci. Warto doda¢, ze w Genewie
zachowata sie rowniez notatka, z ktorej dowiadujemy si¢, ze malarz poczatkowo nie
chciat za swojg prace wynagrodzenia.'®

Nowojorska wystawa, otwarta 22 maja 1980 roku, zgromadzila ponad
dziewigCset dziet Picassa. Odwiedzita ja rekordowa liczba ogladajacych — ponad milion
0soOb chciato zobaczy¢ dzieta artysty, w tym Guernike, ktéra zegnata si¢ juz z Museum
of Modern Art.

We wrzesniu 1981 roku rozpoczeto procedure przygotowania obrazu do
podrozy, ktora miala odby¢ si¢ w catkowitej tajemnicy. Nie zdecydowano si¢ na
ubezpieczenie bezcennej przesylki, dzielo Picassa bylo jednak chronione przez
hiszpanska policje oraz pracownikow FBI. 10 wrzesnia Guernika bezpiecznie

wyladowata w Madrycie.

161 Ibidem, str. 132.
162 Ibidem, str. 134.
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Od poczatku palaca kwestig bylo znalezienie miejsca, w ktérym obraz powinien
zosta¢ umieszczony. Pojawito si¢ wiele propozycji: Malaga, miejsce urodzenia artysty,
Barcelona, z ktorg byl najblizej zwigzany, Gernika - o co walczyli Baskowie czy
Madryt. Wigkszo$¢ Hiszpanow opowiedziata sie za tym ostatnim pomystem, obraz
trafit wigc do Cason del Buen Retiro, ktory byt czgscig muzeum Prado. Z podjeta
decyzja nigdy nie pogodzili si¢ mieszkancy Kraju Baskow, a terrorystyczna organizacja
ETA zagrozita zniszczeniem obrazu.

W zwigzku z zagrozeniem terrorystycznym w latach 1981-1995 obraz byt
eksponowany za szklang, pancerng szyba i strzegta go gwardia cywilna. Pobyt w Cason
del Buen Retiro byt jedynie przystankiem w podrozy do docelowego miejsca, w ktorym
mial si¢ znalez¢ — powstajacego niespetna kilometr obok Muzeum Sztuki Wspotczesne;
imienia Krolowej Zofii. Guernika trafita do niego w 1992 roku, stajac si¢ najwazniejsza
czgscig wystawy poswigconej czasom Wojny Domowej. Obraz pozostaje tam do dzi$ i z

uwagi na zly stan techniczny juz nie podrézuje'®.

Obraz jako czes¢ innego dziela sztuki

Na zakonczenie chciatbym przytoczy¢ prace kilku artystow, ktérzy, obok Grupy
Crénica, wykorzystywali obraz Picassa w swojej twodrczosci, nadajac mu nowe
znaczenia.

Swoj krotkometrazowy film Guernica Alain Resnais zrealizowal w 1950 roku.
Dzielo to nalezatoby zaklasyfikowa¢ jako dokument Iub manifest filmowy.
Z pojawiajacych si¢ na wstgpie napisow widzowie dowiadujg sie, ze ten
trzynastominutowy film powstal na podstawie obrazow, rysunkow i rzezb Picassa
stworzonych migdzy 1902 a 1949. Dalej podane sa podstawowe informacje o Gernice,
swietym drzewie, wojnie domowej i liczbie ofiar bombardowania (dwa tysigce osob).
Warstwa wizualna filmu sklada si¢ z trzech elementéw: prezentacji prac malarza, zdje¢
zbombardowanego miasta i nagtowkow prasowych. Zestawienie to sprawia, ze kazdy z
nich staje si¢ rownoprawny i rownowazny — malarstwo Picassa ma tu status dokumentu

historycznego. W warstwie dzwigkowej przenikajg si¢ tu stowa poezji Paula Eluarda z

163 E. de Diego, Explorando Espana, exportando ,, Espana’: el Guernica como icono cultural y la
formacion de ,,lo espanol”, [w:] El Guernica de Picasso: el poder de la representacion, red. A. L.
Lusnich, Editorial Biblos, Buenos Aires 2009, str. 122.
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opowiescig o historycznym miescie, w tle przez caly czas slyszalng jest za$ albo
dramatyczna muzyka, albo odglosy samolotowych silnikow czy spadajacych bomb.
Glos narratorki nalezal do francuskiej aktorki, Marii Casares, ktéra podczas
hiszpanskiej wojny domowej pracowala jako pielegniarka. W filmie obie warstwy
koresponduja ze sobg i wzajemnie si¢ uzupehniaja: o ile poczatkowo historia miasta jest
obrazowana twarzami bohaterow malarstwa z okresu niebieskiego i r6zowego, to ttem
kolejnych, dramatycznych stow stajg si¢ fragmenty Guerniki oraz portrety ptaczacych
kobiet. Film konczy si¢ zapewnieniem o przezwycig¢zeniu destrukcji i wojny przez
ofiar¢ ztozong z miasta i jego mieszkancow. Obraz Resnaisa jest wigc hotdem ztozonym
polegltym i1 zapewnieniem o pamigci o nich wéréd potomnych.

Tym samym tytulem swoja studencka etiude z 1978 roku opatrzyl Emir
Kusturica. Jego strategia wykorzystania obrazu jest jednak inna. Film opowiada o
losach zydowskiego chlopca, ktory musi zmierzy¢ si¢ ze zrozumieniem problemu
antysemityzmu. W pierwszych scenach obserwujemy go spacerujacego z ojcem po
pelnych dziet sztuki patacowych galeriach. Mijane rzezby z brazu nie sg w stanie
przyciagna¢ uwagi chtopca, mowi on o nich, ze sa puste 1 nie maja dla niego zadnego
znaczenia. W ostatniej sali widzi jednak Guernike Picassa, od ktdrej nie moze oderwaé
wzroku, pyta wigc ojca, kim byt autor tego obrazu — ten odpowiada: ,,Jeden pan, co nie
bat si¢ ciemnosci”. Po powrocie mgzczyzna musi zmierzy¢ si¢ z kolejnymi pytaniami,
ktére zada syn. Ojciec nie wie jak wytlumaczy¢ dziecku nakaz noszenia opaski z
gwiazda Dawida. Poczatkowo probuje klamaé, ze to symbol klubu, do ktorego sie¢
zapisali. Gdy syn nie daje wiary, m¢zczyzna przekonuje, ze s3 naznaczeni bo maja
garbate nosy. Tej nocy we $nie chlopca pojawia si¢ Guernica, o ktorej nie moze
zapomnie¢. Nastgpnego dnia, gdy zostaje sam w domu, rozpoczyna przerabianie zdje¢
swoich najblizszych — wycina z wszystkich fotografii nosy, a z pozostatych fragmentow
uktada kolaz. Stworzona kompozycja bedzie wisie¢ na $cianie opuszczonego w
pospiechu przez lokatoréw mieszkania. Praca chlopca bedzie przypomina¢ o pewnej
rodzinie, ktorej nie pozwolono zy¢. Miedzy zdeformowanymi twarzami ofiar zaglady a
bohaterami obrazu Picassa postawiony zostaje znak rdwnosci. Kusturica taczy wigc
Holocaust i zbombardowanie Gerniki, stawiajac je po stronie, ktérg w filmie nazwano
ciemnoscia.

Bedacy kopia obrazu gobelin, ktory od 1985 roku znajduje si¢ w nowojorskiej
siedzibie ONZ, byt jednym z trzech powstalych w latach pi¢¢dziesigtych na zlecenie

82



Nelsona Rockefellera. Gest jego zastonigcia przywrdcit antywojenny przekaz Guerniki.
Gdy na ulicach Nowego Jorku rozpoczely sie protesty przeciwko inwazji na Irak,
wlaczyli si¢ w nie studenci szkot artystycznych. Na zdjeciach z tego okresu wida¢ grupe
0sOb niosagca transparenty i figury, bedace fragmentami obrazu Picassa. Bohaterowie
Guerniki zndw wyszli z ram obrazu.

Na II Migdzynarodowym Biennale Sztuki Wspotczesnej w Sevilli, ktore odbyto
si¢ w 2006 roku zaprezentowano prace¢ hiszpanskg Grupy Retort. Ich szesciominutowa
instalacja sktadata si¢ z filmu wideo, bedacego zbiorem réznych obrazéw — fragmenty
ptotna Picassa, byly tu zestawiane ze zdjgciami z wojny w Wietnamie oraz z materiatem
o inwazji na Irak. Przez caly czas trwania projekcji w tle bylo stychaé¢ odgtosy
wybuchow. Antywojenna praca Grupy Retort wpisywata Guernike w protest przeciwko
kolejnej toczacej si¢ wojnie.

Do przygotowywanych obchodéw siedemdziesiatej rocznicy ekspozycji
Guerniki w londynskiej Whitechapel Gallery zaproszono polska artystk¢ Goshke
Mazuge. Na jej wystawie The Nature of the Beast. Guernica pojawil si¢ wypozyczony z
Nowego Jorku gobelin, ktéry wisial na tle niebieskiej kurtyny — co w oczywisty sposob
nawigzywato do incydentu z 2003 roku i wskazywato, ze pomimo uplywu lat przekaz
zawarty w Guernice jest wcigz aktualny.

Z kolei Anita Glesta, ktora byta bezposrednim §wiadkiem ataku na World Trade
Center, siggnela po dzielo Picassa by zastanowi¢ si¢ nad wplywem miejsca
zamieszkania 1 dramatycznych wydarzen, do ktorych w nim dochodzi na Zzycie
zamieszkujacego je cztowieka. Zaprezentowane w 2012 roku w Krakowskim Muzeum
Sztuki Wspotczesnej MOCAK prace sg zapisem wywiadow, ktorych udzielili artystce
mieszkancy zbombardowanej Gerniki. Na wystawie artystka zaprezentowala obok
filméw rowniez swoje instalacje — metalowe kubiki, z ktorych dobiegaly relacje
hiszpanskich swiadkow. Kazdy z kubikoéw zostal ozdobiony metalowa rzezbg — byly to

fragmenty cial bohaterow obrazu Picassa.
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Przemawiajacy w 1998 roku Kofi Annan, ktoéry byl wowczas Sekretarzem

Generalnym Organizacji Narodéw Zjednoczonych powiedziat:

Swiat bardzo si¢ zmienit odkad Picasso namalowat swoje polityczne
arcydzielo, ale zycie niekoniecznie stalo si¢ tatwiejsze. Dobiega wtasnie
konca burzliwy wiek, podczas ktorego bylisSmy $wiadkami
najwspanialszych i1 najgorszych ludzkich przedsiewzi¢¢. Podczas gdy w
jednym regionie zapanowuje pokdj, inny zalewa ludobojczy szal.
Nieznane dotad bogactwo wspdtistnieje ze straszliwa nedza - jedna

czwarta populacji §wiatowej zyje w ubostwie.

W tym czasie zdawalo si¢, ze Guernica moze przesta¢ petni¢ funkcje
oskarzycielska w stosunku do aktéw przemocy, ze bedzie juz istniata gtownie w
albumach o sztuce i przewodnikach po Madrycie. Powieszenie go w muzeum nie
ostabito jednak sity w nim zawartej. Zastoni¢cie kopii Guerniki z 2003 roku sprawito,
ze wpisany w obraz wybuch znoéw byt styszalny na calym Swiecie. Cho¢ przez lata
zmieniaty si¢ funkcje jakie obraz peinil, nigdy nie przestat by¢ symbolem oporu
przeciwko ludzkiej agresji, a dzi§ wcigz aktywnie uczestniczy w ikonosferze protestow.
Wprowadzanie nowych technologii do prowadzonych konfliktow zbrojnych (jak
niestawne drony), ktore moga stanowi¢ zupelnie nieznane formy zagrozenia pozwala

mysleé, ze arcydzieto Picassa moze jeszcze nieraz o sobie przypomniec.
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Podziekowania
Chciatbym wyrazi¢ wdziecznosé i podziekowania za pomoc i liczne sugestie,

ktorych udzielit mi Doktor Jacek Leociak podczas seminarium magisterskiego

,,Doswiadczenia graniczne i ich dwudziestowieczne formy reprezentacji”.
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