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Streszczenie

Celem pracy jest analiza nowych form lalek, ktorych gtéwna funkcjg jest reprezentacja ciele-
snosci. W pierwszych rozdziatach opisuj¢ zwigzang z nig forme ,,zabawy” polegajacg na
przeksztatcaniu jej wizerunku — od fizycznej ingerencji w jej ksztalt po rejestracje fotogra-
ficzng i wirtualng prezentacje. Uzytkownik jest jednoczesnie autorem i widzem transformacji
lalki, a satysfakcja, ktora czerpie, wiaze si¢ z ostatecznym efektem ozywienia i nawigzaniem
relacji para-emocjnalnej. Analizuj¢ trzy typy lalek, ktérych pojawienie si¢ na rynku zbieglto
si¢ w czasie — Dollfie, Realdoll i Reborn. Sposéb ich funkcjonowania moze by¢ czynnikiem
redefiniujacym powszechnie przyjete przekonania o znaczeniu i roli lalki, kojarzonej w kultu-
rze popularnej gtownie z Barbie. Watkiem pobocznym w tekscie jest proba ujecia lalki jako
przedmiotu, ktory wpisuje si¢ w dyskurs zwigzany ze sztucznym cztowiekiem i W Szerszy

kontekst tworzenia wizerunkoéw antropomorficznych.
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WSTEP

Pierwsze lalki o budowie opartej na elementach potaczonych stawami o kulistym
ksztalcie — BJD? (ball-jointed dolls) — wyprodukowane zostaty przez japonska firme Volks
w drugiej potowie lat 90. w odpowiedzi na popularng na Zachodzie Barbie — ,lalke, ktéra
zrewolucjonizowala rynek zabawek™ i wowczas wlaénie osiagala szezyty sprzedazy.
Cho¢ lalki Volks miaty by¢ podobne do ikony kultury, jaka stala si¢ Barbie,
w szybkim czasie zaczetly si¢ od niej znacznie rozni¢. Przybraly posta¢ hybrydy taczacej
w sobie zachodnie 1 wschodnie podejscie do lalki.

Pierwsze lalki zostaly nazwane przez japonska firme Dollfie i miaty wymiary
przyblizone do Barbie (27 cm), tak jak ona wyprodukowane byly z winylu i miaty mie¢
namalowang twarz. Inaczej jednak niz w przypadku Barbie, ktéra byla produkowana dla
matych dziewczynek, a z czasem stala si¢ takze hobby dla dorostych, zamystem rynkowym
producentéw Dollfie bylo stworzenie produktu przeznaczonego wytacznie dla dorostych
konsumentow. Dlatego wykorzystanie lalki mialo z zatozenia kolekcjonerski charakter, co
pociagato za soba wysoka jako$¢ materiatow uzywanych do jej produkcji, duza wartos§¢
estetyczng, ograniczong (limitowang) liczbe produkowanych sztuk konkretnego modelu
1 1daca za tym wszystkim wysoka ceng. Dollfie swoim charakterem 1 precyzja wykonania
nawigzata do lalek, ktore wyksztatcity si¢ w XIX wieku w Europie. Najwieksza popularnos¢
lalek przedstawiajacych kobiety z wyzszych sfer przypadta na czasy wiktorianskie. Lalki te
przedstawialy stynne $piewaczki, aktorki, tancerki i byly towarem bardzo ekskluzywnym.
W tym samym czasie we Francji zacze¢to wykorzystywac lalki do innych celéw niz
kolekcjonowanie czy zabawa. Staly si¢ one przedmiotami stuzagcymi do prezentowania
najnowszych osiggnie¢ fryzjerow 1 projektantow modyg. Zastosowanie znalazly
w wystawiennictwie, jako modelki reklamujace produkty okreslonych marek. Zatem juz
wtedy istniaty lalki, ktére stylizowane byly w najrozniejszy sposob.

Forma Dollfie zostata jednak zaprojektowana w taki sposéb, by w wigkszym stopniu

LW srodowiskach fanow BJD wytworzyt sie osobny, bardzo bogaty jezyk zwiazany z okresleniami odnoszacymi
si¢ do technik ich uzywania i wykorzystywanych materialow. Jest to bardzo ciekawe zjawisko, ktére mogtoby
stanowi¢ temat oddzielnej pracy. Terminologia zaczerpnigta jest z jezyka angielskiego, czgsto przybiera forme
skrotow. Jest powszechnie przyjeta, wystepuje w blogosferze i na stronach internetowych poswigconych lalkom.
Uzywaja jej takze polscy fani i tworcy lalek BJD. Ze wzgledu na to zdecydowatam si¢ na zachowanie
oryginalnej nomenklatury, ktora nie zawsze bedzie tlumaczona dostownie. W dalszym opisie zjawisk
zwiazanych z BJD zostanie ona zapisana kursywa.

Mariusz Czubaj, Plastikowa bogini konsumpcji [w:] Mary F. Rogers, Barbie jako ikona kultury, przet. Ewa
Klekot, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warszawa 2003, s. 8.

8 Mary F. Rogers, dz. cyt., s. 48.



angazowac inwencj¢ wilasciciela, ktory stawatl si¢ jednocze$nie wspottworca swojej lalki.
Zasadnicza kwestig odrozniajacg pierwszg Dollfie od innych lalek powstaltych do tej pory,
byla mozliwo$¢ samodzielnego jej ,,skomponowania”. Dollfie oferowata wigkszy zakres
sposobow manipulowania jej wygladem, umozliwiajagc wybor czgsci ciata, ktére dostepne
byly w r6znych wariantach. Mozna byto kupi¢ oddzielnie rozne rodzaje gtdow, torsy o bardziej
1 mniej obfitym biuscie, r¢ce i nogi podzielone na elementy w miejscach taczenia si¢ stawow,
stopy przystosowane do stania badz wyprofilowane do buta, dlonie wyrzezbione
w roznych gestach. Wybra¢ mozna byto takze odcien skory lalki (a obecne wiele firm oferuje
nawet roznego rodzaju faktury naskorka). Poza samodzielnym doborem cze¢$ci anatomicznych
lalki, jej wiasciciel mogt wlasnorecznie namalowac twarz, a takze zmieniac jej peruki.

Wyglad pierwszej Dolffie miat réwniez wiele cech wspdlnych z bohaterami
japonskich komikséw manga i1 filméw animowanych. Proporcje jej twarzy, znacznie
powiekszony i1 zmieniony ksztatt oczu, zmodyfikowany ksztalt nosa sprawiaty, ze lalka
wygladata ,,kreskowkowo” i w bezposredni sposdb nawigzywata do postaci z popularnych
japonskich filmow rysunkowych.

Pokrewienstwo lalki ze §wiatem mangi i filmoéw anime oraz wzajemne przenikanie sie,
jeszcze wyrazniej zauwazy¢ mozna, obserwujac pojawianie si¢ na rynku roéznego rodzaju
gadzetow zblizonych nieco charakterem do lalek. Sg to gotowe figurki bohaterow, a takze
zestawy garage kit, ktére dajag mozliwos¢ samodzielnego ich skladania i malowania. Figurki
tego typu sa bardzo popularne i kolekcjonowane w §rodowiskach fanéw anime oraz mangi,
takze poza granicami Japonii. Istnieje zreszta kategoria figur przedstawiajacych ulubionych
przez Japonczykow bohaterow, ktore skalg zblizone s3 do wielkosci dorostego czlowieka,
a ich posiadacze potrafia wynajmowac dla nich oddzielne mieszkania®. Granica pomigdzy
rzeczywistoscig a $wiatem wymyslonych bohateréw zdaje si¢ zaciera¢. Postacie z komiksoéw
1 filméw animowanych niejednokrotnie staja si¢ modelami dostgpnych na rynku lalek, jak
w przypadku kapitan Motoko Kusanagi (ktéra swoja drogg byta cyborgiem) — bohaterki juz
klasycznej mangi Ghost in the Shell Masamune Shirowa, na ktorej podstawie powstata

pozniej adaptacja filmowa i serial telewizyjny®. Istnieje takze kategoria seriali, ktorych

* Ta informacja zaczerpnieta jest z jednego z najciekawszych blogéw poswieconych lalkom BJID. Autorka, ktora
zatozyta wlasng firm¢ produkujaca lalki, umieszcza na blogu nie tylko bardzo wiele cennych informacji
dotyczacych lalek, lecz wpisuje je takze w szersze tto zjawisk z nimi powigzanych. Blog cytowany bedzie
jeszcze wielokrotnie w dalszej czgsci pracy. Zob. http://dollfie.pinger.pl/p/27.

> Piszac prace o lalce trudno nie wymienié tego tytutu, ktory moze pretendowa¢ do miana traktatu filozoficznego
dotyczacego sztucznie wytworzonego zycia. Adaptacje filmowe rezyserii Mamoru Oshii z pigkna muzyka
Kenjiego Kawai i Briana Eno, sa jedna z najbardziej znanych i zrobionych z najwigkszym rozmachem anime.
Zob. Ghost in the Shell, rez. Mamoru Oshii, Japonia 1995, Ghost in the Shell 2: Innocence, rez. Mamoru Osbhii,
prod. Japonia 2004.


http://dollfie.pinger.pl/p/27

bohaterami sg ludzie i lalki, a fabuta zbudowana jest czgsto wokot zaleznosci lalki od jej
wiasciciela lub porusza temat zwigzany z jej statusem.

Odzwierciedleniem zywego zainteresowania wytworami japonskiej kultury popularnej
sg praktyki, w ktorych to zywi ludzie wcielajg si¢ w postaci z ulubionych filméw, gier czy
komikséw zwane cosplay (costume playing). Cosplay jest czesto jedng z atrakcji
towarzyszacych organizowanym na calym $wiecie konwentom i imprezom poswigconym
anime. Kazdego dnia na ulicach Tokio czy innych japonskich miast, zobaczyé mozna
mtodych ludzi, ktéorzy malujg twarze w ,stylu anime™®  lub ubierajg si¢ w stroje
w konwencji gothic Lolita (ktéra jest tez stylem ubioru wielu postaci z kreskowek, a takze
stylem ubioru promowanym przez producentow ubran dla lalek). Gothic Lolita (okreslana
takze jako Lolita fashion, a w Polsce potocznie nazywana ,,moda lolicig”) inspirowana jest
czasami wiktorianskimi i rokoko. Polega na stylizowaniu wygladu, uczesania i1 ubioru tak, by
przypomina¢ XIX-wieczng porcelanowa lalke. Dzi$ urosta ona do rangi subkultury dzielacej
si¢ na kilka odmian.

Japonska popkultura wpltywa na szerokie kregi odbiorcow 1 rewolucjonizuje
wyznaczajac nowe trendy rynku zabawkarskiego na calym $§wiecie. Dlatego istotne sa nie
tylko upodobania japonskich konsumentow, ale i samo ich podejScie do przedmiotu, jakim
jest lalka. Réznorodno$¢ rynku rozrywkowego w tym kraju jest ogromna, ale tak naprawde
szczegOlne jest to, ze kultura pop miesza si¢ (i to intensywnie) z tradycja. Rodzajow lalek
zawsze bylo tam wiele, mialy wieclorakie zastosowania, takze obrzedowe’.
Na calym $wiecie dobrze znane sa mechaniczne, starsze typy japonskich lalek karakuri
ningyo, podobne w swym charakterze do europejskich automatow (uwaza si¢ je za pierwsze
japonskie roboty), a malutkie laleczki kokeshi naleza do najchetniej kolekcjonowanych
1 przywozonych z tego kraju pamigtek ludowych. Niemal kazdy rodzaj lalki przyciaga
zainteresowanych 1 organizowane s3 dla niego osobne festiwale®. Lalki sa przedmiotem
traktowanym z duzg powaga 1 szacunkiem. W ich wytwarzaniu nadal duza role odgrywa

rzemiosto, ktore nie =zatracito twodrczego charakteru. Wyrabianiem zaréwno lalek

® Taki makijaz polega na skrajnym powigkszeniu oczu lub wrecz namalowaniu na zamknietych powiekach gatek
ocznych siegajacych az do brwi. Efektem tego zabiegu jest upodobnienie swojej twarzy do postaci z kreskowki;
wielkie namalowane oczy wida¢ tylko wtedy, kiedy zamknie si¢ wiasne.

” Pierwotnie funkcja lalek byta rola rytualna i obrzedowa. W Japonii lalki nadal w zywy sposob uczestnicza
w $wietach takich jak Hina-matsuri. Jest to bardzo wazne §wigto, w zyciu kazdej matej japonskiej dziewczynki,
ktore zwigzane jest takze z lalkami. Dziewczynki stajg si¢ ich wlascicielkami (najczesciej droga dziedziczenia) z
chwila swoich narodzin. Lalki wojownikow natomiast, speiniaja wazng funkcj¢ podczas $wigta chtopcow Tengo-
no Sekku. W obu przypadkach lalki majg zapewni¢ dzieciom pomyslnos¢ i zdrowie.

8 Rozmnozenie si¢ festiwali lalek dotyczy takze opisywanej przeze mnie BID. Konwenty czesto po§wiecone sg
juz nawet nie okre$lonemu rodzajowi jaki reprezentuje, a jej poszczegdlnym modelom wytworzonym przez
konkretnego producenta.



tradycyjnych, jak 1 najnowszych, zajmuja si¢ réwniez artysci, ktorzy specjalizujg si¢
wylacznie w tej sztuce, a kazdy z nich posiada swoj indywidualny styl. Mozna przypuszczac,
ze popularno$¢ hand made, jak i figurek bohateréw z filméw animowanych (wlasnorecznego
malowania i sktadania), ma zwigzek nie tylko z upodobaniem Japonczykoéw do otaczania si¢
w codziennym zyciu przedmiotami o wysokiej jakosci i estetyce (czego odzwierciedleniem
jest takze wypracowywanie mozliwie maksymalnej naturalnoSci w estetycznym
wykonywaniu takich rzeczy), ale rowniez tradycja i kulturg zwigzang z wytwarzaniem lalek.
Z pewnoscig te okoliczno$ci przyczynily si¢ tez do tego, czym ostatecznie stata si¢ opisywana
przeze mnie lalka.

Duzy wpltyw na ksztalt dzisiejszych lalek artystycznych miata twoérczo$¢ Hansa
Bellmera, ktora od lat 60. XX wieku jest silng inspiracja dla japonskich artystow. Ta
fascynacja przetozyta si¢ takze na konstrukcje lalek BJD, ktorych sama nazwa wskazuje, ze
czesci ich ciata potgczone sg ,,stawami” w ksztalcie kul. Podobng konstrukcja cechuja sie
rzezby Bellmera®.

Rosngce wymagania japonskich konsumentow sprawily, ze wyglad pierwszej lalki
BJD (Dollfie) ulegt bardzo szybkiej transformacjilo. W 1998 roku wyprodukowano nowe lalki
— Super Dollfie (nazwa BJD i Super Dollfie, w skrocie SD jest obecnie stosowana wymiennie
do wszystkich lalek o konstrukcji opartej na kolistych stawach), powigkszone do 60
centymetrow, odwzorowujace wielkos¢ XIX-wiecznych lalek porcelanowych. Do ich
produkcji zastosowano inny material, majacy imitowac porcelan¢ i1 tatwo poddajacy si¢
obrébce — zywice poliuretanowa, ktora data uzytkownikom lalek nowa palete mozliwosci.
Zmiany wygladu lalki przestaly si¢ opiera¢ jedynie na zabiegach stylizacyjnych, ale
rozszerzyly si¢ takze o mozliwos¢ ingerencji w ksztalt jej syntetycznego ciala.
Glowy lalek zaczety by¢ konstruowane w taki sposob, aby ich wiasciciel mogl wymienia¢ im
oczy wedle swoich upodoban. Mozliwo$§¢ modyfikacji ciata Super Dollfie zostala
przez producentéw zmaksymalizowana, dzigki czemu stata si¢ ona przedmiotem, ktéremu
w latwy sposdb mozna nada¢ cechy pozadane 1 indywidualne dla kazdego uzytkownika. Volks
zaczal roznicowaé ciata lalek pod wzgledem wieku, jaki mialy reprezentowac. Oprocz

kobiecych modeli, zarowno w pierwszej winylowej wersji, jak 1 w ostatecznej Super Dollfie,

% Otwierajaca film Ghost in the Shell 2: Innocence animacja, podobnie jak w pierwszym filmie z serii, obrazuje
narodziny cyborga. Jednak tym razem autorzy pokusili si¢ o wyrazne zacytowanie Bellmera. Na jednym
z kadrow odbicie w wodzie sprawia, ze rozcztonkowane czesci cyborga multiplikuja si¢ tworzac forme bardzo
podobna do jednej z najbardziej znanych rzezb Bellmera. Batou, glowny bohater tej czgéci serii znajduje
w trakcie swojego $ledztwa ksigzke o tym arty$cie. Animowany cyborg przedstawiony na poczatku filmu jest
réwniez bardzo podobnie zaprojektowany jak lalka BJD, ktora byta juz popularna w trakcie tworzenia filmu.
Zob. Ghost in the Shell 2: Innocence ,rez. Mamoru Oshii, prod. Japonia 2004.

19 Zob. http://dollfie.pinger.pl/p/27.
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produkowane sg takze meskie lalki.

Lalki projektowane i produkowane z przeznaczeniem dla dorostego konsumenta to nie
nowos¢, ich kolekcjonowanie ma takze dtuga tradycje. Co zatem rézni ball-jointed dolls od
innych lalek kolekcjonerskich? Przede wszystkim nie sg one typowym przedmiotem
kolekcjonerskim ze wzgledu na to, ze podlegaja ciagglej przemianie, a najwazniejsza cechg
w ich przypadku jest mozliwo$¢ wpltywania na ich wyglad. Tym samym to ten ,akt
indywidualnego stwarzania” w procesie powstawania lalki stal sie jej wyrdznikiem,
przywracajac  jednocze$nie szczegolne znaczenie procesowi kreacji. BJD nie s3
wyprodukowanymi masowo ,,gotowcami” takimi jak Barbie, cho¢ niektére modele
popularnych firm sg wypuszczane bez limitow ilosciowych. Wigkszos¢ lalek kupowana jest
w formie potproduktu, ktory jest bazg do stworzenia (wyhodowania) wtasnej lalki. Wartos¢
kolekcjonerska ma w ich przypadku drugorzedne =znaczenie. Dlatego bede pisaé
o nich w kontekscie kolekcji i kolekcjonowania w sposob marginalny. Nie moga by¢ tez
rozpatrywane czy oceniane wylacznie przez pryzmat (wigkszej lub mniejszej) wartosci
estetycznej, jaka prezentuja. Ich sens nie opiera si¢ na zbieraniu czy ogladaniu. Zostaly
stworzone do tego, aby byly funkcjonalne. Wizerunek jest przeksztatcalny, a forma
zaprojektowana w jasno okreslonym celu, tak by w tatwy sposob poddawata sie¢
modyfikacjom i1 personalizowaniu. Wokét tej cechy buduje si¢ wyjatkowos¢ lalek BJID, na tle
innych przedmiotéw nawigzujacych swoja forma do figury cztowieka i stuzacych do zabawy.

BID jest kolejnym po Barbie typem lalki, ktora podbija $wiat, jednak reprezentuje ona
zupehie inne wlasciwos$ci 1 warto$ci dalekie od plastikowej natury zabawek, ktore po zuzyciu
mozna wyrzuci¢ do $mieci. BJD swoim sposobem funkcjonowania moze wplyna¢ na
redefinicj¢ powszechnie przyjetego pojecia o tym, czym jest lalka. Skala jej wcigz rosnacej
popularnosci sktania do zastanowienia nad przyczyna tego zjawiska, jak rowniez nad
szerszym kontekstem jej funkcjonowania. Postuzy ona za punkt wyjscia dla rozwazan
dotyczacych nowych funkceji 1 form, jakie przybierajg wspotczesne lalki.

BJD jest zjawiskiem wielowymiarowym, wyrazem szczegolnego znaczenia,
traktowania 1 sposobow wykorzystania lalek w kulturze kraju, w ktéorym powstata. Ten
odmienny sens lalki najlepiej ujat Roland Barthes, opisujac wyjatkowa sztuke bunraku, ktora
stara si¢ odda¢ zmystowa abstrakcje ciata z powaga, brakiem trywialno$ci, delikatno$cia
i przepychem przeksztatcajac ,.ciato-fetysz w ciato godne mitosci*!, tym samym odrzuca ona

antynomi¢ ozywione/nieozywione i ,,wyzwala ide¢ ukryta za wszelkim ozywieniem materii,

1 Roland Barthes, Imperium znakow, przet. Adam Dziadek, Aletheia, Warszawa 2012, s. 85.



ktora po prostu jest a’uszq”lz. Zabawa lalka BJD polega na probie jej ozywienia. Praca nad jej
cielesnoscig wigze si¢ z wizualng transformacja i niemal zmystowg relacja z jej tworca. Tym
samym lalka nabiera pewnych cech podmiotowos$ci wykraczajac poza ramy, ktore ograniczaja
martwy przedmiot.

Od momentu pojawienia si¢ Super Dollfie, popularnos¢ tych niezwyktych lalek
nieustannie wzrastata, na poczatku obejmujac Japoni¢, Chiny, Kore¢ Poludniowa i Stany
Zjednoczone. Od okoto 10 lat =zainteresowanie lalkami widoczne jest rowniez
w Europie i1 nieustannie rosnie. BJD produkowane sg przez producentow w réznych krajach;
rozpigtos¢ wersji, w jakich powstaja, jest coraz wigksza. Obecnie wytwarza si¢ lalki rdznej
wielkosci, a jej producenci to duze firmy takie jak Volks, jak rowniez mate prywatne firmy
tworzace niewielkie serie. Projektowaniem 1 wytwarzaniem zajmuja si¢ takze
wyspecjalizowani w tej dziedzinie artySci-lalkarze, ktorzy najczesciej realizuja wszystkie
etapy powstawania nowego modelu lalki, od indywidualnego projektu, po realizacje modelu
do odlewu matrycy i opracowanie ostatecznego wizerunku lalki. Egzemplarze tego typu
osiggaja najwyzsze ceny. Jednak najciekawsza metoda powstawania nowych modeli lalek jest
ptynne wlaczanie si¢ fanow w system ich produkcji. Staja si¢ oni z czasem takze ich
niszowymi wytworcami i sprzedawcami.

Swiat fanow i lalek BID nie jest zatem skonstruowany w prosty sposob i nie da sie go
podzieli¢ jednoznacznie na producentéw 1 konsumentéw. Jest to zwigzane z wieloma
mozliwo$ciami, jakie daja lalki BJD. Najistotniejsze wydaje si¢ to, ze s3 one dostgpne
w formie nieskonczonej, jako potprodukt. Wiasciwos¢ ta angazuje wyobrazni¢ i prowokuje
dalsze dziatania zwigzane z wlasnorgcznym ,,dokoficzeniem” lalki. Pomimo ze kazda ustuge
1 kazdy przedmiot (element ubioru czy wyposazenia) dla lalki mozna zaméwi¢ na stronach
duzych firm takich jak Volks, to zdecydowana wigkszo$¢ fanow podejmuje takze wysitek
(ktory jest po prostu kontynuacja zabawy zwigzanej z lalkg) samodzielnego wykonywania
peruk, makijazy czy ubran. ,,Naturalng” kolejnos$cig rozwijania swojej tworczej 1 wytworczej
dziatalnos$ci jest poczatkowe obstugiwanie lalki w zakresie podstawowym (jej personalizacja),
kolejnym krokiem jest oferowanie swoich umieje¢tno$ci w tej dziedzinie innym osobom
pracujacym nad wygladem wiasnej lalki. Osoby sprzedajace swoje ustugi dzielg si¢ na
specjalistow zajmujacych si¢ tworzeniem konkretnych rzeczy. Swoja lalk¢ mozna posta¢ do
osoby, ktora profesjonalnie wykona jej makijaz, a od znajome;j, ktora specjalizuje si¢ w szyciu

mini ubranek kupi¢ mozna kreacje. Sg tez osoby zajmujace si¢ tworzeniem miniaturowych

12 Tamze.
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atrap przedmiotow (jak na przyktad ksigzka dla lalki czy mini komputer firmy Apple). Lalki
BJD nie sa zatem hobby wigzacym si¢ wylacznie z wydawaniem pieniedzy, ale tez
z mozliwoscig ich zarabiania. Tworzenie przedmiotow dla lalek BJD jest zwigzane
z wyksztatceniem si¢ nowej kategorii rekodzieta, ktore stato sie dla wielu oso6b forma pracy
przynoszacej wymierne korzysci.

Ostatnim i najtrudniejszym etapem na drodze tworczych dziatan zwigzanych z lalkami
jest podjecie si¢ stworzenia ,,od poczatku do konca” swojego wilasnego modelu i1 jego
ewentualna pdzniejsza dystrybucja. W tym celu, jak i w przypadku wytwarzania innych
rzeczy dla lalki, potrzebna jest dosy¢ obszerna wiedza, jak to zrobi¢. Wszystkie, czasem
bardzo drobiazgowe informacje na ten temat sa latwo dostepne. Fani chetnie dzielg si¢
swoimi spostrzezeniami i do$wiadczeniem, opisujac procesy tworzenia wiasnych lalek.
Zajmowanie si¢ lalkami BJD wiaze si¢ takze ze zdobywaniem wiedzy 1 umiej¢tnosci oraz
doksztatcaniem si¢ w tej dziedzinie. Miejscem wymiany tych wszystkich informacji, a takze
prezentowania efektow pracy oraz demonstrowania swoich twoérczych umiejetnosci
1 oferowania ustug w ich zakresie, sg blogi wiascicieli lalek.

Uzytkownicy spotykaja si¢ takze na specjalistycznych forach internetowych, ktore
skupiajg zainteresowanych zaréwno w skali lokalnejlg, jak 1 w skali globalnej. Dobrym
przyktadem jest forum ,,Den of Angels”, na ktorym informacjami wymieniajg si¢ ludzie
z catego $wiata, liczba watkow 1 popularnos¢ forum dobrze oddaje skalg zjawiska zwigzanego
z lalkami BJD. ZnaleZ¢ tam mozna ,,newsy” o najnowszych dostgpnych modelach lalek,
relacje 1 zapowiedzi duzych imprez, takich jak organizowana przez Volksa DOLPA (Dolls
Party) w Japonii, czy LDOLL we Francji — gdzie prezentowane sg lalki z catego $wiata,
1 kazda osoba zajmujaca si¢ tworzeniem lalek moze wystawiac 1 sprzedawa¢ swoje wlasne
produkty. Ptynne wlaczanie si¢ w sie¢ wytworcow mozliwe jest rowniez dzigki temu, ze sie¢
przeplywu informacji jest czesto siecig znajomosci 1 przyjazni. Wiasciciele lalek nie tylko
obserwuja nawzajem swoje blogi, ale spotykajg si¢ takze w rzeczywisto$ci (na tzw.
spotkaniach lalkowych, na ktore przynosza swoje lalki), a kazdy wyjazd na konwent wigze si¢
nie tylko z mozliwo$cia obejrzenia czy zakupienia nowych lalek, ale i z poszerzaniem
swojego kregu znajomosci. Miedzynarodowy charakter hobby zwigzanego z lalkami BJD
przeklada si¢ na uniwersalny jezyk, w jakim si¢ o nich ,,rozmawia”.

Lalka BJD daje zatem mozliwo$¢ rozwoju talentu i nabycia umiejetnosci rdéznego

rodzaju. Przy tym najbardziej kuszaca jest wizja stworzenia przedmiotu wyjatkowego —

13 Najlepiej znanym polskim forum po$wicconym tej tematyce jest: http:/marti.presents.pl/dollfie-forum.
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OOAK (one of a kind). To okreslenie uzywane jest w wielu srodowiskach kolekcjonerskich,
ale ze wzgledu na to, ze odnosi si¢ do przedmiotow, ktore sa niepowtarzalne bardzo dobrze
przyjeto si¢ w odniesieniu do opisywanej BJD. Kazda lalka tego typu jest jedyna w swoim
rodzaju, poniewaz najdrobniejszy zabieg, jak chociazby zmiana koloru oczu, jest juz

czynnikiem odrézniajacym ja od reszty wyprodukowanych egzemplarzy.
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1. STWORZYC SWOJEGO HOMUNKULUSA

1.1. ,,Gniazdo Aniolow”

Tenshi-no-Sato — ,,Gniazdo Aniolow” — tak tworcy firmy Volks nazwali swoj
najwickszy sklep znajdujacy si¢ w Kioto. Jest to jednoczesnie muzeum wszystkich
wyprodukowanych do tej pory przez firme lalek. 7Tenshi-no-Sato to bardzo wazne, wrecz
kultowe, miejsce na mapie dla 0sob, ktore interesuja si¢ nowym typem lalek. Zeby odwiedzié
sklep, trzeba odpowiednio wczesniej zapisa¢ si¢ na wizyte, gdyz w trosce o jak najwyzszy
standard obstugi kazdego dnia do ,,Gniazda Aniolow” wpuszczana jest okre§lona liczba gosci.
Wewnatrz budynku otoczonego tradycyjnym ogrodem w stylu japonskim, znajdujg si¢ lalki.
Whpisane w szersza scenografie przedmiotow odpowiadajacych ich skali sprawiaja wrazenie
jakby zamieszkiwaty to miejsce. Jest to jednocze$nie przestrzen przypominajgca fabryke —
warsztat, gdzie odbywaja si¢ takie procesy, jak naprawa lalek, ktére ulegly zniszczeniu, czy
szkolenia z robienia lalkom makijazu. Cho¢ wigkszo$¢ produktéw Volksa skomponowaé
1 zamOwi¢ mozna na stronie internetowej sklepu za pomoca systemu petnego wyboru — FCHS
(skrét od nazwy w jezyku angielskim full choice system), w Tenshi-no-Sato mozna to zrobi¢
osobiscie. Na osobnym pietrze znajduje si¢ magazyn czesci, ktore pracownicy moga sktadac
1 dopasowywa¢ wedle uznania goscia. Wszystkie etapy zwigzane z naprawg czy tgczeniem
cze$ci lalek sa dostgpne dla wzroku odwiedzajacych 1 przybieraja charakter widowiska
wizualnego, ktorego efektem ma by¢ gotowa lalka.

Firma stworzyla wokét swoich produktéow catg ,.filozofie” médwiaca, ze kazdemu
klientowi przeznaczona jest konkretna lalka. Jest on w stanie jg rozpozna¢ posrod innych
lalek. Mimowolnie zaczyna obdarza¢ ja uczuciem i wierzy¢ w to, ze jest ona odrodzong forma
niego samego. To wilasnie w tym momencie rozpoznania staje si¢ on naprawde¢ jej
wlascicielem (0wnerem)14. W tym miejscu wiasciciele ,,nowonarodzonej” lalki majg
mozliwos¢ poddania jej ceremonii nadania imienia 1 jednocze$nie ,nadania duszy”
(welcoming lub soul giving). Podczas tego ,,spektaklu”, pracownik firmy odczytuje specjalna
formutle, ktéra dopetnia formalnosci i lalka jest gotowa do tego, zeby zabra¢ ja ze soba do
domu.

Wejs¢ w posiadanie lalki BJD mozna r6znymi drogami i moga by¢ one dopasowane

do osobistych preferencji, tak samo jak charakter wygladu proponowany przez roéznych

Y Japanorama, BBC3, odc. 6, Wielka Brytania 2007.
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producentéw czy stopien wykonczenia konkretnego egzemplarza lalki. Mozna staé sie
wiascicielem BJD z drugiej reki, to znaczy odkupi¢ lalke juz uzywana, czyli wystylizowang
i stworzong w konkretnym charakterze. Mozna tez naby¢ lalke, ktora jest limitowang wersja
lub obiektem catkowicie zaprojektowanym przez artyste, takie egzemplarze sg najbardziej
kosztowne. Ale zdarza si¢, ze i one poddawane sg dalszej modyfikacji. Bez wzgledu na to,
w jakiej postaci lalka dociera do swojego nowego wtasciciela, ten moment skonfrontowania
si¢ z wygladem lalki ,,na zywo”, wzigciem jej do r¢ki, zobaczeniem jej po raz pierwszy, laczy
si¢ z poczuciem ekscytacji i jest wielkim przezyciem dla jej wiasciciela (czego dowodem sg
liczne filmy umieszczane w sieci, na ktorych zarejestrowany jest moment wyciggania lalki
z pudetka).

Najciekawszym przypadkiem jest zakupienie lalki w surowej formie (jako
poiproduktu obdarzonego jedynie ksztaltem wyjsciowym), czyli takiej, na ktdra nie sa
naniesione jeszcze zadne ,informacje” dotyczace wygladu 1 osobowosci lalki.
Przeprowadzenie calego procesu personalizacji lezy w rekach jej uzytkownika. Lacza sie¢
z nim najciekawsze praktyki.

Elementy lalki.

http://www.deviantart.com/art/6-months-
of-my-life-72758493
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Wszystkie czynno$ci, jakim poddawana jest lalka, maja charakter zabiegow
bezposrednio lub posrednio ingerujacych w jej materie¢ (w jej sztuczne cialo), dlatego warto
przyjrze¢ si¢ obrazowi cielesnos$ci, jaki buduje si¢ w wyniku tych czynno$ci. Jaka wizje ciala
prezentuje lalka BJD? Jaka ma ono budowe i1 forme? Przede wszystkim jest to cialo
sktadajace si¢ z kawatkow, czesci. Ta podstawowa cecha ma dwie funkcje, pierwsza z nich

jest wymienno$¢ poszczegdlnych elementéw, mozliwos¢ zastgpienia ich innymi po to, by
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uzyska¢ ostateczny i1 niepowtarzalny wyglad lalki, do jakiego si¢ dazy. Ponadto lalka ma
mimetycznie odzwierciedli¢ nie tylko ksztalt i obraz cztowieka, ale takze ruchomos¢ jego
cztonkow. Lalka podzielona jest tak, aby podzialy stanowily mechanizm budujacy zakres
ruchow odpowiadajagcy mozliwosciom poprawnego anatomicznie ciata ludzkiego. To
rozcztonkowanie nasuwa dwa skojarzenia. Zamawiane oddzielnie elementy ciata ulegajg
pewnego rodzaju fetyszyzacji. Mamy do czynienia z oddzielong od przedramienia dtonig czy
stopa ,,wyrwang z kontekstu” reszty ciata. Te elementy anatomiczne funkcjonujg osobno, a na
stronach internetowych mozna szuka¢ ,,dokladnie takich” dtoni, stop czy glowy, ktore
najpetniej odpowiadaja zatozonemu idealnemu (wymyslonemu) obrazowi tych czesci ciata
w wyobrazeniu wlasciciela lalki™®. Jednak mitos¢ czy fascynacja i kult do cze$ci nie zastgpuje
fascynacji calo$cia, jak to si¢ ma w fetyszyzmie opisanym jako dewiacja seksualna przez
teorie psychologiczne autoréw takich jak Alfred Binet czy Sigmund Freud'®. Pieczotowitos¢,
z jaka poddawane sg réznym zabiegom, a takze czesto droga, ktorag pokonuja zakupione
czesci migdzy jej wlasdcicielami a sprzedawcami, przywotuje na mys$l, sposob
w jaki traktowano niegdys relikwie §wigtych. Chociaz prototypy modeli lalek wykonywane sg
recznie, duze znaczenie ma precyzja i perfekcja tego wykonania. Zywiczne cze$ci ciata lalki
wypolerowane sa niemal na ,lustro”, a jedyng skaza, ktorej tatwo si¢ pozby¢, sa linie
wyznaczajace podziaty form, z ktérych odlewane sg elementy. To wlasciwie pierwszy zabieg
na lalce, ktory wykonuje jej wilasciciel. Za pomocg papieru $ciernego usuwa on techniczne
pozostatosci ze skory lalki. Ciato sktada si¢ zatem nie tylko z fragmentéw idealnych pod
wzgledem ich ksztaltu, ale 1 pod wzgledem materii, z ktorej sa wykonane. Sa bez skazy. Lalki

BJD sa wizjg ciala rozsypanego na kawalki, ktore trzeba scalic.

18 Lalki ztozone z czesci wyprodukowanych przez roznych producentéw nazywa sie ,,hybrydkami”.
16 Zob. Marian Skrzypek, Rozwdj teorii fetyszyzmu od De Brossesa do Freuda, w: Charles De Brosses, O kulcie
fetyszow, PAN, Warszawa 1992, s. XXVIII.
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Zdjecie prezentujace mozliwosci
ruchowe jednej z lalek firmy Grando.
http://doll-granado.com/68body

BJD jest bardzo plastyczna, jej cialo moze by¢
upozowane, tak jak zyczy sobie tego wilasciciel. To system
gum $ciagajacych jej elementy od $rodka sprawia, ze cialo
lalki zastyga w nadanej mu pozie, co czyni z niej idealny
model. Jej wyglad przypomina konstrukcj¢ marionetki, ale
system sznurkow, ktory taczy si¢ z rekg animatora nie jest
potrzebny, aby poruszy¢ konczynami. Zakres ruchu BJD
jest zblizony, lub nawet identyczny do ruchow, jakie
wykonywa¢ moze zywy cztowiek. Trzyma¢ w rekach lalke
to fizycznie odczu¢ mimetyczne odwzorowanie zakresu
ruch6éw ludzkiego ciata. To doznanie mechaniki ciata i jego
konstrukcji, a mozliwo$¢ rozlozenia lalki na elementy

1 ponownego jej zlozenia oraz widoczno$¢ wszystkich

technicznych taczen, wytwarza wrazenie zrozumienia na jakich zasadach to cialo dziata.

Z tego powodu odczuwana jest takze przyjemno$¢. Metaforycznie rzecz ujmujac, BJD jest

wizjg ciata kartezjanskiego, ktorego dziatanie mozna zrozumiec i si¢ go nauczy¢, opanowac.

Jednym z podstawowych kryteriow stanowigcych o jakosci lalki BJD jest jej zdolnos¢

do samoistnego stania bez stojaka czy podporki. Ta jej wilasciwos¢ jest bardzo ciekawa

w kontekScie stereotypowego mysSlenia o lalce jako
przedmiocie bezwladnym, ktéry bez ,,pomocy” cztowieka
moze jedynie siedzie¢, badz leze¢. Pozycja stojaca
zwigzana jest juz z pewnym rodzajem aktywizacji czy
mobilizacji ciata. Ciato wyprostowane, w przeciwienstwie
do ciata lezacego, $wiadczy o gotowosci do podejmowania

7

dziatan i kreowania'’. ,Pinokio stal sic prawdziwym

chlopcem, juz w momencie kiedy si¢ poruszyt, kiedy

stangt wyprostowany”18

, a dalsza cze$¢ jego historii byla
konsekwencja zwigzang z tym wlasnie Zajéciemlg. Zatem
dobrze wykonana lalka stoi samoistnie, nie potrzebuje

czynnika zewnetrznego — czlowieka, ktory postawi ja do

pionu. Jej ozywianie zwigzane jest z dotykiem, ale dotyk ten jest procesem, a nie

Zdjecie prezentujace mozliwosé
samoistnego stania lalek. http://doll-
granado.com/68body

Y Yi-Fu Tuan, Przestrzer i miejsce, przet. Agnieszka Morawinska, PIW, Warszawa 1987, s. 52.
18 Radostaw Filip Muniak, Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz, Universitas, Krakow 2012, s. 40.
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jednorazowym fizycznym aktem, ktory na chwile sprawi, ze lalka ,,0zyje”. Modyfikacje na
niej wykonywane sg za pomocg dotyku, lecz juz sam efekt nie opiera si¢ na trzymaniu lalki
W pionie, animowaniu czy poruszaniu nig. Ozywienie przejawia si¢ w transformacji jej
wizerunku 1 ostatecznym wrazeniu (zludzeniu), jakie wytwarza sama jej obecnos$c.
Konstrukcja lalki sktadajaca si¢ z czesci odwotuje si¢ takze nieco do woskowych
modeli anatomicznych (jak i medycznych fantomow), ktore sa fragmentarycznymi ujgciami
ciata. W przypadku figur woskowych mozna jednak dozna¢ dziwnego uczucia niepokoju,
ktore wywotane jest nie tylko przez naturalng skal¢ i realizm struktury imitowanych tkanek,
ale 1 przez to, ze ukazuja one przerwanie powlok ludzkiego ciala®®. Woskowe modele maja
zadanie ukaza¢ to, co znajduje si¢ w ludzkim wnetrzu. Gdy zajrzymy do wnetrza lalki,
zobaczymy, ze jest pusta. Lalka to
powtoka zewnetrzna. Po ztozeniu
lalki staje si¢ ona matryca,
powierzchnig, paletag do zabawy, na
ktérej zostanie zapisany ,.tekst”.
Niczym japonska taca z jedzeniem
lalka staje si¢ powierzchnia do
pracy, na ktérej obserwuje si¢
przemiany?". To wielosé
mikrogestow ozywia lalke¢ BJID, te
gesty sa bardzo wazne, stanowig
integralng czes$¢ istoty lalki, ktora

jest matryca, bialg skorupka do

zapisania.

Przyktadowe ciala BJD.

BJD jest wyrazem
http://mangakaresource.weebly.com/bjd-body-examples.html
dzisiejszej  dbalosci o  ciatlo,
) . . .. 22 .
a zabawa nig polega na przeksztatcaniu warstwy naskoérka 1 jego uprawy“”, pracy nad jego
jakos$cia. Przy uzyciu wodnego papieru $ciernego (uzywa si¢ go uprzednio moczac go
w wodzie) o réznych rodzajach ziarnisto$ci mozna zacza¢ wstepnie modyfikowac ksztatt ciata

lalki. Sprawi¢, by na przyktad zaprojektowany element stat si¢ bardziej obty, lub odwrotnie,

bardziej wyrazisty. Uwydatni¢ mozna takie fragmenty ciata jak obrys szczeki czy obojczyki,

% Anna Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 70.
21 7ob. Roland Barthes, Imperium znakéw, dz. cyt., s. 20-21.
2Z A Wieczorkiewicz, dz. cyt., s.196.

17


http://mangakaresource.weebly.com/bjd-body-examples.html

jesli w oryginalnym modelu sg stabo
widoczne. W tym momencie juz wiele
zalezy od wyobrazni wtasciciela lalki.
Szczegblnie  istotny  jest  zabieg
polegajacy na polerowaniu
powierzchni ciata lalki w miejscach,
w ktoérych ulegla zarysowaniu lub ma

na sobie jakies inne skazy czg¢sto

powstate w trakcie dokonywania na

Zabieg usuwania linii pozostatych po odlewach na ciele lalki. Zdjecie
autorstwa Eloe — fanki profesjonalnie zajmujacej si¢ makijazem lalek.
http://dollmistress.pinger.pl/p/9

niej czynno$ci zwigzanych ze zmiang
jej ksztattu. Do tego celu wykorzystuje
si¢ wysokoziarniste papiery $cierne (uzywane do polerowania metali szlachetnych).

Juz sama réznorodno$¢ rodzajow skory, jaka mozna wybra¢ dla lalki sprawia, ze
warto na nig zwrdci¢ uwage. Na rynku do wyboru sg takie typy skory, jak odcien zblizony do
przecietnego koloru ludzkiego ciata (fresh), odcien imitujacy bardzo jasng — bialg karnacje
(smow) 1 mocno opalona skora (tanned). Oprocz tego istnieja jeszcze takie kategorie jak skora
o niejednolitym kolorycie (old skin), stworzona z tworzywa z domieszkami, i1 skora jednolita
w kolorze 1 strukturze (pure skin)23. Zamo6wi¢ mozna takze lalki z naskorkiem, ktéry ma

fakture i jest lekko ,,porowaty”.

1.2. Techniki ozywiania

Golema ozywialo (u$miercalo) stowo, ktére mial wypisane przez cztowieka na czole.
Frankensteina ozywiaty wyladowania elektryczne. Lalki BJD powolywane s3 do Zycia przez
dotyk ich wlasciciela. W dtugotrwalym 1 wycienczajgcym dla tworcy procesie, lalka, czerpiac
jakby z niego zyciodajne sily, ozywa. Jako§¢ wrazenia ozywienia jest uzalezniona od dwéch
czynnikow, potencjatu modelu lalki do jego przetwarzania oraz od zdolnoSci
1 poswigcenia wlasciciela. Im lepiej przedmiot zaprojektowany jest przez producenta, tym
lepszy efekt ozywienia moze uzyskac jego uzytkownik.

Chociaz w wielu przypadkach lalki projektowane sa w konwencji cuteness, duzy

nacisk ktadzie si¢ na ich realistyczny wyglad. Jezeli ich forma nie jest anatomicznie poprawna

28 Zob. http://dollfie.pinger.pl/p/27.
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czy nawigzuje do wygladu postaci
z kreskoéwek, to i1 tak dazy si¢ do
tego, aby te postacie wygladaty jak
zywe. Jest szereg sposobow, ktore
pozwalaja na osiggnigecie tego
efektu.

Techniki ozywiania lalki
maja ustalong kolejnosé. Kolejnym

po doborze elementdw etapem, jest

ingerencja w ich ksztalt, a przez to

Malowanie porcelanowych lalek BJD firmy Marmite Sue. w rzezbg lalki. Bardziej radykalng

http://www.flickr.com/photos/marmite-sue/5024932302/ . .. .
forma ingerencji w ksztatt lalki,

oprécz pracy na ,,jej naskorku”, ktéra raczej ma za zadanie podkresli¢ walory juz zawarte
w jakiej$ mierze przez projektanta okreslonego modelu lalki, jest modelowanie cze¢sci ciata
przy uzyciu ostrych narzgdzi. Szczegdlnie czestym zabiegiem jest ingerencja w rysy twarzy
lalki®*, zmiana ksztaltu oczu lub ust. Uzytkownicy lalek posuwaja si¢ czasem do jeszcze
radykalniejszych zmian, takich jak ,,okaleczenie” lalki poprzez zrobienie na jej ciele blizn czy
oparzen (ingerencja w ciato lalki jest spojna z narracja, jaka wokoét niej buduje wiasciciel;
takie radykalne posunigcia maja uzasadnienie w kontekscie wymyslonych wydarzen, ktére
przytrafity si¢ lalce).

Kolejnym etapem jest nakladanie na lalke warstwy koloru. Robienie jej makijazu. Jest
to najprostsza i najczesciej uzywana technika zwigzana z transformacja wygladu lalki. Cho¢
malowaniu z reguly poddawana jest twarz, to istnieje jeszcze szereg miejsc, ktore czgsto
podkresla si¢ kolorem. Sg to miejsca, na ktérych realizm anatomiczny (nawet jesli jest to lalka
w konwencji cuteness) ktadzie si¢ szczego6lny nacisk. Kupujacy lalki zwracaja uwage na
dtonie (nie chodzi tu jedynie o realizm zwigzany z budow3 tej czesci ciala, ale takze o realizm
gestu — utozenie palcow), stopy, piersi, oczy. Te elementy mocno wptywaja na ostateczny
efekt ozywienia jaki ma dawaé lalka. W odniesieniu do nich zwraca si¢ duza uwage na
wykonanie detalu, jak ptytki paznokci czy najdrobniejsze elementy, z ktérych zbudowana jest
oprawa gatek ocznych.

Do malowania lalki uzywa si¢ nie tylko farbek, ale i specjalne do tego stworzonych

preparatow. Nalezy do nich mi¢dzy innymi baza pod ,,makijaz” (Mrs. Super Clear), ktorej

% Twarz BJD okre$lana jest czesto stowem ,.faceplate”.
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uzycie sprawia, ze malowana powierzchnia lalki nie zostanie trwale ,,poplamiona”, a make-up
bedzie mozna zmienia¢ nieograniczenie wiele razy, nie obawiajac si¢ zadnych ,.efektéw
ubocznych” tego zabiegu. Podczas tego procesu stosuje si¢ takze utrwalacze i zmywacze.
Farby uzywa si¢ nie tylko po to, zeby zrobi¢ lalce makijaz czy uwydatni¢ jej kosci
policzkowe, ale takze po to, by namalowac¢ jej brwi, rzesy lub piegi. Lalce generalnie ,,dodaje
si¢ koloru” robigc jej rumience lub podkreslajac miejsca, ktore charakteryzuja si¢ wigksza
intensywnoscig barwy w przypadku ciata zywego cztowieka (dtonie, stopy, sutki). Oprocz gry
koloru, ktora naniesiona jest na cialo po to, aby wygladato jak najbardziej realistycznie,
roznicuje si¢ je pod wzgledem matowosci 1 potysku (usta moga by¢ btyszczace a paznokcie
polakierowane).

Czesciag sktadowa budowanego wizerunku sg tez elementy dodawane do lalki, takie
jak galki oczne wklejane na specjalng mas¢ (Eye Putty) przez zdejmowany czubek glowy lalki
czy peruka (wig) przytwierdzana do glowy za pomoca specjalnej tasmy (velcro). Cho¢ na
rynku dostgpny jest bardzo duzy wybor oczu i1 peruk syntetycznych, najnaturalniej
wygladajacymi imitacjami sa galki zrobione ze szkta i peruki zrobione z ludzkich wloséw lub
wloséw pochodzenia zwierzecego. Sa one takze najdrozsze. Podobnie wyglada sytuacja
ubranek i przedmiotoéw-miniaturek dla lalek. Zatem realistyczny wyglad lalki zalezny jest nie
tylko od naktadu wlozonej w nig pracy, ale i od sumy pieniedzy, jaka zdecyduje si¢ wyda¢ na
nig jej wiasciciel. Uzytkownicy BJD szukaja alternatyw, zabierajac si¢ za wlasnorgczne
wytwarzanie tych rzeczy (co jest takze
dobra zabawg) lub zamawiajac je
u znajomych. Decyzja wlasnorgcznego
projektowania, szycia ubran
i wykonywania przedmiotéw jest tez
zwigzana z maksymalizacja mozliwos$ci
dopasowania wygladu lalki do wiasnej
wizji, pomystu na nig.

Cho¢ czynnosci zwigzane

z ozywianiem lalki uj¢te sg etapowo (takze

Hiperrealistyczny makijaz ciata lalki.

Kk . . http://www.flickr.com/photos/marmite-
ctapowo sg wykonywane) dazy si¢ do  ge/5028513399/in/photostream/

wykreowania spojnego wizerunku. Wszystkie elementy 1 cechy majg do siebie pasowac.
Charakterystycznym 1 czgsto uzywanym sformutowaniem opisujagcym zmagania ze
stworzeniem tego spdjnego wizerunku (za sprawa wszystkich zabiegéw, ktore do tego stuza)

jest ,,wgryz¢ sie¢ w mold”. Przy czym mold — to wzigte z jezyka angielskiego stowo — taczy
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w sobie wiele znaczen opisujacych rzezbe lalki, takich, jak forma, matryca, odlew.

1.3. Lalka — posta¢ fikcyjna

W przypadku BJD lalka jawi si¢ jako proba wygenerowania obrazu ciala idealnego.
Nie chodzi jednak tylko o zaprojektowanie wygladu — stworzenia wymarzonego wizerunku,
ale takze o stworzenie osobowosci. Lalk¢ ozywia zbudowana wokot niej narracja.

Kazdy kupowany model lalki ma nadane (proponowane) imi¢, ktére prowokuje
interpretacje dotyczace charakteru, jaki moze ona przybra¢. Imi¢ jest jednak najczesciej
zmieniane. Na stronach producentdéw mozna obejrze¢ (jak i kupi¢) modele lalek poddane
przyktadowym stylizacjom (daja one takze obraz mozliwosci stylizacyjnych ,,surowego”
modelu lalki). Zdjeciom towarzysza obszerne opisy odnoszace si¢ do wymys$lonej, osobistej
historii wystylizowanej postaci, jej ,,biografii” i szczegélnych zdarzen, ktére wplynety na jej
wyglad.

Do podobnego efektu daza wiasciciele lalek; wymys$lona biografia lalki stanowi jej
dopetienie. Przy czym wizerunek, jaki przybierze lalka, ma odzwierciedla¢ jej wymys$lona
osobowos¢. Najciekawsze jest to, ze uzytkownicy prezentuja na swoich blogach lalki
nieskonczone — lalki, ktérych wyglad bedzie si¢ jeszcze zmienial. Podobnie ma si¢ sytuacja
historii im towarzyszacej, autorzy sa w trakcie poszukiwan. Bardzo czgsto pojawiaja si¢
wpisy referujace aktualny stan lalki, odnoszace si¢ do tego, w jakim stopniu jest
dopracowana. Dotycza one kazdego mozliwego etapu, czasem bardzo drobiazgowych zmian,
jak kolor czy rodzaj wlosow. Jedna z fanek pisze ,,wrocitam do wool wiga [rodzaj peruki
z migkkich, cienkich wloskéw]. Jednak ten typ wlosow najbardziej mi podchodzi, jesli chodzi
o Nellanie. Wig jest mniej obfity niz ten poprzedni i mniej jaskrawo rudy. No i nie ma

grzywki. Juz go jej zostawie, bo znalaztam w koncu ten wlasciwy. Alleluja!”®

, W Innym
miejscu przeczyta¢ mozemy natomiast o kolejnych wprowadzanych modyfikacjach:
,2Zmienitam Nel oczy. To nie s3 te, na ktére czekam, ale chciatam ja chociaz troszeczke
odmieni¢”?®. Praca nad lalka jest systematycznie relacjonowana na blogu. Dokonujaca sig¢

transformacja ma form¢ wizualnego zapisu opatrzonego komentarzem autora. Swoje opinie

% Autorka transformacji lalki zajmuje si¢ takze szyciem i sprzedaza ubran dla BJD. Jej produkty ciesza si¢
duzym wzigciem, a lalki, ktére ma w swoich zbiorach, stuza takze do prezentacji nowych wzorow sprzedawanej
odziezy. Zob. http://pullip-emma.blogspot.com. Cytat uzyty w tekscie pracy zaczerpnigty zostal z innej strony
internetowej tej samej blogerki: http://doll.melania.pinger.pl/p/3.

% Tamze.
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zamieszczajg takze osoby, ktore $Sledza przemiane lalki. Ten proces jest jednocze$nie takze
wymyslaniem tozsamos$ci dla niej, jej ,,ucztowieczaniem”. Pomyst na kompletng lalkg nie
przychodzi od razu, klaruje si¢ w trakcie prob zwigzanych ze zmiang jej wygladu. ,,W koncu
mam w glowie wizj¢ swojej LTF [skr6t od nazwy bardzo malutkich lalek BJD
produkowanych przez firme Fairy Land — przyp. A.S.] jako postaci (!). W tejze wizji moja
Nellanie ma na imi¢ Mojra. Jednak ze wzgledu na kolorystyke podeszto mi imi¢ Amber.

[ teraz mam zagwozdke...”?’

pisze wlascicielka lalki, ktora byta wyzej cytowana. Ostatecznie
dla Mojry zostala wymyslona cata historia.

Warto wymieni¢ w tym miejscu tworczyni¢ porcelanowych lalek BJD Maring
Bychkova, ktora jest jedng z najbardziej
znanych artystek ceniong nie tylko za
wysoka jako$¢ estetyczna jej lalek, ale za
stylizacje, jakie im stwarza. Przez wielu
fanow BJD traktowana jest jako wzor w
tej  dziedzinie.  Enchanted  Dolls
(zaczarowane lalki — to nazwa lalek
tworzonych przez artystke) wcielaja si¢
w bohaterki z bajek i basni, ale takze
w calkowicie wymyslone postaci, ktore
powstaja w odniesieniu do problemow
1 wydarzen aktualnie interesujacych ich
autorke?®. Wytwarza ona wlasnorecznie
przedmioty, misterne i bardzo

pracochtonne  kostiumy. Wymyslone

przez nig nakrycia glow inspirowane

Surviving
http://www.enchanteddoll.com/galleries/surviving/surviving.html

bizuteria 1 architekturg, juz osobno
stanowig ciekawy 1 niezwykly przedmiot, ktéry jako element stroju nasuwa dodatkowe
interpretacje, co do charakteru kreowanych przez nig postaci. Jej lalki sprzedawane sa

w formie OOAK (czyli jako pojedyncze, niepowtarzalne sztuki z pelng stylizacja i strojem)

7 Tamze.

% Artystka stworzyla lalke o imieniu Surviving (Przetrwanie), za pomocy ktérej odnosi sie do problemu raka
i konsekwencji zwigzanych z choroba. Lalka pozbawiona jest piersi i wlosow. Bychkova porusza kwestie
zwigzane z kobieco$cig, a takze niejednokrotnie i cena, jaka kobiece ciato musi zaptaci¢ za dopasowanie si¢ do
spotecznych wymagan i standardéw zwigzanych z uroda. Lalki stanowia dla artystki narzedzie wypowiedzi.
Dobrym przyktadem jest lalka Lotus — Bound to be Beautiful (Lotos — zwiazany, by by¢ picknym); jej stopy sa
zdeformowane podobnie jak stopy rzeszy Chinek, ktore do potowy XX wieku krepowaty te czesci ciata w celu
zatrzymania naturalnego ich wzrostu. Zob. http://www.enchanteddoll.com.

22


http://www.enchanteddoll.com/galleries/surviving/surviving.html

lub w postaci samego ciata z makijazem 1 wlosami (takie lalki mozna jedynie przebierac).
Prace Mariny Bychkovej sa dobrym przyktadem sposobu funkcjonowania mechanizmu
zwigzanego z tworzeniem lalek BJD, ktéry zawsze zwigzany jest z opisywaniem
1 prezentowaniem procesu ich powstawania. Do jej oficjalnej strony, na ktérej mozna obejrzeé
1 zamowi¢ lalki, podpiety jest blog. Autorka opowiada na nim o wystawach swoich lalek,
nowych pomystach i podrozach, etapach rozpoczetych przez nig projektéw i watpliwosciach z
nimi zwigzanych. W $wiecie lalek BJD nawet znani arty$ci, zajmujacy si¢ profesjonalnym
tworzeniem lalek 1 ich sprzedawaniem (po zawrotnej cenie), w otwarty sposob opowiadajg o
swojej pracy, prezentujac fanom jej przebieg.

Czesto zdarza sie, ze wilasciciele lalek pracuja jednoczes$nie na kilku modelach.
Kazda lalka moze mie¢ ponadto kilka wcielen, zanim jej wiasciciel uzna ostatecznie, ze jest
juz skonczona. Bardzo wazng role odgrywa takze stroj, a ostatecznym dopelnieniem jest
sceneria, w ktorej lalka jest fotografowana. Lalka, ktora zostala poddana modyfikacjom i jest
kompletna, opisywana jest przez uzytkownikow stowem custom. Nierzadko zdarza sig, ze
informacja o tym, ze oryginalna lalka zostata przez wtasciciela na nowo stworzona jest czesto
rozwinigta o list¢ modyfikacji, jakie zostaty wprowadzone do jej wygladu.

O lalkach, ich charakterach i historiach rozmawia si¢ takze na ,spotkaniach
lalkowych”. Znajomi ,lalkowicze” opowiadaja czesto o historii swoich lalek, o ich
charakterze 1 przywarach. Wszystkie te zabiegi zwigzane sg ze skrajng indywidualizacja
lalek jako postaci. BJD nie sa zatem przedstawieniami cztowieka sui generiszg, sa kreacja,
postaciami zbudowanymi z wielu informacji, z tekstu wizualnego, narracji w formie
opowiadania, a takze spisanej o nich historii. Nie odzwierciedlaja 1 nie reprezentujg
rzeczywistosci, wpisuja si¢ raczej w proces, w ktorym ,,czlowiek stwarza sobie drugi

Swiat,w ktorym bawiac si¢ i grajac, podwaja swoje zycie i opanowuje go”30.

# F R. Muniak, dz. cyt., s. 49.
3 Jurij Lotman, Lalka w systemie kultury, przet. Pawet Ustrzykowski, ,, Teksty” 1978, nr 6, s. 26.
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1.4. BJD — zestaw malego alchemika

Kazdy moze stworzy¢ lalkg BJD. W tym celu moze uzy¢ licznych produktow

1 potproduktow dostepnych na rynku, ktére znacznie
utatwiaja ten proces. Lalka ztozona bedzie wtedy
z elementow gotowych. Czynno$ci zwigzane
z przeksztalcaniem jej formy czy makijazu takze
mozna kupi¢, zamowi¢. Caly czas jednak najbardziej
znaczaca pozostanie wola wiasciciela, majaca wptyw
na wyglad lalki. Nawet jesli rzeczywista fizyczna
ingerencja w jej wizerunek bedzie niewielka, to i tak
bedzie on jej tworca. Wypadki powstrzymania si¢ od
osobistego transformowania lalki sg niezwykle
rzadkie. Fani lalki BJD z reguly w wigkszym lub
mniejszym stopniu dokonujg zmian jej wizerunku
wlasnorgeznie. A niemal kazdy z nich marzy o tym,
zeby kiedys$, w przyszlosci zrobi¢ wiasng lalke od
podstaw.

Podobnie jak informacje odnoszace si¢ do
technik kreowania wizerunku sa latwo dostepne, tak
w latwy sposob mozna dowiedzie¢ si¢, jaki jest
przepis na stworzenie modelu lalki. Szczegodlnie
pomocne jest zasieganie rady u uzytkownikow,
ktérym udato si¢ tego dokona¢ i publikujg na swoich
stronach zdjecia tego procesu, a nawet sprzedaja
zrobione przez siebie lalki.

Zastanawiajac si¢ szerzej nad popularno$cig
BJD i nad praktykami, jakie wytworzyly si¢

w $§rodowiskach nig zainteresowanych zauwazy¢

Przewodnik ilustrujacy krok po kroku
tworzenie wlasnej lalki BJD. Ksiazka wydana
zostata przez jednego z dobrze znanych
Japonskich artystéw Ryu Yoshida.
http://fashiondollempire.blogspot.com/2009/02
/yoshida-style-make-your-dreams-come.html

mozna intensywne upowszechnianie si¢ praktyk znanych i wykorzystywanych do niedawna

jedynie przez specjalistow. Fani lalki maja do czynienia z obrobka rzezby, jaka jest model

lalki, lub samodzielnie rzezbig, wykonujac wiasny model (co nie jest latwe, tym bardziej, ze

nie chodzi o rzezbienie jednej bryly tylko wielu elementéw pustych w srodku). Wykonanie

rzezby to jednak nie wszystko. Stworzenie lalki to bardzo dlugotrwaty proces, ktéry polega
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takze na doprowadzeniu powierzchni
rzezby do perfekcji. Takze w tym
przypadku  dostgpna  jest  paleta
produktéw (tak zwanych szpachlowek),
ktore stuza do wyprowadzenia
nieskazitelnie  gladkiej  powierzchni.
Kolejnym wyzwaniem, z ktérym musza
si¢ zmierzy¢ osoby podejmujace si¢
wykonania wilasnej BJD to
skonstruowanie stawow i1 dopasowanie

do siebie rzezbionych elementéw. Chodzi

tu o osiggnigcie wlasciwego zakresu

Zdjecie prezentujace wstepne dopasowywanie modelowanych
elementow.

ruchéw taczonych ze soba czesci ciata.
http://kafae-latte.deviantart.com/art/ Trying-for-a-little-more- Ostateczng czynno$cig, jaka trzeba
seamlined- 347300736 wykonaé, jest powielenie lalki, ktora
w swojej oryginalnej formie moze by¢ wykonana z masy modelarskiej badZz papierowe;.
Materiatem docelowym, z jakiego ma by¢ odlana lalka, jest Zywica, substancja, z ktorej
wykonana jest wiekszos¢ dostepnych BJD (lalki zrobione
Z zZywicy nazywane s3 ,,zywiczkami”). Pierwsza lalka to zatem tak naprawdg, pierwsza
wykonana kopia oryginalnej rzezby. Dopiero zywica daje mozliwo$¢ uzywania lalki,
poruszania nig (poniewaz oryginalny model jest dosy¢ delikatny) 1 dalszej obrobki. Aby ta
»transmutacja” mogta si¢ dokonaé nalezy zrobi¢ silikonowy negatyw kazdego wyrzezbionego
przez siebie elementu (to jeden z najtrudniejszych etapéw wykonywania lalki, dlatego czgsto
jest on zlecany osobom, ktore zajmuja si¢ profesjonalnie odlewaniem). Gotowy negatyw
wypeknia si¢ zywica, ktora jest miksturg przyjmujaca forme stata dopiero po zmieszaniu jej
sktadnikow w odpowiednich proporcjach.

Zabawa lalkami BJD wigze si¢ z upowszechnianiem technologii, ktora oparta jest na
wielu procesach 1 na znajomosci specjalistycznych substancji, co sprawia, ze caty przebieg
powstawania lalki nasuwa na mys$l skojarzenie z procesem alchemicznym, ktéry polegat na
przeprowadzaniu kolejnych transformacji w celu uszlachetnienia materii. Chociaz przemiana
nie dokonuje si¢ za sprawag ognia, kluczowego czynnika dla dokonania si¢ alchemicznej
transmutacji, i nie poddawane sg jej metale, dzialania zwigzane z lalka BJD majg na celu

umiejetne zapanowanie nad materig. Idea przy$wiecajaca alchemiom — doskonalenie materii
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rownoznaczne jest ze zdobyciem doskonalosci dla siebie® - wydaje si¢ bliska
temu, jakie znaczenie ma uszlachetnianie wizerunku (formy) lalki. Przeklada si¢ ono na
doskonalenie umiej¢tnosci jej tworcy, a ostatecznym efektem ma by¢ powstanie formy
imitujacej cztowieka. Poza tym, droga alchemii i droga powstawania rzezb miala realne
miejsce styku, poniewaz odlewnictwo wykorzystywane w rzezbie, poczatkowo zwigzane bylo
z wytapianiem metali, co wiazane bylo z alchemiczng transmutacja®’. A zawéd rzezbiarza
mial uprzywilejowang pozycj¢ i obwarowany byl pewnym tabu ,Faraonskie okre$lenie
rzezbiarza brzmiato s ankh, ten, ktory tworzy z'ycie”?’g. Podobnie traktowano sztuke lalkarska,
ktora wigzano z magia badZz ingerencja pierwiastka boskiego (lub ponadludzkiego).
To przekonanie znalazto swoj wyraz w mitach i legendach. Jedna z afrykanskich legend
,opowiada o herosie Etuk Vyo, ktory zostaje wystany do podziemnej krainy zmartych, gdzie
ulubionym zaj¢ciem przodkow
jest animowanie lalek. Heros,
niczym Prometeusz, kradnie
duchom te umiejetnosé
1 przekazuje ludzkos$ci. Zostaje
za to surowo ukarany, gdyz
lalkarstwo nalezy do praktyk
magicznych, a tym samym
obwarowane jest silnym tabu —
zrbwnuje bowiem czltowieka

z bogami”®*.

Watek alchemiczny,

Zdjecie, na ktorym fan lalek prezentuje wyrzezbione przez siebie glowy.

Czyh pr(')ba stworzenia nowej http://dycin.deviantart.com/art/bjd-head-WIP-299255598

jako$ci z rozproszonej materii,

stoi w ciekawej relacji do tradycji anatomicznej poczatkowo zwigzanej z dziataniami na
martwej tkance organicznej (zdobywanej pokatnymi Sciezkami),
a po6zniej modelami woskowymi prezentujacymi cztowieka w najrézniejszych odstonach.
Tradycja anatomiczna to historia rozkladania cztowieka na kawatki (jego redukcji) w celu

penetracji jego wnetrza, przyjrzenia si¢ kazdej warstwie. Zabawa BJD ma wiele wspolnego

# Mircea Eliade, Kowale i alchemicy, przet. Andrzej Leder, Aletheia, Warszawa 2007, s. 185.

%2 Tamze, s. 187.

3 Cyt. za: Victoria Nelson, Sekretne zycie lalek, przet. Anna Kowalcze-Pawlik, Uniwersitas, Krakow 2009, s.
42,

3 Cyt. za: F. R. Muniak, dz. cyt., s. 27, 28.
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z tymi praktykami, z jednej strony zwigzana jest z tworzeniem sztucznego ciala z osobnych
przedmiotdw i kolejnych warstw, a z drugiej rozkladaniem go na kawatki.

Rozpowszechnienie technologii zwigzanych takze ze sposobem, w jaki powstaja
przedmioty o artystycznym charakterze, sktania do zastanowienia si¢ nad statusem, jaki ma
lalka BJD w tym kontekscie. Jej wyjatkowo$¢ opiera si¢ na tym, ze taczy w sobie wlasciwosci
charakterystyczne dla przedmiotu uzytkowego, jak i1 dla dzieta sztuki. Istota przedmiotow
uzytkowych (inaczej niz dziet sztuki) jest masowos$¢ i powtarzalno$¢. Cechuja si¢ one takze
praktycznym zastosowaniem. Lalka ze wzgledu na swoja skale, odpowiadajaca najczesciej
skali dtoni, ktora ma nig operowac, jest przedmiotem tatwo poddajacym si¢ reprodukcji. Do
tego celu uzywana jest jedna z najstarszych metod powielania (znana juz w starozytnej
Grecji) — odlew. Jest to ,,niewidoczna” technika reprodukcji. Nie przeksztalca ona obiektu
poddawanego powieleniu, tak jak to si¢ ma w przypadku uzycia fotografii jako narze¢dzia
reprodukcji. Bardzo trudno jest (o ile w ogdéle mozna) zrobi¢ fotografig, ktora
W sposob ,,obiektywny” utrwali czy skopiuje obiekt. Zawsze bedzie ona mocno samodzielna
w odniesieniu do oryginalu. Dzigki mozliwo$ciom technicznym, jakie sa z nig zwigzane
(powigkszenie, kontrolowanie ostro$ci obrazu), wydobywac¢ bedzie jakie§ jego konkretne
aspekty czesto nieuchwytne dla ludzkiego aparatu wzrokowego® . Reprodukcja za pomoca
technik odlewniczych moze da¢ kopi¢ doskonatg — klon powtarzany w nieograniczonej liczbie
egzemplarzy36. Oryginal, inaczej niz w przypadku dzieta sztuki, nie ma wartos$ci poza funkcja
modelu, dzigki ktéremu mozna powieli¢ ksztalt towaru jakim staje si¢ kopiowana
1 sprzedawana pozniej lalka. Odlew jest nadrzedny wobec swojego pierwowzoru. Fenomen
BJD polega na tym, ze z jednej strony jest doskonata, trojwymiarowa kopig oryginalnej
rzezby, ktora moze mie¢ wysoka jako$¢ estetyczng, a z drugiej strony jest towarem
produkowanym w wielu egzemplarzach. Jest to czynnik degradujacy ja jako przedmiot
1 odzierajacy z aury wlasciwej przedmiotom niepowtarzalnym37.

Zabawa BJD polega wlasnie na przywroceniu (zbudowaniu) tej aury poprzez wtdrne
naniesienie na kopi¢ cech indywidualnych, tworzacych =z niej przedmiot
o nowej jakosci. Lalki BJD zaspakajaja potrzebe posiadania czego$ wyjatkowego. Jezeli

przyjmiemy, ze wyznacznikiem wyrdzniajacym dzieto sztuki spos$rdd innych przedmiotow

% \Walter Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej [w:] tegoz, Twérca jako wytwérca, przet. H.
Ortowski, J. Sikorski, Wydaw. Poznanskie, Poznan 1975, s.70.

6 Pojawienie si¢ druku 3D, moze jeszcze dodatkowo wplynaé na jakos¢ powiclanych przedmiotow
trojwymiarowych. Przede wszystkim oryginatl nie bedzie sprowadzal si¢ wylacznie do fizycznej formy, bedzie
mogt mie¢ takze wirtualny charakter. Ksztalty powstajace przy uzyciu tej techniki wygenerowane beda
catkowicie sztucznie.

37 Zob. Walter Benjamin, dz. cyt., s. 71.
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jest jego autentycznosc¢ i niepowtarzalnos’é38, to lalka BJD, cho¢ modyfikowana dopiero od
pewnego momentu, wpisuje si¢ w t¢ kategori¢. Jest ona przyktadem nowego rodzaju
przedmiotow, ktore przetlamuja utrwalone podzialy na wytwarzane masowo, tanie produkty
o watpliwej jakosci 1 pojedyncze przedmioty wysokiej klasy.

Nieprzekraczalng barierg dla lalki BJD pozostanie warto$¢, jaka powszechnie
przypisuje si¢ pojedynczemu dzietu sztuki, ktére zostanie wpisane w kontekst takich
przedmiotoéw i na zawsze zapamigtane. Choc¢ lalka BJD wymusza pewnego rodzaju skupienie,
wcigga odbiorcg, magnetyzuje swoja formg — co jest punktem styku z dzietem sztuki,
pozostanie ona przedmiotem osobistym i indywidualnym wariantem przedmiotu, ktéry jest
wielokrotnie powielony. W szerszym kontek$cie kultury mozna mysSle¢ o niej raczej
w wymiarze zjawiska, a nie pojedynczego przedmiotu wnoszacego swoja niepowtarzalng
warto§¢.  Uzytkowos¢  lalki  jako  przedmiotu jest dodatkowa  przeszkoda
w prezentowaniu jej jako dzieta sztuki, dlatego trudno o niej mysle¢, odnoszac si¢ do zatozen
ze sztuka zwiazanych, takich jak geniusz czy prawda®. Niewatpliwe jednak BJD wiaze sic
z umasowieniem takich czynnikow (zwigzanych z wytwarzaniem obiektoéw cechujacych si¢
artyzmem), jak tworcze podejscie do przedmiotu, kreowanie go. W $wiecie BJD kazdy moze

sta¢ si¢ artysta, ktory tworzy swoje osobiste dzieto.

38 .
Tamze , s.71.
%9 John Berger, Sposoby widzenia, przet. Mariusz Bryl, Aletheia, Warszawa 2008, s.10.
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2. OBRAZ PLYNNEJ CIELESNOSCI

2.1. Co mowi BJD do swojego wlasciciela? BJD versus Barbie

W 2009 roku firma Mattel otworzyta w Szanghaju wielki, ,,r6zowy” sklep Barbie,
zastanawiajaco podobny do flagowego sklepu Volksa znajdujacego si¢ w Kioto. Jednak to
wielopigtrowe centrum rozrywki, w ktorym wszystko kreci si¢ wokot Barbie nie przyniosto
spodziewanego sukcesu. Na S$cianach zobaczy¢ mozna setki lalek w roznych odstonach,
w jakich byty produkowane, co wywotuje skojarzenia z muzeum (lub moze mauzoleum) lalki.
Procz mozliwosci wlasnorgcznego zaprojektowani kreacji dla swojej lalki, zwiedzajacy moga
zakosztowac przyjemnosci zwigzanych ze stylem ,,zycia” Barbie. Do najwazniejszych z nich
nalezy pielegnacja ciala. Jednak zabiegom nie s3 poddawane lalki jak w przypadku BJD,
tylko osoby odwiedzajace sklep. Maja one mozliwo$¢ skorzystania ze strefy spa, fryzjera
1 wyposazenia si¢ w produkty potrzebne do pielggnacji skory. Idea tego miejsca bardzo
dobrze obrazuje ,,filozofi¢” Barbie, ktora jest wzorcem do nasladowania.

Jak juz wcze$niej pisatam, Barbie jest lalka, ktora zrewolucjonizowala rynek
zabawek. Cho¢ z pozoru nie wprowadzita nic radykalnie nowego, poniewaz az do XIX wieku
lalki byly glownie ,wyobrazeniami kobiet, przewaznie kobiet z klas wyzszych,

ucielesniajacych dobrobyt, modg i rozrywke™*

, wchodzac na amerykanski rynek pod koniec
lat pie¢dziesiatych Barbie bardzo dobrze wpisala si¢ w boom gospodarczy i przemodelowanie
spoteczenstwa. W szybkim tempie stala si¢ zabawka-towarem, ,,marka samg w sobie”
rozpoznawalng 1 popularng na catym swiecie. Lalka BJD jest druga po niej zabawka, ktora
wywiera tak duzy wplyw na rzesz¢ ludzi, prowokujac nowe zjawiska.

Pytanie brzmi — na czym polega ro6znica migedzy tymi dwoma rodzajami lalek?
Dlaczego skala ich popularnosci jest podobna, cho¢ ich charakter jest tak odmienny? Czy ta
roéznica wskazuje na pewne przewartosciowanie i nowe tendencje?

Swiat mito$nikoéw blond bogini i lalek BID z pozoru wyglada bardzo podobnie. Okoto
¢wier¢ miliona ludzi kolekcjonuje lalkg Babie, jej atrakcyjnos$¢ przycigga wiele osob, ktore
tworza odrebng subkulture zbieraczy i kolekcjoneréw. Wielbiciele Barbie, podobnie jak
wiasciciele BJD, spotykaja si¢ na festiwalach, targach, aukcjach w fanklubach. Prezentuja
swoje kolekcje 1 rzadkie, posiadane przez siebie egzemplarze lalek na swoich blogach,

czasem nawet fotografuja je w réznych sceneriach i wymyslaja im przygody. Tworzg sie¢

O M. F. Rogers, dz. cyt., s. 48.
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zainteresowanych lalkg osob, ktore, wymieniajg si¢ informacjami, odwiedzaja te same portale
internetowe, prowadza blogi o swoich kolekcjach.

Margie, kolekcjonerka, z ktora rozmawia Mary F. Rogers, opowiada
o pracochtonnosci zwigzanej ze zbieraniem Barbie. Szukanie 1 kupowanie lalek na aukcjach,
znajomo$¢ cen 1 nowinek to pierwsza sprawa. Kolejng jest stata troska o juz posiadane
egzemplarze, tak aby nie stracily na swojej wartosci’. Lalka BJD jest takze wymagajaca.
Kreowanie jej wizerunku zwigzane jest z zaangazowaniem wiasciciela, ktory musi poswigcié
lalce duzg ilo$¢ swojego czasu, czgsto wlasnorgcznie wytwarzajac przedmioty, ktore sg lalce
potrzebne. W obu tych przypadkach zainteresowanie lalkg implikuje dopasowanie stylu zycia
do hobby.

Zwrbéci¢ trzeba uwage na réznice w wytwarzaniu tych dwoch rodzajow lalek i ich
akcesoriow. Barbie to ogromne naktady produkc;ji i niskie ceny produktu, fabryki Mattela juz
dawno temu przeniosty si¢ do krajow rozwijajacych si¢. Lalka natomiast jest sprzedawana
w seriach z ciagle zmieniajacymi si¢ akcesoriami, co przyzwyczaja konsumentow do
kupowania produktéw, przedmiotéw w calych zestawach.* Posiadanie niezliczonej ilosci
dobr czyni z Barbie krolowa supermarketu. Z BJD wszystko wyglada inaczej, jej $wiat
zbudowany jest na zasadzie ,,zréb to sam”. Przedmioty dla niej przeznaczone najczesciej
kosztujg wtasciciela lalki godziny pracy, lub kupowane sa od innych uzytkownikow lalek,
ktorzy specjalizujg si¢ w wytwarzaniu okreslonych rzeczy. Filozofia tej lalki oparta jest na
zasadach hand made’u. Co oznacza, ze przedmioty r¢cznie wytworzone maja dla fanow lalki
wiekszg warto$¢ ze wzgledu na swoja unikatowo$¢, niz te, ktore produkowane sg w duzych
ilosciach 1 sprzedawane w sklepach.

Z Barbie nierzadko zwigzana jest dla jej witasciciela jakas historia: ,,Barbie taczy si¢
dla Margie ze wszystkimi przyjaciolmi, ktorych poznata w swoim kolekcjonerskim zyciu —
przyjaciotmi w klubie, tymi, od ktorych kupita lalki, tymi, ktorych poznata na aukcjach
1 pokazach”43. Zbieranie lalek to podroze, nowe przyjaznie i znajomosci. Lalka BJD podobnie
wigze si¢ z ludzmi i miejscami, ktore si¢ dzieki niej poznaje. Jednak kolekcjonowanie Barbie
ma czesto wiele wspolnego z kolekcjonowaniem antykow, obrazéw, starych zegarkow,
jednym stowem wszystkich przedmiotow warto$ciowych, ktore sa swego rodzaju lokata
finansowa. Powszechng praktyka wsrod kolekcjoneréow Barbie jest wyszukiwanie takich

egzemplarzy lalki, ktore z czasem zyskaja na wartosci, lub takich, ktére da si¢ sprzedac za

1 Zob. tamze, s. 27.

“2 Por. Jean Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, przet. Stawomir Krolak, Sic!,
Warszawa 2006, s. 9,10.

43 Tamze, s. 28.
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wiekszg cen¢ niz przy zakupie. To zupetnie nie wpisuje si¢ w sposob, w jaki traktowana jest
BJD. Ma ona dla swojego wtasciciela bardzo osobisty charakter.

W $wiecie kolekcjoneréw Barbie caly czas bardzo istotna jest warto$¢ rynkowa
posiadanych przez nich egzemplarzy 1 wigkszo$¢ z nich pozostaje w pudetkach po to, by na
tej wartosci nie straci¢. Kazda najdrobniejsza oznaka ,,uzytkowania lalki” obniza jej ceng.
Najlepsza lalka to taka, ktora jest oryginalnie zapakowana i nawet jej opakowanie jest
w perfekcyjnym stanie. Do opisu takiego przedmiotu w srodowisku kolekcjonerow stosowana
jest kategoria NFB — nigdy nie wyciagnicte z pudetka (never removed from the box).
W przypadku Barbie jest ona bardzo istotna, podobnie jest z innymi cennymi przedmiotami,
ktore kolekcjonuje si¢ ze wzgledu na to, ze sa finansowag inwestycja. W przypadku BJD
kategoria NFB jest nieaktualna. Chociaz lalki czesto produkowane sg w seriach bardzo
limitowanych lub w pojedynczych egzemplarzach catkowicie zaprojektowanych przez
konkretnego artyste, ich charakter nie pozwala na to, by nie wejs¢ z nimi w fizyczng
interakcje.

Barbie podobnie jak BJD ma swoje ekskluzywne wersje zaprojektowane przez
znanych artystow — projektantéw, migdzy innymi Carol Spencer, Bob Mackie czy Jimie
Faraone — ktory projektuje wyrafinowane stroje dla Barbie (wczes$niej projektowat bizuterie
dla Anne Klein). Jest jednoczesnie kolekcjonerem tych lalek, a takze autorem kilku ich
artystycznych przerébek“.

Cho¢ wersji Barbie jest cala paleta i teoretycznie sg to rdézne lalki przedstawiajace na
przyktad odmienne narodowosci czy kolezanki ,,wtasciwej” Barbie, to autorka ksiazki Barbie
jako ikona kultury zwraca uwage, ze sg one caly czas kolejnymi wersjami tej samej lalki.
Wprowadzone s3a jedynie drobne modyfikacje jak ciemniejszy ton skory czy kolor wltosow
(jak w przypadku wyprodukowanej przez Mattela Babci Heart rozniacej si¢ od zwyklej
Barbie jedynie siwymi wlosami). Pojawiata si¢ w wielu odstonach, jednak idealna Barbie
kojarzona jest ciggle jako biata kobieta o bigkitnych oczach 1 wlosach koloru blond.

Barbie to jedna lalka o wielu wizerunkach, wcigz na nowo wytwarzanych
1 uaktualnianych przez specjalnie zatrudnionych w tym celu pracownikéw. ,,Pracownicy firmy
nie tylko ciggle wymyslaja sama Barbie, ale tez aranzuja od nowa jej $wiat tak, by

odpowiadat aktualnie popularnym pradom’*®

.W tym konteks$cie ciekawy jest ostatni produkt
firmy Mattel — lalki Monster High (tzw. upiorki), ktoére sg obecnie hitem w $wiecie matych

dziewczynek (Frankie Stein, Clawdeen Wolf, Spectra Vondergeist 1 kilka innych — ich imiona

44 Tamze, s. 73.
4 Tamze, s. 134.
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nawigzuja do postaci popularnych w $§wiecie horroru). Jest to upiorna odstona Barbie
odpowiadajaca na popularno$¢ takich figur jak zombie i wampir. Trzeba zaznaczy¢, ze Barbie
jest lalka nie tylko dla dorostych. Jest jednga z najpopularniejszych zabawek dla matych
dziewczynek, ktore zgodnie uwazaja, ze jest §liczna i chca by¢ takie jak ona. Barbie to zatem
model urody 1 stylu towarzyszacy kobietom od wczesnych lat dziecinstwa.

Barbie jest wizerunkiem mocno przejaskrawionej kobiecosci, ktéra z jednej strony
wpisuje si¢ w standardy spoteczne, a z drugiej strony je przekracza na wielu ptaszczyznach
(praca, brak posiadania dzieci itd.). W przypadku BJD cata uwaga skupia si¢ na symulowaniu
osobowosci lalki, ktora budowana jest przede wszystkim za pomoca kreowania wizerunku,
stylizacji. Wizerunek jest w przypadku tych lalek réwnoznaczny z osobowoscia. Wszystko si¢
kreci wokot nich, tak jak wokot Barbie, z tym, ze Barbie jest ikong budowang przez firmeg
(korporacje), ktora ja produkuje. Ksigzeczki, filmy i gry o Barbie buduja narracje wokot lalki.
A liczne zawody, ktére moze ona wykonywac 1 narodowosci, jakich moze by¢ reprezentantka
sprawiajg, ze jej tozsamos¢ i rola spoteczna jest bardzo wyraznie zdefiniowana. Jej ubrania
i dodatki budujg okreslony spotecznie wizerunek. Ball-jointed dolls nie ,,odgrywaja” zadnych
6l spotecznych, nie wykonuja zawodoéw 1 nie sg zdefiniowane, jesli chodzi o tozsamos$¢
spoteczna. Sa poza nig. Zabawa nimi skupia si¢ tylko i wylacznie na ich cielesnosci, nad ktora
mozna pracowaé 1 stylizacji, ktéra w doskonaty sposdb odzwierciedla¢ bedzie wizje
osobowosci lalki wymys$long przez jej ,,uzytkownika”.

Barbie to réwniez wzor do nasladowania, jesli chodzi o panowanie nad wlasnym
wizerunkiem. Barbie jest zawsze mila. Barbie ma zawsze ten sam wyraz twarzy. Barbie jest
zestandaryzowang wizjg piekna — ideatu. Cho¢ jest ikong kultury, podkresla podziaty klasowe
1 stereotypy. Jednak ciato Barbie faktycznie jest ciatem zdeformowanym. Lalka nie moze
samoistnie sta¢, a jej proporcje odbiegaja daleko od normy. Ponadto jej mozliwosci ruchowe
s mocno ograniczone. Na twarzy ma niescieralny makijaz. Barbie jest ,,wyretuszowana”, nie
ma szczegotow, jest lalka, ktorej wyglad (nawet poddany modyfikacjom) zasadniczo nie moze
si¢ zmieni¢. Lalka BJD jest nieco bardziej anatomicznie poprawna, a zakres jej ruchoéw jest
niemal identyczny, co ludzki. Jej wizerunek ulega ciaglej zmianie.

Cho¢ nowy rodzaj lalki, ktéra staram si¢ opisaé, w duzej mierze czerpie
z mechanizméw wypracowanych przez Barbie (czy raczej jej tworcoOw), w pewnym sensie
jest jej przeciwienstwem. Barbie to ikona kultury — BJD to model, matryca, odlew, ktéry nie
posiada zespotu cech sprawiajgcych, ze lalka odsyta do konkretnego, modelowego wizerunku.
Jej ideg jest roznorodnos¢ i1 indywidualnosé, co $wiadezy o innym niz w przypadku Barbie

definiowaniu pigkna. Reprezentuje ona odmienne podejscie do urody, ktére dopuszcza wiele
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jej wariantéw. Pomijajac to, ze wiekszos¢ lalek BJD wygladem, ktory prezentuje, wpisuje si¢
w kult szczuptej sylwetki, panuje catkowita dowolnos$é, jesli chodzi o cechy, ktore moga by¢
nadane lalce. Kazda BJD jest inna — jedyna w swoim rodzaju, kazda moze by¢ rownie pigkna.
Zadarty nos czy odstajgce uszy nie stanowig problemu. Gléwnym wyznacznikiem wartosci
lalki dla jej fana jest wrazenie ozywienia, jakie wywotuje jej wyglad.

Cechg taczaca wizje urody tych dwdoch odmiennych lalek jest mtodos¢é. W przypadku
BJD przybiera ona forme¢ dziecigcego uroku, wdzigku, ktory nie przemija. Mtodos¢ i pigkny
wyglad Barbie, jak sugerujag sami producenci, zawdzigcza swojemu stylowi zycia, ktorego
duza czescig sg czynnosci pielegnacyjne 1 ,,konserwujace”.

»Z kulturowego punktu widzenia Barbie postawi¢ mozna w jednym rzedzie ze
wspolczesnymi cialami uksztattowanymi przez rynek konsumencki, fantastyczne pragnienia
1 nowe technologie traktowania ciata. Barbie symbolizuje wyzwanie, jakie wspotczesne ciato

. . o, 46
stawia granicom wytyczonym kiedy$ raz na zawsze przez naturg”

. Zwigzane jest to z wizj3
ciata, ktére mozna za pomocg réznych $rodkow dopasowac¢ do swojego wyobrazenia. Wizja
ciata jaka reprezentuje Barbie zwigzana jest z mysleniem o nim i sposobem jego postrzegania
jako ,,KAPITALU i jako FETYSZU". To ciato, ktore mozna wlasnym wysitkiem wytwarzaé
jest tez forma zabawki*®, kolejne zmiany, jakim si¢ je poddaje np. w formie operacji lub
efekty diet 1 cigzkiego fizycznego wysitku sprawiajg przyjemnos¢, lecz zaspakajaja tyko na
chwile. Dlatego zabawa, przyjemnos¢, jak 1 nieustajacy wysitek 1 meka, nigdy sie nie koncza.
Ta cigzka praca, dzigki ktoérej mozna dopasowa¢ wlasne ciato do ideatu czy modelu Barbie
w przypadku lalek BJD przenosi si¢ jakby z realnego ciata na ciato lalki. Barbie w wyrazny
sposob odnosi si¢ do uprzedmiotowienia kobiety, cata uwaga skupia si¢ na jej bardzo
dopracowanym wizerunku. Wszelkiego rodzaju przedmioty, gadzety to tylko dodatki, ktore
maja go dopekniag, jest nim takze Ken®. W tym miejscu warto zwréci¢ uwage, ze lalki BJD
przedstawiajace mezczyzn poddaje si¢ takim samym zabiegom, jak lalki przedstawiajace
kobiety. Ta zmiana podejscia moze by¢ obrazem przemodelowania si¢ wzorcoOw spotecznych,

w ktorych kobiety 1 mezczyzni dbajg w rownym stopniu o swoje ciato.

M. F. Rogers, dz. cyt., s. 165.

*7 Jean Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, dz. cyt., s. 170.
48 Zob., M. F. Rogers, dz. cyt., s. 168.

*® Tamze.
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2.2.Lalka — obraz wlasny

Kreator lalek Super Dolfie Hideyuki Shigeta mowi, ze jest ona jak lustro, w ktorym
mozna si¢ przeglada¢. Lalka odzwierciedla stany emocjonalne swojego witasciciela i moze
by¢ tak jak on, szczgsliwa badz smutna™. Cytat nasuwa na mysl sposob, w jaki dzieci bawig
si¢ lalkami, projektujac na nie swoje emocje. Lalki sg narzedziem, za pomoca ktoérego tatwiej
si¢ im wyrazi¢. Ale takze, tworzac alternatywny wymyslony §wiat oparty na relacji ,,ja
1 lalka” — przedmiot, ktory moze si¢ wciela¢ w wiele rol, dziecko wytwarza dla siebie
przestrzen bezpieczna, poniewaz to ono tworzy zasady, na jakich §wiat zabawy funkcjonuje.

Nie mozna jednak zapomnie¢ o tym, ze zabawa lalka BJD to zabawa ciatem
i wizerunkiem. Cata uwaga wtascicieli lalek BJD skupia si¢ na zmianach wygladu lalki i na
doprowadzeniu go do ostatecznej, wymarzonej formy. Wysiltki wkladane przez fanow w to,
zeby stworzy¢ z niej spdjny obraz, a takze atrakcyjno$¢ przeprowadzenia takiego procesu,
sktania do poréwnania tego procesu do ,,stadium lustra” opisanego przez Jacques’a Lacana
w artykule Stadium zwierciadta jako czynnik ksztattujqcy funkcje Ja, w swietle doswiadczenia
psychoanalitycznego®. Stadium lustra zostalo zaobserwowane na podstawie badan
przeprowadzonych na niemowlgtach (w wieku od szdstego do osiemnastego miesigca zycia)
1 matych szympansach. Nieskoordynowane motorycznie dziecko w badanym etapie rozwoju
w przeciwienstwie do malp, ktore pod wzgledem ruchowym sg od niego bardziej rozwinigte,
zaczyna wigzac to, co widzi w lustrze ze swoim wlasnym ciatem i jego otoczeniem. Ten obraz
jest dla niego bardzo pociagajacy, poniewaz do tej pory niemowle nie postrzegalo swojego
,»Ja” w oderwaniu od matki. Obraz, oprocz ukazania mu jego ciata (nad ktérym nie ma jeszcze
wladzy), jako odrebnej calosci, dodatkowo wywotuje poczucie panowania nad nim.
Wyksztalca sie poczucie ,ja” dziecka jako skonczonej, dopehionej catosci®’. Jeden
z japonskich zbieraczy lalek BJD mowi, Zze bez wzgledu na to, czy lalka przedstawia
mezczyzne, czy kobiete, jest ona idealnym wizerunkiem jego samego. Odbija jego idealny
obraz”®. Podobnie jak dziecko, ktore rozpoznaje si¢ po raz pierwszy w lustrze doznajac
uczucia radosci dzigki utozsamieniu siebie ze swoim wizerunkiem, wilasciciel lalki BJD
patrzy na jej ciato z fascynacja i cho¢ nie jest ono odbiciem czy autoportretem jego wlasnej

cielesno$ci, to jest jego projekcja — obrazem ciala przez niego wymyslonego 1 dla niego

% Japanorama, dz., cyt.

' Zob. J. Lacan, Stadium zwierciadla jako czynnik ksztaltujgey funkcje Ja, w $wietle doswiadczenia
psychoanalitycznego, przet. J. W. Aleksandrowicz, ,,Psychoterapia” 1987, nr 4.

>2 Tamze.

> Tamze.
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idealnego. Moment rozpoznania umiejscowi¢ mozna na etapie, w ktorym dalsze modyfikacje
lalki nie sa juz potrzebne i jej wyglad jest w pelni satysfakcjonujacy. Przyjemnos¢ zwigzana
z tym momentem moze si¢ nie konczy¢, poniewaz proces da si¢ powtdrzy¢, kupujac kolejna
lalke>.

Zadowolenie, jakie odczuwa dziecko, patrzac na swoj wizerunek odbijajacy si¢
w lustrze, zwigzane jest z poczuciem kontroli wyptywajacym z utozsamienia si¢ z obrazem.
Obraz jawi sie jako obiekt pozadania i1 fascynacji, co podsycane jest przez jego
nieosiggalno$¢, nie da si¢ w niego fizycznie zaingerowac, wnikna¢. Jest od czlowieka
oddzielony. Zatem poczucie kontroli jest ztudne. Jak sformutowat to w pdzniejszej koncepcji
spojrzenia Lacan, niedostepnos¢ sprawia, ze podmiot (widz), ktéoremu wydawato si¢, ze ma
nad obrazem wladze, rzeczywidcie jest mu podlegty®. BID jest obrazem, ktéry ma fizyczna
forme 1 jest zewnetrzny wobec wlasciciela. Patrzy on na lalke jako na swdj spojny wizerunek.
W fizyczna (syntetyczng) tkanke BJD mozna jednak ingerowac, co wigcej zludne poczucie
kontroli zmienia si¢ w bezwzgledng fizyczng wladze, jakg ma tworca nad ciatem lalki.

BJD jest obrazem nieosiggalnym w tym wymiarze, w jakim przedstawia cielesnos¢
nieprawdziwa, jednak istnieje relacja miedzy lalka a jej tworca. Sposob powiazania fikcyjnej
cielesnosci BJD z jej wiascicielem poréwna¢ mozna do relacji gracza z jego wizualna
reprezentacja w $§wiecie wirtualnym — awatarem. Na wyglad awatara mozna mie¢ wptyw,
gracze majg mozliwo$¢ upodobnienia go do siebie za pomocg wybrania mu koloru wtosow
czy sylwetki. Wizualny reprezentant moze by¢ takze wizerunkiem ulepszonym badz
catkowicie odmiennym od reprezentowanej osoby. Podobnie jak BJD jest on projekcja (cho¢
W znacznej mierze ograniczong) wizerunku wymyslonego przez uzytkownika (przyktadem
moga by¢ postacie, ktore mozna stworzy¢ w grze Second Life). Lalki BJD sg wizerunkiem,
z ktorym mozna si¢ utozsamic, ale 1 w niego ingerowac, obserwujac realny, a nie wirtualny
efekt tego dziatania. Kazda nowa lalka jest kolejng, inng wersja ciata, ktére stanie si¢
materialnym awatarem swojego witasciciela.

,»Dz1$ dzigki osiggnigciom medycyny 1 innym technologiom ciato zaczeto postrzegac
jako potencjat i jako wybor jakiej$ jego wersji z wielu opcji. Nie wiadomo, czym juz jest ciato

5956

wlasne czy cialo «naturalne»”™”. Fizyczno$¢ traktowana jest jak potencjal do rozwijania

>4 Kolekcjonerzy, dzigki mozliwosci swobodnej kreacji wizerunku kazdej nabywanej lalki, maja mozliwo$¢
wplyniecia w duzym stopniu na wyglad swojej kolekcji jako catosci. Wariacji jest wiele, zbior lalek moze by¢ na
biezaco projektowany wedhug kryteriow (takich, jak podobienstwo czy stylizacje z konkretnych epok), ktore
wybierze jego wlasciciel.

% Todd McGowan, Realne spojrzenie. Teoria filmu po Lacanie, przekiad i wstep Kuba Mikurda, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2008, s. 24.

B A. Wieczorkiewicz, dz. cyt., s. 199.
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1 hodowania, ,,wytwarzane s3 zestawy zalecen pomagajacych cztowiekowi w pracy nad
projektem wiasnego ciala. Ten projekt to w istocie wizja indywidualnej tozsamosci™’. Ciato
cztowieka moze by¢ s$rodkiem ekspresji i1 narzedziem do wizualnego wyrazania swojej
osobowosci, moze stuzy¢ jako narzedzie rozrywki i zabawy. Lalka nie tylko w jakims sensie
odzwierciedla ,,ja” jej autora, ale moze tez by¢ obiektem, na ktory jest przeniesione (czy
rozszerzone) tworcze podejscie zwigzane z traktowaniem przez niego swojej wilasnej
cielesnoéci®™. W koncepcji somaestetycznej, ktéra bada doswiadczenia cztowieka, ciato jest
miejscem ,,sensoryczno-estetycznej percepcji (aisthesis) oraz kreatywnego ksztaltowania

»*° BID jest cielesnoscig zewnetrzng (oddzielong) wobec cielesno$ci podmiotu, stanowi

siebie
dobry obiekt, model, na ktorym mozna eksperymentowac i testowac najrozniejsze pomysty
zwigzane z przeksztalcaniem ciala. Jako przedmiot jest bardziej dost¢pna niz realne cialo.
Mozna z nig zrobi¢ wszystko, a przyjemnos¢ ptynaca z doskonalenia cielesnosci nie musi by¢
okupiona ingerencja w ciato realne. W dodatku kazdej zmianie mozna si¢ bardzo dokladnie
przygladaé, co jeszcze dosadniej wskazuje na maksymalizacj¢ doznan i do$wiadczen
estetycznych oscylujacych wokot ciata. Technologie zwigzane z obrobka ciata sg przenoszone

na syntetyczne ciato lalki.

* Tamze, s. 195.

8 Ciekawym zjawiskiem jest robienie przez wilasciciela peruki dla lalki z jego wiasnych wloséw.
BJD metaforycznie mozna w tym wypadku poréwnaé do laleczki voodoo, a czary odprawia wilasciciel lalki
i gednoczes'nie wiasciciel wizerunku, do ktérego si¢ ona odnosi.

% Richard Shusterman, O sztuce i zyciu: od poetyki hip-hopu do filozofii somatycznej, przet. Wojciech Matecki,
Atla2, Wroctaw 2000, s. 75.
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3. LALKA JAKO SYMULACJA CIELESNOSCI

3.1. Lalka w kontekscie rzezby

Rzezba, jaka znamy wspolczesnie, wyksztatcita si¢ z tych samych figur kultowych, co
lalka. Pierwsze przedstawienia trojwymiarowe cztowieka wigzaty si¢ ze sfera sacrum, ich
pojawienie si¢ poczatkuje takze dluga histori¢ wspomnianej dziedziny. Granica pomigdzy
lalkg a rzezba wydaje si¢ plynna. Miedzy tymi dwiema tréjwymiarowymi formami istniat
szereg form posrednich, co jeszcze wyrazniej wskazuje na ten oczywisty zwigzek, ich
wspolny rdzen. Jak pisat Henryk Jurkowski o lalkach wykorzystywanych
w formach widowiskowych: ,,Ruch przydany rzezbie nie zmienit jej od razu w lalke teatralng.
Rzezba animowana, np. dla celéw kultowych, ozywiona przypadkowo, zapoczatkowala te
istotne przemiany, ktore doprowadzity lalke do wykonywania funkcji scenicznych czynigc
z niej lalke teatralna”®.

Jak mozna zauwazyé, juz wytwory ludzi pierwotnych z przedmiotami uzytku
codziennego wlacznie, uwzglednione sa3 w podrgcznikach historii sztuki 1 opisywane jako
pierwsze dziatania o charakterze plastycznym, posiadajace pewne znamiona sztuki. Natomiast
antropomorficzne przedstawienia obdarzone mozliwoscig ruchu, ktére pod wzgledem
technologicznym zasadniczo nie r6znily si¢ od rzezby i funkcjonowaty rownolegle, zazwyczaj
nie znajduja (a jesli tak, to tylko w formie marginalnej) swojego miejsca
w dyskursie zwigzanym ze sztuka w ujeciu ogolnym. Nalezy zatem zadaé sobie pytanie,
dlaczego lalka, wpisujaca si¢ w t¢ dziedzing jest zmarginalizowana? A myS$lenie o lalce
w kategoriach przypisanych dzielu sztuki jest prawie niemozliwe. Za przyczyne tego stanu
rzeczy na wstgpie mozna by bylo przyja¢ to, ze jak pisze Radostaw Muniak, ,rola
uobecniajaca lalki jest wyjatkowa, diametralnie inna od pozostalych medidw obrazowych,
funkcjonuje bowiem na poziomie dostownym jako fizyczna obecnos$¢ rzeczy 1 symboliczno-

5561

teoretycznym jako obraz™”". Lalka zatem, wedlug niego, nie tylko symbolizuje, ale

1 materializuje symbolizowane. W tym wymiarze rdwniez zazg¢bia si¢ ona z charakterem
niektorych rzezb figuratywnych. Na zjawisku uobecniania opierat si¢ kult relikwii
w $redniowieczu. Jak pisze Hans Belting: ,,Plastyczne dzieto sztuki przywraca czg¢sto relikwii

5562

ciata wyglad ludzki, utracony przez nig w nastgpstwie rozktadu i pokawatkowania™”“. Rzezby

% Henryk Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od antyku do romantyzmu, PIW , Warszawa 1970, s. 10.
®1 R. F. Muniak, dz. cyt., s. 23.
%2 Hans Belting, Obraz i kult, przet. Tadeusz Zatorski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 338.
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wystepowaly poczatkowo gltownie jako pojemniki na relikwie 1 ich funkcja byla
uzasadnieniem dla ich formy, ktéra miata by¢ potwierdzeniem $wigtych wilasciwosci
szczatkéw (co dodatkowo podkreslane bylo pokrywaniem antropomorficznych relikwiarzy
zlotem czy klejnotami). Inng kategorig rzezby w oczywisty sposob symbolizujacej
1 uobecniajgcej zarazem jest portret. Funkcja uobecniania, na ktérej zasadza si¢ ,,efekt lalki”®,
nie jest zatem jedynym wyznacznikiem wykluczajacym z dziedziny sztuki przedmioty, ktore
mozemy uwazaé za lalki.

Powodem niewlaczania lalek do dyskursu sztuki moze by¢ z pozoru banalna
kwestia — kontekst, w jakim wykorzystywany jest przedmiot. Lalka, cho¢ jest
przedstawieniem figuratywnym, jest tez jak juz zaznaczatam formg uzytkowa, ktdéra moze
spetniac rézne funkcje. Moze odgrywac role zabawki, medycznego fantoma, substytutu aktora
czy modela sklepowego i szereg roznych innych rél. Te konteksty, w ktore wpisuje si¢ lalka
jako przedmiot uzytkowy, w prosty sposob oddzielaja ja od dyskursu sztuki. Warto jednak
blizej przyjrze¢ si¢ temu, dlaczego lalka z taka tatwosciag moze ,,wykonywac” te rézne funkcje
1 zastanowi¢ si¢, co lezy u sedna jej wielorakiego wykorzystania.

Wydaje mi si¢, ze zasadnicza odmienno$¢ lalki lezy juz u podstaw — zrodla jej
powstania. Figury kultowe wpisujace si¢ w struktury myslenia magicznego byly jednoczes$nie
magicznymi narzedziami, za ktorych pomocg czarownik mogt wywotla¢ okreslone skutki.
Wzbudzaty uczucie uobecnienia (lub raczej emanacji nadprzyrodzonego) nie tylko dzigki
temu, ze imitowaly ksztalt cztowieka, ale takze ze wzgledu na to, ze w wigkszosSci
przypadkéw nie przedstawiaty wizerunku konkretnego cztowieka, lecz wizerunek fikcyjny —
sztucznie wykreowany. Z jednej strony mogt by¢ to czynnik potegujacy wrazenie
niesamowito$ci, z drugiej strony byla to konieczno$¢, by (jako manifestacja $wiata
nadprzyrodzonego) lalki mogly dobrze speinia¢ funkcje narzgdzia stuzacego do osiggnigcia
r6znych, skonkretyzowanych celow. Ich czlonki, jak mozna przypuszczaé, zostaty
uruchomione po to, by mogly w jeszcze pekliejszym wymiarze uobecnia¢ i wywotywac
silniejsze wrazenie ozywienia 1 niezwyktosci (dzigki czemu lalka w efekcie stata si¢ takze
przedmiotem stuzacym rozrywce). Lalki byly zatem juz u poczatkdéw swojego istnienia
przedmiotem, ktory miat stuzy¢ jako instrument, a dazenie do tego, by wierniej nasladowaty
rzeczywisto$¢ moglo by¢ proba zwigkszenia ich skutecznosci. Wydaje mi si¢, ze to dazenie,
aby lalka (celowo przedstawiajgca posta¢ nieprawdziwg), jak najlepiej udawata cztowieka,

jest nadal bardzo aktualne i widoczne. Tak naprawde, dazenie to jest dla niej definiujgce.

% Zob. R. F. Muniak, dz. cyt., passim.
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Wraz z rozwojem technologii jej wyglad jest takze udoskonalany, produkuje si¢ ja
z materialow, ktore coraz lepiej imituja ludzkie ciato. Wyjatkiem sg lalki takie jak pacynki,
ktére z zalozenia nie probuja nasladowacé ludzkiego wygladu. W tym wypadku doskonale
widaé, ze cho¢ moga reprezentowac cztowieka, to dostowna reprezentacja jego ciata nie jest
konieczna do tego, by spelnialy swoja funkcj¢. Ich forma jest wymys$lona i1 czesto przybiera
fantastyczny ksztatt.

Dazenie do nadania lalce jak najwigkszej liczby cech ciata cztowieka, ostatecznie stalo
si¢ czynnikiem wspomagajacym wyksztatlcenie si¢ lalki jako oddzielnego gatunku
przedmiotu, charakteryzujacego si¢: antropomorfizmem (zawierajacym w sobie pierwiastek
fikcyjnosci 1 realizmu zarazem), trojwymiarowoscig, mozliwoscia animowania
1 uzytecznoscia. Proporcje tych cech mogg si¢ zmienia¢ w zalezno$ci od przypadku.

Gdy przyjrzymy si¢ dzisiejszym jej funkcjom, zobaczymy, Ze lalka, jako ten pierwotny
konstrukt (narz¢dzie magiczne) nie zmienita si¢ w zasadniczy sposob. Lalka przy catlej
réznorodnos$ci form, jakie moze przyjac (poniewaz jest tworem wyobrazni), jako zjawisko jest
niezmienna, powtarzalna. Dzisiaj dodatkowo masowo i mechanicznie reprodukowana
w najrozniejszych wariantach. Pomimo ze w warstwie ideowej (jak juz wspomniatam) jest
postacia nieprawdziwa, zwigzana jest zawsze, chociazby przez przydany jej ruch,
z nasladowaniem rzeczywistosci, co jest kolejng kwestig problematyczng dla dziedziny sztuki.

Lalka zatem nie do konca (lub nie jedynie) jest modelem czy symbolem cziowieka,
raczej go przypomina niz reprezentuje, probuje go nasladowac. Dodatkowo obecnie, jako
przedmiot uzytkowy 1 towar, produkowana jest w masowej ilo$ci. Jej skala utatwia
reprodukcje, a kazda lalka jest faktycznie kopig (klonem) jedynego, oryginalnego ksztattu
wyrzezbionego rekg ludzka, ktérego znaczenie niknie w momencie zdjecia z niego formy
stuzacej do jego powielania. W tym wymiarze lalka jest odwrotnoscia rzezby wpisujacej si¢
w kategorie¢ sztuki. Rzezbg, jak mi si¢ wydaje, cechuje nadal niepowtarzalnos$¢ i unikalnos¢.

Zupehie inne myslenie o lalce proponuje Radostaw Muniak. W jego ujeciu kazdy
przedmiot cechujacy si¢ antropomorfizmem (w tym rzezba) moze wywolywaé poczucie
obecnosci, ktore jest jego zdaniem podstawowe dla pojawienia si¢ ,,efektu lalki”. To uczucie
obecnosci nie jest powodowane posaggowym (realistycznym) sposobem przedstawiania
charakterystycznym dla rzezby tradycyjnej, a symbolicznym odwotywaniem si¢ przedmiotu
do postaci cztowieka. Jak pisze: ,Kategoria obecnosci nie jest symulowana perfekcyjng

reprezentacjg — im bardziej realistyczne sg rzezby, tym mniej w nich Zycia wewngtrznego,
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mniej obecnogci™®

Uczucie jednoczesnej obecnosci 1 nieobecnosci jest najsilniejsze
w momencie, gdy przedmiot zaburza podzial miedzy tym, co zywe, i tym, co martwe
(dziatanie na zasadzie antropomorfizacji pozytywnej — upodmiotowienia przedmiotu)®.
Przedmiot pozornie do cztlowieka niepodobny, moze go przypomina¢ posiadajac niektoére jego
cechy. Autor przywotuje miedzy innymi przyktad serii rzezb Personages Louise Bourgeois,
ktore najczesciej wykonane sg z drewna i przypominajg totemy. Jednak juz ich skala, wymiar
i wertykalne ustawienie wystarczaja, by skojarzy¢ je takze ze stojacymi postaciami
ludzkimi®. W tym przypadku mimetyzm przedmiotu jest raczej umowny, a ta jego
niedostowno$¢ jest czynnikiem aktywizujagcym, wywolujacym uczcie ,,obecnosci
nieobecnosci” 1 pobudzajacym wyobrazni¢, zacheca widza do interakcji. Wedlug autora
Efektu lalki, sztuka wspolczesna stala si¢ na powrdt symboliczna, a nowy sposob
przedstawiania figury ludzkiej nie musi by¢ juz potwierdzeniem kunsztu artysty. Dwa rodzaje
rzezb nawigzuja wedlug niego do kategorii lalek. Sa to rzezby odwolujace si¢ do figury
cztowieka w sposob umowny oraz takie, w ktdrych realistyczna rzezba jest czgscig instalacji
majacej charakter teatralny, budujacy narracje.

Lalka ,,zamieszkuje §wiat pomigdzy: obecno$cig i nieobecnoscia, zZyciem i §miercia,

sztukg 1 zwyktym przedmio‘[em”67

. W moim mniemaniu lalka jako przedmiot stoi o krok
wczesniej niz figury, ktore odwotuja si¢ do postaci ludzkiej na zasadzie symbolu. Jej
niezwyklo$¢ opiera si¢ bardziej na ztudzeniu, ktére kazalo poczatkowo wierzy€, ze
uformowana na ksztalt cztowieka materia niczym si¢ od niego nie rdzni. Jest tak samo jak on
ozywiona. Jej istota nie zasadza si¢ jedynie na uobecnianiu czy probie przekroczenia
martwoty materii. Nie jest ona przedmiotem-znakiem, ktory do czego$ odsyta. Imitujac
niektore symptomy zycia, dziala raczej na zasadzie artefaktu, w ktorego obliczu zostajemy
postawieni. Odwotuje si¢ do tu i teraz.

Wywotanie podobnego efektu w rzezbie nie jest dzisiaj pozadane. Wyznacznikiem
jakosci rzezby, nie jest juz wykazanie si¢ umiejetnoscig realistycznego odtworzenia modela,
ale przeksztalcenie go, wzbogacanie o indywidualny rys artystyczny. Nadal jednak
niezmiennym elementem towarzyszacym programowi nauczania kazdego rzezbiarza jest
studium natury czyli studium figury ludzkiej, podstawa ,,pozostaje kontakt z zewnetrzng

rzeczywistoscia, jej obserwacja, a nastgpnie reakcja na te rzeczywistoéé”%. Postulatem

% R. F. Muniak, dz. cyt., s. 68.

65 Tamze, s. 58.

66 Tamze, s. 63.

o7 Tamze, s. 76.

% Grzegorz Kowalski, Odniesienia do klasyki, w: Powinno$¢ i bunt. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

40



studium jest dzisiaj ,,czerpa¢ z natury, lecz jej nie nasladowac”®. Nature¢ zatem trzeba
przetworzy¢, zinterpretowad, i gdy przyjrzymy si¢ doktadniej dziedzinie rzezby zobaczymy,
ze ta tendencja siega duzo glebiej wstecz niz powszechnie si¢ wydaje. Nalezy zwrdci¢ uwage
na to, ze rzezba bardzo czg¢sto w jakims stopniu byta odrealniana. Czy to przez brak koloru™,
fakture, czy swoisty dla danego stylu lub artysty rodzaj ekspresji. W malarstwie mozna byto
sobie pozwoli¢ na zdecydowanie wigcej, jesli chodzi o realistyczne przedstawianie ciata
(ktore czasem przybieralo niemal trojwymiarowa forme dzigki uzytym zabiegom
Swiatlocieniowym, wycinajagcym figure z tla!). Natura powierzchni piétna nie stwarzala
zagrozenia takiego jak trojwymiarowos$¢ rzezby, ktora odzwierciedlajac rzeczywisto$¢ takze
w wymiarze koloru moze catkowicie zatrze¢ indywidualno$¢ dzieta i artysty.

Dzi§ warstwa uzytych srodkéw formalnych, poprawno$¢ anatomiczna czy umiejetne
uchwycenie cech charakterystycznych dla modela ma znaczenie moze nie drugorzedne, ale
rownowazne z szerszym zalozeniem dzieta, jego koncepcja. Mistrzowskie wykonanie rzezby
nie jest rownoznaczne z kunsztem rzezbiarza. Figura nie tylko nabiera cech indywidualnych
dla stylu konkretnego artysty, ale zaczyna stuzy¢ jako narzedzie w jego rgkach, ktorego
zadaniem jest przekazanie okreslonej tresci. Jest to, jak pisze Grzegorz Kowalski o ewolucji
akademickiego studium modela w swojej pracowni: ,,Odchodzenie od rzezby z jej
warsztatowg maestrig w stron¢ fantomu cztowieka. Kukta, manekin, fantom ksztalttowany jest
w kontekscie jakiego$ wiekszego projektu, do ktorego ma zosta¢ uzyty. (...) Kryterium
rzezbiarsko$ci zastgpuje kryterium wiarygodnosci w roli, jaka fantom ma spetniaé
w przeznaczonej mu sytuacji”’". Tutaj warstwa formalna (podobnie jak zauwaza Radostaw
Muniak) moze by¢ potraktowana syntetycznie, umownie, symbolicznie. Ten rys przemiany
formalnej w rzezbie, opisany przez artyste, naktada si¢ na szerszy trend panujacy od jakiego$
czasu.

Jednak we wspolczesnej rzezbie pojawiaja si¢ takze obiekty, ktore nawigzuja w rézny
sposob do poetyki ciata. Ich realizm opiera si¢ na probie oddania jego materii, organicznosci,
naskorkowosci’. Do tej kategorii zaliczy¢ mozna niektore prace Louise Bourgeois, w ktérych

cielesno$¢ podkreslana jest migkko$cia, cielistym kolorem 1 strukturg tkaniny (ich skala

(:5[9944 —2004, red. Grzegorz Kowalski, Maryla Sitkowska, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa 2004, s. 90.
Tamze.

"0 Choé w tym wypadu znaczenie miato takze wzorowanie si¢ przez artystow na dzietach antycznych, ktére

w momencie odkrycia byly pozbawione juz oryginalnej, bogatej polichromii.

™ G. Kowalski, dz. cyt., s. 91.

"2 Do rzezb imitujacych cielesnosé zaliczyé nalezy Lalki Bellmera. Dla autora Efektu lalki realizm prac

rzezbiarza jest czynnikiem, ktory sprawia, ze nie wywotuja one efektu lalki. Zob. R. F. Muniak, dz. cyt., s. 125.

41



odwotuje do formy lalki)73. Podobnie wokot tematu organicznej cielesnosci oscylujg prace
Aliny Szapocznikow, ktéra zdejmowata formy wprost ze swojego ciata. Wykorzystujac
réznego rodzaju zywice, uzyskiwala niemal imitacj¢ konsystencji jego elementow czy efekt
slisko$ci skory. Trudno nie przywotaé tu prac Rona Muecka, ktore sg flagowym przyktadem
hiperrealizmu w dzisiejszej rzezbie. Misterno$¢ wykonania uwzglednia koloryt i owlosienie
skory, autor uzywa zaburzenia skali jako zabiegu jeszcze bardziej podbijajacego efekt
realizmu. Mueck, zanim zajat si¢ wykonywaniem rzezb, zajmowat si¢ lalkami podobnie jak
Pawel Althamer, ktéry stworzyl seri¢ rzezb autoportretdow 1 portretow swoich bliskich
wykorzystujac do tego materiat organiczny, taki jak wosk, prawdziwe wilosy czy zotadki
zwierzece, ktore zostaty naciagnigte na rzezby jako ich skora. ,,Weronika” — glowa portretu
corki Althamera zostala zbudowana na prawdziwej ludzkiej czaszce. W tym wypadku
bazowanie na prawdziwej organicznej materii wzmaga efekt ozywienia, poniewaz materiat
taki, sam w sobie, jest w stanie go wytworzy¢. Najradykalniejszym wyrazem opisywanej
tendencji w rzezbie sg prace Gunthera von Hagensa, ktory pracuje na prawdziwych ludzkich
szczatkach, obdzierajac je ze skory i preparujac za pomoca specjalnej techniki — plastynacji,
wpisuje si¢ tym samym w dlugg tradycje niegdys publicznych spektakli anatomicznych.

Przywotane przeze mnie rzezby obrazuja pewnego rodzaju przewarto§ciowanie czy
powrdt do odbierania rzezby figuratywnej nie tylko przez pryzmat szerszego konceptu autora.
Warstwa formalna prac, ktora w tak silny sposob nie odwotuje si¢ do ciala, lecz je przywotuje
sprawia, ze w obliczu takiego obiektu najbardziej fascynujace staje si¢ samo jego zaistnienie.
Kontekst biografii autora, stylu, jaki reprezentuje, czy tresci, jaka chcial przekaza¢, schodzi na
drugi plan. Gdy stajemy w ich obliczu, nie nasuwajg nam si¢ interpretacje 1 znaczenia, ktore
wywotuje ich obecno$¢. Stajemy w obliczu ich cielesnosci, ktora jest magnetyzujaca,
uwodzaca, jak 1 przerazajaca.

Kazda lalka jest forma rzezbiarska, od sztuki w rozumieniu wspodtczesnym odrdznia ja
to, ze nie jest (bo nie moze by¢) nosnikiem tresci konceptualnej. Lalki jako dziatanie
artystyczne stanowig catkowicie odrgbng gataz, ktoéra w powszechnej $wiadomosci ludzi
zajmujacych si¢ sztuka nie jest traktowana powaznie. Osoba zajmujaca si¢ tworzeniem lalek
jest traktowana raczej jako rzemie$lnik, ktory potrafi sprawnie operowaé jezykiem
plastycznym, po to, by wytworzy¢ przedmiot o okreslonej funkcji.

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze uczucie obecnosci moze by¢ wywolane przy uzyciu

minimalnej liczby $rodkéw. Antropomorfizacja, moim zdaniem, istnieje jako zespot cech

™ Motyw tych rzezb artystki zostat wykorzystany w filmie Skéra, w ktérej zyje Pedro Almodévara.
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ozywiajacych martwy przedmiot. Efekt obecno$ci moze by¢ wywotany za pomoca réznych
zabiegow. Najoczywistszym z nich jest wierne odzwierciedlenie anatomii, fizjonomii
cztowieka, lecz moze to by¢ takze ruch. Nierealistyczna figura poruszajaca si¢ jak czlowiek,
moze tak samo wywota¢ to dziwne uczucie, a czasem nawet spotegowac wrazenie obcowania
z czym$ ponadludzkim (robot wojskowy), jednak werystyczne odtworzenie ruchu zaktada
taka budowe figury, ktéra przynajmniej w anatomicznym wymiarze zazgbia si¢ z ludzka.
Jednak to uczucie obecnosci moze by¢ wywotane czasem tylko przez jaki§ szczegél, jak
btyszczace — patrzace oczy, czy prawdziwe wiosy. Lalki, ktorym mam zamiar si¢ przyjrzec
zwigzane s3 ze soba sposobem, w jaki udaja ciato.

Lalka jako rzezba animuje si¢ na kilku poziomach. Jest to zjawisko zmystowe takze
w sensie dotyku. Lalka jest imitacja cztowieka nie tylko jako obraz, ale takze jako forma
zajmujaca miejsce w przestrzeni 1 w czasie. Forma ta — bryla — ma swoja wysoko$¢, szerokos¢
1 glebokos¢ tak, jak kazdy przedmiot fizyczny. To, co te¢ forme¢ wyrdznia, na tle innych
przedmiotow, to jej ksztatt, ktory rozwija si¢ na powierzchni (jest powierzchnia), jest to jezyk
proporcji, kontrastow i zaleznosci. Ksztatt jest granica, jak pisat Strzeminski: ,,granice rzezby
mozemy rozpatrywaé zaleznie od swego nastawienia — albo jako granice ksztattujaca
przestrzen wewnetrzna, albo tez jako granice, ktéra ksztaltuje przestrzen zewnetrzng”'".
»Wprowadzenie do dziela sztuki trzeciego wymiaru, to znaczy glebi, pocigga za sobg jego
czasoprzestrzenno$¢. Czasoprzestrzennoscig nazywamy zmiennos¢ tego dziela sztuki przy
ogladaniu jego z rozmaitych stron. Kazde przesunigcie ogladajacego powoduje inny wyglad
ukfadu ksztattow. Dzieto sztuki w ten sposob zyje nie tylko w przestrzeni, lecz rowniez
w czasie, gdyz ma znaczenie nie tylko uklad ksztattow sam przez sie¢, lecz jednocze$nie tez

kolejnos¢, w jakiej si¢ on objawia przy ogladaniu jego z rozmaitych stron”"

— jest jak proces
zmian przypisanej czlowiekowi wersji jezyka form nastgpujacych po  sobie
w czasoprzestrzeni. Za pomoca koloru i faktury moze ona imitowaé ciato takze na poziomie
granicznym rzezby — na jej naskérku. Kolejnym stopniem potegujacym wrazenie ozywienia
jest ruchomos$¢ cztonkow figury. Ostatnim wymiarem jest sfera dotyku, ktora takze wywotuje
zhudzenie prawdziwosci form imitujacych ksztatty ciala. W niektorych, opisywanych przeze
mnie przypadkach, to uczucie jest poglgbione poprzez imitacj¢ konsystencji ciala. Ona si¢
animuje jako forma trojwymiarowa, ale jest takze, jeszcze dodatkowo animowana przez

animatora, ktory poniekad uzycza jej swojej energii. A (jak w przypadku marionetek) — efekt

" Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski, Kompozycja przestrzeni obliczenia rytmu czasoprzestrzennego,
Ha.r” nr 2, £.odz 1993, s. 3.
® Tamze, s. 52.
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ozywienia jest ztozony z wygladu lalki, jej mozliwosci ruchowy i1 umiejetnosci poruszania nig
przez animatora.

Cho¢ lalki moga by¢ wykonywane z rdéznych materiatow, to wspolczesne ich
wecielenie jest zdecydowanie syntetyczne. Pytanie, jakie mozna zadac¢, to czy figura ludzka
moze nawigzywa¢ do kategorii cielesnosci, cho¢ jej substancja nie jest biologiczna
a syntetyczna? Lalka wtasnie dlatego nie sprowadza si¢ do bycia symbolem czlowieka, bo jej
na wielu poziomach ozywiona forma, jest tak silnym, magnetyzujacym bodzcem -
przykuwajacym uwage odbiorcy, ze jakakolwiek warto$¢ konceptualna czy symboliczna jest
elementem naddanym, i nikngcym w obliczu materialno$ci, zawierajacej] w sobie tak duza
dawke informacji charakterystycznych dla ciala, ze nabiera niemal wymiaru — cielesnosci.

Jest ona z ciatem identyfikowana, przez co podczas procesu recepcji ciatem si¢ staje.

3.2. Ozywcze wlasciwosci fotografii

Duze znaczenie dla wiascicieli lalek ma ich mozliwos$¢ ruchowa — lalka musi przeciez
dobrze pozowa¢. Od tego wiele zalezy, a przede wszystkim — jak wypadnie na zdjg¢ciach. Czy
bedzie wygladata na nich realistycznie? Czy jej poza bedzie wygladata naturalnie? Proces
wizualnej rejestracji lalki nie konczy si¢ w momencie zakonczenia dzialan polegajacych na
fizycznej transformacji jej wizerunku. Zdje¢cia lalki nadal pojawiaja si¢ na blogach, ale
zmienia si¢ ich charakter. Dotychczasowa rejestracja miala wizualnie udokumentowac
przemian¢ BJD, od opracowania pojedynczych elementéw ciata do stworzenia indywidualnej
wizji wiasciciela. Na zdjeciach, na ktérych sfotografowana jest juz jako wykreowana
i dopracowana posta¢, ozywa ostatecznie. Wciela si¢ w role modelki
(lub modela) pozujacej do aktu lub portretu, w bohatera wystepujacego w stworzonym przez
jej wilasciciela foto-story.

Jest to swego rodzaju ukoronowanie wysitkow 1 uwiecznienie efektu wszystkich
zabiegow zwigzanych z transformacja. Lalke fotografuje si¢ po to, by zaprezentowac ja jako
swoje dzieto, ale i w ostateczny sposob zinterpretowaé jej wyglad. Dzisiejszy sposob
fotografowania opiera si¢ na wykonywaniu serii zdje¢, z ktérej wybiera si¢ jedno, to
najlepsze, oddajace zamyst autora. Podobnie jest w przypadku fotografii lalki. Jest ona
zapisem sposobu patrzenia autora na fotografowany obiekt. Wiasciciel nie tylko proponuje
swoja indywidulng wizj¢ lalki, ale sam takze patrzy na powstate fotografie — to spojrzenie

zwigzane jest z ostatecznym skonsumowaniem stworzonego przez siebie wizerunku
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dodatkowo w postaci obrazu.

Lalka, ktéra wchodzi w role modela, zdaje si¢ reagowa¢ na obiektyw i fotografa,
poprzez to, ze jej poza i trajektoria spojrzenia moga by¢ wyrezyserowane. Fotografia dziata
na zasadzie dowodu, ze lalka ozyla. Pomimo, ze utrwalony obraz moze przedstawiac
subiektywne spojrzenie fotografa lub by¢ wykonany przypadkowo, fotografia traktowana jest
nadal powszechnie jako dokument potwierdzajacy zaistnienie danej sytuacji. Fotografie
,»dostarczaja dowodoéw rzeczowych. Co$, o czym styszeliSmy i w co watpimy, wyglada na
dowiedzione, jezeli pokazemy to na zdj@ciu”m. Ponadto, jesli pomysli si¢ o fotografowaniu
jako przeksztalcaniu swojego do$wiadczenia na sposob widzenia’’, ogladanie przez widza
utrwalonej sytuacji, w ktorej lalka ozywa na moment, jakby $wiadomie ustawiajac si¢ do
zdjecia, moze sta¢ si¢ analogicznie formag uczestniczenia w owej sytuacji. Widz staje si¢
naocznym $wiadkiem tej chwilowej przemiany.

Fani BJD o swoich lalkach wypowiadaja si¢ jak o czlonkach rodziny,
co wiecej zdjecia uwieczniajace wszystkie posiadane przez nich egzemplarze okreslaja czgsto
fotografiami rodzinnymi. Zdjecia umieszczane na blogach przypominaja w efekcie ,.kronike
pisang portretami — przeno$ny zestaw obrazkow, ktére zaswiadczaja o wspolnym Zyciu”78. To
skojarzenie bardzo mocno narzuca si¢ w przypadku foto-story — fotograficznych historyjek,
na ktorych lalki wchodzg ze sobg w wymyslona interakcje. Jednak utrwalony obraz rodziny
jest niepelny, na zdjeciach brak fotografa, cata uwaga obiektywu skupia si¢ na lalkach, a na
blogach nie umieszcza si¢ zdje¢, na ktorych wiasciciele fotografuja si¢ ze swoimi BJD
(wyjatkiem moga by¢ jedynie zdjecia relacjonujace przebieg ,,lalkowych” spotkan, na ktorych
przy kawie 1 plotkach znajomi ogladaja nawzajem swoje lalki). To bardzo wyraznie podkresla
podziatl na modela 1 operatora, ktéry ma wtadzg sprawcza nad powstajagcym obrazem, ale sam

jest jednoczesnie widzem, na ktorego ten obraz oddziatuje.

’® Susan Sontag, O fotografii, przet. Stawomir Magala, Karakter, Krakow 2009, s. 12.
" Tamze, s. 33.
I Tamze, s. 15.
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Sposoby przedstawiania wizerunku lalki w konwencji portretu czy aktu narzucaja
interpretacje zwigzane z tymi rodzajami obrazowania i wzmacniaja wrazenie, ze lalka ma
cechy podmiotu. To zjawisko dziata na zasadzie paradoksu, poniewaz cialo zywej modelki
musi by¢ postrzegane jako obiekt, aby moglo przeobrazi¢ si¢ w akt’®. Jednak juz w samg
strukture aktu wpisany jest tez czynnik kobiecej podmiotowosci. Pozujgc modelka decyduje
sic wystawi¢ na pokaz swoje cialo, ktore jako obiekt moze byé poddane obserwacji®.
Przyzwala tym samym widzowi na traktowanie jej nagos$ci jako formy widoku. Wpisanie lalki
w schemat, ktory zaktada interakcj¢ miedzy fotografowanym widokiem a widzem, zaburza

postrzeganie jej w kategorii przedmiotu, cho¢ poza kadrem jest ona przedmiotem, ktory sie
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Lolita, http://www.enchanteddoll.com/galleries/lolita/lolita.html.

ustawia 1 przemieszcza po to, by go sfotografowac. Utrwalenie wizerunku lalki w formie aktu
stanowi takze apogeum fascynacji jej ciatem. Niewidocznym widzem, dla ktérego przeobraza
si¢ ona w widok, nie jest jednak me¢zczyzna. Do aktow pozuja lalki ,,obojga plci”, ale
zainteresowanie skupia si¢ na obrazie zenskiej cielesnosci, a jej widzami 1 jednocze$nie
konsumentami sg takze, badz gldwnie, kobiety. Stanowig one wiekszos¢ wihascicieli BID. Tym
samym fotografowanie lalki i samg lalk¢ mozna uznaé¢ za cialo — przedmiot poddawany

obserwacji lub samoobserwacji, jesli uznamy, ze moze ona dziata¢ jako pewna forma lustra,

" John Berger, dz. cyt., s. 54.
8 por. tamze, s. 55.
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w ktorej przeglada si¢ jej wiascicielka.

Czlowiek sfotografowany to czlowiek uprzedmiotowiony. Sfotografowana lalka
odwrotnie, poprzez wpisanie jej w konwencje zwigzane z utrwalaniem ludzkiego wizerunku
staje si¢ przedmiotem ucztowieczonym. Fotografowanie jest zapisem przemijajacej chwili,
ktora znika w momencie naci$ni¢cia migawki. Wizerunek zostaje zapisany, przezywajac
czesto swojego wiasciciela, tym samym czlowiek uwieczniony na zdjgciu staje si¢

81 Zastyga w przyjetej pozie,

,Caly-Obrazem, to znaczy uciele$niong Smiercig
nieruchomieje. Moment utrwalenia zywego modela w formie obrazu to punkt jego styku
z lalka, ktora analogicznie zdaje si¢ w tym momencie ozywac ,,jej martwota 1 zamrozony
potencjat zycia stanowia odbicie dla naszego zycia i potencjatu $mierci. Nastgpuje splot
i przenikanie tego, co zywe, z tym, co martwe”%2.

Pomiedzy fotografiami lalek fani BJD umieszczaja na blogach foto-story, w ktorych
stworzone przez nich lalki obdarzone sa mozliwos$cig ,,wlasnej wypowiedzi”, charakterem,
a takze mozliwoscig przezywania (wymyslonych) przygod. Ta fabularyzowana forma ozywia
(animuje) lalki nie tylko na moment czytania i ogladania zapisanej historii. Foto-story
pojawiajace sie regularnie w pewnych odstepach czasu wywotuje wrazenie, ze lalka jest tez
animowana poza kadrem. Mini $wiat lalek stworzony przez ich wilasciciela zdaje si¢
przybiera¢ forme¢ rownolegtego wymiaru, w ktorym lalki ozywaja. To wrazenie wywotywane
jest takze przez czeste opisy odnoszace si¢ do wszelkich dziatan zwigzanych ze stylizacja
lalki 1 jej transformacja, ktora si¢ nieprzerwanie dzieje, takze poza momentem, w ktérym jest
dokumentowana. W obliczu zjawisk zwigzanych z fotografowaniem lalki, wtasciciel BJD nie
jest tylko, rzezbiarzem, lalkarzem czy stylista, ale staje si¢ takze fotografem i1 rezyserem
aranzujacym sceny ze swojg lalkg w roli gléwne;.

Fotografowanie wytworzonego wizerunku, jakim jest lalka, gdy glebiej si¢ nad tym
zastanowic, jest zabiegiem bardzo ciekawym. Stanowi podwojenie wizerunku — lalka, ktéra
byla poddawana modyfikacjom moze przybiera¢ jeszcze nowe oblicza na fotografiach.
Fotografia lalki jest fikcja podwojona, jest fikcja zbudowang na obrazie, ktory juz sam
w sobie jest fikcyjny, z zatoZenia sztucznie wytworzony. Jest ,,wycinkiem” fotografowanego
obiektu lub jednym, konkretnym profilem wybranym przez fotografa, co znaczy, ze wizja
tego obiektu jest zaposredniczona przez osobisty wybor osoby trzymajacej w reku aparat.
Z drogiej strony fotografia jest takze reprodukcja przedmiotu, kopig, ktora sptaszcza

przedmiot trojwymiarowy, jakim jest lalka, i w tym wymiarze stanowi odrebng, nowg jakos¢,

81 Roland Barthes , Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Aletheia, Warszawa 2008, s. 30.
8 R. F. Muniak, dz. cyt., s. 26.
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ktorej nie da si¢ uniknac.

W kontekscie fotografowania lalek BJD trzeba wspomnie¢ o dwoch zjawiskach, ktore

wytworzyly si¢ bezposrednio z trendu na przetwarzanie wizerunku lalki BJD i rejestracj¢ tego

procesu. Moga by¢ takze poktosiem mody na styl gothic Lolita, ktory polega na stylizowaniu

swojego codziennego wizerunku, tak aby przypomina¢ lalke. Niezwykle popularng praktyka

jest dzi§ przetwarzanie wiasnych  zdjec.
Fotografujace si¢ osoby nie tylko pozuja tak by
przypomina¢ lalki, ale ingerujg w materi¢ zdjgcia i
jednoczesnie w materi¢ swojego utrwalonego na
nim ciata, nanoszac przy pomocy programow
graficznych  systemy  stawow, upodabniaja
konstrukcje sfotografowanego ciata do lalki BJD.
Skrajniejsza formg tego samego trendu sa
lalki ,,wcielone”. Living Dolls, to dziewczyny,
ktore przestaty juz bawi¢ si¢ wygladem lalek i
zaczely przetwarza¢ swoj wlasny wizerunek
umieszczajac jednoczesnie dokumentacje efektow
na blogu. W przypadku Living Dolls nie chodzi
jedynie o dopasowanie swojego ciata do pewnego
wzorca kobieco$ci, ktory moze by¢ prezentowany

przez lalkg (takim silnym wzorcem jest Barbie),

Anastasiya Shpagina i Valeria Lukyanova.

http://www.theage.com.au/photogallery/digital-life/digital-life-
news/meet-the-human-dolls-20121003-26yk5.html

Zdjecie dziewczyny upodobnione do zdjecia lalki.

http://www.deviantart.com/morelikethis/collections/9
8395280

chodzi bardziej o zmian¢ swojego
statusu. Nie jest to jedynie wizualna
przemiana zwigzana przede wszystkim
z modyfikacja twarzy poprzez zabiegi
chirurgiczne, makijaz czy stroj. Wigze
si¢ z tym proba uciele$nienia lalki,
takze w sferze sposobu jej istnienia.
Dziewczyny sa lalkami kazdego dnia,
a na blogach umieszczaja filmy
instruktazowe, jak w prosty sposob
zmieni¢ swoOj wyglad lub rejestracje
spotkan  z

innymi  dziewczynami-

lalkami. Forma lalki jest dla nich uciele$nieniem ideatu, a sposdb w jaki starajg si¢ go
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wdrozy¢ we wilasny styl zycia wytwarza wrazenie zatarcia i przenikania tego, co sztuczne
(martwe), z tym, co prawdziwe (zywe).

W legendzie przytoczonej przez Edwarda Gordona Craiga ludzie zazdroszcza lalce
bedacej calg swoja postaciag (wyglad, str6j, mowa, ruch) wyrazem tego, co najlepsze
w ludziach 1 starajg si¢ ja nasladowac®, Dziewczyny Living Dolls podobnie starajg si¢ wcieli¢
w forme, ktéra wydaje si¢ by¢ dla nich fascynujaca i doskonata. Ograniczajg swoja mimike
ujarzmiajac tym samym ekspresj¢ twarzy, po to, by przypominata zastyglta w bezruchu twarz
lalki. Ruchy reszty ciata réwniez sg kontrolowane. Bardzo mocny makijaz i wyrazisty kolor
wlosow dopelniaja wrazenie skrajnego przerysowania i nienaturalnosci ich wizerunku. Lalka,
w tym przypadku moze zosta¢ poréwnana do maski, stroju, ktory mozna na siebie wlozy¢ czy
roli, ktorag mozna przybra¢. Ta jaskrawa sztuczno$¢ 1 wreez ,,nieludzko$¢” wygladu ,,zyjacych
lalek” jest niczym powtloka, w ktora ubieraja swoje prawdziwe ciata. Przybierana przez nie
forma lalki jest dla nich jak zbroja, ktora ,,dokonuje swoistej cyborgizacji cztowieka, to

znaczy — zmienia go w istot¢ doskonalsza od zwyktych $miertelnikow”®.

3.3. Zyé z lalka

W 1996 roku mata firma z Kalifornii stworzyta pierwsze lalki Realdolls®, ktére miaty
sta¢ si¢ produktem stanowigcym substytut partnera seksualnego dla mezczyzn. Celem
producenta byto stworzenie lalki w naturalnej, ludzkiej skali, odwzorowujace; w mozliwie
doskonaty sposob rzeczywisty wyglad kobiety. Po dziesieciu latach firma miata juz na swoim
koncie trzy tysigce wyprodukowanych 1 sprzedanych lalek, a obecnie produkuje kilkaset lalek
rocznie®. Sa one dystrybuowane w Stanach Zjednoczonych, kilku krajach Europy,
w Australii, Chinach i na Tajwanie. Lalki zrobione sg z silikonu, ktéry pod wzgledem koloru
1 konsystencji przypomina ludzkie cialo. Wewnatrz silikonowego ciala lalki znajduje sie
metalowa konstrukcja — szkielet, ktory pozwala w ograniczonym stopniu ustawia¢ lalke
w r6znych pozycjach. Podobnie jak w przypadku lalki BID klient moze ingerowaé¢ w wyglad
tworzonej dla niego lalki za pomoca systemu petnego wyboru (FCHS) Iub zakupi¢ lalke,

ktora jest juz w peli zaprojektowanym produktem. Na stronie internetowej dostgpne sg do

8 por. R. F. Muniak, dz. cyt., s. 27, 28.

8 Autor wymienia takze szereg innych przedmiotow-powtok i ,,dodatkéw” do ciata, ktére czynity z przyodziane-
go posta¢ o ponadludzkich mozliwoéciach. Zob. Wojciech Michera, Kamera jako retorta (Scrutinium chymi-
cum), ,, Kwartalnik Filmowy” 2000, nr 31-32.

8 W Japonii istnieje odpowiednik tego typu lalki — Candy Girl.

® Guys and Dolls, rez. Nick Holt, BBC, Wiclka Brytania 2007.
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wyboru takie opcje, jak typ twarzy (kazdy z nich ma imi¢), budowa ciata (podana jest cata
specyfikacja, jak wzrost, waga, rozmiar biustu, rozmiar stopy), a takze odcien skory. Mozna
tez wybra¢ charakter makijazu lalki (w gre wchodzi takze brak makijazu), kolor wlosow
1 fryzure, kolor oczu i paznokci. Celem tego procesu jest stworzenie produktu, ktéry
w maksymalny sposob bedzie odpowiadal seksualnym i estetycznym preferencjom klienta.
Klikajac kursorem w odpowiednich oknach witryny internetowej, mozna stworzy¢
dziewczyne badz chtopaka swoich marzen® .

Podobnie jak w przypadku BJD zastanowi¢ sie
mozna, jakie wlasciwo$ci ma cialo, reprezentowane
przez Realdoll. Jest ona materialnym
urzeczywistnieniem reprodukowanego w kolorowych

magazynach obrazu ciala z Photoshopa88

. Cialo jest
jednorodne — homogeniczne 1 zaprojektowane. Jego
koloryt jest w kazdym miejscu taki sam. Brakuje mu
znamion 1 znakow szczegdlnych — jest czyste,
wyretuszowane. Jedynym widocznym golym okiem
Sladem (skazg) jest ,szew”, powstala w procesie

produkcyjnym linia, ktora obiega cale ciato, dzielac je na

przéd i ty189. Cialo lalki nie ma jednak homogenicznej
konsystencji, w celu zwigkszenia doznan zmystowych, Halaprodukeyjna.
niektore jego elementy (jak piersi) wypelione sa hitps://secure.realdoll.com/Tpage_id=5841.
silikonem, ktory charakteryzuje si¢ wigksza migkkoscig. Lalka nie stoi samoistnie, moze
przyja¢ pozycje stojaca tylko gdy zawiesi si¢ ja na haku, ktéry ma wmontowany w szyje.
Realdoll jest zatem cialem niemal bezwladnym 1 dos$¢ ciezkim, totez, kazda czynnos$¢
zwigzana z przeniesieniem jej w inne miejsce wigze si¢ z duzym wysitkiem fizycznym.

Na stronie firmy produkujacej 1 sprzedajacej lalki® obejrze¢ mozna galerie zdjec
przedstawiajacych konfiguracje cial i twarzy lalek w najrézniejszych stylizacjach. Zdjecia
publikowane na stronie producenta pokazuja Realdolls na rézne sposoby (co takze sugeruje

mozliwo$ci wyboru klientom) — prezentowane sg zdjecia portretowe, jak 1 ujecia caloSciowe

8 podkresli¢ trzeba jednak, ze na kilkadziesiat typow twarzy przedstawiajacych kobiety przypada kilka meskich.
Lalki Realdolls zostaty stworzone poczatkowo z my$la o mezczyznach, obecnie krag konsumentéw zaczyna si¢
powigkszac.

58 Photoshop to najpopularniejszy i najczgéciej uzywany program graficzny do przetwarzania zdjec.

89 Forma, do ktorej wlewa si¢ ptynny silikon (ptynne ciato) sktada si¢ z dwoch cze$ci zamykajacych negatyw
ksztaltu w §rodku. Po zastygnieciu silikonu ciato wyciagane jest z tych dwoch skorup.

% 7ob. https://www.realdoll.com/.
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(scenki), na ktérych lalki pokazywane sg w okreslonej stylizacji i przestrzeni. Znaczng czgs¢
stanowig fotografie, na ktérych lalki upozowane sa w taki sposob, by wpisywaé sie¢
w kontekst wizerunkéw kociakow z rozktadowek ,,Playboya” i zdjecia, ktore mozna wrecz
pomyli¢ z kadrami filmu pornograficznego (w ktérym zamiast ludzi wystepuja lalki). Jednak
lalka Realdoll jest czyms$ wigcej niz erotyczng zabawka.

Skomplikowang relacje wtascicieli i ich lalek pokazuje film dokumentalny Guys and
Dolls®, w ktorym autorzy probuja przyblizyé dzien codzienny kilku mezczyzn dzielacych
swoje zycie z lalkami. W
pierwszych  minutach  mozemy
zorientowa¢ sig¢, ze lalki, ktorych
przeznaczeniem jest zaspokojenie
popedu piciowego, sa dla swoich
wiascicieli czym$ znacznie wigcej
niz wywotujacym pozadanie
kawalkiem  materii.  Prowokuja

odmienne postawy 1 zaspakajaja

potrzeby,  ktore @ w  kazdym

ody : A
. . . Skintone : Medium

przypadku Wyda_]q Sl@ mne. Davecat’ I\Eﬁ Eg’\?;. &Elﬁeelaunette style 0701

Brown shadow

IMake up : Heaw
. , . Cust

miOdy mQZCZ}/ZHa, ktory mleSZka glvp;\g‘:eorlr?gwlfng‘\‘enchMam.:ure .
Pubic hair - Shaved https://secure.realdoll.com/?page id=4521

Qutfit: Not Available

nadal z rodzicami, przyznaje, ze od
zawsze fascynowaly go syntetyczne postaci ludzkie 1 ich trwale pigkno, ktore wydaje sie
niezniszczalne. Ze swojg lalkg Chi-Chan zwigzat si¢ bardzo mocno (cho¢ jest to trudne do
zaakceptowania przez cztonkoéw jego rodziny), a kazda rozlgka z nig jest dla niego bolesna.
Davecat wyznaje, Ze przy niej nie czuje si¢ samotnygz.

Cze$¢ osob decydujaca si¢ na zakup Realdoll uwaza, ze nie ma szans na zwigzek
z realng osobg, a lalka jest dla nich formg czeSciowego zastgpienia prawdziwej relacji. Sam
tworca lalek, Matt Road cieszy sig, ze jego praca jest formg pomocy dla ludzi, ktorzy maja
problemy z interakcjami spotecznymi, a lalki zajmujg istotne miejsce w zyciu niektorych
0sOb, zmieniajac je na lepszeg3. Zycie z lalka wyklucza konieczno$¢ podejmowania wysitku,
jaki trzeba wtozy¢ w relacje z drugim czlowiekiem, wyklucza takze uczucie zagrozenia

wigzace si¢ z ryzykiem rozstania. W tym wymiarze Realdoll jest bezpiecznym i prostym

Y Guys and dolls, dz. cyt.
% Tamze.
% Tamze.
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rozwigzaniem. Nie da si¢ jednak doktadnie
okresli¢, w jaki sposob traktowana jest lalka.
Wywotuje ona rézne postawy. Dla czesci
konsumentow satysfakcjonujace jest
wrazenie obecno$ci drugiej osoby, ktore
wzbudza. Realdoll moze by¢ jednak
traktowana takze przedmiotowo, poniewaz
dla niektérych mezczyzn bardziej kuszaca
jest wizja catkowitej wladzy nad nig. ,,Robig
wszystko tak jak chce i kiedy chce. Przed
nikim nie musze sie thumaczyé. Zy¢
w swoim wlasnym $wiecie to tak, jak by¢

94 -
77" — mowi Gordon,

swoim wlasnym bogiem
jeden z mezczyzn udzielajacych wywiadu.
Mezczyzni traktujg swoje lalki jako hobby,

a wyszukiwanie 1 kupowanie im nowych

LRSI ubran, czy zmiana makijazu i peruk (w celu
Realdoll. zwigkszenia wrazenia realizmu), sprawia im
https://secure.realdoll.com/ frajde.
Klienci nie tylko konsumuja
(w sensie wizualnym 1 fizycznym) produkt, jakim jest sztuczne ciato lalki, ale poczynajac od
wyboru wygladu lalki sg rowniez jej autorami. Wplyw na wyglad trwa w codziennym
kreowaniu jej wizerunku; zabiegi wykonywane wokot lalki sa konieczne do rozwinigcia
potencjatu, jaki w niej tkwi. Wlasciciele Realdoll nie pozostaja wobec niej obojetni bez
wzgledu na to, czy s3 emocjonalnie zaangazowani, czy tez nie. Posiadanie lalki wigze si¢ z jej
,obstugiwaniem”: przebieraniem, czesaniem wtos6w, malowaniem, noszeniem. Te czynnosci
wymagajg czasu, energii i1 pieniedzy. Lalka staje si¢ czg¢$cig zycia osoby, ktora ja kupita.
Zajmowanie si¢ nig moze by¢ formg uzaleznienia, zabawy lub sposobem na wypelnienie
czasu, ktéry w innym przypadku by¢ moze spedzitoby si¢ z druga osoba. Lalka Realdoll — jak
wskazuje jej nazwa — to ,lalka prawdziwa”, jej zadaniem jest wywolywaé wrazenie
obecnosci. Jest ono czynnikiem wywotujacym reakcje zwrotna, prowokuje dziatania

nakierowane na lalke.

% Tamze.
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Lalki Realdoll produkowane s3 juz niemal dwie dekady. Ich jako$¢ niezmiennie
ro$nie — wydaja si¢ coraz ,,prawdziwsze”. Producenci stosuja materiaty stale udoskonalone
w imitowaniu ludzkiego ciata. W lalkach Realdoll 2 stosowany jest silikon, ktory nie blyszczy
si¢ juz jak guma, nasladuje za to matowos¢ ludzkiego naskérka. Ulepszony szkielet lalek
pozwala na ich swobodniejsze pozowanie. Realizmu nabierajg tez elementy ciata, ktore
wczesniej byly niedopracowane pod wzgledem technicznym (stopy i dtonie). Cigzar lalek
réwniez si¢ zmniejszyt. Dostepna jest takze nowa paleta wariacji — jak lalki o elfich uszach
lub cata seria sex lalek (nazwanych ,,Boy Toy”): lalek o ,kreskowkowych” proporcjach
twarzy, znacznie powigkszonych oczach i nieanatomicznie duzych glowach%.

Innym rodzajem lalek, ktorych funkcja jest zastgpowanie zywego czlowieka to
Reborn. Maja one imitowa¢ ludzkie niemowle w sposdb mozliwe doskonatly. Pierwsze lalki
powstawaty podobnie jak BJD 1 Realdolls w drugiej potowie lat 90. Poczatkowo ich
tworzenie polegalo na przerabianiu (bardzo precyzyjnym malowaniu na nowo) gotowych,
winylowych lalek niemowlakéw — zabawek dla matych dziewczynek (stad tez wzigla si¢ ich
nazwa, sugerujaca, ze lalka odrodzita si¢ badz narodzila po raz kolejny w nowej formie).
Dzisiaj lalki powstaja na bazie odlewow rzezb wykonanych przez artystow
1 podobnie jak w przypadku BJD, kupi¢ mozna gotowa lalke (w postaci OOAK) lub
potprodukty potrzebne do wykonania jej wtasnorecznie.

Proces tworzenia lalki z polproduktow polega na wielokrotnym malowaniu jej
elementdw, nanoszeniu najdrobniejszych szczegétow, tak by uzyska¢ imitacje ciata
noworodka (czgstym zabiegiem jest nanoszenie zadrapan lub otar¢, ktore maja wyglada¢ jak
pozostatosci poporodowe). Wielokrotnie pomalowane elementy utrwalane sg w wysokiej
temperaturze 1 dodatkowo malowane werniksem. Laleczce dokleja si¢ takze wlosy, z czym
zwigzane sg specjalne zabiegi. Mozna ja wyposazy¢ w dodatkowe mechanizmy, ktore daleko
wykraczaja poza wizualne imitowanie zywego organizmu. Reborn moze mie¢ wbudowany
system powodujacy unoszenie si¢ klatki piersiowej (co imitowa¢ ma proces oddychania),
nasladujacy bicie serca lub utrzymujacy temperature wlasciwg ludzkiemu ciatu. Te wszystkie

dodatki potegowa¢ maja ztudzenie kontaktu z prawdziwym dzieckiem®®.

% Co ma z pewnoscia zwiazek z duza popularnoscia hentai — japonskiego gatunku mangi i anime o mocno
erotycznym zabarwieniu.

% Mechaniczne systemy symulujace czynnosci zyciowe noworodka sposob poréwnaé mozna do sposobu, w jaki
dziataty XVIII - wieczne automatony. Oprocz imitowania cztowieka w sferze wizualnej, wykonywatly one
poszczegolne ludzkie czynnosci.
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Reborn ,.to dziecko, ktore moze narodzi¢ si¢ ponownie dzigki lalce”®”

mowi jedna
z brytyjskich tworczyn lalek. Fascynacja tym typem lalki zwigzana jest czgsciowo z jej
misternym wykonaniem, ale duzy wptyw maja takze instynkty, pobudzane i jednoczes$nie
fragmentarycznie zaspakajane przez ten przedmiot. Lalki Reborn kupowane sg czesto przez
kobiety, ktore nie majg wtasnych dzieci z przyczyn biologicznych badz z wyboru. Potrzeba

bliskosci czy troski nad dzieckiem moze zosta¢ czesciowo TR

zastagpiona opieka nad lalkg. Dla niektorych kobiet
kupowanie lalek wiaze si¢ wrecz ze §wiadomg rezygnacja
z macierzynstwa, ktore wydaje si¢ dla nich by¢ zbyt
duzym poswieceniem. Lalka Reborn to noworodek, ktory
nigdy nie uro$nie i nie begdzie wymagal od rodzicow
nieustannej opieki i odpowiedzialnos$ci. Mozna si¢ cieszy¢
jego bliskosciag wedle uznania, bawi¢ si¢, wykonujac lub
kupujac dla niego ubranka i czeszac mu wlosy. Zdarzaja
si¢ przypadki, w ktorych Reborn nie jest wybrang sposrdd  Rreborn przed i po zabicgu malownia_
rfnyeh variniow alka, @ zamévion kopi vygladu gl ety e
dzieci, ktore juz urosty lub przedwczesnie umarty. Takie

lalki wzbudzaja najwigcej kontrowersji, zwlaszcza w najblizszym $srodowisku 1 w rodzinie
kobiet, ktore decydujg si¢ je zamowic.

Lalki Readoll i Reborn zacierajg granice, w ktérej zamyka si¢ martwy przedmiot,
poprzez wejscie w bardzo bliska, cielesng interakcje ze swoim wiascicielem (jako kochanek
lub jako malutkie dziecko). Zatracony zostaje dystans przestrzenny miedzy lalkg
a cztowiekiem, takze dzigki jej skali kopiujacej naturalne rozmiary cztowieka. Sztuczne ciata
lalek wcigz na nowo przebierane i czesane, przypominaja ubrane w stroje i bizuterie modele
anatomiczne z muzeum La Specola we Florencji, ktorych wykonanie ,,zbyt kunsztowne
i precyzyjne, za bardzo zbliza si¢ do rzeczywistosci, by widzie¢ w nich jedynie model”®.
Sposob, w jaki funkcjonuja, przypomina wykorzystanie fantomow (takze ich forma jest czesto
niepokojaco realistyczna), ktére maja zastapi¢ zywego czlowieka w celach edukacyjnych.
Fantom stuzy nie tylko do nauki ludzkiej anatomii, ale tez, na przyklad, sposobu pielggnacji
ciala osoby niepelnosprawne;.

Te dwa typy lalek wigze z lalkg BJD mozliwo$¢ wtlasnorecznej ingerencji w ich

wyglad. Kazdy z nich pozwala na czynnosci majace na celu wzmocnienie efektu ozywienia,

" My Fake Baby, rez. Victoria Silver, Wielka Brytania 2008.
BA. Wieczorkiewicz, dz. cyt., s. 28.

54


http://live.drjays.com/index.php/2012/04/02/inside-the-fascination-with-reborn-babies/
http://live.drjays.com/index.php/2012/04/02/inside-the-fascination-with-reborn-babies/

tak pozadanego (cho¢ z odmiennych powodow) przez wszystkich wiascicieli lalek.
Wiasciciele Reborn i Realdolls nie mogg radykalnie zmienia¢ ich ksztaltu (rzezby), lecz do
ozywiania lalek i nadawania im wymarzonego charakteru uzywaja technik zwigzanych
z malowaniem ciala i1 stylizacjg. Zmieniaja im garderobg, ktéra w tym przypadku jest
dostgpna w kazdym sklepie (lalki noszg ubrania przeznaczone dla ludzi) i nie trzeba jej
specjalnie wytwarza¢ czy zamawiac.

Znaczaca roznica w funkcjonowaniu tych lalek objawia si¢ tym, ze wlasciciele
Realdoll i1 Reborn nie dziela si¢ efektami swojej pracy nad lalkg. Relacja
z tymi lalkami opiera si¢ na innej zasadzie — to zwigzek intymny. Wiasciciele musza wlozy¢
konkretny wysitek w to, zeby ich lalka wygladata jak zywa, jednak robig to tylko dla siebie,
by w osamotnieniu odczuwac satysfakcje i przyjemno$¢ z efektu, jaki udalo im si¢ osiggnaé.
Upublicznianie wymyslonej osobowosci lalki, tak jak w przypadku BJD, nie ma dla nich
znaczenia. Narracja, ktora tworza wokot swoich lalek, jest z reguly osobista, a widocznym dla
otoczenia obszarem ich kreacji sg zabiegi majace na celu nasladowanie sfery zmystowe;j
zywego czlowieka.

Zmystowy charakter lalek jest jednym z powoddéw wywotujacych u wielu ludzi nie
fascynacje, lecz ostupienie, a nawet odraze i strach. Kontrowersyjne jest nie tylko
pokazywanie ciala w sposob wulgarny, jak w przypadku zdje¢ lalek Realdolls, 1 sposob ich
wykorzystania do zaspokojenia swoich popeddéw badz instynktow. Klopotliwe wydaje sig
takze to, ze tudzac zmysty, lalki w znacznym stopniu zaburzaja poczucie podziatu na to co,
zZywe, 1 to, co martwe.

Forma lalki podobnie jak symulacja ,,(...) podwaza rdznice pomiedzy tym, co
prawdziwe 1 tym, co falszywe; tym co rzeczywiste 1 tym, co
wyobrazone. Czy symulant jest chory, czy nie, skoro prezentuje prawdziwe

(')”99

objawy?””". Trudno powiedzie¢, ze lalki sg catkowicie martwe skoro wydaja si¢ ozywione

w kilku wymiarach. I, podobnie jak nie wiadomo, co zrobi¢ ,,z podwojeniem choroby

1 . . e
?” OO, tak nie wiadomo, co zrobic

w dyskursie, ktory nie jest juz ani prawdziwy, ani falszywy
z lalkag imitujaca zywy organizm. Jest ona rzeczywisto$cia wytworzong, dodatkowo
animowang 1 ozywiang przez rdzne zabiegi jej wlasciciela, stajac si¢ symulacja symptomow
czy widocznych przejawow zycia. W niektorych przypadkach staje si¢ ona impulsem
wystarczajagcym do pojawienia si¢ prawdziwych emocji 1 uczucia przywigzania. Granica

pomiedzy tym, co zywe, 1 tym co martwe, zaciera si¢ nie tylko w wyniku dziatania ich

% Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. Stawomir Krolak, Sic!, Warszawa 2005, s. 8.
100 Tamze, s. 9.
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ksztaltu, konsystencji substancji, z ktorych s3g wykonane, czy hiperrealistycznego makijazu
imitujagcego powierzchni¢ skory, lecz w efekcie sposobu obchodzenia si¢ z nimi.
Paradoksalnie, relacj¢ z lalkg dodatkowo wzmacnia brak zrozumienia i akceptacji otoczenia;
zwigzek z lalkg ma charakter osobisty 1 do tej sfery inni ludzie nie majg dostepu. Staje si¢ ona
substytutem podmiotowosci drugiego cztowieka.

Reborn i Realdolls s3 zupeknie inng kategorig lalek, ktére nie imitujg figury czlowieka
W sposob jawny. Zupelnie inacze] niz w przypadku lalek teatralnych, ktéore wedtug
teoretykow powinny udawac¢ czlowieka, tak, by nie byto watpliwosci, ze sg jedynie kopig
natury. To dzigki temu doceni¢ mozna szlachetng sztuczno$¢ lalki i jej piekno, a w funkcji
aktora osiggnaé moze ona rodzaj czystej ekspresji niedostepnej dla zywej istoty ,,oddanej
catkowicie sztuce i nieskalanej zyciem™'%%.

Reborn 1 Realdolls czesto w sposob bezrefleksyjny okreslane sg jednoznacznie jako
przedmioty zwigzane z chorobami lub dewiacjami. Wérdd réznych dyskursow zajmujacych
si¢ cialem trudno jest znalez¢ odpowiedni do opisu lalek. Wpisujg si¢ one raczej w tereny
graniczne i dwuznaczne myslenia o ciele, w zbidér wizji cial, z ktéorymi nie wiadomo, co

zrobi¢'%,

101 M. Augustyniak, Aktorstwo lalki , , Teatr Lalki” nr 4, £6dz 1990, s. 32.
102 A Wieczorkiewicz, dz. cyt., s. 12.
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4. MAGICZNA MOC LALKI

Nie wiadomo, kiedy powstata pierwsza lalka. Sposob, w jaki dzisiaj definiuje si¢ ten
przedmiot wyklucza jego oryginalne znaczenie. Termin lalka ma mocno pejoratywne
zabarwienie 1 odsyla do czego$ trywialnego. Kojarzy si¢ ona z przedmiotem
przedstawiajacym (w bardziej lub mniej realistycznej konwencji) cztowieka w zmniejszone;j
skali, stuzacym do zabawy, przeznaczonym dla dziecka lub zastgpujacym postac¢ aktora
w przedstawieniu. Lalka kojarzy si¢ z przedmiotem, ktory mozna wzig¢ do reki 1 ktorym
mozna porusza¢ — animowac. Sformutowanie ,,by¢ jak marionetka” w potocznym rozumieniu
oznacza by¢ podatnym na czyjes wptywy, wykonywac czyje$ rozkazy bez zastanowienia.
Lalka czesto okresla si¢ co$, na co z przyjemnoscia si¢ patrzy. W jezyku potocznym by¢ jak
lalka znaczy by¢ kim$§ o picknym (malowanym) obliczu, by¢ powierzchownym, by¢
bezwolnym (do ogladania).

Rodowod lalki plasuje si¢ w archaicznych czasach ludzkos$ci i zwigzany jest $cisle
z poczatkami kultow 1 religii, pierwszymi probami nasladowania natury i tworzenia
wizerunkow. Prawdopodobnie nigdy nie dowiemy si¢, w jakich okoliczno$ciach powstata
pierwsza figurka o ludzkich ksztattach, z ktore; wywodzi si¢ lalka. Wiadomo, Ze to zwierzgta
staly w centrum zainteresowania ,.czlowieka towcy” 1 byly glownym tematem jego
pierwszych plastycznych dzialan. Najwczesniejsze przedstawienia trojwymiarowe
powstawaty w poéznym paleolicie, podczas gdy w malowidlach naskalnych czlowiek byt
calkowicie pomijany badz, w poroéwnaniu do zwierzat, traktowany marginalnie. Obok
licznych posazkéow animalistycznych z tego samego okresu pochodzity figurki
przedstawiajace sylwetke brzemiennej kobiety. Nie mozna precyzyjnie ustali¢ funkcji
religijnej owych ﬁgurek103. Figurki odnajdywane na bardzo rozleglym obszarze i w duzych
iloSciach $wiadcza o tym, ze zajmowaly konkretne miejsce w zyciu O6wczesnych ludzi
1 zaspakajaty jaka$ nie do konca zrozumiatg dla nas potrzebe. Posazki, chociaz pozbawione
cech szczegdlowych, jak rysy twarzy, charakteryzowaly si¢ duzym uwydatnieniem cech
ptciowych 1 znieksztalcen proporcji ciala zwigzanych z cigza. Istotne jest to, ze miaty
charakter petnoplastyczny, co znacznie odrdzniato je od przedstawien w malowidtach

k104

naskalnych, na ktérych cztowiek zostal uwieczniony za pomocag kilku kresek . Jego

103 Jednak ogolnie przyjmuje sie, ze brzemienno§é wyrzezbionych kobiet $wiadczy o sakralnym podejéciu
czlowieka pierwotnego do plodnosci. Znaleziska wskazuja, ze byt to przedmiot powszechnie ,uzywany”
1 w bezposredni sposob zwigzany z miejscami, ktore zamieszkiwat cztowiek. Zob. Mircea Eliade, Historia
wierzen i idei religijnych, t. 1, przet. Stanistaw Tokarski, PAX, Warszawa 2007, s. 50.

104 ouis-René Nougier, Sztuka pradziejowa, w: Sztuka swiata, t. I, red. naukowa Przemystaw Trzeciak, Arkady,
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wizerunek ujety niemal umownie na skalnych $cianach wspotczesnie nasuwa skojarzenie
z ideogramem. Ta réznica w jako$ci przedstawiania figury ludzkiej na ptaszczyznie
1 w przestrzeni §wiadczy¢ moze o poczatkowej wickszej naturalno$ci w wykonywaniu form

przestrzennych 1 fascynacji ksztattem®

. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze figurki Wenus
byly pierwszymi lalkami. Niemniej jednak posiadaty one niektére cechy charakterystyczne
dla typowej lalki, takie, jak skala umozliwiajaca wzigcie ich do reki i poruszanie nimi.
Whniosek, jaki mozna wysnu¢ z tego podobienstwa — forma lalki jest archaiczna,
a wytwarzanie przedmiotow tego typu jest gieboko zakorzenione i moze by¢ dla cztowieka
wrecz instynktowne.

Lalka jako wizerunek przedstawiajacy posta¢ ludzka $cisle wiaze si¢ z przemianami
wizualnych przejawow religijnosci cztowieka. Przedmioty podobne do niej nie pojawity si¢
jednak od razu. Pierwszymi bogami nie byly istoty abstrakcyjne, ale ,,konkretne i materialne.
Byly to fetysze. Po fetyszyzmie nastapil politeizm, a ten zostal wyrugowany przez
monoteizm™®. Charles De Brosses juz w potowie XVII wieku jako pierwszy sformulowat
pojecie fetyszyzmu. W swoich badaniach na temat religii archaicznych starat si¢ udowodni¢
istnienie jednej religii, ktora ewoluuje przechodzac podobne stadia w kazdej cywilizacjilm.
Sadzit, ze naturalny postep umystu ludzkiego polegat na przechodzeniu od przedmiotéw
zmystowych do wiedzy abstrakcyjnejlos. Wedtug tego pogladu moc magiczna przypisywana
byla poczatkowo elementom samej natury, z czasem czgs$¢ tych magicznych przedmiotow
oddzielita sig¢, stajac si¢ magicznym narzedziem — przekaznikiem. W drodze dalszych
przeobrazen te faczniki ze §wiatem nadprzyrodzonym zmienity si¢ w symbole, znaki. W mysl
tej niemal ewolucjonistycznej teorii przedstawienie antropomorficzne jako przedmiot
materialny (martwy) o wilasciwosciach magicznych — idol, wpisuje si¢ w kolejny etap
wzigtego wprost z natury fetysza, takiego jak kamyk czy konar drzewa. Cho¢ jest wyrazem
wiary w moc materii, stoi on juz dalej na osi biegnacej od konkretu ku abstrakcji i r6zni si¢ od
fetysza tym, ze jest formg imitowania natury, odsyta do sylwetki cztowieka. Idol jest forma,
ktoéra mozna uznaé za poprzednika lalki.

Figura antropomorficzna poczatkowo przedstawiata przodkoéw lub bostwa i byla
nieruchoma. Z czasem wytworzyla si¢ jej nowa forma, ktora funkcjonowata jednoczes$nie,

lecz niezaleznie, inicjujac odrgbne zjawiska. Cztonki figury ulegty transformacji i czlowiek

Warszawa 2009, passim.

5 Wypuktosci i struktura $cian jaskin pobudzaly wyobraznie pierwszych malarzy, a niektorzy badacze
doszukuja si¢ w tym procesie impulsu, ktory zapoczatkowat dalszy rozwoj sztuki. Zob. tamze, s. 15.

1% Marian Skrzypek, Rozwdj teorii fetyszyzmu od De Brossesa do Freuda, w: Charles De Brosses, dz. cyt., s. X.
07 76b. tamze, s. XI.

108 7ob. Charles De Brosses, O kulcie fetyszéw, dz. cyt., s. 76.
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zyskat mozliwo$¢ poruszania nig juz nie tylko jak kazdym innym przedmiotem, ktéry miesci
si¢ w rece. Niewatpliwie chodzito o nadanie figurom ludzkich mozliwosci ruchowych,
zastanawia¢ mozna si¢ nad przyczyna, ktéra doprowadzita do tych zmian. Czyzby wyptynely
z potrzeby jeszcze petiejszego upodobnienia figur do istot zywych 1 tym samym zwi¢kszenia
wrazenia kontaktu z czym$ niesamowitym, nasladujacym nie tylko wyglad cztowieka, ale
takze jego ruch i gest? Przedmioty te byly ,,protoplastami” lalek, jakie znamy dzisiaj. Niemal
pewne jest, ze ,,lalka z ruchomymi cztonkami wywodzi si¢ bezposrednio z figur kultowych,
takich jak fetysz, talizman czy idol*®.

Przedmiot tego typu w oczywisty sposob wpisuje si¢ takze w rozwoj znaczenia dzialan
nasladowczych czlowieka. O ile pierwsze dzialania mimetyczne spelnialy pragmatyczne
funkcje, byly sposobem ulatwiajacym przetrwanie, to z uptywem czasu staly si¢
najwazniejszym Srodkiem stluzacym do wytwarzania sfery sacrum. ,Mimesis sakralna™*'?,
byla wyrazem hierofanii poprzez przedmiot. Moc przedmiotu natomiast implikowana byta
przez jego forme, jego ksztalt. Mimemsis tego rodzaju powstawata i miala mozliwos¢
lepszego oddzialywania za sprawg osob (jak 1 w pdzniejszym czasie organizacji) do tego
specjalnie powotanych takich, jak szaman, czarownik czy kaptan. Powolywala do istnienia
postacie bogow, figury o magicznych mocach, idole™*, ktére byty przedmiotami, ujmujac to
w prosty sposob, stuzacymi cztowiekowi jako tacznik ze $wiatem nadprzyrodzonym
1 bedacymi jednocze$nie jego emanacj3. Przedstawienia antropomorficzne w tej swojej
pierwotnej i podstawowej funkcji ,,stanowity odzwierciedlenie glebokiej rzeczywistosci”*2.
Wiasnie w tym kontekscie pojawita sig lalka.

Szczegbdlnos¢ lalek polegala na tym, ze ruchoma forma dawata mozliwos$¢ ich
roznorodnego wykorzystania, potegowata rowniez zludzenie ozywienia. Dzigki temu lalki
mogly towarzyszy¢ cztowiekowi w rytuatach, ceremoniach 1 wielu innych sytuacjach, petniac
role opiekuncza, jednoczesnie roztaczajac wokot siebie czar swojej nadprzyrodzonej
,sztucznej natury. Z czasem formy jej wykorzystania ulegly zeSwiecczeniu, lecz uczucie
niezwyklosci w kontakcie z dawnymi bdstwami nie znikngto do konca, przyciagato wielu
widzéw. Sledzac historie funkcji lalki w kontekscie zjawisk przedteatralnych, ,,mozna by

probowac pokaza¢ jeden z najwazniejszych proceséw kulturowych w dziejach ludzkosci: od

rytualu do $wieckiego wykorzystania lalki; innymi stowy, od sakralnych funkcji prototeatru

19 Henryk Jurkowski, Lalki w rytuale, . Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” nr 2, 1998 s. 35.

"0 Henryk Jurkowski, Przemiany ikonosfery. Wizualny kontekst sztuki teatru, Wyd. Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2009, s.12.

" Tamze.

U2y Jurkowski, Lalki w rytuale, dz. cyt., s. 35.
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do jego zastosowania w sferze profanum — jako czystej rozrywki”113.

Wychodzac jednak poza mys$lenie o lalce w kategoriach jej obecnosci w formach
widowiskowych, trzeba zwrdoci¢ uwage, ze wpisuje si¢ ona w szerszy kontekst
przedstawieniowy. Lalka, jak i figury nieruchome nasladujace fizjonomie czlowieka, jest
takze imitacjg jego ciata i ilustracja przemian sposoboéw jego przedstawiania, a zarazem
metamorfoz stosunku do niego. Przej$cie od wykorzystania lalki w rytuale, do wykorzystania
lalki jako aktora w przedstawieniu obrazuje bardzo dobrze takze proces desakralizacji ciata.
Uduchowiona i ozywiona materia stworzona na wzor cztowieka i traktowana jak istota zywa
stala si¢ $wiadomie wytworzong fikcja, widowiskiem sluzagcym przyjemno$ci zmystowej
i rozrywce, przedmiotem o okreslonym walorze estetycznym, zabawka, tematem dla sztuki.

Figury obdarzone mozliwo$cia ruchu byly uczestnikami licznych rytuatéow™. Lalki
afrykanskie wystepowaty czesto w roli przewodnika i1 lacznika miedzy §wiatem zywych
a umartych. Przeprowadzaly zmartego na ,,druga strong” podczas ceremonii pogrzebowych,
a zywym zapewnialy kontakt ze zmartymi. Uczestniczyly czesto takze w rytuatach
zwigzanych z ptodnoscig. Zarowno w Afryce, jak 1 w Ameryce Poélnocnej shuzyly jako
przedmioty pomocne, badz kluczowe, w procesie leczenia chorych przez szamana.
W niektérych miejscach przepowiadaty przyszio$é, lub byly swego rodzaju wyrocznia
rozwigzujacg problemy konkretnych cztonkow spotecznosci. Rola czarownika sprowadzata
si¢ do objawiania 1 objasniania. ,,Wypowiedz” lalek byta przez niego zaposredniczona.

Samo pochodzenie lalek otaczano mitami®™. Wzigty si¢ one z zaswiatéw, lub jak
w afrykanskich mitach z podziemnej krainy zmartych. Za ich ziemskich tworcéw uwazano
osoby do tego predestynowane, obdarzone szczegdlnymi zdolno$ciami i pozycja.

Zgota inaczej wyglada historia tych niezwyktych przedmiotow w kulturach Wschodu,
ktére ,,od wiekow znaja i doceniajag szlachetng sztucznos$¢ lalek, stanowi ona

»18 - jak pisze Henryk Jurkowski,

jedno z naczelnych narze¢dzi ich wyrazu artystycznego
ruchome figurki antropomorficzne byly 1 niezmiennie s3 w Azji aktorami w widowiskach
o tematyce sakralnej (lub o sakralnej formie)m. Chociaz przedstawienia indyjskiego teatru

cieni, indonezyjskiego i malajskiego wayang 1 opery lalkowej w Chinach czy japonskiego

3y Baudrillard, Symulakry i symulacja, dz. cyt., s.11.

1 Tamze, s. 36-40.

115 Podobne mity dotyczace genezy masek opisywat Claude Lévy-Strauss w Drogach masek. Maski spadty z
nieba, wylowiono je z jeziora, badz zostaty ofiarowane w prezencie przez mieszkancéw podziemnej krainy. We
wszystkich przypadkach ich pochodzenie jest z manifestacja ,,gory lub dotu”. Zob. C. Lévi-Strauss, Drogi
masek, przet. Monika Dobrowolska, Wyd. Lodzkie, £.6dz 1985.

s.13-24.

U p R, Muniak, dz. cyt., s. 19.

U por. H. Jurkowski, Lalki w rytuale, dz. cyt., s. 40.
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bunraku, réznig si¢ od siebie w sensie tematycznym i plastycznym, a takze w sposobie
dziatania i prezentacji formy i tre$ci widzowi, to niemal wszystkie z nich maja sakralny
charakter i podobne wtasciwosci. Ich odgrywanie ma przynie$¢ z gory zatozone efekty, co jest
czynnikiem potwierdzajagcym ich wpisywanie si¢ w struktury myslenia magicznego.
Przedstawienia wykonywane sg przy rozmaitych okazjach, a ich celem moze by¢ zapewnienie
pomyslnosci dla konkretnych oséb, odpgdzenie choroby, badz ztego ducha. Jedynie bunraku
odbiega od tego schematu swoja $wiecka tematyka i nietypowymi rozwigzaniami formalnymi
(skala lalek bunraku znacznie odbiega od tej, ktéra kojarzy si¢ powszechnie z lalkami).

Azjatyckie zjawiska teatralne, jakich wuczestnikiem jest lalka, maja charakter
przejéciowy, zajmuja miejsce miedzy rytualem a teatrem®®. Zwiazane sa wciaz ze sfera
sacrum. Lalka jest tam przedmiotem nacechowanym odmiennymi znaczeniami i nie chodzi
jedynie o lalke teatralng. Nawet produkowane na wigksza skale lalki-zabawki czy pamiatki
majg inng wartos¢, odlegla od jej zdegradowanych form, znanych dobrze w kulturze Zachodu.
Sa to czesto przedmioty o wysokim walorze estetycznym, co jest konsekwencja tego, ze ich
wykonywanie zwigzane jest z odrebng i wcigz zywa galezia rzemiosta. Kazda powstajaca
lalka wpisuje si¢ jako kolejny element dtugiej tradycji jednoczes$nie zawierajac jej czastke.

Przytoczone przyklady wykorzystania lalek w formach rytualnych moga nasuwaé
przypuszczenie, ze ich ubdstwienie niekoniecznie wynikato z wiary, ze same w sobie maja
moc nadprzyrodzong (sprawczg), ale z przekonania, ze sg istotami majgcymi dostep do Swiata
duchoéw zamknigtego dla zwyklego czlowieka. Jednoczesnie sg takze emanacja tego §wiata,
a co za tym idzie, posiadaja niedostepna dla czlowieka wiedze. Podobng wiedza dysponowat
jedynie sam czarownik lub szaman. Nie wiadomo, jak wygladata jego relacja z lalkami.
Z jednej strony, petniona przez niego funkcja posrednika ,thumaczacego ich mowe”
sugerowa¢ moze nadrzedng pozycje lalek, z drugiej strony to on mial nad nimi
wiladze — potrafil nimi porusza¢ (manipulowaé). Ta umiejetno$¢ panowania nad lalkami
1 postugiwania si¢ nimi (animowania), ze wzgledu na to, ze lalki miaty magiczne wtasciwosci,
mogla by¢ potwierdzeniem jego mocy i szczegdlnej, uprawnionej pozycji w spotecznosci.
Niemniej jednak, niewykluczone, ze te dwie figury — lalki i czarownika — mogly si¢
nawzajem uzupetnia¢ lub (i) reprezentowac.

,»lechnika szamanska w calym tego stowa znaczeniu polega na przechodzeniu z jedne;j
krainy kosmicznej do innej: z Ziemi do Nieba lub z Ziemi do Piekiet. Szaman zna tajemnice

przerwania pozioméw. Owag 1aczno$¢ miedzy strefami kosmicznymi umozliwia sama

118 Tamze, s.43.
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struktura Wszech§wiata”*®. Dusza szamana moze opuszcza¢ jego ciato i wedrowaé po
kosmicznych strefach. Odprowadza¢ zmartego do Piekla, badz szuka¢ i chwytaé dusze

chorych po to, aby na powrdt polaczyé je z ciatem'®

. Lalka uczestniczaca w ceremoniach
pogrzebowych, komunikujgca spolecznos¢ ze zmartlymi przodkami, przepowiadajgca
przyszto$¢ czy majaca wilasciwosci uzdrawiajgce, zdaje si¢ dysponowaé czescig cech
charakteryzujacych posta¢ szamana.

Jak pisze Radostaw Muniak, przywotujac opis indianskiego seansu uzdrawiania
opisanego przez Eliadego, idea lalki laczyla si¢ ,,z wstgpieniem boga w cialo ludzkie.
Czlowiek nawiedzony w ten sposob poddany byt peinej kontroli ducha lub Boga-

. 121
Animatora”

. W seansie tym szaman jest potaczony z niebianskim bogiem Bonsu za pomoca
sznurdw, ktére trzyma w dloniach'®. Dzialaja one jak kanaly, dzieki ktorym bog schodzi
z nieba wcielajac sie¢ w jego cialo. Powyzszy rytual jeszcze wyrazniej pokazuje podobienstwo
migdzy wlasciwosciami 1 mozliwos$ciami jakimi obdarzony byt szaman a lalka, stawiajac
niemalze znak réwnosci miedzy tymi figurami. W szerszym rozumieniu lalka byta
odzwierciedleniem kondycji czlowieka wobec sil naturalnych, badZ nadprzyrodzonych, ktore
nim rzadza i ,,wprawiaja go w ruch”. Niemniej jednak sita, ktora ozywia lalk¢ w sensie
fizycznym, pochodzi¢ bedzie zawsze wtasnie od jej animatora.

Opisane w seansie potaczenie szamana z bogiem za pomocg sznurdw odsyta nas na
powr6t do przemieszczania si¢ miedzy trzema kosmicznymi sferami, z ktorych sktada sig
Swiat. Axis mundi to element staly, wyobrazany jako kosmiczne drzewo, oS, stup, filar czy
gora. To dzigki temu wertykalnemu polaczeniu szaman moze wedrowaé po kosmicznych
obszarach, do ktorych dostep miata takze lalka. R6znica migdzy nimi polegata na tym, ze
szaman, aby ten dostep uzyskaé, musiat odwota¢ si¢ do specjalnych technik. Lalka miata
kontakt z zaswiatami w sposob samoistny, co w dziwny sposob wigzato ja z idea $rodka
swiata. To powiazanie najlepiej ilustruje nastepujacy opis: ,,Srodkiem, miejscem gdzie
mozliwe jest przerwanie poziomow, jest kazda przestrzen $wieta, czyli kazda przestrzen
podlegta hierofanii i manifestujgca rzeczywistosci (lub sit, postacie itp.) nie z naszego §wiata,
lecz pochodzace skadinad, przede wszystkim z Nieba. Idea srodka wynika z doswiadczenia

przestrzeni $§wietej, nasyconej ponadludzka obecnoscia: w tym wlasnie miejscu

119 Eliade Mircea, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przet. Krzysztof Kocjan, PWN, Warszawa 2001, s.
260.

20 Tamze, 5.188.

PIRF Muniak, dz. cyt., s. 10.

122 Tamze.
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zamanifestowato si¢ co$ z gory (lub z doiu)”lzs. Ruchome przedstawienie antropomorficzne
byto zatem materialng manifestacjag gory lub dotu (podobne wnioski mozna wysuna¢ na
podstawie informacji zawartych w mitach dotyczacych pojawienia si¢ tych postaci w §wiecie
ludzi) i swoja obecnoscig konstruowalo, wyznaczato sfer¢ sacrum. Lalka, w swojej
pierwotnej formie materializacji pierwiastka nadprzyrodzonego nie tyle ,,umozliwiata
przerwanie poziomoéw”, co je w sobie ogniskowata i jakby istniata w nich jednoczes$nie.

Niewatpliwe uczucie kontaktu z czym$ nadprzyrodzonym mogto by¢ spowodowane
,magicznym” sposobem myslenia, ktére kojarzyto przedmioty na zasadzie sympatii124.
Myslenie magiczne sktadato si¢ z dwoch regul, ktére wyrdznil James Frazer'?®, pierwsza
z nich zwigzana byta z wiarg w moc odzialywania na siebie rzeczy, badz dziatan podobnych
(magia homeopatyczna). W tym wypadku szczegoélnie ciekawe jest przeswiadczenie, ze
oddziatywanie na wizerunek wykonany z drewna badz innych materialéw, moze mie¢ realny
wpltyw na cztowieka, na ktéorym byt on wzorowany. Druga zasada opierala si¢ na
przekonaniu, ze rzeczy, ktére raz zaistnialty w zwiazku ze soba, juz zawsze beda na siebie
wplywaé (magia przenosna). Tutaj przyktadem moze by¢ cze$¢ ciata, ktora oderwana od
reszty nadal jest z nig powigzana, to co si¢ bedzie z nig dzialo, wptynie tez na czlowieka, od
ktérego pochodzi.

W przypadku magii homeopatyczne; to mimetyzm przedmiotu warunkowal jego
wlasciwosci magiczne 1 odwotywal go do jego zrodta. Byl zwigzany z mysleniem
polegajacym na utozsamieniu ,,przedmiotu i jego idei; obraz lub nazwisko nie reprezentuje
(odsyta do) osoby, lecz jest nig w sensie ontologicznym; kontaktem z wizerunkiem rzadza
takie same zasady jak z konkretng (w sensie fizycznym) jednostkq”lze. Jednak wizerunek,
jakim byta lalka, cho¢ zdawal si¢ kopiowaé czy udawacé ksztatt ludzki, nie przedstawiat
zadnej konkretnej osoby. Tym samym, juz w tym wymiarze, wizerunek ten byl takze
obrazem, czy odwotaniem do innej rzeczywisto$ci. Pierwotne lalki przedstawialy
ubdstwionych przodkow lub same bdstwa, zatem ich tworca nie odtwarzat ich fizjonomii
z natury (z modela), a kreowal ich wyglad za pomocg swojej wyobrazni (lub ol$nienia
wynikajacego z zastosowania odpowiednik technik czy kontaktu z duchami). Ubdstwienie
tego przedmiotu moglto mie¢ zwigzek z faktem, ze przypominat on kazdego cztowieka,
a zarazem nie przedstawial nikogo konkretnego. Byt wizerunkiem kogo$ nie z tego $wiata,

zawieral w sobie pierwiastek fikcji. Mozna zaryzykowal przypuszczenie, ze element

122 B Mircea, dz. cyt., s. 261.

12%por. R.F. Muniak, dz. cyt., s.21.

125 James G. Frazer, Zlota galqz, Przet. H. Krzeczkowski, PIW, Warszawa 1978, s. 38.
126 Cyt. za: Radostaw Filip Muniak, dz. cyt., s. 14.
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fikcyjnosci byl jednym z czynnikow ubdstwienia ruchomych figurek wykorzystywanych
w rytuatach.

Te probe zobrazowania, czym pierwotnie byta (czy mogta by¢) dla cztowieka lalka
uwazam za dobry punkt wyjscia do rozwazan, czym jest ona dzisiaj. Z jednej strony zmienito
si¢ jej znaczenie 1 funkcje, jakie pelni, lecz jej forma nie ewoluowata w zasadniczy sposob,
jak gdyby zastygla w swojej archaicznej (macierzystej) postaci. Zostata uksztalttowana w taki
sposob, by mogta wywota¢ w widzach wrazenie ozywienia, co, nie zapomnijmy, wigzalo si¢
z uruchomieniem cztonkéw 1 de facto odroznilo ja od reszty przedstawien
antropomorficznych. Drugg istotng kwestia, jaka mozna zauwazy¢ jest to, ze lalka nie
funkcjonowata w sposob niezalezny. W momencie, gdy traktowana byta jako magiczna istota,
a jej oddziatywanie mialo wymiar spoteczny, do jej ostatecznego wprawienia w ruch
potrzebny byl czarownik (ten spoteczny aspekt oddziatywania lalki dzi§ w pewnym wymiarze
funkcjonuje nadal w przestawieniach teatralnych, gdzie jest wykorzystywana).
W szerszym aspekcie lalka swojg formg zawsze bedzie angazowata czlowieka i wymuszata na
nim jaki$ rodzaj interakcji, co sprawia, ze trudno mysle¢ i pisa¢ o niej pomijajac czynnik
ludzki. Jest on nieodlaczny. Lalka nie istnieje bez cztowieka, co znaczy, ze nie moze speiniac
swojej funkcji jesli nie ma animatora. Ponadto w dzisiejsze wcielenia lalki nadal wpisany jest
element fikcji, jak 1 uczucie niesamowitosci, ktorego doznaje si¢ w efekcie ich zdolnosci
imitowania istot zywych. Te charakterystyczne cechy lalki, ktore poczatkowo przyczynialy si¢
do jej ubdstwienia, zawazyly na jej dalszych losach, ostatecznej desakralizacji 1 trywializacji
w kulturze Zachodu.

»Wzorem wyznawcOw judaizmu pierwsi chrze$cijanie respektowali zakaz wizualnego

. 127
przedstawienia Boga”

. Henryk Jurkowski pisze, ze zrédtem tych pogladow byta Ksigga
Wyjscia — tekst otwierajacy Dziesigcioro przykazan, ktéry z czasem ulegt przeksztatceniu pod
wptywem kolejnych jego redakcji. Dobrze bedzie przywotac, go w tym miejscu: ,,I mowit Pan
wszystkie te stowa: Jam jest Pan, Bog twoj, ktory Cige wywiodl z ziemi egipskiej, z domu
niewoli. Nie bedziesz miat bogow cudzych przede mng. Nie uczynisz sobie obrazu rytnego ani
zadnej podobizny tego, co jest na niebie w gorze i co na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktore sq

w wodach pod ziemiq. Nie bedziesz si¢ im ktanial ani stuzyt [...] »128

. Ten radykalny sprzeciw
wskazuje na powszechno$¢ wymienianych wizerunkéw. Figury przedstawiajace greckich
bogoéw cho¢ wyrzezbione najczesciej z kamienia nie miaty ruchomych cztonkow, czesto byly

ozywiane przez roznego rodzaju zabiegi. Wypelniano je ,,kojarzonymi z prawem sympatii

27 H. Jurkowski, Przemiany ikonosfery. Wizualny kontekst sztuki teatru, dz. cyt., s.30.
128 Tamze, s. 31.

64



ziotami 1 innymi ro$linami, a nastgpnie powolywano do Zycia”lzg. Zdawaty si¢ wtedy
emanowaé $wiatlem, uwazano, ze moga si¢ $mia¢, a nawet przemawiaé i wieszczyc.
Cechowal je takze duzy stopien realizmu zwigzany z ich skalg (czg¢sto przypominajaca
ludzkg), a takze z mistrzostwem odtwarzania ciata w kamieniu, z ktérego znani byli tworcy
antyczni, a pozniej hellenistyczni130. Ten efekt ,,mi¢kkosci ciata” nadal robi wrazenie, gdy
oglada si¢ dawne dzieta. Zapomina si¢ jednak, ze byly one czgsto poza tym bogato
polichromowane, co wywotywalo zapewne dodatkowe spotggowanie wrazenia kontaktu
z, w jakims sensie zywa 1 ponadnaturalng istotg.

»Sztuke  poganska, a glownie rzezby bogdéw, chrzescijanie nazywali
batwochwalstwem, sadzac, ze poganie mylili «znaczace» ze «znaczonymy. Glosili religie
nowej jakosci — wskazujacej droge ku transcendencji — i odczuwali niestosowno$¢
poslugiwania si¢ «batwanami». Swe uczucia religijne wyrazali za pomoca symboli”lSl.
Ubodstwiona figura nie mogta by¢ nosnikiem idei Boga, poniewaz jej forma imitujaca
cielesno$¢ — oznaki zycia (w tym niejednokrotnie ruch i koloryt skory) — stanowita ku temu

2

barier¢. Skupiata percepcje widza na ,tu” i1 ,teraz” wywolujac w nim raczej wrazenie
kontaktu z ,,Zywym” 1 namacalnie obecnym wcieleniem bostwa, a nie jego symbolem.
Co wigcej, te ozywiane wizerunki wywotywaty radykalne postawy, emocje i dyskusje. Moc
ich odzialywania byta na tyle silna, ze nowej religii trudno bylo je wyrugowaé, nawet
w ramach swoich wlasnych struktur. Rzezby figuratywne mialy swoich zwolennikow takze
posrod Ojcow Kosciota, chociaz oficjalnie byly one zakazane. Wyrazem tego oporu byty
pdzniejsze, nastgpujace po sobie, ikonoklazmy. Oczywiscie walka o obrazy dotyczyla
wszystkich wizerunkoéw, takze malowanych. Jednak przedstawienia trojwymiarowe
wzbudzaly najwiece] kontrowersji, rzezba ,monumentalna wydawata si¢ od konca
starozytno$ci obtozona pewnym tabu, a $redniowieczny rzezbiarz ograniczat si¢ przez dugi

hnl32

czas do ptaskorzezb umieszczonych na budowlac . Formy rzezbiarskie uzasadnione byty

jedynie w wypadku relikwiarzy, zawierajagcych w sobie prawdziwe szczatki osoby, do ktorej
odwotywata si¢ figura. Cho¢ spor doktrynalny ostatecznie ustat w X wieku (jezeli chodzi

133

o zachodnig czgs¢ S$wiata chrzescijanskiego)™", a obraz malarski 1 przedstawienie

rzezbiarskie, zostaly ostatecznie przez Kosciol zaakceptowane jako dobry $rodek

129y, Nelson, Sekretne zycie lalek, dz. cyt., s.42.

130 Oprécz figur przedstawiajacych bogoéw w kulturze antycznej wytwarzane byty takze inne wizerunki.
Szczegdlne miejsce zajmowat portret, ktory apogeum realizmu osiagnal w starozytnym Rzymie, rozwinat si¢
takze relief historyczny. Poza tym popularne byty figurki i lalki, ktore stanowity przedmioty powszechnego
uzytku.

BUH. Jurkowski, Przemiany ikonosfery. Wizualny kontekst sztuki teatru, dz. cyt., s.31.

32 H. Belting, dz. cyt., 5.338.

133 Temat batwochwalstwa jeszcze raz podzielit Kosciol, powrdcit jako jeden z zarzutéw Reformacii.
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dydaktyczny przemawiajacy do ludzi, majacy peti¢ funkcje jezyka wizualnego (biblia
pauperum) przyblizajacego nauki Kosciota, to nieobecno$¢ trojwymiarowych przedstawien
postaci ludzkiej trwata niemal do XII wieku, w ktorym rzezba przezyta odrodzenie.

Chociaz formy rzezbiarskie weszly do kanonu przedstawien koscielnych, to figura
z ruchomymi cztonkami nie odzyskata juz swojego dawnego statusu, zostalta w pewnym
sensie wykleta, utozsamiana z czyms$ niskim. Co prawda, ruchome figury $wietych pojawiaty
si¢ w tym okresie, zarowno spotykajac si¢ z fascynacja, jak i bulwersujac, ale animowana
posta¢ w koncu zepchnieta zostata do roli cze¢$ci mechanizmu (dobrym przyktadem sg do
dzisiaj spotykane mechaniczne szopki) czesto skladajacego si¢ z wielu elementéw. Jego
celem byla edukacja i rozrywka, ktora miala przyciagnaé wiernych. W $redniowieczu bardzo
wyraznie oddzielano mechaniczne zabawki wytworzone reka czlowieka, od $wigtych
przedstawien — mirabiliow dokonanych rg¢ka Boga134. Ostatecznie lalka odnalazta swoje
miejsce jako jedna z jarmarcznych 1 ulicznych atrakcji. Jej naturalne ruchy i wyglad
nasladujacy cztowieka takze tam wzbudzaly podejrzenia, co zwazywszy na to, ze byly to
czasy, gdy za czary karano $miercia, czynilo z pracy lalkarza dosy¢ niebezpieczny zawod .
Jak wiadomo, to wlasnie takie miejsca jak jarmarki, staty si¢ tranzytem do znalezienia si¢
lalki w teatrze.

Lalka, jako przedstawienie antropomorficzne, zwigzana jest z wieloma aspektami
dotyczacymi cztowieka. Jej historia obrazuje zmiane¢ podejscia do Swigtosci, ktora
poczatkowo powigzana byla z otaczajaca czlowieka materig, a ostatecznie przeniosta sie
w wymiar abstrakcyjny, zwiazany z niematerialno$cia. To, co poczatkowo bylo powodem
ubdstwienia lalki — imitacja symptomow zycia — stalo si¢ ostatecznie powodem jej

trywializacji 1 wyparcia ze sfery sacrum.

1% por. V. Nelson, dz. cyt. , 5.56.
35 Henryk Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od antyku do romantyzmu, PIW , Warszawa 1970, s.47.
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ZAKONCZENIE

Wedlug bardzo interesujacej koncepcji Victorii Nelson ,Sztuka niska,
charakterystyczna dla sfery swieckiej rozrywki, stopniowo zaczeta wypetnia¢ pustke powstatg
najpierw na skutek zniszczenia posagow bogoéw, a nasilajacg si¢ po wykluczeniu
do$wiadczenia religijnego z gléwnego nurtu zachodniej kultury intelektualnej™ . We
wspotczesnym ujeciu dyskurs o sztucznym cztowieku wypekiony jest takimi istotami, jak
marionetki, manekiny, golemy, roboty, cyborgi, androidy i klony. Nelson wysnuwa teze, ze
wraz z koncem XVII wieku, gdy §wiat materialny stal si¢ jedynym uprawnionym obiektem
badan naukowych, lalki — niegdy$ przewodnicy pomiedzy $wiatem zywych i umartych,
pomigdzy $wiatem namacalnym a nadprzyrodzonym, przeniosty si¢ do $wiata fikcji*®’. Ich
formy sg zatem kreowane nie tylko przez rzemiosto tkwiace w rece rzezbiarza czy lalkarza,
ale przez spektrum mozliwosci jakie daje nasza wyobraznia 1 wcigz rozwijajace sie
technologie zwigzane z kreowaniem fikcji. Autorka ksiazki Sekretne zycie lalek pokazuje jak
mocno motyw sztucznego cztowieka penetrowany byl w literaturze i sztuce rozrywkowe;j,
postulujac, ze symulakry cztowieka od marionetek po cyborgi, sa wyrazem ,fascynacji
uduchowieniem materii i demiurgicznym aktem tchnienia Zycia w sztucznego cztowicka™'®,
Wedlug niej twory te ,przyjmuja na siebie cigzar wygnanej, ale wcigz zywotnej wiary
w $wicto$é idolow, oraz kryjacej si¢ w niej wiary w nie$miertelno$é ludzkiej duszy”**.

Inng koncepcj¢ dotyczaca interpretacji prob stworzenia sztucznego czlowieka
wysnuwa Wojciech Michera. To nie tgsknota za utrata dawnych bogoéw jest przyczyna tych
dziatan, kryja one ,,pytanie o arche, poczatek 1 zasade istnienia — §wiata 1 cztowieka™*. Autor
na podstawie analizy historii powstania legendy o Golemie wskazuje, ze celem jego tworcow
nie bylo stworzenie bezwolnej i niezdarnej istoty, w ktdrg zmienit si¢ on w kolejnych
wersjach opowiesci, ale powtorzenie boskiego aktu kreacji i powotanie do zycia cztowieka
idealnego, podobnego do Stwércy141. Pokrewna idea przyswiecata alchemikom 1 artystom,
ktorzy poktadali nadziej¢ w procesie transmutacji dokonujacej si¢ przy pomocy zyciodajnej
sity ognia lub za sprawg doskonatego nasladowania natury. Efektem ich wysitkow miato by¢

powstanie istoty uciele$niajacej soba kosmiczny tad'*2. Film umozliwil realizacje tego

3%V, Nelson, dz. cyt., s.51.
Y7 Tamze, Passim.

138 Tamze, s.23.

39 Tamze.

10 W. Michera, dz. cyt., s. 8.
u Tamze, s. 6.

2 Tamze, passim.
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marzenia, a sztuczny czlowiek, pierwowzor kazdej postaci filmowe;j, stat sie ,,wrecz centralng
metaforg kina'®.

Podlug tych koncepcji istoty antropomorficzne mnoza si¢ w nieskonczonosé
w kinie gléwnego nurtu, komiksach i literaturze popularnej. Faktycznie zaobserwowa¢ mozna
obecnos$¢ 1 niezwykta popularno$¢ tematu sztucznego cztowieka w obrazach filmowych,
szczegblnie nasilajacg si¢ na przestrzeni ostatniej dekady. Przywotujac tylko niektore
wazniejsze tytuty, w ktorych fabula zbudowana jest wokot sztucznych istot stworzonych reka
cztowieka, wymieni¢ mozna: Lowce androidow Ridleya Scotta'®, 4.1 Sztuczng inteligencje
Stevena Spielberga*® czy serie filmow Terminator i Matrix. Co wiccej, wiele filmow,
w ktorych nawigzuje sie do motywu sztucznego cztowieka, podejmuje w bezposredni sposob
takie zagadnienia i problemy, jak etyka powolywania do zycia istot droga nienaturalna,
konsekwencje tego aktu czy stosunek tworcy do jego humanoidalnego dzieta (i odwrotny).
Sztuczni ludzie takze sami zadaja pytania o swoja kondycje w $wiecie, poszukuja wlasnej
tozsamosci, a nawet uzasadnienia swojej egzystencji. Aktualnie przedstawiani sg cze¢sto, jako
wecielenie niewinnosci i tagodnosci niemal na wzér dzikiego czlowieka w koncepcji Jean-
Jacques’a Rousseau lub cztowieka idealnego — Adama, ktéry nie opuscit jeszcze raju146.
Zauwazalna w kulturze rozrywkowej przemiana oblicza sztucznej istoty, ze zlowrogiej
1 $miertelnie groznej w posta¢ nieszkodliwg, stanowi ciekawy, cho¢ odrgbny wqtekw.

Proby stworzenia istoty wygladajacej 1 funkcjonujacej w ten sam sposob co cztowiek
nie sg juz trescig zarezerwowang jedynie dla fikcji literackiej, czy filmow fantasy 1 science
fiction. Takie proby s3a podejmowane od diuzszego czasu i czynione s3 na tym polu coraz
wicksze postepy. Interesujacym przyktadem jest jeszcze ,S$wiezy” projekt Roboy
zainicjowany przez Uniwersytet w Zurychu. Tworcy postawili sobie za cel stworzenie robota
przypominajacego matego chlopca, ktory w przysziosci ma sta¢ si¢ dostepna dla kazdego
pomoca domowa. Jego konstrukcja w duzym stopniu opiera si¢ na budowie ludzkiego
szkieletu, co wedtlug zajmujacych si¢ projektem inzynieréw, gwarantuje radykalny postep
jesli chodzi o mozliwosci ruchowe robotéw. Dodatkowo interesujacg kwestig jest to, ze
projekt zyskal wymiar spoteczny, co odzwierciedla obecng skalg zainteresowania pomystami

tego typu. Kazdy moze finansowa¢ przedsiewziecie, ktorego efekty maja by¢ zaprezentowane

143 Tamze, s. 30.

Y4 Lowca androidéw, rez. Ridley Scott, Hongkong, USA, Wielka Brytania 1982.

Y5 4. I Sztuczna inteligencja, rez. Steven Spielberg, USA 2001,

148 por, W. Michera, dz cyt., s. 6-8.

" Dla Victorii Nelson jest to jeden z procesow wynikajacych z dokonujacej si¢ przemiany paradygmatu
zwiazanej z ponownym wcieleniem pierwiastka nadnaturalnego w obrgb rozwazan naukowych. Kwestia
rzeczywisto$ci wirtualnej” funkcjonujgcej jednoczesnie i przylegle ze $wiatem namacalnym jest dobrym
przyktadem tego zjawiska. Por. Victoria Nelson, dz. cyt. passim.
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na Swiatowym Kongresie Robotéow, Humanoidéw i Cyborgéw — Robots on Tour. Dobrze
znane s3 takze androidy japonskiego naukowca Hiroshiego Ishiguro, ktéory ma na swoim
koncie juz kilka egzemplarzy na pierwszy rzut oka tudzaco przypominajacych cztowieka.
Jego androidy ciesza si¢ duzym zainteresowaniem nie tylko ze wzgledu na to, ze imitujg
posta¢ ludzka, ale takze dlatego, ze sa kopiami osob zyjacych i czgsto prezentowane sg razem
ze swoimi pierwowzorami. Ws$rod nich zobaczyé mozna replike samego Hiroshiego
Ishiguaro. Cho¢ przytoczone powyzej proby i eksperymenty maja na celu stworzenie
w przysztosci sztucznego czlowieka w skali masowej, dzi§ jest to nadal faza
projektu — prototypu, a przedmioty te wystepuja w pojedynczych egzemplarzach. Innymi
biegunami dyskursu naukowego sa takie dziedziny, jak genetyka czy cybernetyka.
Opracowuja one innowacyjne metody sztucznego stwarzania czlowieka, jego tkanek,
organ6éw lub samej $wiadomosci.

Lalka postrzegana jako zjawisko polegajace na probie stworzenia sztucznej postaci
ludzkiej staje si¢ coraz bardziej aktualna. Proby stworzenia imitacji cztowieka podejmowane
sa w wielu dziedzinach jednoczes$nie, a wykorzystywanie nowych technologii rozszerza
zakres zjawisk z tym zwigzanych. ,,Rzeczywisto$¢ probuje dogoni¢ fikcje” — eksperymenty na
tym polu prawdopodobnie sa pobudzane (i sprzezone) z eksploatowaniem tego no$nego
1 wcigz atrakcyjnego dla odbiorcy (konsumenta) tematu w popkulturze. Myslenie o lalce
wylacznie w kategoriach zabawki wydaje si¢ zatem coraz bardziej anachroniczne 1 w Zadnej
mierze nieprzystajace do wielo$ci zjawisk, jakie si¢ z nig wiaza.

Lalka bardziej niz kiedykolwiek powoduje zachwianie podziatu na to, co zywe, 1 to, co
martwe. Przyktada si¢ wage do tego by nasladowata cztowieka nie doskonatym ruchem (lub
nie tylko, je$li uwzglednimy najnowsze roboty 1 androidy), jak w przypadku marionetki
poruszanej przez lalkarza (nie musi ona wygladac realistycznie by nasladowac¢ czlowieka), ale
takze materig, kolorem, a nawet konsystencjg. Jej animator jest moderatorem wygladu, jest
odpowiedzialny za transformacj¢ jej warstwy wizualnej (to dzieki niemu lalka zaczyna
tudzaco przypomina¢ cztowieka), ta czynnos¢ staje si¢ nowa formg animacji. Zwigzana jest
z upowszechnianiem technologii i metod pracy nad rzezba, technik jej reprodukcji. Postaé
lalki, we wszystkich opisywanych przeze mnie przypadkach, ma by¢ mozliwie doskonala
imitacja widocznych symptomdéw ozywienia, co wigze ja z motywem stworzonego reka
ludzka sztucznego zycia. Jednak nie jest to juz proces, ktérego mozemy ,,do§wiadczy¢”
wytacznie na ekranie. Cho¢ BJD — najpopularniejsza lalka dzisiejszych czasow — ozywa
ostatecznie na fotografiach i w Internecie, a rejestracja okazuje si¢ ostatecznym powolaniem

jej do zycia, to jej atrakcyjnos¢ jako produktu (towaru) polega na mozliwosci wlasnorgcznego
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stworzenia sztucznego cztowieka u siebie w domu.

Wspotczesna posta¢ lalki jest bardzo magnetyzujaca. Wyznacza $rodek, wokot
ktorego dziejg si¢ wszelkie aktywnos$ci zwigzane z przetwarzaniem wizerunku, jest swoistym
aksis mundi. To skojarzenie uzasadnia uczucie niesamowito$ci, ktorego dozna¢ mozna
w konfrontacji z nig. Jest autoreferencyjna, nikogo nie reprezentuje (pomijajac nieliczne
przypadki kiedy ma by¢ kopig prawdziwej osoby), ani nie symbolizuje. Jej posta¢ wydaje si¢
nadnaturalna, poniewaz sprawia wrazenie jednoczesnego ozywienia 1 nieprawdziwosci
(fikcyjnosci). W tym wymiarze wspodlczesne lalki oddziatujg podobnie jak lalki pierwotne,
uzywane w rytuatach i obdarzane czcig. Twierdzenie, ze ,dzi§ lalki stuzg zabawie,

14 o
»148 staje si¢

w najlepszym wypadku $miesza, nikt nie oddaje im czci, s3 niepowazne
nieaktualne.

Zabawa 1 przyjemno$¢ ptyna z pracy nad przeksztalcaniem wizerunku. Budowa
1 materiaty, z ktorych stworzona jest lalka daja takze mozliwo$¢ wytworzenia osobistej wizji
cielesno$ci. Lalka staje si¢ modelem, narzedziem do eksperymentowania na niej. Wszystkie
zabiegi 1 cata uwaga oscyluja wokot wykreowanej postaci, co moze by¢ wyrazem dzisiejszego
obsesyjnego skupiania si¢ na ciele, ktorego kult ,,nie stoi w sprzecznosci z kultem duszy, lecz

zajmuje jego miejsce 1 przejmuje jego funkcje ideologiczne;”149

. Efekt ozywienia, ktory jest
tak pozadany w kazdym opisywanym przeze mnie przypadku, sklania do refleksji, ze to, co
nas w lalkach dzi$ pociaga, fascynuje 1 jednoczes$nie niepokoi, nie dziata na odbiorce tak, jak
postacie manekindw wykorzystywane przez Tadeusza Kantora w jego inscenizacjach. Jak
pisat artysta, przez ich forme ,,przeptywa ku nam grozny przekaz Smierci i Nicosci™ i jest
on powodem, dla ktéorego owe przedmioty jednocze$nie przyciggaja 1 przerazaja. Te
przypominajace ludzi figury przez swoj brak zycia paradoksalnie pozwalaja wyrazi¢ w sztuce

! Nowe rodzaje lalek nie sa wyrazem martwoty, pustki i braku przekazu, z zatozenia

zycie
majg wywolywac¢ catkowicie odmienne uczucia. Sg kumulacja cielesnych informacji, ktére
mozemy odczyta¢ wzrokowo, sensorycznie. Metaforycznie rzecz ujmujac od ich formy ptynie
ku nam 1 fascynuje nas ,,przekaz zycia”, ktorego doszukujemy si¢ patrzac na ich ozywiane
ciala. Trudno mysle¢ o nich w kategorii przedmiotu, staja si¢ zjawiskiem.

Figura lalki zwigzana jest dzi§ z przekraczaniem granic cechujacych przedmioty
martwe, gdyz jest przedmiotem, ktdory ma potencjal rozwoju. Jej wizerunek moze by¢

rejestrowany, przetwarzany, powielany, ptynny. Jako zjawisko zwigzana jest takze z okreslong

148 R. F. Muniak, dz. cyt., s. 23.

19, Baudrillard, Spoleczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, dz. cyt., s. 181.
%0 Tadeusz Kantor, Teatr Smierci, Biblioteka Galerii Foksal PSP, Warszawa 1975.
151 Zob., tamze.
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wylacznie dla niej czasowoscig, tempem, w ktorej dokonuje si¢ przemiana jej wygladu. Stata
si¢ takze rodzajem idei, ktora probuje si¢ urzeczywistni¢ ingerujac w swoje wilasne ciato
1 zmieniajac zachowanie. Lalka moze by¢ stylem wygladu i stylem bycia. Jako forma idealna,
nie jest jednak zwigzana z szablonowoscig i nie jest pojedynczym przyjetym wzorcem.
Zwiazana jest z osobistymi preferencjami, modyfikacje jej ciata maja doprowadzi¢ do
stworzenia z niego indywidualnej formy idealnej. W tych obu przypadkach, transformacji
przedmiotu i transformacji zywej tkanki ludzkiej, lalka jest zwigzana z rodzajem transgresji,
przekraczania granic ciata lub materii. Nie jest juz gléwnie przedmiotem edukujacym mate
dziewczynki, przyzwyczajajacym do zbierania i konsumowania dobr oraz do pracy nad
dopasowaniem swojego ciala do ciatla modelowego. Prezentuje wizje, w ktorej ciatlo mozna
nieskonczong ilo$¢ razy przeksztalca¢ dazac do osiagni¢cia doskonalosci. Praca nad nig
przypomina poszukiwanie idealnych proporcji, co wpisa¢ ja moze w dtuga histori¢ tworzenia
kanonow pickna. Jednak uzasadnieniem tego kanonu nie sg zasady matematyczne, czy
ogo6lnie rzecz ujmujac ,,jaka§ wyzsza instancja”, lecz osobiste preferencje i smak. Lalka na
powro6t stala si¢ przedmiotem kultu, wrocita do sfery sacrum. Lecz jest to sacrum nowego

rodzaju, adekwatne do wspotczesnych czasow. Przedmiotem kultu jest w nim ciato.
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