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Wstep

Tematem mojej pracy sa mechanizmy mityzacji zaobserwowane w poemacie
Dwanascie stacji Tomasza Rozyckiego oraz w dwodch tomach opowiadan Andrzeja
Stasiuka: Opowiesci galicyjskie 1 Dukla. Dwanascie stacji to tekst wspotczesny, napisany
przez ponadtrzydziestoletniego wowczas poete, a wigc majacego juz pewne do§wiadczenie
zyciowe, wydany w 2004 roku, po czterech jego tomikach poetyckich. Z kolei Stasiuk
(urodzony w 1960) to przede wszystkim prozaik, ktory wydal omawiane tomy: pierwszy —
w 1995 i drugi — w 1997 roku. Do takiego wyboru sktonity mnie przede wszystkim
niezwykte tematy oraz niezwykle (dodajmy: jak na literatur¢ wspdiczesng) ich
potraktowanie. Rozycki pokazal peten wyrozumiatosci, serdeczno$ci 1 akceptacji obraz
wigzi gtdwnego bohatera z bliskimi, wspomnien rodzinnych i tesknoty za przesztoscia. Dla
podkreslenia wagi tych tematow Rozycki dokonal ich mityzacji, wzorujac si¢ na prozie
Brunona Schulza, poprzez nawigzania do jej konkretnych motywow 1 watkow oraz poprzez
zastosowanie tych samych mechanizméw wyobrazniowych. Taka interpretacja tego
poematu nie zostala dotychczas sformulowana, cho¢ jest ona w mojej ocenie bardziej
oczywista niz wielokrotnie omawiane w recenzjach' nawigzania do Pana Tadeusza.
Natomiast w utworach Stasiuka pobrzmiewa echo prozy Schulza nie tylko w tematach —
galicyjskie mate miasteczka, wspomnienia, refleksje nad mijajacym czasem — lecz takze w
powtarzalnych motywach czy klimacie jego opowiadan. Mityzacja nie zawsze jest tutaj tak
wyrazna 1 wszechobecna jak u Schulza czy Rézyckiego, cho¢ stanowi istotny element.
Bardziej jednak jako aluzja do mitow niz budowanie nowych. A zatem wybrane utwory
stanowig ciekawy materiat do porownania.

Pojecie ,,mityzacja rzeczywisto$ci” zaczerpnetam ze szkicu teoretycznego Brunona
Schulza pod tym samym tytulem?, ktory to szkic stanowi wylozenie koncepcji literackie;j,
bedacej podstawa jego opowiadan. Mityzacje rozumiem jako S$rodek stylizacyjny
polegajacy na budowaniu szerokich odniesien do historii mitologicznych oraz wezszych —
do motywow mitologicznych. To takze zabieg literacki shuzacy tworzeniu fabut podobnych
w strukturze do mitéw i bedacych wspdtczesnymi mitami. W klasycznej definicji mity

tworzg 1 gruntujg tozsamos$¢ wspodlnoty ludzkiej. W psychologii mowi si¢ ponadto o mitach

1 Andrzej Skrendo, Ow Rézycki, w: Odra nr 12/2004, http://www.tekturaopolska.pl/przeglad-mediow/2848-
ow-rozycki.html, data dostepu: 21.06.2013

2 Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [w:] tegoz, Opowiadania, wybor esejow i listow, oprac. Jerzy
Jarzgbski, Wroctaw 1998.



prywatnych lub indywidualnych, ktoére tworza i stabilizujg tozsamos¢ cztowieka. Schulz (a
za nim Roézycki i1 Stasiuk) mityzujac $wiat przedstawiony, odwotuje si¢ do obu
wymienionych postaci mitu.

Aby opisa¢ wskazane powyzej zjawisko mityzacji rzeczywisto$ci, nagminnie
wystepujace w omawianych przeze mnie utworach, poshuzg si¢ teoria mitu Mircei
Eliadego, rumunskiego badacza religii i filozofa kultury zyjacego w latach 1907-1986,
gdyz jego definicja nalezy do najbardziej rozpowszechnionych i holistycznych zarazem.
Jednoczesnie wiele podobiefnistw do niej odnalez¢ mozna u Schulza, cho¢ jej nie znat, gdyz
zgingt przed jej publikacja. Inspiracja dla Eliadego byly z kolei badania Carla Gustava
Junga (1875-1961), szwajcarskiego psychologa i psychiatry, ucznia Sigmunda Freuda.
Jego teoria mitu réwniez dla mnie stanowi wazny punkt odniesienia, gidwnie dlatego, ze
Jung stwierdzil istnienie mitologii indywidualnej. Zwigzki z koncepcjami Junga i Eliadego
mozna odnalez¢ w tekstach teoretycznych Brunona Schulza. Dlatego po zapoznaniu si¢ z
naukowymi teoriami na temat mitu, archetypu i indywidualnej mitologii czltowieka,
omowi¢ programowy tekst Schulza i1 jego zastosowanie w opowiadaniach — Sklepach
cynamonowych oraz Sanatorium pod klepsydrg. Bardzo waznym dopelnieniem teorii mitu
Schulza jest jego list do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w ktorym pisarz thumaczy
swoje rozumienie poj¢cia mitologii indywidualnej, stanowigcej wazny element mityzacji.
Jego opowiadania sg bowiem nie tylko przepetnione motywami z tradycyjnych mitologii
ale takze watkami wlasnych wspomnien z dziecinstwa 1 mtodosci. Trudno poza Schulzem
znalez¢ innego polskiego pisarza, ktoryby tak bardzo doceniat rol¢ mitu w zyciu cztowieka
1 wykorzystat mit w dziele literackim w tak gleboki 1 przenikliwy sposob. To rozbudowane
wprowadzenie teoretyczne ma stuzy¢ wskazaniu rodowodu podobnych zabiegow do
Schulzowskich, zastosowanych w Dwunastu stacjach Rozyckiego oraz dwdch zbiorach
opowiadan Stasiuka. Waznym dla mnie Zrodtem jest takze szeroko zakreslony Wstep
Jerzego Jarzebskiego® poprzedzajacy Opowiadania, wybdr esejow i listow Schulza w
wydaniu Biblioteki Narodowe;.

Moja prace podzielitam na cztery rozdzialy. Pierwszy rozwija zagadnienia
teoretyczne niezbedne do wytlumaczenia, czym jest mityzacja rzeczywistosci a takze
prezentuje kontekst religioznawczy (na podstawie prac Eliadego), psychologiczny (na
podstawie teorii Junga) oraz teoretyczno-literacki (na podstawie prozy Schulza i rozprawy

Jarzebskiego) dotyczacy badah nad mitem 1 mityzacja.

3 Jerzy Jarzegbski, Wstep, [w]: Bruno Schulz, Opowiadania, wybor esejow i listow, oprac. Jerzy Jarzebski,
Wroctaw 1998.



Drugi rozdziat zawiera zarys tla literackiego Dwunastu stacji oraz Opowiesci
galicyjskich 1 Dukli. Przedstawiam tu niektore utwory polskiej prozy wspolczesnej
ostatnich 10-15 lat, gtbwnie mtodego pokolenia pisarzy (do najstarszych nalezy Andrzej
Stasiuk, ur. 1960). Zdecydowalam si¢ na taka selekcj¢ z powodu podobienstw do
tworczosci Rozyckiego oraz Stasiuka: pod wzgledem obecnosci elementdw mityzacji, pod
wzgledem czasu wydania i pod wzgledem wieku autora podczas pisania, co si¢ przektada
na doswiadczenie zyciowe. Wybratam tez dzieta, ktore poruszaja podobne do Stasiuka 1
Roézyckiego tematy: Miedzy nami dobrze jest (wyd. 2008) 1 Kochanie, zabitam nasze koty
(2012) Doroty Mastowskiej, Lala (2006) i Saturn (2011) Jacka Dehnela, Reisefieber
(2006) i1 Ksigzka (2011) Mikotaja Lozinskiego, Osiem cztery (2003) Mirostawa Nahacza,
Salki (2013) Wojciecha Nowickiego 1 Dom dzienny, dom nocny (1998) Olgi Tokarczuk. W
dalszej czesci tego rozdzialu omowitam takze watki autobiograficzne oraz gtowne tematy i
cechy pozostatej tworczosci omawianych autorow, tj. Rozyckiego i Stasiuka.

W czwartym rozdziale mojej pracy, podzielonym na trzy czg$ci, opisatam zabieg
mityzacji rzeczywistosci przejawiajacy si¢ w Dwunastu stacjach na trzech poziomach.
Pierwszym z nich jest mityzacja odbywajaca si¢ w umysle Babci, dotyczaca jej wspomnien
glownie z pdzniejszej mlodosci 1 czasu przezytego z niezyjacymi juz cztonkami wiasnej
rodziny. Druga plaszczyzng jest mityzacja majaca miejsce w $wiadomosci bohatera —
Wnuka, obejmujgca jego wspomnienia z dziecinstwa oraz do$wiadczenia obecne,
sktadajace si¢ na fabule poematu. Trzeci 1 ostatni poziom to mityzacja rzeczywistosci
obiektywnej, nie bedacej sktadnikiem pamieci zadnego z bohaterow, opowiedzianej bez
posrednictwa postaci literackich, dokonana przez narratora.

W rozdziale pigtym natomiast zajetam si¢ analizg mityzacji w zbiorze opowiadan
Opowiesci galicyjskie (czg$¢ pierwsza rozdziatu) oraz w zbiorze Dukla (czg$¢ druga). W
wymienionych utworach Stasiuka nie mozna wyrdzni¢ trzech poziomdéw mityzacji
odpowiadajacych bohaterom i narratorowi — dlatego tez analize Opowiesci galicyjskich
podzielitam na mityzacj¢ przestrzeni, czasu oraz bohateréw. Z kolei w Dukli: na mityzacje
odpowiadajacg terazniejszosci gtownego bohatera i narratora zarazem oraz na mityzacje
przesztosci.

Jak zatem wynika z powyzszego wprowadzenia, w mojej pracy po zarysowaniu
kontekstu teoretycznego 1 historyczno-literackiego przeanalizuj¢ rézne realizacje zabiegu
mityzacji rzeczywisto$ci oraz wytlumacze, czemu owa mityzacja w kazdym przypadku

stuzyta.



Rozdzial 1

Koncepcja mitu i mityzacji

Kluczowe dla zrozumienia mechanizmu mityzacji obecnego w Dwunastu stacjach
Tomasza Rozyckiego oraz opowiadaniach Andrzeja Stasiuka, jest okreslenie tego, czym
jest sam mit. Inaczej niz nakazywataby chronologia, definiowanie glownych poje¢ zaczne
od Mircei Eliadego, ktory charakteryzowal mit z perspektywy religioznawcy 1 filozofa
kultury. Wobec licznych badan tego tematu jego koncepcja jest najbardziej klasyczna i
calo$ciowa a takze odpowiednia dla analizy i interpretacji motywow pod wzgledem ich
znaczenia dla catosci dziela. Eliade nalezy przede wszystkim do nurtu
fenomenologicznego (oraz do strukturalistycznego) w metodologii badan mitow, w ktorym
akcentowano obiektywne spojrzenie, oderwane od religijnych uwarunkowan badacza oraz
skupiano si¢ na znaczeniu, jakie mit miat dla czlowieka. Mniej przydatne dla mojej analizy
sg teorie innych strukturalistow: Lévi-Straussa czy Barthes'a, z uwagi na to, ze badali oni
gtownie struktury sktadniowe mitow. Ponadto Eliade okresla najwazniejsze kategorie
religijne, ktore pojawiaja si¢ w analizowanych dzietach literackich, jak na przyktad czas i
przestrzen. Badacz przybliza tez sposob myslenia mitycznego typowy dla spolecznosci
tradycyjnych, ktory wielokrotnie odnalezé mozna w utworach zaréwno Stasiuka, jak 1
Roézyckiego.

W zbiorze prac Eliadego Sacrum, mit, historia pojeciem mitu okre§lona jest forma
opowiadania, przytaczajacego historie o czynach bogéw 1 bohaterow. Mit objasnia
okolicznosci powstania kosmosu, Swiata, spotecznosci, praw oraz waznych dla danej grupy
elementéw $wiata materialnego 1 niematerialnego. Mity to wzorce — majg szczegdlne
wyjasnia istnienie rytualdw i zwyklych czynnosci powtarzanych codziennie przez
cztowieka, ktore sg wspotczesnym odtworzeniem dawnych, §wietych czyndéw boskich. 1
tak na przyktad budowanie domu przypomina mity kosmologiczne, jest stwarzaniem
czego$ od poczatku, podobnie jak stworzenie $wiata przez bogdw w praczasach. Mity tak
jak obrazy i symbole odzwierciedlaja wnetrze czlowieka, odpowiadaja pewnemu
elementowi psychiki ludzkiej, sg jej wyrazem, umieszczonym nieswiadomie, odruchowo w
mitycznych opowiesciach o praczasach, powstatych niezaleznie od woli 1 $wiadomosci

indywidualnego czlowieka. Mity nie s3 traktowane jak zwyklte opowiesci, odwotuja si¢
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bowiem do sfery sacrum — to historie, majace miejsce w czasie §wigtym, kazde ich
powtdrzenie jest powrotem do owego czasu, a codzienne dziatania je przywotujace sa
uswigcone 1 stajg si¢ swego rodzaju rytualami. Odbywajacy si¢ w ten sposdb proces
odnawiania mitu sluzy oczyszczeniu czlowieka oraz potwierdzeniu jego zwigzku z sacrum,
przywraca tez $wieto$¢ $wiatu i przybliza do bogéw. Swiety czas mityczny jest nie tyle
przypominany, co urzeczywistniany na nowo. Opowiadanie mitu, odbywanie rytuatu czy
odtwarzanie czynnos$ci nawigzujacej do mitologicznej przesztosci odbywa si¢ poza czasem
historycznym, zwyczajnym, $wieckim — ten ulega niejako zatrzymaniu i nastepuje czas
sakralny, $wigty. To zupelnie inny rodzaj czasu, jego najwazniejsza cecha to cyklicznos¢ —
jest odwracalny, stanowi odtworzenie waznego wydarzenia, stale powraca w trybie
powtarzajacego si¢ kalendarza $Swiat 1 zwigzanych z nimi obrzedow. Mity dzielg przestrzen
— podobnie jak dzieli si¢ czas — na dwie zasadniczo rozne strefy: obszar swiety, zwigzany z
sacrum oraz obszar §wiecki, zwigzany z profanum. Obszar §wigty to nie tylko teren
$wigtyni czy oftarza. Swicta przestrzeh zwigzana zostaje z mitem, bogami,
prawydarzeniami i1 rytuatami, jest obtozona wieloma nakazami i regutami zachowania, ale
daje tez pewne przywileje, na przyktad schronienie, gwarantuje nietykalnos¢. Wyjatkowym
punktem w przestrzeni kultur pierwotnych jest Axis mundi, o§ $wiata — moze to byc¢
kamien, drewniany shup, gora, drzewo, rozdroze — w tym miejscu spotykajg si¢ trzy §wiaty,
wymiary i czasy: ziemski, niebianski (nadziemski, boski) 1 podziemny (zaswiaty). Od tego
punktu zaczal powstawaé $wiat, to jest naj§wietszy punkt na mapie, swego rodzaju pepek
$wiata.

Myslenie mityczne jest obecne réwniez we wspodtczesnym $§wiecie. Nie tylko
przechowywanie ale i tworzenie obrazow mitycznych nie jest zreszta kwestig czasow —

lezy w naturze ludzkiej. Eliade pisat:

»(---) W podswiadomosci wspotczesnego cztowieka krzewi si¢ nadal mitologia, naszym zdaniem
wyzszego rzedu duchowego niz jego zycie §wiadome. (...) najpowszedniejsze istnienie roi si¢ od symboli,
czlowiek najbardziej rzeczowy zyje obrazami. (...) Symbole nigdy nie znikaja z pola aktualnosci
psychicznej: moga zmienia¢ aspekt, rola ich jednak pozostaje nie zmieniona. Trzeba jedynie zerwaé ich

nowe maski’

Istnienie mitu w obecnych czasach nie jest oczywiste z powodu postepujacej od
dawna desakralizacji zycia i niszczenia sfery duchowej czlowieka. Wielkg role w tym

destrukcyjnym procesie odegrata nauka. Przetomowe odkrycia w dziedzinie astronomii,

4 Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia, thum. Anna Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 29-30.



fizyki czy chemii, rozwdj inzZynierii i techniki byly cze$cig wielkiej przemiany $wiata
dokonanej przez spoteczenstwo przemystowe — jak okresla je Eliade. Przemiana ta data
cztowiekowi szanse¢ technicznej dominacji nad $wiatem, ktéra nie bylaby mozliwa, gdyby
nie odrzucenie tabu zwigzanych z przestrzenig sakralng — sfera tajemnicza, dotychczas
niepoznawalng, nalezaca do bogoéw, przyktadem tego jest kosmos, zostal on zbadany,
odkryto jego fizyczng naturg i tym samym sprofanowano.

O ile Eliade dostrzegat w mitach forme¢ do§wiadczenia i uobecnienia sfery sacrum i
przygladat si¢ temu procesowi z perspektywy kulturoznawczej, religioznawcze;j,
calosciowej, o tyle Carla Gustava Junga interesowal zalezno$¢ pomie¢dzy mitem a
jednostka, cho¢ wychodzit od kulturowej definicji mitu. Uczony twierdzil, ze mity sa

wyrazem nie§wiadomosci zbiorowej:

»W przeciwienstwie do pod$swiadomosci osobowej, ktora jest stosunkowo ptytka warstwa tuz pod
progiem $wiadomosci, nieSwiadomos$¢ zbiorowa w normalnych warunkach nie jest zdolna sta sie
przedmiotem $wiadomosci i dlatego tez jej treSci nie moga by¢ przypomniane za pomocg zadnej techniki
analitycznej, poniewaz nie jest ona sttumiona i nie jest zapomniana. Nie§wiadomos$¢ zbiorowa sama w sobie
w ogodle nie istnieje, jako ze jest ona dziedziczona jedynie jako mozliwo$¢ — mozliwosé, ktéra od
najdawniejszych czasow dziedziczymy w okre$lonej formie obrazéw pamieciowych lub tez, anatomicznie

rzecz biorac, w strukturze mozgu™>.

Przede wszystkim Jung rozréznia nieswiadomos$¢ zbiorowa oraz podswiadomosé
osobowg, poniewaz wychodzi z zatozenia, ze mity nie majg swego zrodta w psychice
jednostki, ale w psychicznej sferze zbiorowosci. Jak sama nazwa wskazuje, pojecie
nieswiadomosci zbiorowej odnosi si¢ do pewnej grupy ludzi. Jest to sfera duchowa typowa
dla spotecznosci, jednak w kazdej grupie realizujaca si¢ inaczej. To cecha ogoélnoludzka
nie dotyczaca jednostki ale zbiorowosci, nie zaistniataby zatem, gdyby ludzie nie tworzyli
grup spotecznych. Tak wigc nieSwiadomos¢ zbiorowa jest typowa dla gatunku ludzkiego,
to sfera psychiczna kazdej spotecznosci, sfera kultury, wspoélne dla niej sklonnosci i
instynkty. Jung uwazal, ze nie moze si¢ ona sta¢ przedmiotem $wiadomosci indywidualnej,
poniewaz w zyciu jednostki przejawia si¢ w postaci zachowan instynktownych,
odruchowych, ktére nie wynikaja ani ze $wiadomo$ci, ani z pod§wiadomosci
indywidualnej, ale wlasnie z owej nieswiadomosci zbiorowej stanowiacej gltebsza warstwe
psychiki cztowieka. Sfera nieSwiadomosci zbiorowej jest zatem warstwa psychiki $cisle

zwiazang z kulturg zbiorowosci, przechowuje ona archetypy.

5 Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, tham. Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1981, s. 396.
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»Praobraz czyli archetyp, jest postacia — demona, cztowieka albo procesu — ktora powraca w toku
dziejow tam, gdzie swobodnie przejawia si¢ tworcza fantazja. (...) Badajac blizej te obrazy, odkrywamy, ze
w jakiej§ mierze stanowig one sformulowane rezultaty niezliczonych typowych doswiadczen naszych

przodkéw. Sa one jak gdyby psychicznym osadem niezliczonych przezy¢ tego samego rodzaju. Obrazuja

miliony indywidualnych do$§wiadczen w przecieciu i w ten sposdb dajg obraz zycia psychicznego (...)”°.
Eliade natomiast powie pdzniej, ze mit przechowuje wzorce wszelkich istotnych
dla cztowieka czynno$ci: odzywiania si¢, seksualnosci, pracy, nauki itd., z ta jednak
roznicg, ze Eliade nazywat to wprost mitem, Jung za§ méwit o archetypach obecnych w
nie§wiadomosci zbiorowej. Archetypy bowiem to inaczej prawzory, psychologiczny
odpowiednik instynktéw, wzorce psychiczne, ktore przejawiaja si¢ w tresciach i motywach
symbolicznych pojawiajacych si¢ w snach, mitach, wierzeniach czy fantazjach a zatem w
tworczosci instynktownej, powstajacej spontanicznie, samoistnie. Upraszczajagc — mit
przekazuje w formie opowiesci fabularnych pewne wzorce zachowania. W mitach
czynnos$ci archetypiczne zwykle sa pokazane w dziataniach bostw czy herosow, ktorych
przedhistoryczne czyny stanowig wzor do nasladowania dla p6zniejszych pokolen. Freud
odkryt dla psychologii mit o Edypie, ale Jung uwazal, ze ta jedna opowies¢ to za mato, nie
mozna do niej porownywac wszystkich ludzkich probleméw i1 chordb. Aby dobrze
zrozumie¢ chorobowe przezycia czlowieka konieczna jest cata mitologia z caltym swoim
bogactwem motywow i odcieni. Jung rozwingt znacznie mysl Freuda uznajac, ze mity
zawierajg obrazy, przedswiadome instynkty 1 pragnienia ludzkie, ale nie tylko te dotyczace
popedu seksualnego. Ta teza przysSwiecala badaniom psychologicznym Junga, ktory
,Poznanie myslenia czlowieka pierwotnego, ktoére zachowato si¢ po dzi§ dzien w duszy
wspotczesnie zyjacych plemion, miato stanowi¢ wazny wktad do poznania symbolicznego
jezyka nieswiadomosci. Szczegbdlnie wazng rol¢ odgrywato tu poznanie inicjacyjnych
rytdw, obrzedow i wierzen religijnych™. Watki mityczne, bedace cze$cig wiekszych
historii, pojawiaja si¢ w snach, marzeniach, fantazjach, w dzialaniach artystycznych, a
wigc w mimowolnej, instynktownej tworczosci cztowieka, bo moga odzwierciedla¢
glebokie przezycia, skrywane 1 zepchnigte do pod§wiadomosci. Dlatego tak istotne bylo
dla Junga odczytanie ich sensu. Twierdzit on, ze mity przedstawiajg istote duszy a ich
gléwnym zadaniem jest jej uzewngtrznienie, ekspresja najglebszych pokladow

emocjonalnych. Motywy niektérych snéw podobne sa do motywow mitologicznych, co

6 Tamze, s. 396-7.
7 Kazimierz Pajor, Psychologia archetypow Junga, Warszawa 2004, s. 44.
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$wiadczy o istnieniu ich wspdlnego podtoza. Ale jak pisze Jerzy Prokopiuk: ,,Te symbole,
ktére wylaniajg si¢ z nieSwiadomosci 1 wystepuja w snach, wizjach i fantazjach, tworza
rodzaj indywidualnej mitologii, analogicznej do mitologii zbiorowych™®. Zatem
analogicznie do wielkich mitologii ludéw pierwotnych, swoja wlasng mitologie moze mie¢
kazdy czlowiek — stwierdzenie to taczy teori¢ Junga z koncepcja mityzacji Schulza, ktora
jest kluczowa dla mojej pracy.

Jung zauwazyl, ze rozw6j mitu zostat zahamowany przez rozwoj nauki i
racjonalizmu. W epoce o$wiecenia zaczgta si¢ dominacja poznania rozumowego.
Zanegowano wiarygodno$¢ i sens istnienia mitu, zazadano by — tak jak wszystko inne —
byl udowodniony naukowo, racjonalnie. Od tamtego czasu obserwuje si¢ odejscie nie tylko
od mitéw 1 wiary w nie, lecz takze od religii, na znaczeniu stracita rowniez wszelka
duchowos$¢ w aspekcie jednostkowym oraz zbiorowym. Metody naukowe zdominowaty
mys$lenie i daty narzedzia do podwazenia autentyczno$ci mitdw. Jednak na przetomie XIX
1 XX wieku nastgpil powr6ét do myslenia mitycznego i poznania pozarozumowego.
Pojawila si¢ psychoanaliza, intuicjonistyczna filozofia Bergsona, a w latach 30. XX wieku
nowa mistyka i1 egzystencjalizm a takze behawioryzm. Obecnie powstaja mity a nawet cate
mitologie, co wedlug Junga wynika ze zmeczenia techniczno-naukowym $wiatem.

Schulz dostrzegl, podobnie jak Jung i Eliade, ze ,,umitycznienie §wiata zostato
zahamowane przez rozwoj wiedzy’™, a w swoich opowiadaniach pokazal $wiat silnie
zmityzowany pomimo jednoczesnej jego desakralizacji. Ponadto mys$l Schulza faczy si¢

tez z innymi teoriami, jak zauwazyl Jerzy Speina:

»W sformutowaniach Schulza, dotyczacych pojmowania tworczosci literackiej jako >>regeneracji
pierwotnych mitdéw<< mozna dopatrze¢ si¢ bezposrednich zbieznosci z Jungowska koncepcja
>>pierwotnego doswiadczenia<< (Urerlebnis), wywotujacego przeczucie kosmicznych przezy¢é wizyjnych
(...); z teorig archetypdéw Junga, owych instynktownych sklonno$ci do tworzenia wyobrazen i obrazow,
bedacych symbolami i mitami, kontaktujagcymi jednostke badz w akcie tworczym, badZz w marzeniu sennym
z jej zbiorowg pod$wiadomoscia; z pogladami Cassirera na temat struktury myslenia mitycznego ludéw
pierwotnych, ktorego cecha najbardziej znamienna jest >>brak podziatu na to, co realne i idealne, na byt i
mysl<<, czego wynikiem jest mieszanie takich odrgbnych stanéw, jak sen i jawa, odczuwanie rzeczywistosci
jako czego$ ptynnego i znamiennego, podlegajacego nieustannym metamorfozom. To Cassirer twierdzil, ze
>>nie istnieje takie zjawisko przyrodnicze ani zjawisko spoteczne, ktore nie mogloby podlega¢ mitycznej

interpretacji i ktore nie domaga sig takiej interpretacji<<”'°.

8 Jerzy Prokopiuk, Wstep, [w:] Carl Gustav Jung, dz. cyt., s. 22.
9 Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [w:] tegoz, Opowiadania... dz. cyt., s. 367.
10 Jerzy Speina, Bruno Schulz a nadrealizm, Torun 1968, s. 14.
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Sposrod wielu koncepcji mitu w literaturze najbardziej interesujaca wydaje si¢
moim zdaniem Schulzowska, bo sprecyzowana teoretycznie w szkicu Mityzacja
rzeczywistosci a nastepnie §wiadomie i przenikliwie zrealizowana we wspaniatym dziele
literackim.

W szkicu Mityzacja rzeczywistosci Schulz, wbrew tytulowi, nie skupia si¢ na
mechanizmie mityzacji, ale na tym, czym jest poezja i jaka jest jej rola oraz czym jest sens
1 stowo. Wg Jerzego Jarzgbskiego chodzi tu o ,,demiurgiczne Stowo sprawcze, ktore

911

znamy ze wstgpu do Ewangelii §w. Jana”'. Sens za$, jak pisze Schulz: ,jest istota

rzeczywisto$ci. Co nie ma sensu, nie jest dla nas rzeczywiste'?”

. Sens trzeba jednak
nazwac, bo: ,,nienazwane nie istnieje dla nas”'®, to znaczy, ze stowo jest konieczne, aby
przekaza¢ sens, by ten mogl zaistnie¢ w $wiadomosci ludzi. Pierwotnie stowo $cisle
taczylo si¢ z sensem, ale z czasem nabralo znaczenia potocznego i stracito swoja
integralno$¢. Teraz do jednosci przywraca je poezja, probuje odkry¢ wlasciwe, oryginalne i
mitologiczne znaczenie stowa, jego bezposredni zwigzek z mitem, dlatego wlasnie
,wszelka poezja jest mitologizowaniem, dazy do odtworzenia mitow o $wiecie”'* (przez
poezje rozumie Schulz wszelka tworczos¢ literacka). Mityzowanie obecne jest zreszta nie
tylko w literaturze — wszystko, co cztowiek tworzy jest przetworzeniem mitow, rowniez
nauka. Ludzie daza do poszerzania wiedzy w nadziei, ze odkryja sens §wiata, sens zycia,
jednak poznanie rozumowe wymaga respektowania calego szeregu osigganych logicznie
dowodow, ktore poezja intuicyjnie uznaje za oczywiste 1 pomija, co wedlug Schulza
stanowi o jej przewadze. Obie za$, poezja i nauka, sa de facto tworzeniem mitu, obie
powstaja z fragmentow dawnych historii, a ,,(...)poza mit nie mozemy w ogole wyjs¢”.
Dazenie do sensu zostalo zdominowane przez poznanie rozumowe. Przez nie takze
zahamowane zostalo umitycznienie $wiata, do ktorego dazy poezja. W szkicu Mityzacja
rzeczywistosci Schulz traktuje mit w sposéb ogdélny — jako odwieczng histori¢ o
charakterze uniwersalnym stworzong przez cztowieka w czasach przedhistorycznych i
SciSle zwigzang ze stowem 1 z sensem. Mity w tym rozumieniu sg powszechne, wspolne
dla danej kultury a moze i catej ludzkosci, a w literaturze znajduja wspodtczesnie swoja
aktualizacje: ,,Poezja — to sg krotkie spigcia sensu migdzy stowami, raptowna regeneracja

9915

pierwotnych mitow”">. To wlasnie literatura odkrywa mity na nowo i przypomina ich

dawny sens, ktory przez wieki ulegt znieksztatceniu.

11 Jerzy Jarzebski, Prowincja centrum. Przypisy do Schulza, Krakow 2005, s. 17.
12 Bruno Schulz, dz. cyt., s. 365.

13 Tamze.

14 Tamze, s. 367.

15 Tamze, s. 366.
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W liscie do Stanistawa Ignacego Witkiewicza'® pisat Schulz, Zze obraz powozu i
koni utkwil w jego pamigci we wcezesnym dziecinstwie i nalezy ,,do zelaznego kapitatu
jego fantazji”. Dalej zastanawial si¢: ,,Nie wiem, skad w dziecinstwie dochodzimy do
pewnych obrazow o rozstrzygajacym dla nas znaczeniu. Graja one role tych nitek w
roztworze, dokota ktorych krystalizuje sie dla nas sens $wiata”!”. Te obrazy, o ktérych pisal
Schulz, to nic innego jak osobiste mity. Mit to dla niego praobraz, czyli obraz
najwczesniejszy, nieswiadomy, ktory utkwit w pamigci 1 psychice w bardzo wczesnym
wieku, niezauwazalnie 1 przez cate zycie wywiera wplyw na czlowieka i jego postrzeganie
$wiata oraz wrazliwo$¢. Schulz stwierdzil takze — w czym wida¢ podobienstwo do mysli
Junga — ze tak, jak ludzko$¢ ma swoje starodawne, wielkie mity, przekazywane z
pokolenia na pokolenie, tak samo kazdy czlowiek posiada w pamigci pewien zbidr
obrazéw, historii charakterystyczny tylko dla niego. I co wazne: ,,Te wczesne obrazy

wyznaczajg artystom granice ich tworczosci”'®

. Obrazy, nabyte i utrwalone we wczesnym
dziecinstwie, maja po6zniej zasadniczy wptyw na czitowieka, konstytuuja go, sa baza dla
jego tozsamo$ci duchowej 1 artystycznej. Indywidualne mity 1 praobrazy sg
najintymniejsza, najbardziej osobista sfera wyobrazni czlowieka. Stanowia punkt
odniesienia dla wielu skojarzen, podobnie jak dawne mity dla sztuki i kultury, a
wyobraznia cztowieka lub $cislej: artysty jest swoistym mikrokosmosem kultury. Schulz
twierdzit, ze kazdy artysta (i kazdy czlowiek) ma w swojej pamigci pewien zasob
praobrazow, wspomnien gubigcych si¢ we ,,mgle mitologicznej”. Te obrazy wyznaczaja
granice wyobrazni artystycznej — tworca probuje je zglebi¢, poznaé, pojaé ich sens,
wykorzystujac w swojej tworczosci, ale nigdy nie zrozumie ich do konca, poniewaz sg z
natury niepoznawalne.

Opowiadania Schulza maja charakter autobiograficzny, nie tylko dlatego, ze autor
opisat tam zdarzenia z wlasnego dziecinstwa, lecz takze dlatego, ze przedstawil w nich
swo0j rodowod duchowy, osobista mitologie. Te dwa elementy odr6zniaja si¢ od siebie
sposobem przedstawiania: zdarzenia z przeszto$ci opisane zostaty po prostu dostownie, z
wieloma czesto przypadkowymi szczegdtami. Natomiast osobista mitologia jest
przedmiotem glgbszej refleksji narratora, w swojej pltynnosci i niedookreslonosci
przypomina marzenia senne, nie zawsze logiczne czy racjonalne. Mitologia osobista to
takze sg zdarzenia i wspomnienia z dziecinstwa, ale wydobywane z glebszych poziomow

psychiki i majace wigksze znaczenie dla autora. Dla podkreslenia waznosci oraz nadania

16 Bruno Schulz, Ksigga listow, zebrat 1 przygotowat do druku Jerzy Ficowski, Gdansk 2002, s. 99-103.
17 Tamze, s. 100.
18 Tamze, s. 101.
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wymiaru uniwersalnego Schulz zmityzowal je w swojej w prozie.

W szkicu Mityzacja rzeczywistosci pojawia si¢ obok mityzacji rdwniez pojecie
mitologizacji, jednak nie zostaly one dos$¢ precyzyjnie wyjasnione. Stownik literatury
polskiej XX wieku podpowiada, ze ,,Mityzacja to oryginalna i naturalna sktonno$¢ do
przetwarzania realnego $wiata”, natomiast: ,,mitologizacja to sztuczne i konwencjonalne
przeinaczenie dla uzyskania zatozonego celu”". Stownik jezyka polskiego PWN podaje za$
takie definicje: ,,Mitologizacja — 1. wprowadzenie do utworu elementow mitologicznych.
2. przeksztalcenie czego$ w mit lub w legende, tworzenie mitéw wokot kogos Iub czegos”
oraz ,Mityzacja — mitologizacja w znaczeniu 2”*. Natomiast inne stowniki jezyka
polskiego (m.in. Doroszewskiego®' lub Uniwersalny stownik jezyka polskiego rowniez
PWN pod redakcjg Dubisza®®) nie czynig rozréznienia na dwa inne znaczenia tych pojeé.
W zwiazku z tym dla $cistosci bede stosowata tylko pojecie ,,mityzacji” w znaczeniach:
,przeksztatcenie czego$§ w mit lub legendg, tworzenie mitow wokot kogos lub czegos;
mitologizowanie, mityzacja” oraz: ,,wprowadzanie pierwiastkow mitycznych, nawigzanie

do tematyki mitologicznej; mitologizowanie; mityzacja”*

. Wedlug mnie sg to znaczenia
najblizsze koncepcji Schulza, w ktorej mityzacja to zabieg artystyczny, dotyczacy $wiata
przedstawionego, odwotanie si¢ do historii uniwersalnych, biblijnych, mitologicznych.
Dotyczy réwniez rzeczywistos$ci 1 oznacza tworzenie si¢ mitu. W przypadku opowiadan
Schulza mozemy mowi¢ zarowno o stylizacjach i1 aluzjach do historii mitologicznych, jak i
o budowaniu nowych mitoéw ze wspomnien i zdarzen z przesztosci.

Umitycznieniu podlegaja zwykle rzeczy i ludzie o niskiej randze, drugorzedni,
zapomniani — nie s3 to typy herosoéw, stawni, pigkni i dokonujacy wielkich czynow. Ojciec
bohatera, Jakub, jest stary, schorowany, skurczony, zamykajacy si¢ w sobie; podobnie
wloczega spotkany w krzakach w dzikim ogrodzie, przylapany przez bohatera na
zatatwianiu czynnosci fizjologicznej, brudny i zaniedbany, porownany do greckiego bozka
Pana. Tak samo rzecz si¢ ma z minionym wiekiem XIX, ktory jest przedmiotem wielkiej
fascynacji malego Jozefa, reprezentowanym na przyktad przez tytutowe sklepy

cynamonowe — synonim starej kultury. Charakteryzuje si¢ ona duza klasa,

skomplikowanymi formami, bohaterowi kojarzy si¢ z towarami kolonialnymi, ustuznymi

19 Haslo: Mit w literaturze, mitotworstwo, [w:] Janusz Stawinski (red.), Sfownik literatury polskiej XX
wieku, Wroctaw 1992, s. 637.

20 Hasta: Mityzacja, Mitologizacja, [w]: Stownik jezyka polskiego PWN, wydanie internetowe:
http://sjp.pwn.pl/slownik, data dostepu: 17.06.2013.

21 Witold Doroszewski (red.), Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1958-1969.

22 Stanistaw Dubisz (red.), Uniwersalny stownik jezyka polskiego, Warszawa 2003.

23 Haslo: Mitologizacja, [w:] Stanistaw Dubisz (red.), dz. cyt., tom 2, s. 883.
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subiektami, handlem opartym na starych, uczciwych zasadach. Ten stary $wiat jest
wypierany przez nowy, juz XX-wieczny, napedzany pogonig za pienigdzem, tamigcy
dawne zasady 1 zwyczaje. Jawi si¢ on u Schulza jako beztadny, szybki, nieuwazny a przede
wszystkim zdesakralizowany.

W opowiadaniach Schulza wielokrotnie pojawiaja si¢ odwotania do wielkich
obrazoéw mitycznych, jak Ksiega, uznana przez bohatera za autentyk — ksiege madrosci,
albo ojciec — peten magicznej mocy 1 glebi, stat si¢ w chlopiecej wyobrazni bohatera
demiurgiem, a wigc niemal Bogiem — stworca, a jednocze$nie Bogiem — ojcem. Jego
przemiany — a to w skurczonego, matego cztowieczka, a to w strazaka, a to w karakona —
nasuwaja na mysl reinkarnacj¢. Oprocz obrazéw mitycznych sa tez obecne w
opowiadaniach bardziej rozbudowane formy, takie jak nawigzania do historii
mitologicznych a takze tworzenie zupelnie nowych mitow. Pojawiajaca sie¢ w Ksiedze
historia Anny Csilag, cierpiacej z powodu stabych i krotkich wloséw (reklama specyfiku
wzmacniajacego owtlosienie) jest z jednej strony odwotaniem do biblijnego Hioba,
pokaranego przez Boga wszelkimi mozliwymi nieszczg¢$ciami, z drugiej strony moze by¢
traktowana jak nowy mit, jak twierdzi Jerzy Jarzebski**. Wiele czynno$ci wykonywanych
przez bohateréw opowiadan Schulza przez odniesienie do mitologii nabiera charakteru
rytualnego, stanowi realne odtworzenie, ponowne przezycie mitu. Nie jest to tylko aluzja,
to przywrocenie pierwotnego sensu historii. Jak okreslit to Krzysztof Stala: ,,Swiat
Schulzowski (...) jest przesycony warto$ciami, ktore nadaja mu czasem pigtno sakralnej
istotno$ci, powagi. To uwznioslenie przez stowo dotyka sfer najbardziej powszednich:
codziennych czynno$ci, zwyklych sytuacji, domowych sprzetéw i otoczenia”?.

Waznym elementem mityzacji jest czas. W opowiadaniach Schulza, ktére mozna
traktowa¢ jak oddzielne i niezalezne, a jednak podobne i tworzace pewna zwartg catosc,
czas ma charakter cykliczny, nawracajacy albo nieokreslony. Czesto zaburzona jest jego
linearno$¢ i chronologia, zdarza si¢, ze bohater gubi si¢ w przestrzeni: w zakamarkach
miasta, budynku, czy wlasnej wyobrazni. Rownie czesto gubi si¢ w czasie, nagle znajduje
si¢ w jakim$ innym jego wymiarze, odczuwa jego zakrzywienie. Czas biegnie tu niekiedy
dwutorowo, w ciemng noc tatwo znalez¢ si¢ nagle na tym drugim torze, pojawic¢ si¢ w
zautkach Drohobycza czasow wilasnej mlodosci. Mogla ona by¢ 10-20 lat temu, ale u
Schulza dzieje si¢ teraz, rGwnolegle z czasem terazniejszym. Sita wspomnien jest tak duza,

ze bohater autentycznie je przezywa hic et nunc.

24 Jerzy Jarzebski, Wstep, [w]: Bruno Schulz, Opowiadania..., dz. cyt., s. LXXXII.
25 Krzysztof Stala, Na marginesach rzeczywistosci, Warszawa 1995, s. 31.

16



Ponadto, mowiac o mityzacji w dziele Schulza, nalezy wymieni¢ jeszcze wiele
zabiegdw jezykowych 1 narracyjnych, miedzy innymi: elementy fantastyczne,
halucynacyjne obecne w rzeczywistosci przedstawionej, oniryczno$¢ opisu, zmiennos¢ i
ptynno$¢ czasu i przestrzeni, groteskowe deformacje 1 wynaturzenia, ozywianie martwych
rzeczy oraz animizacje i personifikacje. Mityzacji rzeczywistosci stuzy wiele zabiegéw
jezykowych a wsrod nich: dominacja monologoéw 1 opiséw, elegancki, staro§wiecki styl,
czeste uzycie obcych, dziwnie 1 manierycznie brzmigcych stow, metafory, tagodna ironia,
czy stylizacje na jezyk Biblii. Jak zauwazyt Jerzy Jarzebski®®, wiele jest takze odniesien do
motywow rytualnych i mitologicznych, pojawia si¢ tu grozba konca $wiata, buntu mtodych
przeciw staremu $wiatu, r6znego typu inicjacje nawigzujace do obrzedow przejscia (rites
de passage) a nawet rytuat ofiarowania.

Nie sposob takze pomina¢ perspektywy narracyjnej. Narratorem jest osoba dorosta
przypominajaca sobie swoje przezycia z dziecinstwa i mlodosci w tak intensywny sposob,
ze niemal przezywa je ponownie. Schulz nie wstydzi si¢ powrotu do dziecigcosci, ten stan
bowiem uwaza za idealny, trzeba do niego dojrze¢ i1 ,to by dopiero byta prawdziwa
dojrzato$¢” — pisal w liscie do Andrzeja Plesniewicza z 1936 roku?. Mozna w tym
zauwazy¢ odniesienie do slow Jezusa ,>>Zaprawdg, powiadam wam: Jesli si¢ nie
odmienicie i nie staniecie jak dzieci, nie wejdziecie do krdlestwa niebieskiego<< (Mt 18,
3-5)®. Jak juz wspomnialam mity powstaja z praobrazow ktore pojawily sie w
dziecinstwie, a wigc ten powrdt do mtodosci nie jest zwykta nostalgia. Dziecinstwo to stan
idealny, ale z jego doskonato$ci moze sobie zda¢ sprawe jedynie dorosty, to stan
blogostawiony, sakralny®.

Relacje literatury i mitu mogg przybiera¢ rézne formy i spelnia¢ rézne zadania, a
zagadnienie to podsumowat Henryk Markiewicz w swojej ksiazce Literaturoznawstwo i
Jjego sqsiedztwa™. Pisal tam: ,(...) za mityczng uwaza si¢ takg interpretacje rzeczywistosci,
ktéra ma rodowdd bardzo rozlegly, wystepuje m.in. w mitologii, ale nie jest dla niej
swoista — znajdujemy ja réwniez w basniach, zakleciach, obrzedach magicznych™?'.
Obecnos¢ mitu moze petni¢ rozmaite funkcje w utworach literackich: w klasycyzmie

motywy mitologiczne stanowity element urozmaicajacy, bawity czytelnika i wywolywaty

26 Jerzy Jarzebski, Wstep, [w]: Bruno Schulz, Opowiadania..., dz. cyt., s. XXII.

27 Bruno Schulz, Ksigga listow, dz. cyt, s. 114.

28 Biblia Tysigclecia - Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Nowy Testament, Mt 18, 3-5; Poznan
2000.

29 Por. Mieczystaw Dabrowski, Bruno Schulz w kontekscie wspotczesnych dyskursow o kulturze, [w:]
»Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2000, XXX, s. 34.

30 Henryk Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989.

31 Tamze, s. 81.
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wzruszenie. Dzi$§ rowniez uwaza si¢ wzruszenie za wazny sposob oddziatywania motywow
mitologicznych, ale nie tylko, rownie istotne jest: rozszerzanie kontekstu, bardziej
intensywne oddziatywanie na czytelnika, uszlachetnienie tre$ci i nadawanie jej sensu
sakralnego. Watki mitologiczne moga by¢ takze intrygujacymi zabawami
intertekstualnymi, cho¢ jednocze$nie pojawia si¢ niebezpieczenstwo uwznioslenia
nieistotnych i1 calkiem banalnych motywow, jedynie ze wzgledu na skojarzenia z

mitologig.
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Rozdzial 11

Tlo literackie

Dwanascie stacji Tomasza Rézyckiego wydane zostato w 2004 roku 1 tego samego
roku dostatlo Nagrode Koscielskich. Utwor zyskat tez wielka popularnos¢ wsrod
czytelnikow 1 doczekatl si¢ dwoch realizacji teatralnych: w Teatrze Starym w Krakowie w
rezyserii Czeszki Evy Rysovej oraz w Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu w rezyserii
Mikotaja Grabowskiego. Wazne tematy dzieta Rozyckiego to metafora podrozy, wiezi
rodzinne, tesknota za korzeniami — kresowg ojczyzng i dawnym $wiatem, a zarazem
wyobcowanie ze $wiata wspotczesnego 1 jego negacja. Istotnymi dla poematu sg takze
zabiegi artystyczne mityzujgce rzeczywistos¢ na wzor koncepcji Schulza. Duza role
odgrywa tez pamie komunikatywna** przechowujaca zwykle wyidealizowane wspomnienia
o przesztosci uczestnikdw danej wspdlnoty. Nie sg to tematy tatwe ani powszechne wsrod
mtodych, polskich pisarzy, ale popularno$¢ Dwunastu stacji §wiadczy dobitnie o ich
aktualnosci 1 potrzebie zmierzenia si¢ z nimi.

Z kolei Opowiesci galicyjskie to zbidér opowiadan, ktore ukazywaly sie¢ w
,» Tygodniku Powszechnym” a w calo$ci zostaly wydane w 1995 roku. W tym samym roku
Stasiuk odebrat Nagrode im. Koscielskich. W 2008 Opowiesci... zekranizowal Dariusz
Jabtonski w filmie pod tytulem Wino truskawkowe. Opowiesci... dotycza codziennego,
pelnego znoju zycia i cigzkiej pracy w zapomnianej przez §wiat, gorskiej wiosce, w ktorej
dawniej istnial i ktoérag utrzymywal przy zyciu PGR. Stasiuk dotyka takze tematow
wspolnoty pierwotnej po przemianach ustrojowych 1 jej ubogiej codziennosci, rodzacej
dos$wiadczenia mityczne. W tomie Dukla natomiast opisal Stasiuk swdj pobyt w
tytulowym miasteczku w Beskidzie Niskim oraz zwigzane z ta wizyta refleksje,
reminiscencje dziecinstwa, wspomnienia o dziadku, babci, wakacjach, pierwszej mitosci.
Pisarza interesuje prowincja i prowincjonalno$¢, matomiasteczkowe, niespieszne zycie, w
ktorym poszukuje refleksji o §wiecie 1 o sobie samym — wida¢ w tym podobienstwo do
tworczosci Schulza. Dukla uzyskata nominacje do nagrody Nike w 1997 roku.

Niektore z wymienionych tu watkow czy zabiegdw pojawiaja si¢ w literaturze
ostatnich lat — postaram si¢ dokona¢ ich szybkiego przegladu.

Relacja wnuki — dziadkowie (ukazana zarowno w Dwunastu stacjach jak 1 w

32 Jan Assmann, Kultura pamigci [w:] tegoz Pamigcé kulturowa: pismo, zapamigtywanie i polityczna
tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, przektad Anna Kryczynska-Pham, Warszawa 2008.
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Dukli) jest do$¢ rzadkim tematem we wspotczesnej literaturze, szczegoélnie u mtodszych
pisarzy. U Doroty Mastowskiej, pisarki urodzonej w latach 80., porozumienie

miedzypokoleniowe nalezy do trudnych. Jej dramat Miedzy nami dobrze jest™

demaskuje
trudnos$ci komunikacyjne pomiedzy przedstawicielkami trzech pokolen: cérki, matki i
babki. Kazda z nich zyje w swoim, bardzo hermetycznym S$wiecie, ktérego pozostate
bohaterki nie s3 w stanie zrozumie¢ — przepas¢ jest zbyt duza, aby nawigzaé jakakolwiek
sensowng rozmowe¢. Monotonna narracja babci (dotyczaca czasow mitodosci, wojny i
mito$ci) trafia w proznig, nikogo nie interesuje, wywoluje jedynie znuzenie i
niezrozumienie. Cale zycie bohateréw jest podporzadkowane walce o przetrwanie i
zaspokojenie podstawowych potrzeb w swiecie nedzy 1 towarow zastgpczych, ktére mozna
zdoby¢ w wyscigu do sklepowych promocji i wyprzedazy. Mastowska wykpiwa tez model
marketingowej mityzacji, ktéremu poddane sg te substytuty normalnej wedliny, zupy,
czasopisma czy ubrania. Wszyscy tu mozolnie budujg swoje poczucie wyjatkowosci oparte
na rzeczach materialnych, ktorych odczuwaja ciagly niedostatek. Alternatywy dla tego
poszukuje w swojej prozie Stasiuk, pochylajacy si¢ z atencjag nad najprostszymi i
nielicznymi przedmiotami, ktérych warto§¢ w ubogiej spolecznosci jest naprawde
doceniana.

W pozostatej tworczosci Doroty Mastowskiej — popularnej i uznanej przez krytyke
— tego typu tematy wcale si¢ nie pojawiaja. Bohaterowie jej powiesci wiasciwie nie maja
rodzin: gdzie$ daleko, jedynie w ustnych opowiesciach przewija si¢ matka Silnego z Wojny
polsko-ruskiej pod flagg bialo-czerwong® albo matka Farah z Kochanie, zabitam nasze
koty™ — ale sg to postaci, o ktorych si¢ jedynie wspomina. Natomiast punktem wspdlnym
prozy Mastowskiej 1 poematu Rozyckiego jest ironiczne opisywanie $wiata oraz bardzo
krytyczna jego ocena. O ile jednak u Mastowskiej podlega krytyce calo$ciowej razem z
bohaterami, to u Rozyckiego potraktowane z ironig sa jedynie pewne elementy i tylko
pewne cechy bohaterow (cho¢ gloéwny bohater, czuje si¢ z tej rzeczywistosci
wyobcowany), za§ u Stasiuka krytyka $wiata nastgpuje niejako w domysle, bo bohater
szuka swojego miejsca gdzie$§ na obrzezach (na wsi, wsérdd ludzi ubogich, prostych,
niemodnych).

O wiele zywsze 1 glebsze (niz w Miedzy nami dobrze jest) kontakty

miedzypokoleniowe sg przedmiotem debiutanckiej powiesci Jacka Dehnela Lala’

33 Dorota Mastowska, Miedzy nami dobrze jest, Warszawa 2008.

34 Dorota Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong, Warszawa 2009.
35 Dorota Mastowska, Kochanie, zabitam nasze koty, Warszawa 2012.

36 Jacek Dehnel, Lala, Warszawa 2006.
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opowiadajacej histori¢ rodzinng autora. Jest to zapis zmagania si¢ ze staroscig i
niedoteznoscig nie tylko babci autora, ale i jej bliskich, ktérzy opieckowali si¢ nig pod
koniec zycia. Momentami dramatyczny zapis postepujacej choroby starczej, zapominania,
utraty $wiadomosci polaczonej ze stopniowa utrata sprawnosci fizycznej jest zarazem
pelen szczerego oddania i ciepla ze strony bliskich a narratora przede wszystkim. Babcia
jest dla bohatera prawdziwym partnerem do ciekawych rozmoéw, przewodnikiem w
intelektualnym rozwoju. Doswiadczenia, ktérych nabyta przez lata, sg bezcenne dla
mtodego chtopaka, wchodzacego w dorosto$¢ 1 otwieraja jego horyzont na przesztosc¢, tak
czgsto bagatelizowang. W Lali istotny jest rowniez watek Kresow Wschodnich,
utozsamionych z wielokulturowos$cia i réznorodnoscia przedwojennej Polski. To takze
nawigzanie do mitu ojczyzny kresowej — raju utraconego. Mechanizm mityzacji dostrzec
mozna rowniez we wspomnieniach babci, ktore staly sie rowniez wspomnieniami bohatera.
Wszystkie jej opowiesci dotycza raczej oddalonej juz przesziosci, niz tej niedawnej, a wigc
(podobnie jak w przypadku najstarszej bohaterki dramatu Mastowskiej) przede wszystkim
dziecinstwa, mtodosci, czasow wojny, pierwszych mitosci, wezesnych lat matzenstwa. To
samo zjawisko jest obecne rowniez w Dwunastu stacjach Rozyckiego — tam babcia Wnuka
odtwarza wydarzenia gtéwnie z glgbszych poktadow pamigci. Ostatnie 20 czy 30 lat u
wszystkich trzech bohaterek jakby w ogole nie istniato.

Mikotaj Lozinski, mtody prozaik urodzony w 1980 roku, w swoim debiucie
powiesciowym — Reisefieber’” (niem. zdenerwowanie, podniecenie przed podroza), dotyka
tematu rozluznienia relacji rodzinnych z najblizszymi. Fabula osnuta jest wokdt watku
Daniela, przybytego do Paryza w celu uporzadkowania spraw po swojej dopiero co zmarlej
matce, z ktorg od dawna nie utrzymywat zadnych kontaktow. Krok po kroku, niczym
detektyw — cho¢ jest to powies¢ nie detektywistyczna a psychologiczna — dociera on do
kolejnych oséb, jakie miaty z nig kontakt w ostatnim czasie przed $miercia: kochanka,
psychoterapeutki, lekarza, i powoli zbiera fragmenty zawitej uktadanki. Daniel nigdy nie
umiat zbudowac z matka prawdziwego porozumienia, za co obwiniat jg i ciggle miat do
niej pretensje 1 zal. Dowiaduje si¢ jednak, jakie bylo podtoze jej zachowania — ze padta
ofiarg gwaltu a on jest jego owocem. Daniel robi pierwszy krok do przebaczenia —
uswiadamia sobie, jaki byt wobec matki niesprawiedliwy i zaczyna rozumie¢, ze to bylo
przyczyng roéwniez jego bledow. Obraz czltowieka, wylaniajacy si¢ z Reisefieber,
przesycony jest samotno$cig i cichym cierpieniem skrywanym gdzie§ wewnatrz.

Z utwordéw podejmujacych temat zwigzkéw rodzinnych warto wymieni¢ jeszcze

37 Mikotaj Lozinski, Reisefieber, Krakéw 2006.
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jedng powie$¢ Lozinskiego pod tytulem Ksigzka™. Przypomina ona sylwe domowg i jest
swobodnym opisem pamigtek oraz wydarzen zwigzanych z rodzing autora i trafnie ja
charakteryzujacych. Przedstawienie i wybor tych przedmiotow taczy si¢ z komentarzami
rodzicow, dziadkow, rodzenstwa i przeplata z fragmentami rozméw przeprowadzonych z

nimi w trakcie pisania Ksigzki. Justyna Sobolewska zauwazyta:

Ciekawym zabiegiem s3 tez dopowiedzenia bliskich, ktorzy chca wywrze¢ wptyw na t¢ opowies¢ i
dyktuja mu [autorowi — przyp. Z. W.], o czym powinien napisaé, a o czym ma milczeé. Narrator ich nie

stucha, cho¢ udziela im gtosu®.

Ten zbidr anegdot, rozmoéw, wspomnien tworzy zwarty obraz rodziny i
poszczegolnych jego czlonkéw. Lozinski poszukuje swoich korzeni, prébuje poznad
rodzing, opowiadajac o niej. Pokazuje ja jako niepozbawiong wad, ale zgrang 1 zzytg — jego
rodzice nawet po rozwodzie byli sobie bardzo bliscy. Historie z Ksigzki utrwalaja to, co
ulotne, co za kilkadziesiat lat na pewno zostatoby zapomniane — utrwalaja swoisty rodzaj
pamigci komunikatywnej*’, funkcjonujacej nie w spoteczenstwie ale w mniejszej skali:
rodzinie. To historie wazne 1 niewazne, anegdoty opowiadane zapewne wiele razy na
rodzinnych spotkaniach. Mozliwe, ze Lozinski uchwycil w Ksigzce poczatkowy moment
powstawania rodzinnych mitow.

Swoisty przyklad mityzacji rzeczywisto$ci dal w powiesci Osiem cztery”
przedstawiciel najmtodszego pokolenia pisarzy, niezyjacy juz Mirostaw Nahacz. Tytut
oznacza pokolenie ludzi urodzonych w 1984 roku (tak, jak autor), ktorzy wychowali si¢ po
przemianie ustrojowej, w czasach dobrobytu, spokoju i nudy, co miatoby ich sktania¢ do
szukania ucieczki w narkotykach. To podszyta dyskretng ironig opowies¢ o grupie kolegow
z liceum, bawiacych si¢ podczas imprezy urodzinowej, na ktérej $miato uzywaja alkoholu,
marihuany i grzybow halucynogennych. Mieszanka tych srodkéw wywotuje oderwanie od
rzeczywisto$ci, przyjemne odurzenie oraz pobudzenie wyobrazni, sklania do tworzenia
fantastycznych wizji 1 halucynacji. Pod ich wplywem nastepuje mityzacja: czas i
przestrzen si¢ zakrzywiaja, przenosza bohaterow w inny wymiar, nieznaczace ich czyny
urastaja do rangi heroicznych, $wiat staje si¢ wspaniaty i pociggajacy a doswiadczenia —
mistyczne. O tego typu dziataniu $§rodkéw odurzajacych pisat Zenon Waldemar Dudek w

38 Tenze, Ksigzka, Krakow 2011.

39 Justyna Sobolewska, Rodzinna terapia, ,,Polityka”, 30.03.2011,
http://www.polityka.pl/kultura/ksiazki/recenzjeksiazek/1514360,1,recenzja-ksiazki-mikolaj-lozinski-
ksiazka.read#ixzz2XGGRpD3D, data dostepu 20.06.2013.

40 Jan Assmann, dz. cyt.

41 Mirostaw Nahacz, Osiem cztery, Wolowiec 2003.

22



swojej pracy o Jungu Psychologia integralna Junga:

Uzywanie alkoholu i narkotykow w celu ztagodzenia mechanizmoéw kontroli i obrony przez
wewnetrznym cenzorem i indywidualnym Cieniem stanowi przyktad autohipnozy.

oraz:

Potrzeba hipnozy i autohipnozy jest zwigzana z pragnieniem powrotu do przezy¢ pierwotnych, do
okresu dziecinstwa. Psychologia nazywa ten stan regresja. (...) Podobnym, znamiennym zjawiskiem jest
uzywanie alkoholu i narkotykéw w $rodowisku artystdw; pelnia one m.in. role sztucznego czynnika

hipnotycznego, ktory daje dostep do pierwotnego przezycia mocy, znaczenia i uwalnia fantazje .

Wyrazne jest podobienstwo mechanizméw 1 celow mityzacji u Nahacza oraz
Schulza, Rozyckiego 1 Stasiuka. Ponadto w powiesci Nahacza wida¢ inspiracj¢ jezykiem i
poetyka Stasiuka, a nawet niejednokrotnie pewne kalki sformulowan czy poréwnan. Nic
dziwnego — Nahacz jest osobistym literackim odkryciem Stasiuka, ktoéry prowadzi
wydawnictwo Czarne i1 ktory wydal debiutancka powie$s¢ Nahacza, firmujac ja swojg
entuzjastyczng rekomendacja.

Wiele motywow istotnych dla Dwunastu stacji powtarza si¢ takze w niedawno
wydanej (2013) powiesci Wojciecha Nowickiego Salki*. To proba zrozumienia przodkow i
ich doswiadczen (a przez to 1 samego siebie), proba wystuchania po latach zamknigcia si¢
na ich opowiesci, ktére — cho¢ opisane z serdeczno$ciag — nie pozbawione s3 momentéw
tragicznych, zwigzanych z burzliwg historig XX wieku. Bohaterowie sg przesiedleficami z
dawnych Kreséw Wschodnich do nielubianego Opola — tak samo jak u Roézyckiego.
Dawne miejsce zamieszkania jest wspominane z nostalgia, ulega idealizacji i mityzacji.
Istotnym elementem Salek jest motyw podrozy: narrator, opowiadajacy o swojej rodzinie,
zestawia jej przyzwyczajenie do jednego miejsca ze swoim pedem do przemieszczania sig,
z pasja podrézowania a wrecz strachem przed osiedleniem si¢ gdzie$ na state.

Olga Tokarczuk (ur. 1962) czesto umieszcza akcje swoich powiesci na wsi, zwykle
w gorach, moze dlatego, ze sama tam mieszka, bo podobnie jak Stasiuk, jest uciekinierka z
miasta. Czg¢sto postuguje si¢ mitem jako zabiegiem stylizacyjnym, jako odniesieniem oraz
jako zrodlem fabuly. Jej proze okresla sie jako ,,mitograficzng” (Pawet Koziot)*, lecz taczy
ona w sobie elementy mitow, mistycyzm, astrologie, filozofi¢ new-age 1 watki ekologiczne

a takze feministyczne. Najbardziej ceniona powie$¢ to Prawiek i inne czasy (1996), a

42 Zenon Waldemar Dudek, Psychologia integralna Junga, Warszawa 1995., s. 19.

43 Wojciech Nowicki, Salki, Wotowiec 2013.

44 Pawel Koziol, biogram Olgi Tokarczuk, [w:] http://www.culture.pl/baza-literatura-pelna-
tresc/-/eo_event_asset publisher/k3Ps/content/olga-tokarczuk, data dostepu 20.07.2013.
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ostatnio wydana Prowadz swoj plug przez kosci umartych® (2009). Jej bohaterka ucieka z
miasta i osiada na wsi, gdzie zostaje nauczycielka w miejscowej szkole i pilnuje domow
letniskowych. Prowincja jest ukazana z perspektywy inteligenta, ktory szuka wytchnienia
na wsi. Powstaje w ten sposob dziwaczna hybryda $§wiatopogladowa, gatunkowa i

tematyczna, ktérg dobrze charakteryzuje fragment:

(...)to powies¢ [Prowadz swoj plug... — przyp. Z. W.] kryminalna (nazywana byta tez thrillerem
moralnym czy ekologicznym), w ktorej atrakcyjna forma postuzyla przekazaniu waznej wychowawczej
tre$ci: »Solidarnosé ze zwierzetami, najstabszym, najokrutniej traktowanym ogniwem tancucha wiladzy, jest

symbolem sprzeciwu wobec patriarchatu« — mowi pisarka®.

Dwanascie stacji Rozycki pisat dos¢ dlugo 1 poczatkowo jako zwarty tekst proza,
powies¢ czy tez proze poetycka, skladajaca si¢ z dwunastu rozdzialow. Dopiero pozniej
podzielit tekst na wersy, tworzac poemat*’. W wywiadzie przeprowadzonym przez Macieja

Roberta zdradza, co go do tego sktonito:

(...) Kiedy zauwazylem, ze faktycznie spora ilo$¢ poematdéw jest publikowana, tym bardziej
sktonito mnie to do tego, zeby ta ksiazk¢ wydaé, zeby co$ z nig zrobi¢, bo tak lezata i lezata. Ale, co
najwazniejsze, w pierwszej wersji nie byl to poemat, tylko proza poetycka. (...)

(...) jak zobaczylem na koniec, jakie to dziwadto, postanowitem udziwni¢ to jeszcze bardziej (...)
Poza tym byto tam dwanascie rozdzialow, dwanascie stacji 1 predzej czy pdzniej musiato si¢ to skojarzy¢ z
Panem Tadeuszem, wigc sobie pomys$lalem, zeby kojarzylo si¢ jeszcze bardziej i podzielitem wszystko na

wersy. (...)*"

Poemat to dosy¢ rzadki gatunek we wspolczesnej literaturze, cho¢ ostatnio — jak
zauwaza Rozycki — coraz popularniejszy. Innym znanym przykladem poematu w ostatnim
czasie moze by¢ Imago mundi Wojciecha Wencla z 2005 roku®. Sam Rozycki nie pierwszy
raz ,mierzy si¢ z tradycja, z gatunkiem, z formg poematu, (...) vide rozpisany na piesni
tom wierszy Swiat i antySwiat z roku 2003”%. Dwanascie stacji taczy w sobie rowniez

cechy poematu dygresyjnego oraz heroikomicznego (nawigzania do Monachomachii

45 Olga Tokarczuk, Prowadz swoj plug przez kosci umartych, Krakow 2009.

46 Pawet Koziot, biogram Olgi Tokarczuk, [w:] dz. cyt.

47 Tomasz Roézycki, Przesiadka, rozm. przepr. Maciej Robert,
http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site=100&co=txt_0559, data dostgpu: 26.06.2013.

48 Tam e.

49 Wojciech Wencel, Imago mundi, Warszawa 2005.

50 Andrzej Skrendo, Ow Rézycki, dz. cyt.
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Ignacego Krasickiego dostrzegt Andrzej Skrendo®'). Gesto tu od analogii stylistycznych i
fabularnych do Pana Tadeusza oraz teoretycznoliterackich do Sklepow cynamonowych.
Punkt wyjscia dla powstania dziela stanowity motywy autobiograficzne i wtasne
wspomnienia autora oraz przezycia jego rodziny. Informacje o silnych zwigzkach z
rzeczywisto$cia znajdujemy w wywiadzie udzielonym miesi¢gcznikowi ,,Teatr” oraz w
niedawno wydanym zbiorze Tomi zawierajacym — jak podpowiada dalsza cz¢$¢ tytulu —
Notatki z miejsca postoju™. Tom sklada si¢ ze swoistych opowiadan, zapiséw
dziennikowych dotyczacych odwiedzanych miejsc 1 zwigzanych z nimi historii.
Znajdziemy tu wyjasnienie, jaki wplyw na autora wywarty rodzinne wspomnienia z

Kresow:

Tak jak wielu w tym wieku, oddawatem si¢ mityzacji tej rzeczywistosci, ktora byla wowczas w
obiegu. Zdaj¢ sobie sprawe, ze w pewnym sensie byto to powszechne: moi dziadkowie z uporem wspominali
fantastyczng kraing swojego dziecinstwa i lat dojrzatych — Lwow, owa napowietrzng, latajaca Ojczyzne
legend i szcze$liwosci, ale takze grozy i wykluczenia z raju. Poczucie obco$ci miato wiele przyczyn, wiele
wytlumaczen: krajem rzadzili oni, nie my. W zwiazku z tym prawdziwa ojczyzna obecna byla w przesztosci
lub przysztosci, nigdy w terazniejszosci. Czutem si¢ tak, jakbym urodzit si¢ sto lat za pdzno i moja epoka

nalezata do przesztosci. Czulem, ze jestem stamtgd, skadinad. (...)*

Natomiast we wspomnianym wywiadzie Roézycki moéwi tez o innych

do$wiadczeniach:

(...) przezyli wszystko, co moglo si¢ tam wydarzy¢ w XX wieku — od ck monarchii, wojen,
wywozek na Sybir, sowieckiego, niemieckiego i ukrainskiego terroru, mordéw i grabiezy, po deportacje.
Byli tez $wiadkami polskiego szowinizmu wobec Ukraincow i antysemityzmu, widzieli, jak Niemcy i ich

sprzymierzency w czasie wojny dokonujg zaglady Zydow*.

Rodzina Rézyckiego zostata przesiedlona z okolic Zadworza (ze strony matki) i ze Lwowa
(ze strony ojca) na tak zwane ,,ziemie odzyskane”: do Opola i pobliskich miejscowosci
zaraz po I wojnie §wiatowej. Przesiedlenie za zachdd bylo z jednej strony ucieczka przed
Rosjanami w nieznane, z drugiej strony spowodowato, ze babcia poety (zapewne wzorzec

Babci z Dwunastu stacji) rozumiata los Niemcow uciekajacych ze Slaska:

51 Tamze.

52 Tomasz Rozycki, Tomi. Notatki z miejsca postoju, Warszawa 2013.

53 Tamze, s. 50-51.

54 Tomasz Rézycki, Mejle z cieniami, rozm. przepr. Jolanta Kowalska, ,, Teatr” 10/2012, s. 28.
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(...) poczula co$ w rodzaju solidarno$ci: to nie byly zadne wyrzuty sumienia, chociaz zajmowala
ich mieszkanie i uzywata nalezacych do nich rzeczy, jadla z ich talerzy i spata w ich t6zkach — ale sama byta

wypedzona, wigc mogla odczuwaé wspotczucie dla nich, dla ich losu™.

Mozna zatem powiedzie¢, ze powstanie Dwunastu stacji wynikalo z przywigzania
do otoczonych aurg cudownosci opowiesci dziadkow. Rozycki przyznaje si¢ tez do innego
motywu, ktory nim kierowat: zal, Ze te wspomnienia i ci ludzie juz odchodza oraz chgé

przekazania ich spuscizny wlasnym dzieciom™.

Tomasz Rozycki jest przede wszystkim poeta i poza Dwunastoma stacjami wydat
dotychczas siedem toméw poezji oraz jedng powies¢. W jego twdrczosci mozna wyrdznié
kilka tematow glownych, pojawiajacych si¢ wilasciwie we wszystkich jego ksigzkach
poetyckich, jak réwniez w Dwunastu stacjach. Do jednego z najwazniejszych nalezy
historia — czgsto w kontekscie jego poezji mowi si¢ o zawlaszczeniu przesztosci.

Znamienny jest tytut debiutanckiego tomu z 1997 roku Vaterland’” (niem. — ziemia
ojcéw, ojczyzna). Mozna mu =zarzuci¢ pretensjonalno$¢ a nawet prowokacyjnosc,
zZwazywszy na to, ze poeta pochodzi ze Slaska i czyni tu aluzje do niemieckosci czy tez
odrebnosci tego regionu, jednakze, z wypowiedzi autora wynika, ze bylo to raczej

dziatanie przewrotne:

Byta w tym swego rodzaju prowokacja. Moze prowokacja to za mocne stowo, ale nazwalem ja tak
troszke na ztoié. (...) Jak przyjezdzalem gdzie$ poza Slask, na przyktad do Krakowa na studia, to tam
Krakusi méwili mi zebym co§ powiedziat do nich po $lasku, albo pytali: czy tam u was jest polska
ambasada? A poniewaz juz mi si¢ znudzito thumaczy¢ tysigc razy i w kotko, ze akurat moja rodzina jest ze
Lwowa itd. itd., to pomyS$lalem, ze bgda mieli ksiazke z Opola pod tytulem Vaterland - tak jak sig

spodziewaja™®.

Jesli mowa o tomie Vaterland, to warte uwagi jest rozumienie tytutowej ojczyzny. Jacek

Gutorow w swojej ksiazce Niepodlegtos¢ glosu, szkice o poezji polskiej po 1968 roku

55 Tamze, s. 29.

56 Grzegorz Weigt, Prudnicka stacja Tomasza Rozyckiego, ,,Tygodnik Prudnicki” nr 14, 02.04.2008,
wydanie internetowe: http://www.tygodnikprudnicki.pl/1,2842,0,6.html, data dostgpu: 3.06.2013.

57 Tomasz Rézycki, Vaterland, 1.6dz 1997.

58 Tomasz Roézycki, Nie mozna mnie czytac przez cos, rozm przepr. Przemystaw Witkowski, [w:]
http://poewiki.org/index.php?
title=Strona_osobista:Przemek Witkowski/Wywiad z Tomaszem Rézyckim dla Odry, data dostepu:
3.06.2013.
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pisze, ze w tym tomie Rozyckiego ,»ojczyzna« pojawia si¢ jako stowo obce. Poczucie
wyobcowania w »tej« rzeczywistosci powoduje, ze cata symbolika »domu« zostaje
przemieszczona na inng plaszczyzne™. Oprocz tego domem, a wigc swoistg ojczyzng,
znaczacym miejscem w biografii 1 tworczosci pisarza, jest rowniez miasto: Opole. To
miejsce zycia: zamieszkania, spaceréw, spotkan, miejsce zakorzenienia. Wedlug Gutorowa
Slask, czyli ,,ziemie odzyskane”, to ,,negatyw kresow. Ojczyzna? Tak — ale ojczyzna obca,
niezrozumiala, Vaterland .

Czgste u Rozyckiego sa motywy kresowe, w wierszu Entropia (z tomu Vaterland)
mowi sie, ze prawdziwe wartosci patriotyczne przechowali w sobie do dzisiejszych czaséw
ludzie, ktorzy zostali wywiezieni — i nie wiadomo, czy chodzi o wywo6z na Syberi¢ do
tagréw, czy do obozow koncentracyjnych, czy moze z Kreséw w nowe granice Polski. W
wierszu z tego samego tomu, 7o drugie Zycie, noszone W pamigci obrazy z kraju
dziecinstwa, z ukochanego Lwowa, zaczynaja coraz bardziej cigzyé, z poczucia
odpowiedzialnos$ci za ich przechowanie i przekazanie. Wazna jest takze, cho¢ zarazem
trudna, pamig¢ wojny.

Pojawiajg si¢ w poezji autora Dwunastu stacji rdwniez nawigzania do historii
literatury, jak w wierszu 1883 rok, diuga podroz na potudnie, ktorego bohaterem jest
umierajacy na gruzlice w Paryzu Norwid, ukazany tu w sytuacjach codziennych,
zwyczajnych, jako czlowiek ktéry nie zrealizuje swoich planéw — wyjazdu, spotkania,
pisania. Innym przykladem moze by¢ Siddmg noc pisze ten sen: tu powtarzalnos$¢
wschodow stonca i kolejnych dni zderzona zostaje z tragicznym koncem zycia innego
romantyka, ktory takze zmart w Paryzu: ,,Niebo si¢ rozjasnia nad Paryzem, a Stowacki
ciggle/ pluje krwig”. Te nawigzania mozna by uzna¢ za patetyczne, gdyby nie fakt, ze
nieubtaganemu uptywowi czasu przeciwstawione zostalo do§wiadczenie indywidualne,
bardzo zwyczajne. Chodzi w nich o francuskie podroze Stowackiego czy Norwida,

poniewaz to ,.staje sie figurg wygnania i tesknoty”®'

— jak zauwaza Gutorow. Warto
zwroci¢ uwage na analogi¢ pomiedzy sytuacja romantykow na emigracji (z ktérg wigzat
si¢ brak mozliwosci powrotu do kraju) oraz sytuacjg rodziny autora przesiedlonej ze
wschodu Polski na poniemiecki Slask Opolski (tu takze nie byto mozliwosci powrotu do
dawnego s$wiata). W motywy historyczne u Rozyckiego wpisana jest zatem pewna
nostalgia za tym, co juz nie wroci, jednocze$nie za$ pami¢¢ tragicznych przezy¢

wojennych.

59 Jacek Gutorow, Niepodleglos¢ glosu, szkice o poezji polskiej po 1968 roku, Krakow 2003, s. 147.
60 Tamze, s. 151.
61 Tamze.
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Wspomniana juz pami¢¢ wojny faczy si¢ z charakterystycznymi dla poety wizjami
zniszczen 1 kataklizmow, takich jak powodzie, ulewne deszcze, odcigcie pradu, katastrofy
lotnicze. Jednak najbardziej znamienne sg dwa wiersze: pierwszy — Awiacja z tomu Chata
umaita® datowany na lipiec 2000 jest modlitewng prosbg pasazera do pilota, by ten nie
wlecial samolotem do wnetrza wiezowca. Drugi to Jestem stamtqgd (tom Anima®) z maja
1997, przedstawia obraz przedarcia si¢ wezbranej Odry przez waly i zalania miasta. Obie
wizje — jak si¢ okazato — stanowily poprzedzenie pozniejszych bardzo podobnych
wydarzen: zamachu terrorystycznego 11 wrzesnia w Nowym Jorku oraz wielkiej powodzi
na Slasku (woda zalata takze Opole) w lipcu 1997 roku.

Tego typu obrazy totalnego zniszczenia razem z poczuciem obcos$ci we wlasnym
miescie oraz podtrzymywaniem pami¢ci dawnego, idealnego 1 swojskiego §wiata Kresow
sktadaja si¢ na do$¢ wyrazisty wizerunek podmiotu lirycznego — kogo$ wyobcowanego,
kogos$ ,,stamtad”, nie ,,stad” a takze kogo$ zdystansowanego, sprzeciwiajacego si¢ zastanej
rzeczywistosci. Ten rys zostaje poglebiony krytycznym potraktowaniem otaczajacego
$wiata, jakby biegnacego osobnym torem. Krytyce podlega takze popkultura — w wierszu
Tam obywajq sie bez nas (Ksiega obrotéw™) bohater liryczny nie zdobywa popularnoscei,
jaka zyskuja osoby publiczne, aktorzy, modelki, poniewaz nie przystuguje ona poetom albo
poeci dobrowolnie z niej rezygnuja. Pojawia si¢ tu podwdjnos¢, réwnolegtosc swiatdw,
opierajacych si¢ na opozycji ,,nasze” — ,,ich”: jeden $wiat to ten prywatny, ,,nasz”, oparty
na ,naszych” zasadach, drugi za$§ jest ,ich”, to symulacja, uluda, tylko cien, pozor
prawdziwego $wiata. Swiat nowoczesny jest postrzegany jako dziwaczny i traktowany z
ironig. W wierszu Oko (Ksiega obrotéow™) pada zaskakujgce stwierdzenie: ,,wszyscy
jestesmy kosciot Internetu” natomiast w Piesni czwartej (o naszych czasach, dla W.B.)
(tom Swiat i antyswiat®) czytamy, ze dawniejszy $wiat (w domysle: dziecinstwa)
zapehialiSmy obrazami z wyobrazni, ktorych ta byta pelna, dzisiaj natomiast te obrazy
opuscity nasza wyobrazni¢ i zamieszkaty w §wiecie, a ,,pustka poszukata nas”.

Ucieczka 1 antidotum na tak postrzegang rzeczywisto$¢ wydaje si¢ sztuka, mitos¢
(rowniez fizyczna), podroz. Podczas podrozy pojawia si¢ zazwyczaj odprgzenie 1 poczucie
radosci zycia, dolce far niente (to takze tytut jednego z wierszy z tomu Swiat i antyswiat®").

Watkow podrozniczych jest tu niezwykle duzo, zwykle bohater odbywa wedréwke na

62 Tomasz Rézycki, Chata umaita, [w:] tegoz, Wiersze, Warszawa 2004.
63 Tomasz Rézycki, Anima, Krakéw 1999.

64 Tomasz Roézycki, Ksigga obrotow, Krakow 2010.

65 Tamze.

66 Tomasz Rozycki, Swiat i antyswiat, Warszawa 2003.

67 Tamze.
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zachdd albo potudnie Europy lub do Ameryki, tam gdzie znajduje dobra pogode, owoce,
oliwki, wino i kobiety. Z nimi 13czg go stosunki gtownie erotyczne — o pozostatych wiemy
niewiele. Opisy tych kontaktow s3 bezposrednie, nie mozna mowi¢ w przypadku
Roézyckiego o wzniosto$ci, romantyzmie czy gornolotnym zawoalowaniu kwestii
fizycznych, cho¢ z drugiej strony nie ma w tych opisach réwniez wulgarnosci ani
naturalizmu. Motywy erotyczne sg tu znakiem odradzania si¢ zycia, znakiem zmyslowe;j

przyjemnosci.

Poeta lubi gatunki nieco staromodne, na przyklad sonety lub piesni i to — jak pisze
Pawet Koziot w biogramie Rozyckiego — ,,wydaje si¢ nawigzaniem do tradycji liryki

staropolskiej”®®

. Wiele wierszy nie posiada rymow, a cz¢s¢ posiada, cho¢ nie sg one raczej
regularne 1 nie od razu widoczne. Tego typu rymy, jak w wierszu Gnoza, naleza na pewno
do rzadkosci: ,,Na dnie zielonej rzeki sg niegdysiejsze $niegi./Siedzi w niej bdg i z reki
muliste sieci kreci”. Nawet jednak w utworach bezrymowych pojawiaja si¢ rytmizacje.
Roézyckiego nie sposob zaliczy¢ do jakiego$ wspotczesnego nurtu literackiego czy
grupy artystycznej, bo cho¢ byly podejmowane takie proby, to jednak wydaje sie, ze
jeszcze jest na nie za wczesnie. W wywiadzie zamieszczonym w ,,0drze”® Przemystaw

Witkowski pyta poete:

Zaliczano Ci¢ do ni to grupy, ni to pradu ,imaginacjonistow” czy tez ,,poctdw osmielongj
wyobrazni” — Majzel, Kobierski, Honet, R6zycki. Bylo to kompletnie co$ innego od tego, co proponowato,
dajmy na to, $rodowisko Brulionu, czy od tego, co proponowal Sosnowski. Karol Maliszewski tworzy taka
teori¢, nie wiem na ile prawdziwa, ze to efekt wplywow francuskich, jeste$ romanista, Honet tez jest chyba

romanista...?

Jednak Rézycki nie czuje swojej przynaleznosci do wymienionych nurtéw i mowi: ,,chyba
nie mozna mnie czyta¢ »przez cos«”. Rézyckiego mozna przyporzadkowa¢ jedynie do
pokolenia pisarzy urodzonych w latach siedemdziesigtych, mimo Ze nie zostal on
uwzgledniony w stowniku ani w antologii Tekstylia. O ,,rocznikach siedemdziesigtych”.
Wg wspomnianego juz Pawla Kozla wynika¢ to moze z faktu, iz ,jego tworczo$¢ nie
posiada cech zwyczajowo kojarzonych z miodg poezjg. Gtowny element obcy stanowi tu

prawdopodobnie dekoracyjno$¢ poezji Rozyckiego™™.

68 Pawel Koziot, biogram Tomasza Rozyckiego, [w:] http://www.culture.pl, data dostepu: 3.06.2013.
69 Tomasz Rézycki, Nie mozna mnie czytaé przez cos, cyt. wyd.
70 Pawetl Koziot, cyt. wyd.
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Forma opowiadania jest chyba najblizsza Andrzejowi Stasiukowi, ktory wydat jak
dotad kilka ich zbioréw. Nie zawsze s to jednak osobne utwory zebrane w jednym tomie,
czesto sa czeSciami wigkszej calosci. Krotka forma opowiadania pasuje do charakteru
prozy Stasiuka — zbudowanej z krétkich, prostych zdan i prostych fabutl. Przypomina nieco
Htaske pod wzgledem jezykowo — stylistycznym, podobna jest rowniez ich zyciowa
historia: Htasko tez wyjechal z miasta i pracowal w gorach, co stalo si¢ tematem jego
prozy. U Htaski jest jednak duzo wigcej realizmu. Opowiesci galicyjskie tacza w sobie
wiasnie Htaskowa surowos¢ meskiej prozy z mistycyzmem.

Dukla natomiast wyraznie zdradza zafascynowanie autora Brunonem Schulzem.
Stasiuk przyznaje si¢ do tej inspiracji w rozmowie przytoczonej w artykule Andrzeja

Szwasta’’:

Dla mnie Schulz jest najwickszym pisarzem j¢zyka polskiego, najwspanialszym prozaikiem (...)

1 dalej:

Podejrzewam, ze jezeli kto§ przyjedzie do Galicji, to on widzi przez pryzmat Schulza, jezeli jest
czytelnikiem tak, jak ja bylem, ze Galicje si¢ poprzez to »szklo« oglada, bo to jest najlepsze i najglebsze

»szklto«, ktére ten obraz najbardziej rozszczepia.

W twoérczosci Stasiuka czesto powracaja watki autobiograficzne. Pomijajac teksty
o charakterze wspomnieniowym, proza Stasiuka wielokrotnie odzwierciedla jego osobiste
przezycia, jak na przyklad pobyt w wiezieniu bedacy podstawa fabuty Murow Hebronu.
Umieszczanie akcji utworu w goérach, na prowincji czy poruszanie tematu podrozy jest
odbiciem jego prywatnych zainteresowan. Andrzej Stasiuk po debiucie postanowit uciec z
miasta (wychowat si¢ w Warszawie) 1 wyjecha¢ w Beskidy, z dala od hatasu 1 ludzi. Tam
poczatkowo pracowat pilnujac drewnianej cerkwi, ktorg nastepnie zabrano do skansenu, i
zamieszkal w wiosce Czarne’™. Czesto podrozowat — zaréwno po okolicznych wioskach,
jak 1 w dalsze rejony, gléwnie na wschod i1 potudniowy-wschod Europy. Wybierat

najczesciej te kierunki, poniewaz — jak sam tlumaczy:

71 Andrzej Szwast, ,, Dukla” Stasiuka jako wyraz zafascynowania Schulzem, [w:]
http://www.szwast.republika.pl/stasiukr.htm, data dostepu: 19.08.2013.

72 Bartosz Marzec, biogram Andrzeja Stasiuka, [w:] http://www.culture.pl/baza-literatura-pelna-
tresc/-/eo_event_asset publisher/k3Ps/content/andrzej-stasiuk, data dostgpu 21.08.2013.

30



- W Paryzu czy Wenecji nie ma juz miejsca na legendy, na smoki, gryfy, nic ciekawego nie potrafi¢
na temat tamtych miejsc wymys$li¢. Przykro mi, ale nie do§wiadczam melancholii ani cztowieczej straty w
miescie niemieckim, tylko do§wiadczam ich w mie$cie siedmiogrodzkim, bo tam te uczucia sa wyrazniejsze i

piekniejsze. (Ja, kundel, ,,Rzeczpospolita”, 4.08.2007)"

Waznym skladnikiem wydanych w 1995 roku Opowiesci galicyjskich Andrzeja
Stasiuka’™ jest mityzacja rzeczywisto$ci. W duzym stopniu dokonuje si¢ ona w gawedach
mieszkancoOw ubogiej, zapomnianej przez $wiat, beskidzkiej wioski, szczegdlnie gdy
opowiada Jozek (,,Niewinny ja aniot, jak dziecko, jak istota z czasu, gdy Bog dopiero
dumat nad ideg grzechu””). Zeby mowié, najpierw musi sie napi¢ i wtedy: ,,nastepstwo
zdarzen znika, znikajg przyczyny i skutki i znika grzech razem z historig. Wszystko dzieje
sie jednocze$nie, zaczyna przed czasem i dobiega kofca nim si¢ zacznie”’®. Podobnie jak u
Roézyckiego wida¢ tu pobudzajaca rolg alkoholu. Istotnym elementem tgczacym zbior
Stasiuka z Dwunastoma stacjami Rozyckiego jest motyw pamigci zbiorowej. Funkcjonuje
ona w zamknietej, odizolowanej spotecznosci wiejskiej, majacej za sobg wstrzasajace
doswiadczenia wojenne i powojenne, zyjacej wspomnieniami dawnego dobrobytu z
czasow, gdy istniat tu PGR (to przejaw pamigci zbiorowej miejscowej spotecznosci). U
Stasiuka §wiat jest ukazany w momencie przejscia, przemiany starego na nowe. Tym
starym jest ustrdj komunistyczny i wszystkie zwigzane z nim struktury, przede wszystkim
PGR, ktory organizowatl zycie calej okolicy i zapewnial utrzymanie, natomiast nowym
(ucielesnionym przez sklep z bajecznie kolorowa wystawg), jest kapitalizm, chaos
wolnosci 1 demokracji, ktére nic nie narzucajg, ale rowniez nie dajg poczucia
bezpieczenstwa ani opieki. W Opowiesciach galicyjskich narratorem (i bohaterem) jest
przybysz, poznajacy od wewnatrz zycie mieszkancow wioski 1 poszukujacy w
nieciekawym zyciu tej spotecznosci swojego miejsca. Odnosi si¢ wrazenie, ze bohater nie
poddaje si¢ modom 1 ucieka przed §wiatem, przed nowoczesnoscig i wielkomiejska
cywilizacja. Zupetie odwrotnie niz wigkszo$¢ ludzi w Polsce w tamtym czasie (lata 90.),
ktéra wlasnie emigrowala ze wsi do miast, by tam wykorzysta¢ mozliwo$ci nowej sytuacji
politycznej 1 gospodarcze;.

Dukla” za$ to proza dokumentalna, podrdznicza. Jest jednak przesycona

poetyzacja a kto wie czy i nie fikcjg literacka. Gléwnym skladnikiem Dukli sa mity

73 Cyt. za: Bartosz Marzec, dz. cyt.

74 Andrzej Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, Krakow 1995.
75 Tamze, s. 6.

76 Tamze, s. 8.

77 Andrzej Stasiuk, Dukla, Wotowiec 2005.
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prywatne, poniewaz opowiadanie ma charakter wspomnieniowy — Stasiuk, odwiedzajac
beskidzkie miasteczko, powraca w pamigci do dawnych czaséw, do dziecinstwa i
mtodosci. To, co dzieje si¢ na biezaco podczas ogladania Dukli, w terazniejszos$ci, jest
takze w pewnym stopniu poddane mityzacji. Stasiuk bowiem w specyficzny sposob
doswiadcza podrdzy i specyficznie jg potem relacjonuje — stanowi ona bardziej podr6z po
pamigci, Swiadomosci i wlasnych uczuciach niz przemieszczanie si¢ w przestrzeni. Dukla
zreszta wydaje si¢ mu bardzo bliska, niczym rodzinny Drohobycz dla Schulza. Opisana w
ciepty, pobrzmiewajacy nutg sentymentu sposob, zostata okreslona przez Piotra Siemiona
jako ,,cmentarzysko” a cate opowiadanie jako ,,Sklepy cynamonowe po Shoah”’®, W
istocie duzo tu mozna znalez¢ odniesien do prozy Schulza, co udowodnit wiasnie Piotr
Siemion”. W Dukli podobnie jak i w Opowiesciach galicyjskich wida¢, ze bohater nie
podaza za moda i nie podrozuje do potudniowych kurortéw, ale z wilasnego wyboru
pozostaje przy mniejszej skali — matego miasta. Przyjezdza tu kilka razy, a zatem powraca,
by¢ moze aby poznaé je lepiej, lub co$ tu odnalezé. W tym przejawia si¢ jego
wyobcowanie i negacja $wiata — w pojsciu pod prad wobec mod. Zwraca swg uwage

natomiast w stron¢ poszukiwania wlasnej tozsamosci przez od§wiezanie wspomnien.

Najwazniejsze tematy w tworczosci Andrzeja Stasiuka to: podréz, Europa
Srodkowo-Wschodnia i jej charakter, prowincja, tozsamo$é¢ duchowa i kulturowa. Stasiuk
najczesciej wypowiada si¢ w prozie, ale ma rowniez w swoim dorobku dramaty i wiersze.
Pisze powiesci 1 opowiadania, ale charakterystycznym dla niego gatunkiem jest, zdaje sig,
refleksyjna relacja z podrézy potaczona z eseistycznymi rozwazaniami na tematy mniej lub
bardziej z podrozy wynikajace.

Stasiuk debiutowal w 1992 roku mocna, prowokacyjng ksiazkg Mury Hebronu®,
opowiadajaca o pottora roku spedzonym w wiezieniu. Dominujacym elementem poetyki
Murow... jest brutalizm. W bardzo doslowny, naturalistyczny sposéb opisane zostato
surowe zycie wiezniow 1 ich osobny, zamknigty Swiat a takze wigzienne obyczaje i gwara.
Ze wzgledu na ilo$¢ 1 site opisanych okropnosci, wigzienny $wiat przypomina mate piekto.

Jesli za$ pisarz przywotuje podroz, to najczesciej po bezdrozach, wsiach, matych
miasteczkach w Polsce i innych krajach (Rumunia, Butgaria, Wegry, Stowacja, Stowenia,

Motdawia...). Nie odwiedza wielkich stolic, nie szuka waznych zabytkoéw, za to interesuje

78 Piotr Siemion, Perspektywy rozwoju matych miasteczek, [w:] niniwa2.ivul.net/miasteczka.htmj, data
dostepu 16.08.2013.

79 Por. Piotr Siemion, dz. cyt.

80 Andrzej Stasiuk, Mury Hebronu, Warszawa 1996.
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si¢ zwyklymi miejscami i1 ludzmi, peryferiami. Podrozy poswigcit Stasiuk Jadgc do
Babadag® — nagrodzong Nike opowie$¢ o kilku krajach Europy Wschodniej oraz o

europejskosci tego regionu. Dziennik pisany pdzniej *—

to kolejny zbior ,esejow
podréznych”, jak okreslita to Justyna Sobolewska w ,,Polityce”®. Wydane w 2006 Fado®
— zno6w opisuje podroz. Tytut to nazwa portugalskich piesni. Adam Tyszka dopowiada za$:
,Portugalskie stowo fado oznacza los. Jednak nie tylko on jest bohaterem ksigzki. Rownie
wazna jest pami¢¢ — indywidualna oraz zbiorowa, pamig¢ Andrzeja Stasiuka i1 naszej czgsci
Europy. To wiasnie ona przywotuje dawne obrazy, ksztattuje tozsamos$¢, projektuje
przyszto$¢, jest sposobem uczestnictwa w kulturze, czyms$, bez czego nie sposob zy¢”®.

O curopejskiej tozsamosci Wschodu sporo pisze Stasiuk w Tekturowym
samolocie®, zawierajagcym opowiadania, szkice i eseje, raz krociutkie obrazki, mysli, raz
dlugie wywody, dotyczace kilku pisarzy, wspomnien, a takze podrozy. W tomie tym
zamies$cit Stasiuk wspomnienie o wyj$ciu z wigzienia i pierwszych chwilach, jakie spedzit
na wolnosci. W tomie opowiadan Dojczland®” tematy polsko-niemieckie i wschodnio-
zachodnie poruszane sag w kontekscie licznych wyjazdéw Stasiuka na spotkania autorskie 1
promocyjne do Niemiec. Opowiada o sobie jako jezdzacym do pracy na zachod
gastarbeiterze.

Tematyka kulturowego S$cierania si¢ wschodu i zachodu Europy pojawia si¢
praktycznie we wszystkich sztukach Stasiuka, gtownie na przyktadzie Polakow 1 Niemcow.
Noc.  Stowiahisko-germarniska  tragifarsa medyczna® — opowiada o wzajemnych
uprzedzeniach Plakéw 1 Niemcow w zawitej fabule: majetny Niemiec czeka na przeszczep
serca, ale sprzeciwia si¢ przyjeciu go od Polaka. Zgadza si¢ dopiero, gdy lekarz oktamuje
go, ze dawca studiowat germanistyke. Pojawiajg si¢ tu takze watki mistyczne — polski
dawca po S$mierci przeprowadza diluga, refleksyjna rozmowe z wilasng dusza. Po
przeszczepie za$ rozmawia z niemieckim biorcg organu o tym, co taczy (ale zarowno tez

dzieli) oba narody. W Ciemnym lesie® przedstawiona zostala hiperboliczna wizja

kontrastow bogactwa 1 biedy, ktéore pogiebia si¢ w Europie za sprawg dalszego

81 Andrzej Stasiuk, Jadgc do Babadag, Wotowiec 2004.

82 Andrzej Stasiuk, Dziennik pisany pozniej, Wotowiec 2010.

83 Justyna Sobolewska, Jestem kundlem, recenzja ksiazki: Andrzej Stasiuk, Dziennik pisany pozniej, [w:]
,Polityka” 6.11.2010, http://www.polityka.pl/kultura/ksiazki/recenzjeksiazek/1510076,1 recenzja-ksiazki-
andrzej-stasiuk-dziennik-pisany-pozniej.read, data dostgpu 21.08.2013.

84 Andrzej Stasiuk, Fado, Wotowiec 2006.

85 Adam Tyszka, Kilka uwag o ,, Fado” Stasiuka, [w:] http://www.culture.pl/culture-pelna-
tresc/-/eo_event_asset publisher/Je7b/content/kilka-uwag-o-fado-stasiuka, data dostepu, 21.08.2013.

86 Andrzej Stasiuk, Tekturowy samolot, Wotowiec 2000.

87 Andrzej Stasiuk, Dojczland, Wotowiec 2007.

88 Andrzej Stasiuk, Noc. Stowiansko-germanska tragifarsa medyczna, Wotowiec 2005.

89 Andrzej Stasiuk, Ciemny las, Wotowiec 2007.

33



intensywnego rozwoju gospodarczego Zachodu (na przyktad Niemiec) oraz o wiele
wolniejszego rozwoju Wschodu (na przykitad Polakéw). W wizji pojawili sie¢ réwniez
Chinczycy, jako ci, ktérzy wypra dzigki swej pracowitosci Polakow z ich stanowisk pracy
w Niemczech. Temat europejskosci stanowi réwniez dominant¢ eseju Stasiuka w tomie
Moja Europa® — napisanym razem z Jurijem Andruchowyczem. W dramacie Czekajgc na
Turka® — nawigzujagcym do Becketta — omawia Stasiuk uprzedzenia i stereotypy juz nie
Niemcoéw na temat Polakow, ale Polakéw (i Stowakow) na temat przybyszoéw ze wschodu
— konkretnie z Turcji. Stasiuk u$wiadamia, Ze nie tylko bogaty zachod jest narazony na
najazd emigrantow zarobkowych, wobec czego Polacy — podobnie jak dawniej Niemcy —
zajmuja si¢ wytwarzaniem uprzedzen narodowosciowych i kulturowych czujac si¢ przy
tym lepszymi.

W powiesciach 1 opowiadaniach Stasiuka wida¢ najczesciej spokojny, uspiony
klimat matych miasteczek gdzie§ w gorach (jak w Zimie albo w Bialym kruku) albo fabule
sensacyjng (jak w Dziewiec¢) Drugi tom prozy Stasiuka — Biafy kruk® — opowiada o grupce
przyjaciol, trzydzietokilkuletnich mezczyzn, ktdrzy wyruszaja z miasta, gdzie majg prace,
domy 1 rodziny, by przezy¢ w gorach jeszcze raz inicjacje i znow odnalez¢ smak 1 rados¢
zycia. Natomiast Zima® — to zbior opowiadan, ktére (podobnie jak Opowiesci galicyjskie i

Dukla) pokazuja zycie prowincji.

Zima jest tez rodzajem traktatu o naturze $wiata, czyli o rozpadzie materii. Stasiuk nie jest pisarzem,

ktory szuka tematow, przeciwnie, powraca po wielokro¢ do swoich obses;ji®.

Stasiuk obrazuje w tym tomie przemiany spoleczno-polityczne metaforycznym
przyktadem second-handéw — sklepdéw 1 bazarkdéw z odziezg uzywang. Rozwija tu refleksje
nad potrzeba i niezaspokojong tesknota posiadania charakterystyczng dla czaséw i
spoteczenstw dostatku. Znamienne pod tym wzgledem jest otwierajagce tom opowiadanie o
Pawle, ktéry chodzi po sklepach i tylko oglada, a nic nie kupuje. Waznym tematem jest
rownoczesnie trwanie w starym, w przyzwyczajeniu, do ktorego przetamania brakuje sit 1

woli.

90 Andrzej Stasiuk, Moja Europa: dwa eseje o Europie zwanej srodkowg, razem z Jurijem
Andruchowyczem, Wotowiec 2000.

91 Andrzej Stasiuk, Czekajgc na Turka, Wotowiec 2009.

92 Andrzej Stasiuk, Bialy kruk, Poznan 1995.

93 Andrzej Stasiuk, Zima, Wotowiec 2001.

94 Zima, Stasiuk, Andrzej, recenzja, [w:] ,,Gazeta Wyborcza” 17.10.2001, wyborcza.pl/1,75517,482009.html,
data dostgpu 21.08.2013.
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Powie$cig sensacyjng uczynil natomiast Stasiuk Dziewieé”. Nie zrezygnowat
jednak z charakterystycznej dla siebie sennej atmosfery i niespiesznej akcji oraz, jak pisze

Adam Kostecki w recenzji:

Pozornie opowie§¢ z pogranicza kryminalu, w rzeczywisto$ci jest pejzazem miejskiego
grzezawiska, ktorego szaro$¢ i beznadziejno§¢ wlewa si¢ w bohaterow stajac si¢ ich integralng czescig. To
miasto, a raczej jego klimat i istota pojmowana jako miejsce przecinania si¢ ludzkich obecnosci wydaje si¢

by¢ gléwnym bohaterem tej powiesci®.

W ksigzkach dotyczacych doswiadczen osobistych autora (Przez rzeke, Dukla, Jak
zostalem pisarzem, Grochow), czesto opowie$¢ jest zdominowana przez poetycki jezyk.
Jednak w Jak zostalem pisarzem®” opowiada wylgcznie krotkimi, prostymi zdaniami,
skupiajac si¢ na dokumentacji a nie na ozdobnym stylu. Wspomnienia zwykle przychodza
na mysl pod wptywem ogladanych przedmiotéw i miejsc i glebszej ich analizy. Czeste sa
w takich utworach mityzacje roznych elementéw rzeczywistosci, a takze zainteresowanie
materialnoscig i zyciem przedmiotow. Tematy te sa zwykle ujete w zart czy groteske i

budujg autoironiczny komentarz.

95 Andrzej Stasiuk, Dziewigé, Czarne 1999.
96 Adam Kostecki, Dziewigé¢ (recenzja), [w:] http://www.iik.pl/recenzje.php/172, data dostepu 21.08.2013.
97 Andrzej Stasiuk, Jak zostatem pisarzem, Czarne 1998.
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Rozdzial III Mityzacja rzeczywistosci w Dwunastu stacjach
Tomasza Rozyckiego

Dwanascie stacji autorstwa Tomasza Rézyckiego to, jak juz zostalo wspomniane,
poemat. Zgodnie z definicja stownikowa, laczy ,,w swojej strukturze cechy epiki (m.in.
fabularnos$¢, narracyjnos¢, quasi-obiektywizm, konkretno$¢ bohateréw) 1 liryki (np.
subiektywizm ja lirycznego, refleksyjno$¢, nasycenie poetyckimi S$rodkami, form[g]

9998

wiersza)™®®. Utwor Rozyckiego okreslany jest przez recenzentdw mianem epickiego® — ma

100 : 1
»% natomiast ,,w jego

odznacza¢ si¢ on ,,uporzagdkowaniem rytmicznym i ekspresywnym
warstwie skladniowej i1 stylistycznej obecne sa wzorce paralelizméw sktadniowych,
powtdrzenia, refreny, figury retoryczne, tropy poetyckie oraz stylizacje jezykowe”. Mowi
si¢ tez o nim jako o dygresyjnym, to znaczy ,utworze epicko-lirycznym przesyconym
ironia z wpisanymi wen fragmentami autotematycznymi, warsztatowymi,
autobiograficznymi”. Mozna rowniez uzna¢ dzielo Rozyckiego za poemat heroikomiczny,

99101

czyli ,,postugujacy si¢ stylizacja parodystyczng wzorca eposu bohaterskiego” ', z uwagi na

misj¢ odszukania krewnych, powierzong gldéwnemu bohaterowi (Wnukowi). I

rzeczywiscie, jak zauwazyt Andrzej Skrendo'®

, Dwanascie stacji zawiera w sobie jawne
odwotanie do najbardziej znanego polskiego poematu heroikomicznego, czyli
Monachomachii Ignacego Krasickiego — opis trzech bram, znajdujacych si¢ niedaleko
mieszkania Babci podobny jest do opisu trzech bram-karczm z pierwowzoru. Jednak
najczesciej pojawiajace si¢ w réoznego rodzaju omoéwieniach pordwnanie, to analogia do
Pana Tadeusza Adama Mickiewicza. Tomasz Roézycki ,,nawigzat do »Pana Tadeusza«, by
sportretowaé kawalek swojej historii prywatnej, ale zarazem i po to, by ,,doswiadczenie
zbiorowe moglo znalez¢ w niej wiarygodny znak™'® a takze ,,bardzo zgrabnie wykorzystat

model Mickiewiczowskiego eposu™'®

— analiz¢ watkéw Mickiewiczowskich rozszerze w
dalszej cze$ci pracy.

Fabula Dwunastu stacji zasadza si¢ na wspomnianej misji bohatera nazywanego

98 Hasto: Poemat, [w:] Grzegorz Gazda i Stowinia Tynecka-Makowska (red), Stownik rodzajow i gatunkow
literackich, Krakow 20006, s. 542.

99 Por. Joanna Orska, Stany skupienia narracji, ,,Kresy” 3/2005, s. 92.

100 Tamze.

101 Tamze, s. 545.

102 Andrzej Skrendo, dz. cyt.

103 Piotr Sliwinski, 12 stacji, Tomasz Rézycki, [w:] http://wyborcza.pl/1,75517,2011525.html, data dostepu
01.07.2013.

104 Anna Swiesciak, Ironiczna nostalgia, dz. cyt.
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Wnukiem: ma on odwiedzi¢ starsze pokolenie krewnych, by zebra¢ pienigdze na
odbudowe kosciota w Glinianach (miejscowosci na dzisiejszej Ukrainie, gdzie byty
chrzczone Babcia i Ciocia bohatera'®) oraz zmobilizowaé rodzine do wyjazdu na $wigto
otwarcia $§wigtyni po remoncie, by ,odnalez¢ ukryta monstrancje 1 zakopane
dzwony,/skrzynie z innymi naczyniami, szatami i wszystkim, co potrzebne,/jeszcze gdzie$

106> Wnuk odbywa zatem podréz przez Slask: rozpoczyna si¢ ona w

sprzed wojny
opolskim domu osiemdziesigcioo§mioletniej Babci 1 wiedzie przez dziatke pracownicza
(tam znajduje si¢ ryngraf, towarzyszacy innemu cztonkowi rodziny na Syberii 1 majacy
teraz zapewni¢ powodzenie misji Wnuka), Prudnik i Moszczanke (dwa miasteczka,
znajdujace si¢ niedaleko Opola), az do pociggu na wschdd. Jednoczes$nie jest to podrdz nie
w jedna, a kilka zmityzowanych rzeczywistos$ci:
* rzeczywisto§¢ mlodosci Babci oraz reszty starszych czlonkow rodziny, ktorzy
zostali przesiedleni po II wojnie §wiatowej z terendw dzisiejszej Ukrainy na
Dolny Slask;
* rzeczywisto$¢ bohatera (raz nazywanego po prostu Bohaterem a raz Wnukiem),
wystanego w heroiczng misje — konfrontuje si¢ on ze wspomnieniami Babci
oraz z wlasng przeszto$cia, stanowigca mieszaning rodzinnych przekazow i
legend oraz dziecigcej pamieci wyjatkowych miejsc, postaci, emocji;
* rzeczywisto§¢ wspoltczesng, ktora zostaje przeformutowana przez zabiegi
narratora — jego opowie$s¢ ,ma zaswiadczy¢ o spoOjnosci S$wiata
przedstawionego, zyskujacego paralelnie porzadek realistyczny, mitologiczny i

ironiczny, ktore uktadajg sie wobec siebie na zasadzie warstwowej '

W dalszych czgsciach rozdzialu zajme si¢ rekonstrukcja kazdej z wymienionych

powyzej rzeczywistosci.

105 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 17.
106 Tamze, s. 19.
107 Joanna Orska, Stany skupienia narracji, dz. cyt., s. 99.
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Rozdzial 111

1. Swiat Babci i jej rowieSnikow

Pierwszy raz stowo ,,babcia” w poemacie Rozyckiego nie pada w kontek$cie Babci

£99108

bohatera. Babcie — ,,malenkie babcie rasy podolskiej”'*, mieszkajace ,,na Slasku zwanym

czasami Podolskim,/z uwagi na duzg liczbe ekspatriantow”'?

stoja przy Bramie Trzeciego
Maja. Brama ta — jedna z trzech w miescie — znajduje si¢ w kamienicy we wschodniej
stronie Opola 1 stanowi przejscie do domu wiasciwej Babci. Ale by si¢ dosta¢ do niej,
nalezy przej$¢ najpierw przez korowdd innych babé¢, dzieki ktéremu ,otwieral si¢
magnetyczny obwdd, tuk protonéw/i mozna bylo przez brame przej$é¢ bez szwanku''.
Dopiero wtedy Wnukowi otwierata si¢ mozliwos¢ przedostania si¢ do innej krainy, krainy,
ktora ,,swoimi rzadzita si¢ prawami”'"' — tam mozna spa¢ z niezaryglowanymi drzwiami,
bez obawy, ze do domu wtargnie zlodziej. Jest to zatem kraina bezpieczenstwa, a nawet
beztroski, ktorg cechuje zaufanie do innych ludzi.

Swiat opolskiej kamienicy jest zreszta, jak przekonaé sic mozna w miare rozwoju
fabuly Dwunastu stacji, samowystarczalny. To swoisty mikrokosmos — wszyscy
mieszkancy domu znaja si¢ nawzajem — w koncu razem zostali przesiedleni z dawnych
Kresow, z okolic Glinian 1 Zadworza, znajdujacych si¢ na Ukrainie. Ludzie ci sg ze sobg
bardzo zzyci, informuja si¢ o nowinach — na przyktad o wizycie ksigdza z dawnej parafii,
ktére to odwiedziny staja si¢ powodem misji Wnuka. Mieszkancy troszcza si¢ o siebie, a
kazda zmiana zachowania lub niepokojace — cho¢by czasowe — zniknigcie ktorego$ ze
stalych uczestnikow codziennosci zostaje z niepokojem dostrzezone. Tak bylo w
przypadku pana Antonowa, zegarmistrza, ktérego maszyny nagle zamilkly, a irytujacy
dotychczas odglos rzucania chleba gotebiom, zostat przywitany z ulgg oraz entuzjazmem''?
— okazalo si¢, ze Antondw nadal zyje.

O samowystarczalno$ci $wiadczy réwniez fakt, 1z zadworzanscy przesiedlency

sami zorganizowali przestrzen wokot kamienicy:

108 Tomasz Roézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 8.

109 Tamze, s. 7.

110 Tamze, s. 9.

111 Tamze.

112 Por. Tomasz Roézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 61: ,,Czynno$¢ ta, do tej pory same prowokujaca zale
oraz narzekania,/ teraz przyjeta byta okrzykiem radosci, znaczyla bowiem,/ ze gospodarz zyje i ma si¢
dobrze”.
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[Wnuk] Wspominat na czasy z samego poczatku,

o ktérych opowiadala Babcia, kiedy miasto jeszcze nie wygasto,

kiedy przyjechal pociag przesiedlencéw, samych znajomych przeciez,

bo zadworzan, zaczeli oni caty swodj inwentarz lokowac na ogrodkach,
przywiazujac na wszelki wypadek na ozdobnych skwerach krowy do jabtonek,
do akacji i wisni, a na wiosng sasiedzi zaorali wspolnie

wszystkie trawniki az do Katowickiej, siejac tam zyto(.. I3

Swiat opolskiej kamienicy oraz jej mieszkancéw mozna rozpatrywaé zatem w kontekscie
Eliadowskiej koncepcji przestrzeni mitycznej. Po pierwsze — ,,aby zy¢ w §wiecie, trzeba go

»14° pisze Eliade. Budynek, w ktérym mieszka Babcia jest zajetym przez

ustanowic
przesiedlencow terytorium, ustanawianym przez tworzenie ogrédkow, dzielenie kolejnych
potaci okolicznej ziemi, dokonywanie wyboru, gdzie maja sta¢ krowy, a gdzie zasiaé

zboze. Tego typu postepowanie wyjasnia Eliade:

(...)zasiedlajac [nieznane terytorium], czlowiek przez obrzgdowe powtdrzenie kosmogonii
przeistacza symbolicznie dang okolice w kosmos. To, co ma sta¢ si¢ »naszym §wiatem«, musi wpierw zostac

»Stworzone« s

Przestrzen ,,swoja” nierozerwalnie wigze si¢ z pojmowaniem przestrzeni oraz osob

,»obcych”, nie-swoich, spoza krggu przynaleznosci. U Rézyckiego nie-swoi to rowniez:

(...) calkiem bliscy,
ktorzy niegdys$ opuscili ziemie¢ rodzinna, poszukujac szczescia
i zycie przewiedli w innych dzielnicach kochanej ojczyzny,

wracali czasem po latach zupetnie odmienieni''®

A zatem — wystarczylo wymkna¢ si¢ cho¢ na chwile, by podda¢ si¢ temu, co poza
kosmosem, bo przeciez ,;reszta — to juz nie kosmos, to co§ w rodzaju »zaswiatu, obszar
obcy, beztadny, zamieszkany przez poczwary, demony, obcych™". Istniejag w Dwunastu
Stacjach jeszcze inne oswojone przestrzenie. Sg to tereny Prudnika 1 Moszczanki, dwoch

podopolskich miejscowosci, do ktorych wybiera si¢ Wnuk. W obu mieszkaja krewni Babci

113 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 45-46.

114 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, [W:] tegoz, Sacrum, mit historia, dz. cyt., s. 54.
115 Tamze, s. 61.

116 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 16.

117 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, dz. cyt., s. 60.
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i cioci, zwykle rownie wiekowi, przedstawiciele tego samego pokolenia. fLaczy ich
wspolnota pamigci o historycznych wydarzeniach oraz kolejna wspdlnota przestrzeni,
istniejacej wylacznie w ich wspomnieniach — chodzi o kresowe miejscowosci: Gliniany 1
Zadworze.

Gdy Wnuk dociera do Babci, poznajemy ja nie tylko jako cztonkini¢ spotecznosci,
ale réwniez jako przekazicielke pamigci. Babcia narzeka na swojg samotno$é, ktorg
rekompensuje jej wytacznie radio. Ono — a konkretnie katolicka stacja, Radio Maryja —
podtrzymuje jej wiar¢ w Polske jako Chrystusa narodow, ktora ,,bylaby ostoja/ spokoju 1
ziemig bezpieczna, w nagrod¢ za przeszle cierpienia/ i za swa wiar¢”''®. Babcia wierzy
zatem W mesjanistyczne przeznaczenie kraju; jest to poktosie romantycznego mitu,
najpetniej wyrazonego w III cze$ci Dziadéw Mickiewicza i Widzeniu ksiedza Piotra'".
Polska przez swoje przeszie cierpienia i gleboko zakorzeniong wiarg katolicka ma uchroni¢
$wiat od katastrofy nieobyczajno$ci oraz bezboznosci.

Babci¢ i Bohatera odwiedza ciotka Sydonka, ktéra ,,doskonale orientowata si¢ w

rodzinnej galerii'®®”

, pamigta wszystkich: zna ich imiona, zajecia, wspdtmatzonkow.
Czgsto — szczegblnie w przypadku osob najblizszych — s3 to ludzie juz zmarli; pamigé o
nich oraz przekazywanie historii na ich temat jest zatem jedynym sposobem na
metaforyczne podtrzymanie krewnych przy zyciu. Wiasnie pami¢¢ o mitycznej krainie
mtodosci Babci 1 cioci, Glinianach, staje si¢ powodem misji Wnuka. Jak skonstruowany

jest ten mit?

Gliniany to slynna parafia,

kto wie, czy nie starozytniejsze miasto od Warszawy

albo tez i Lwowa. Wystarczy powiedzie¢, ze przez samych Tatarow,
ktorzy dawno wygingli, spalona szesédziesiat razy,

nie liczac potem bolszewikow, Moskali (...),

banderowcow, geelowcow, Austriakow, bulbowcow,

komornikéw, akowcow, partyzantow radzieckich 1 rodzimych chtopoéw
w ogblnym ferworze (...).

Przeciez ziemia tam najlepsza w catej Europie, a przed wojna

w kazdej chatupie farbowali kilimy z owczej welny, manufaktura

i fabryczka byta w samym miescie, a miat j3 Aspern, Zyd —

on welng sprowadzat az z Australii, a potem kilimy szly na caty §wiat.

Ludzie mieli w domach, wzdhiz rzeki przez pie¢ kilometrow, farbiarnie,

118 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 21.
119 Por. Adam Mickiewicz, Dziady, czesé 111, Warszawa 1968, scena V, s. 192-196.
120 Tamze, s. 17.
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a w wodzie zyly pstragi i ogromne raki'?',

Gliniany sg we wspomnieniach rowiesnikow Babci skrajnym przyktadem sakralnej
Eliadowskiej przestrzeni. Jest to miejsce istniejace ,,0od zawsze”, idealnie powtarzajace
boski wzorzec kreacji (,siedziba to $wiat, ktory cziowiek wznosi sobie, nasladujac
wzorcowy akt stworzenia dokonany przez bogdéw — kosmogoni¢”'??), a nawet
przekraczajacy go. Bo czyz Gliniany jako ,starozytniejsze miasto od Warszawy”, w
ktorym juz urodzily si¢ ciocia i Babcia, nie sg rajem, arkadig? W koncu nie one musiaty
dokonywa¢ aktu stworzenia swojego domu na wschodzie. Za tropem arkadyjskim
przemawia rowniez fragment o pstragach i rakach, sugerujacych, ze byla to kraina
mlekiem 1 miodem ptyngca. Na mityzacj¢ tego miejsca wpltywa rowniez traktowanie go
jako niezniszczalnego $rodka $wiata. Gliniany byly punktem docelowym dla welny z
Australii, czyli z ,konca §wiata”; z drugiej strony — gotowe kilimy rozchodzity si¢ na
reszt¢ S$wiata, przynoszac miejscowosci stawe oraz pienigdze. Mimo wielu prob
zniszczenia, Gliniany przetrwaly — przezywajac cate nacje, kilka wojen, ustrojow,
panujacych panstw. A zatem: tam odbywalo si¢ ciagle odradzanie si¢ miasta, jego
zmartwychwstanie po kolejnych najazdach, a wigc — miato ono staty kontakt ze §miercia.
Gliniany sg przestrzenig pomi¢dzy czyms$ boskim i transcendentalnym z jednej strony a
czym$ obcym, zwigzanym ze $miercig z drugiej, poniewaz byly srodkiem $wiata 1 jako

takiemu:

Umozliwiona zostala taczno$¢ miedzy trzema poziomami kosmicznymi: ziemia, niebem, regionami

dolnymi (...). Prawdziwy $wiat znajduje si¢ zawsze posrodku, w centrum, gdyz tam wiasnie dokonuje si¢

przeskok miedzy poziomami, lacznosé miedzy trzema strefami kosmicznymi'>.

Przyzna¢ jednak trzeba, Zze mityczna kraina mtodo$ci nie zawsze jest idealna.
Wojny i najazdy pustosza ja od wiekow, sa powtarzajaca si¢ i nieodtagczng jej czgsécia. Ale
rodowici mieszkancy nie opuszczali jej (az do momentu, gdy ich zmuszono), zapewne z
powodu, jaki podaje Eliade, Ze ,,nie zmienia si¢ z lekkim sercem siedziby, bo nie jest tatwo
opusci¢ »swoj Swiat«”'?*, Wspomnienia tych dramatycznych i gteboko zakorzenionych w
pamigci wydarzen wojennych oraz powojennych odbijaja si¢ w snach i materializujg si¢ w

formy tajemniczych, strasznych zjaw.

121 Tamze, s. 20.

122 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, dz. cyt., s. 82.
123 Tamze, s. 65-70.

124 Tamze, s. 81.
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Nad kamienica, niby nad okretem, krazyty sny na ksztalt kormoranéw
czy znOw nietoperzy, zeby si¢ objawic¢ nad ranem i rzucié¢

bomby jako straszna Wojna, ktorej widmo jeszcze nawiedzato
najstarszych $pigcych, albo tez Zestanie, ktore czarna mara pociagu
uwozito ich daleko, by potem wy¢ pod oknem jako biate Widmo
Gtodu i Mroz, bezksztattny ptomien wzrosty prosto z §niegu.
Przychodzit wreszcie Mord i tomotat w Srodku nocy w szyby kolbg
albo i siekiera. Blizej rana $nito si¢ Wypedzenie, potem za$ Komuna

w trzech swych objawach, tym ze sztandarami, tym w szarym ptaszczu

i tym z flaszkg octu'®.

»OW0] $swiat” podlega zatem mityzacji caloSciowe] — obejmuje wydarzenia zaréwno
wspominane przyjemnie jak i te wywotujace nieprzyjemne skojarzenia, stajg si¢ wtedy w
zbiorowej pamigci dziwnymi potworami, przypominajacymi postacie z Apokalipsy lub
obrazy $mierci z barokowego danse macabre. Warto w tym miejscu przytoczy¢ stowa
samego autora, ktéry w jednym z wywiadoéw slusznie zauwazyl, iz ,,utrata wlasnie jest
potrzebna do tego, zeby ten czas — ich [tj. starszego pokolenia, dziadkow — przyp. Z.W.]
mlodos$¢, te ziemie 1 historie przeszly do pigknej legendy, zeby si¢ staty obrazkiem: czasem
$wietym, a czasem przerazajgcym, jak kazdy mit”'?°, Potwierdza to rowniez Mircea Eliade:
,konstrukcja (...), aby trwa¢, musi by¢ ozywiona, przyja¢ w siebie zycie i dusze. Tchnigcie
duszy jest mozliwe jedynie dzieki krwawej ofierze”'”’. W tym przypadku utrata ziemi
moze stanowi¢ ofiarg, dzigki ktorej Gliniany staly si¢ mitem w pamigci Babci oraz jej
rowiesnikow. Mit raju utraconego koresponduje z innym — pochodzacym z romantyzmu'*,
a utrwalonym w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza — mitem Kreséw Wschodnich. Kresy
od zawsze byly miejscem styku kultur i rozmaitych tradycji. Dodatkowo okolica Glinian 1
Zadworza, znajdujacych si¢ obecnie na Ukrainie, stanowita miejsce, w ktérym ,,objawiat
si¢ fatalizm historii, przyrody, a takze niepokdj egzystencji”'®. Wschdod zapisal sie w
swiadomosci Polakoéw jako raj utracony w wyniku represji. Legenda, jaka zostal owiany
ten obszar, pelita rowniez dla podolskiej spotecznosci Dwunastu stacji funkcje

terapeutyczng, o czym bede pisaé szerzej w drugiej czesci tego rozdziatu, traktujacej

125 Tomasz Roézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 22.

126 Tomasz Rozycki, Mejle z cieniami, dz. cyt., s. 29.

127 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, dz. cyt., s. 81.

128 Monika Stankiewicz-Kope¢, Kresy romantyczne [w:] http://www.kresy.pl/kresopedia,literatura?
zobacz/kresy-romantyczne, data dostepu: 4.07.2013.

129 Tamze.
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mi¢dzy innymi o pojeciu pamigci kulturowe;.

Kolejnym elementem, bioragcym udziat w mityzowaniu rzeczywistosci Dwunastu
stacji 1 miesci si¢ w koncepcji Eliadego, jest czas. Zacza¢ nalezy od przypomnienia, iz
kresowe Gliniany mieszcza si¢ w pamigci ludzi wiekowych: okoto osiemdziesigcioletnich,
réwiesnikow Babci, niekiedy nawet starszych, tak jak w przypadku nestorow rodziny z
Moszczanki: Antoniego Majora, stuzacego przed pierwsza wojng Swiatowa w austriackiej

armii'*® oraz Kazimiery Michaliszyn, ,,znanej przeciez z tego, ze nikt nawet nie wiedziat

99131

doktadnie,/ile lat miata”"”". Ich ostatnig podréza pociagiem (poza zorganizowang przez

Wnuka wyprawa do rodzinnych Glinian, ukazang w dwoch ostatnich stacjach) byt wyjazd

wagonami towarowymi w ramach akcji przesiedlenczej na tzw. ,,ziemie odzyskane”, ze

wschodu na zachdd, z domu do nieznanego, do chaosu'*.

Majac w pamigci to
doswiadczenie, w podroz na Kresy zabierajg cze$¢ swojego dobytku, by mdc na miejscu
odbudowaé swoj $wiat. Nadzieje starszych zwigzane s z czasem S$wigtym, czasem
odwracalnym, rodzajem ,,wiecznej mitycznej terazniejszosci”’, poniewaz nie pragng oni
zobaczy¢, jak zmienito si¢ miejsce ich pochodzenia po latach, chcg raczej znalez¢ sie w

Glinianach z czasow mlodosci na nowo. Najjaskrawiej wida¢ to na przyktadzie pana

Antonowa, ktory siedzi samotnie w jednym z przedziatéw pociagu i konstruuje zegar ze

133

wskazowkami chodzacymi do tylu'>” — wyraza to tgsknote za ponownym poczatkiem, w

mysl stéw z poematu:

(...) prawda jest

rzecz zastanawiajaca, ze to, co umarle i pozostawione sobie,
po dluzszym czasie odzyskuje zycie, zycie powraca do niego
cudownie (...).

Tak kazda substancja martwa jest martwa przejsciowo,
poniewaz zycie powraca do niej po jakims czasie,

aby w nig znow wstapic (...).

Smier¢ jest wiec w formie ruchu

zatrzymaniem, przystankiem w drodze, stacja dla podrézy.

I, co umarle, Zywym znow si¢ stanie, zanim si¢ znowu do domu

" g 134
powroci z obcego miasta .

130 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 104.
131 Tamze, s. 105.

132 Por. Tamze, s. 111.

133 Por. Tamze, s. 120.

134 Tamze, s. 116.

43



W powyzszym fragmencie mozna zauwazy¢ potwierdzenie tego, co pisat Eliade na

temat rytuatow zwigzanych z koncem roku w kulturach pierwotnych:

Czas zuzyt istote ludzka, spoteczno$é, kosmos, a 0w niszczycielski czas byt czasem $wieckim,
trwaniem w $cistym znaczeniu slowa: trzeba go obalié¢, aby reintegrowac chwile mityczng, gdy $Swiat
zaistnial, nurzajgc si¢ w czasie mocnym, czystym, §wietym. Unicestwienia minionego czasu $wieckiego

. , . r . . : . S 1
dokonywalo si¢ za posrednictwem obrzedow oznaczajacych co$ w rodzaju »konca $wiata«.'>

Temu réwniez stuzy¢ moze zakonczenie Dwunastu stacji — Wnuk w niezliczonych
juz, kolejnych przedziatach pociggu spotyka swoich krewnych ,,0 ktérych myslat, ze juz

99136

dawno nie zyj3”'"°, a wreszcie — Babci¢ wraz z trojka zmartych dzieci oraz dziadkiem,

1137.

powtarzajacym zdanie ze snu, ktory jej si¢ przysnit'’’: | To tutaj, tu bedziemy teraz

”13% - Powrdt na Kresy, do Glinian, ma zatem shizy¢

mieszkaé, dalej nie jedziemy
odnowieniu wlasciwego porzadku, staje si¢ rytualnym odnowieniem czasu, jego ponowng
sakralizacja i w tym sensie czas ma charakter cykliczny. Wydaje si¢ jednak, Zze nie ma
szans na nowy poczatek: rownolegle z rozpoczgciem podrézy w jeden z idealnych §wiatéw
— dziatke, ktorg posiadata Babcia, a ktorg sprzedata po namowach wujka — wdzierajg si¢
niszczycielskie buldozery'’. I chociaz nikt z Podolan nie chciatby wroci¢ do Opola i
okolic, to jednak zniszczenie jednej z nielicznych quasi-arkadii wprowadza chaos w tak
wiele mitycznych §wiatow, taczacych si¢ w jeden kosmos.

Chaos zreszta przesacza si¢ przez cate Dwanascie stacji 1 plynie nie tylko z
zewnatrz, ma bowiem swoje zrodlo rowniez w rodzinie — jak stwierdza Piotr Sliwinski:
»(...)rodzina — porwana szlachetna, cho¢ kabotynska i szalong idea powrotu do
odnowicielskich zrédet bijacych w matczynej Ukrainie — okazuje si¢ karmi¢ zludzeniami i
rozptywaé¢ w wodce”'*.

Rodzina rozptywa sie nie tylko w wddce, a ale i w czasie, co wcale nie pomaga w

powodzeniu wyprawy; starsi krewni Wnuka a rowiesnicy Babci:

(...)dawno juz pogubili
w latach rozeznanie i czas dzielili na okres przed Pitsudskim

i po Pitsudskim, albo tez przed i po Francu Jozefie,

135 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, dz. cyt., s. 97.
136 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 135.

137 Tamze, s. 40.

138 Tamze, s. 140.

139 Tamze, s. 125.

140 Piotr Sliwinski, 12 stacji, Tomasz Rézycki, dz. cyt.
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co popularne byto znacznie bardziej od znanego teraz przed

. . ..141
1po del’lOIl’lll’laC_]l .

Starsi cztonkowie rodu sg istotami spomiedzy czasu, niektorzy stali si¢ wobec
czasu bezradni — niektdrzy poproszeni o wyrazenie swojego zdania w sprawie podrdzy do
Glinian wydali z siebie betkot (jak Antoni Major: ,,Wtedy przemowil i mowit dos¢ dlugo,/
glosem strasznym i grzmigcym, co chwile powstajac z trudem,/ dtonie wznoszac, szabla
tlukac. Niestety, z powodu licznych brakéw/ w uzebieniu nikt nie zrozumial ni jednego
stowa(...)”'*) lub powiedzieli wylacznie nic nieznaczace ,,0j!” (babcia Kazimiera'*?®). Te
elementy, ktore — zdawaloby si¢ — mogtyby ostabia¢ mityczng aur¢ Glinian, wzmacniajg ja

jeszcze, podkreslajac niezdolno$¢ do wystowienia tgsknoty za utraconym miejscem.

141 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 29.
142 Tamze, s. 105.
143 Tamze.
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Rozdzial 111

2. Swiat Bohatera-Wnuka

Aby odtworzy¢ mityzacje §wiata rodzaca si¢ w wyobrazni Wnuka z Dwunastu
stacji, nalezy zrekonstruowaé relacje miedzy nim a jego rodzing, uwzgledniajac
szczegolnie to, w jaki sposob bohater przynalezy do podolskiej spolecznosci oraz jaki
wplyw majg na niego rodzinne mity. Postuze si¢ w tym celu pojeciem ,,pamigci
kulturowej”, opisywanym przez Jana Assmanna, ktore ,,odnosi si¢ do ponadindywidualne;j
pamieci ludzkiej”'*, a zapozyczonym od Maurice’a Halbwachsa oraz zasygnalizowanym
przeze mnie we wczesniejszym rozdziale. Teoria Junga, zastosowana przez Tomasz
Olchanowskiego w interpretacji mitu ojca u Brunona Schulza'®, stanowi¢ moze pomocng
paralel¢ do sposobu zmityzowania relacji Wnuk-Babcia, 1 tym zajme si¢ w pierwszej
kolejnosci.

Kim jest bohater jako jednostka, o tym wiemy niewiele. Odbiorca dowiaduje sig, ze
mezczyzna ma trzydzieSci jeden lat'*®, zostaje okreSlony mianem intelektualisty oraz
obiezy$wiata, ktéry bywat w wielu miejscach w kraju i zagranica. Juz w inwokacji
zapoznajemy si¢ takze z jego niechetnym stosunkiem do rodzinnego miasta, Opola'’. To
jednak wszystko. Nie wiadomo, co robi, gdzie i czy w ogdle pracuje. Bohater istnieje w
poemacie gtownie jako cze$¢ spotecznosci — cztonek rodziny. Raz jest nazywany
Wnukiem, innym razem, niczym w Kartotece Tadeusza Rozewicza, po prostu Bohaterem —
bezimiennym everymanem, o nieprecyzyjnie zarysowanych cechach charakteru. Jego
najwyrazniejszy rys osobowosciowy to niezdecydowanie oraz brak asertywnos$ci: nie
potrafi zaprotestowa¢ przeciwko zmuszeniu go do odwiedzin u ciotki Sydonki'*®; rowniez
jego zgloszenie si¢ na ochotnika jako realizatora misji wyniklo raczej z oczekiwan rodziny,
niz bylo spowodowane wilasng inicjatywa'®. Przede wszystkim bohater jest wnukiem

swojej Babci'®’. Przez okre$lanie go przez narratora w ten sposob, mamy wrazenie, ze jest

144 Jan Assmann, Pamigé kulturowa..., dz. cyt., s. 35.

145 Tomasz Olchanowski, Jungowska interpretacja mitu ojca w prozie Brunona Schulza, Biatystok 2001.

146 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 29.

147 Tamze, s. 7.

148 Por. Tamze, s. 19.

149 Por. Tamze, s. 34: ,,spojrzenia zebranych spoczglty na Wnuku,/ktory byt akurat w trakcie dlubania palcem
wskazujacym/ w lewej dziurce od nosa, nieswiadom niczego. Poczuwszy jednak/ na sobie spojrzenia,
zerwal si¢ czym predzej i z okrzykiem >>Pgjde!<</wybiegt przed ganek”

150 Potwierdza to rowniez Piotr Sliwinski w swojej recenzji: ,, Bohater poematu nazywany jest Wnukiem, co
zdaje si¢ dotyczy¢ nie tylko jego pozycji w opolsko-kresowej familii, o ktorej traktuje opowies¢, lecz i
wskazuje na potozenie autora wzgledem wielkiego protoplasty” za: P. Sliwinski, /2 stacji, Tomasz
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nieco dziecinny, moze nawet po gombrowiczowsku ,,upupiony”, a moze po prostu sam
czuje si¢ niedojrzaty. Moze to by¢ analogiczny jak w Sklepach cynamonowych Schulza
(oraz przewijajacy si¢ w Dukli Andrzeja Stasiuka) regres do czasow (oraz wieku 1
$wiadomosci) dziecinstwa, a wiec ,,genialnej epoki”, czasu mitycznego, bo mitotworczego,
z ta roznica, ze odbywajacy si¢ nie tylko za sprawg wyobrazni osoby doroste;j,
przypominania sobie wydarzen, miejsc i przedmiotow, lecz takze rzeczywistego trwania w
dziecinstwie 1 niedojrzatosci. Dziecinstwo Wnuka bowiem wcigz si¢ nie zakonczylo, trwa
nadal, bo jego tozsamos$¢ jeszcze si¢ ksztaltuje, cho¢ znajduje si¢ w decydujacym
momencie. Jest to zatem jasny sygnal, ze pod wplywem historii opisanej w Dwunastu
stacjach nastapi w nim przemiana.

Bardzo wazng osobg dla Wnuka jest Babcia — jest niemal Zzywym mitem.
Odwiedzajac Babcig, Wnuk znajduje si¢ poza czasem oraz tym, co uwaza si¢ za

cywilizacje wspotczesng, w ktorej jezyk reklam stanowi:

(...) dla niewinnych dzieciatek pierwszy elementarz,
a pierwsze nauki bralo si¢ z filméw ze Swiata tu przybytych
i na dobranoc dzieci na wideo ogladaly produkcje Ameryki

albo tez Hongkongu, a krew kapata z ekranu na dywan"'.

Tymczasem w kamienicy, gdzie mieszkala Babcia, nadal preferowano bezposredni
kontakt z drugim cztowiekiem, a w dodatku ,,(...) centrum rodziny byta osoba/najstarsza,
Swiete byly $wieta i Swiete obiady, gotowane przez Babci¢”'*?. Babcia zatem tworzy rytual,
jest organizatorkg uroczysto$ci 1 sprawia, ze maja charakter wyjatkowy. Potwierdzenie tej

koncepcji jest Stacja trzecia: Pierogi, w ktorej czytamy:

(...) pierogi. One to, odkad siggnal mysla, byly rodziny trwatym
fundamentem, przy nich si¢ spotykaty nawet wrogie frakcje

i dla nich zawierano w piatki Pokoj BoZy153 .

Pierogi powoduja wigc tymczasowe zawarcie pokoju. W dodatku sposob ich powstawania
rowniez jest SciSle okreslony przez szereg nakazow i1 zakazdw, czasem w szczegotach

owianych tajemnica, czasem przesadnie szczegoétowych, urastajagcych momentami to

Rozycki, dz. cyt.
151 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 15.
152 Tamze.
153 Por. Tamze, s. 23.
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granic absurdu:

(...) Nalezy przedtem

wstac juz w Srodku nocy, poniewaz sprawa jest dosy¢ powazna,
wymagajaca takze przy okazji wielu po§wigcen oraz postanowien.

Ubra¢ nalezy si¢ wtedy najlepiej w fartuchy, w ktorych pierogi

robili przodkowie, najstarsze, jakie tylko znajda si¢ w calutkim domu.
Takie ubranie nie moze by¢ nigdy uzyte do jakich$ innych poza pierogami
celéw 1 aby nie opadto w trakcie robot wykonawczych,

nalezy spia¢ poty fartucha ze soba z pomocg agrafki lezacej

w poniemieckiej puszce, druga pétka z dotu.

Mgagka nie moze by¢ ani za ciemna, ani za jasna, ale w sam raz (...)"**

Przez hiperboliczne uszczegdtowienie opisu, podkreslona zostaje waga wydarzenia, jakim
jest gotowanie pierogdw: wczesna pobudka, konkretne ubranie, konkretna agrafka, rodzaj
maki powoduja, ze odtworzenie rytuatu w innych warunkach wydaje si¢ niemozliwe. W
opisie przebijajg ponadto reminiscencje dziecigcych emocji Wnuka, jakie towarzyszyty mu
podczas robienia pierogow z Babcig. Mityczng atmosferg owiana jest takze dalsza czg$é
przepisu, pokazujaca przesiang na stol make jako wzgorza Antarktyki, albo gory Synaj lub
Ararat, ktore zmieniaja si¢ w wulkan. Dalej nastepuje animizacja wulkanu wybuchajacego
tumanami macznego pylu przerwana brutalnie ingerencja rzeczywistosci: wbiciem jajka 1
dolaniem wody, ktora przeistacza si¢ w lawe. To z pozoru banalne wydarzenie urosto do
rangi prywatnego mitu w podobny sposob, jak to si¢ dzialo u Schulza: za sprawg dziecigce;j
wyobrazni zostalo silnie zmetaforyzowane i stato si¢ wyprawa odkrywcy, przygoda na
szczycie wulkanu — nie porownaniem do tych wydarzen ale nimi w rzeczywistosci.

Nie tylko wiec spozywanie, ale i przygotowanie pierogéw mozna ujag¢ w ramy
rytualu. Inne pierogi Babcia przygotowuje latem, inne zimg; smazy je zawsze na
konkretnym rodzaju thuszczu, co stanowi podstawe nieustajacego konfliktu z ciocig,
przyrzadzajaca swoje pierogi w odmienny sposob'® — mozna powiedzieé:
,hiekanoniczny”, tamigcy przepisy rytualne. Glownym celem Babci, co zostaje
przywotywane w poemacie kilkukrotnie, jest nakarmienie calego $wiata'®®; czgsto nawet

mimo odmoéw cztonkéw rodziny:

154 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 24-15.

155 Por. Tamze, s. 24-27.

156 Por. Tamze, s. 32: ,,Och, to jedzenie! Gdybyz tak wszyscy jedli jak powinni!/Iluz by klesk uniknac
mozna dla Polski i dla $wiata!”; s. 33: ,,Wszystko mijato, wszystko si¢ zmieniato,/jednak niezmienna byta
Babci wola nakarmienia $wiata”; s. 118: ,,Zgotowata z okazji tej [podrozy pociagiem]/rowniez cala rynke
pierogow, ktorymi cheiata poczegstowaé/ wszystkich podréznych, kiedy ci zgtodnieja”
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Ach, to stynne babcine wsuwanie

prezentow! Wsuwanie znienacka i bez uprzedzenia!
Ilez to razy juz Wnuk po miesigcach odkrywat suszone
produkty spozywcze, w plecaku, w kieszeniach

i zakamarkach swojej garderoby, produkty

ktore zyly drugim zyciem'?’.

Jest wigc Babcia postacig o cechach bogini-matki, opiekunki ogniska rodzinnego, bogini
urodzaju. Potwierdza to rowniez fragment o babcinym ogrodzie, do ktorego samoistnie

przechodzg rosliny:

Ros$linno$¢ natomiast dziwnie sobie upodobata

wtasnie Babcin ogrod, przechodzac thumnie do niej

od sasiadow, co byto przyczyng licznych konfliktow (...).

Ta emigracja flory czesto byta prawdziwym utrapieniem gospodarzy, poniewaz

nie pomogly na to siatki, ptoty i zaden, cho¢ powazny, parkan'*®.

Czuwanie nad urodzajem to nie jedyna witasciwos$¢ mityzujaca Babcig. W oczach
Wnuka jest to osoba niezmienna, stala — caly czas widzi ja w tym samym ubraniu oraz
fryzurze"’; fartuch ciggle spina tg samg agrafkg, ktora zgubila sie tuz przed podroza
pociggiem na Wschod'®. Kolejng nadnaturalng umiejetno$cia bohaterki jest zdolno$¢ do
rozmowy z niezyjacymi — staruszka pozostaje w kontakcie z zaswiatami 1 we $nie
komunikuje si¢ ze swoim zmartym przed trzydziestu laty mgzem — jest przekonana, iz jej
sen byt proroczym'®’,

W oczywisty sposob przejawia si¢ zatem w Babci jungowski archetyp Wielkiej
Matki — ,,symbol zycia, archetyp natury, duchowej matki”'®2, Wydaje si¢ jednak, ze stanowi
ona dla Wnuka takze archetyp Starego Medrca, ujmowanego przez Junga jako ,,symbol

ducha, archetyp ponadczasowej prawdy i madrosci”'®.

Dzieje si¢ tak, poniewaz
Dwanascie stacji nie zawiera w sobie opisu zadnego waznego w zyciu Bohatera

mezezyzny, dodatkowo — to kobiety stanowig trzon jego rodziny. Jeden z nielicznych

157 Tamze, s. 18.

158 Tamze, s. 48.

159 Por. Tamze, s. 15.

160 Por. Tamze, s. 118.

161 Por. Tamze, s. 40.

162 Zenon Waldemar Dudek, Psychologia integralna Junga, dz. cyt., s. 112.
163 Tamze.
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mezezyzn: Wujek jest raczej przedmiotem babcinych zmartwien'®’; nie inaczej rzecz ma

si¢ w Moszczance, zamieszkiwanej przez inng czgs$¢ rodziny, tam gdzie:

(...) wickszos¢
z przybytych kobiet jest dawno wdowami, posunigtymi w latach,

natomiast synowie ich pracuja w polu lub sg bezrobotni

i pozostaja w stanie nietrzezwym juz od godzin rannych'®.

Sita kobiet wydaje si¢ sigga¢ pokolen wstecz, o czym moga $wiadczy¢ rowniez
dlugowieczno$¢ mamy Babci, a prababki Bohatera'®, a takze Kazimiery Michaliszyn'®’.

Warto jednak powtérzy¢ stwierdzenie Tomasza Olchanowskiego, ze ,,przeciez
wynalazkiem ducha meskiego jest $mier¢ i $wiadomo$¢ $mierci”'®®, Gdyby wiec szukaé
jungowskiego pierwiastka meskiego, zawieratby si¢ on we wszystkich nieistniejgcych lub
zmartych mezczyznach w rodzinie Bohatera: poczawszy od dziadka, ktéry na koncu
opowiesci pojawia si¢ przy Babci i nakazuje zatrzymanie pociggu'®, poprzez licznych
Wujow, rowniez ozywionych w ostatniej scenie'”, az po ojca Bohatera, ktory ani razu nie
pojawia si¢, ani tez nie zostaje wspomniany w poemacie.

Tym, czym dla podolskiej spotecznosci przesiedlencéw sg Gliniany 1 Zadworze,
tym dla Wnuka jest dom Babci, ktory stanowi srodek $wiata Bohatera. W drodze do tegoz
domu rozpoczyna si¢ narracja poematu oraz misja Wnuka. Ogrodek Babci, znajdujacy si¢
przy kamienicy, to integralna czg$¢ tej axis mundi — peten najrozmaitszych owocow byt
swiadkiem zmieniajacych si¢ wraz z wiekiem gustow smakowych Bohatera, czyli de
facto: procesu jego dorastania i wchodzenia w dorostos$¢'”'. W ogrodzie réwniez Wnuk
obserwowal mrowki, uczac si¢ na ich przyktadzie mechanizmow funkcjonowania
spoleczenstwa'’. Stawat sie wobec nich bogiem, sedzig dla owaddw, probujac ustanawiaé

w ogrodzie granice oraz ,prawa i1 zwyczaje,/ przejety do glebi ideami o$wiecenia,

164 Por. Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 33: ,,Chociaz byt Babci ulubionym synem (...),/to
poprzez swoje natogi zaprzepascit wiele (...),/co bylo przyczyna straszliwych dla Babci zgryzot i
cierpien”

165 Tamze, s. 101.

166 Por. Tamze, s. 96.

167 Por. Tamze, s. 105.

168 Tomasz Olchanowski, dz. cyt., s. 50.

169 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 138-140.

170 Por. Tamze.

171 Por. Tamze, s. 41: ,,Ach, ten ogrodek (...)! Caly to $wiat!/(...) porzeczki czarne, z poczatku/$Smierdzace i
dlugo z tej przyczyny pogardzane przez wszystkie dzieci, z wickiem jednakze/wcigz bardziej przez
Whnuka lubiane i poszukiwane”

172 Por. Tamze, s. 41-42: ,, Ten mity oraz/pracowity nardd stal si¢ od dawna obiektem szczegolnych badan/ze
strony Wnuka, ktory zauwazyl, Ze ich spolecznosé/jest wszakze modelem i krzywym odbiciem
spotecznosci ludzkiej/i tym bardziej badal, i wyciagat wnioski ze swych obserwacji”.
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cywilizacji/ oraz demokracji”'”

, a zatem — Bohater przechodzil w ogrodzie u Babci proces
socjalizacji, adaptacji do spoteczenstwa, stajac si¢ zdolnym do rozumienia sposobu jego
istnienia. W tej oddzielonej od czasu 1 cywilizacji krainie (,,samochod tamtedy przejezdzat
jakie$ pig¢ do szeSciu razy na dzien,/a i tak to bylo pewnie przez pomytke”'™) Wnuk
przeszedt tez, jak sadze, swoisty obrzed przejscia — rite de passage. Bytaby nim zabawa w
usmiercanie bakéw, ktore najpierw ztapal w pudetko od zapatek, pokonujac swoj strach i

5

wykazujgc sie sprytem przed kolegami'”. To ryzykowne zachowanie umozliwiato

Wnukowi stanie si¢ cztonkiem wspolnoty rowiesniczej'™. Rowniez dawna dziatka Babci
jest dla Bohatera mityczng przestrzenia, znajdujaca si¢ poza tradycyjnie ujmowanym
czasem, mozliwoscig powrotu do ciaggle odradzajacego si¢ wiosng $wiata przyrody, a wigc

przestrzenig Swieta:

Kazda jedna zmiana byta na jaki$§ sposo6b zmiang mistyczna,
przejscie przez ulicg byto tu nieraz wejsciem do innego,
nieznanego §wiata, momentem narodzin, inicjacji w nowe

czy tworczej $mierci poniekad radosnej (...)"7".

Z drugiej strony dziatka jest w oczach Wnuka miejscem strasznym, tajemniczym i
niepoznanym: labiryntem z zamknietym w $rodku, ,,pewnie w samym Osrodku
Dziatkowca, Minotaurem”'”, Zaraz po odnalezieniu ryngrafu i munduru dziadka (co bylo
celem wyprawy bohatera), Wnuk musi przed owym Minotaurem ucieka¢ — a okazuje si¢
nim podejrzliwy 1 zlowrogo nastawiony sasiad. Ten labirynt moze réwniez ,,wyobrazac
Podziemie, mroczny $wiat zmartych™'”, o ktorym $wiadczy wizyta Wnuka po zapomniane
juz, rodzinne pamiatki.

W trakcie fabuly Dwunastu stacji bohater wielokrotnie odwiedza miejsca zwigzane
ze swoim dziecinstwem oraz mtodo$cig, odbywajac w ten sposdb swoistg podroz po
zakamarkach wilasnych wspomnien, podroz do przesziosci. Mieszkanie Babci, w ktorym
rozpoczyna si¢ akcja utworu, jest pierwszym takim miejscem, dalej nastepne rozdzialy —
zwane stacjami — wyznaczaja kolejne przystanki w tej podrdzy, przywolujace pamieé

zabaw, fantazji 1 przedmiotow zwigzanych z dziecinstwem. Jednym z wazniejszych miejsc

173 Tamze.

174 Tamze, s. 45.

175 Por. Tamze, s. 44-45.

176 Por. Tomasz Olchanowski, dz. cyt., s. 25-26.

177 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 51.

178 Tamze, s. 53.

179 Podobnie jak u Schulza: Jerzy Jarzebski, Wstep, [w:] Bruno Schulz, Opowiadania. Wybor esejow i
listow, dz. cyt., s. LXI.
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na trasie bohatera jest Prudnik i Moszczanka. Autokarowa podr6z PKS-em do tych
miejscowosci stanowi dla niego mistyczne przezycie, wywolane wibracjami i wstrzasami
oraz spalinami, ktore ,,(...) wkrotce wypehily dokladnie wnetrze swoimi fluidami”'®.
Wszystko to wywotato u bohatera chorobe lokomocyjna 1 odurzenie, oraz wizj¢: dusze
wszystkich pasazerow — poza Wnukiem — opuscily swe ciata 1 ztaczyly si¢ w jedno$¢ z
autobusem w ,,duchowym matzenstwie”'®'. Podrdz nastepnie zostala przerwana wymiotami

poréwnanymi do wyznania grzechow (bohater wymienia zjedzone przed podrdzg potrawy)

1 duchowego oczyszczenia:

(...)Jest to wreszcie boles¢, ktora wydobywa
z czlowieka to, co w nim najgltebsze i do czego dostep moze mieé

tylko ojciec jezuita: dusze. (...)"™

W opisie prozaicznej, pelnej niewygdd wycieczki autobusem czgsto pojawiajg si¢
sformulowania, odwotujace do doswiadczenia mistycznego — objawienia duszy.

Wnuk zostaje oczyszczony duchowo i fizycznie, moze wigc z czystym sumieniem
odwiedzi¢ dawno niewidzianych krewnych oraz zmierzy¢ si¢ z wiasng przesztoscia.
Wchodzac po schodach prowadzacych do prudnickiego domu, Wnuk ,,miat przed oczami
swe mtode lata, a kolejne dZzwigki/ wypaczonych desek odstanialy wciaz nowe pokoje w
pamigci”'™®. Zanim jednak spotka krewnych, oglada zapamigtane z dziecinstwa miejsca:
ogrod, szope, strych domu. Na strychu tez przezywa prawdziwe objawienie — na starym
t6zku spotyka groznie wygladajaca posta¢ ,,samego Boga Wszechmogacego,/ bo gdzie,
jesli nie nie tutaj wia$nie, miata sie dokonaé/ taka to iluminacja (...)”"**. Ale czy to

rzeczywiscie Bog — w to mozna watpi¢. Swiadczy o tym skojarzenie Wnuka:

(...)przyszta mu przed oczy scena

z trzeciej cze$ci Smiertelnej putapki, kiedy to bohater

o imieniu Baruch S., otrzepujac z rak opitki po szlifierstwie szkietek,
wchodzi po trzeszczacych schodach na swe poddasze

i widzi tam Boga lub tez osob¢ zan si¢ podajaca 1 z nig odbywa

rozmowe na temat swoich plandéw zyciowych i perspektyw awansu'®

180 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 71.
181 Tamze.

182 Tamze, s. 76.

183 Tamze, s. 85.

184 Tamze, s. 87.

185 Tamze.
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Fragment ten, bedacy odwotlaniem do utworu Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy

Zbigniewa Herberta'*

, przypomina nam, ze bohater wiersza Herberta wcale nie rozmawiat
z Bogiem, a z ,,0sobg zan si¢ podajaca” — zapewne z diablem, skoro na koniec stycha¢
»kroki schodzace w dor’'*. Wnuk jednak nie widzi ani Boga, ani diabta. Nie jest to
réwniez bozek Pan — jakiego zobaczyt Jozef, bohater opowiadania Brunona Schulza Pan —
ktorym w oczach chlopca stat si¢ obdarty wioczega w dzikim ogrodzie'®. Znow jednak
mamy do czynienia z podobnym jak u Schulza zabiegiem mityzacji. U Rozyckiego
bowiem wyobraznia bohatera przemienia w Boga wielkie gniazdo os. To do§wiadczenie
bohatera zostato zmityzowane za sprawg skojarzenia z objawieniem Boskim a zarazem
zironizowane poprzez zartobliwe zderzenie wysokiego tonu mistycznych uniesien z
banalng rzeczywistos$cia.

Kolejnym waznym elementem, za pomoca ktérego bohater dokonuje mityzacji
przestrzeni, sa przedmioty. Istnieja one w $wiadomosci Wnuka ,,0d zawsze”, sa
,prastare”'®. Skoro bowiem istniaty od dziecifistwa, a wiec odkad pamie¢ siega, to musiaty
istnie¢ zawsze. Dotyczy to wielkiej ksiggi, starego zegara bez dwoch cyferek a potem
takze bez nogi, dziurawego fotela z wytazacymi sprezynami; dotyczy to takze strychu w
Prudniku — zaros$nietego pajeczynami, ale pelnego skarbow. Zatem podniesiona do rangi
magiczno-mitycznej zostaje wszelka tandeta, rzeczy wartoSciowe i zwykle starocie. W
takich rzeczach — uszkodzonych, brzydkich, zapomnianych — tkwi dla dziecka magia i juz
na zawsze tam pozostanie. W przedmiotach tych Wnuk czesto szuka odpowiedzi na swoje
pytania. Przykladem tego sg stare, poniemieckie ksiegi, pisane szwabachg. Bohater ma
nadzieje, ze ,,owym pismem starym/ wyjawiona byla zapewne przyszto$¢ 1 wszelkie
wypadki nie do odczytania®®. Tak samo rzecz ma si¢ ze wszystkimi urzadzeniami, z
ktoérymi zetknat si¢ w mieszkaniu pana Antonowa: wydaja mu si¢ one perpetuum mobile,
maszynami w cigglym ruchu — w rzeczywistosci sg skomplikowanym zestawem rurek i
naczyn produkujacymi alkohol. Poznajemy jednak dziecigce o nich wyobrazenie: wg
bohatera maja nieustannie produkowaé zycie, zapewnia¢ cigglos¢ istnienia, ich milczenie
moze oznacza¢ zatrzymanie si¢ lub koniec §wiata. Tego typu rozumowanie, oparte na

wierze, przeczuciu, jest budowaniem legendy, mitu, jest odpowiednikiem mitu

186 Por. Zbigniew Herbert, Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy [w:] tenze, Pan Cogito, Krakow 2008,
s. 57-59.

187 Tamze, s. 59.

188 Bruno Schulz, Pan, [w:] tegoz Sklepy cynamonowe. Sanatorium pod klepsydrg, Krakow-Wroctaw 1985,
s. 75-76.

189 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 10.

190 Tamze.
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kosmogonicznego — opowiadajacego o stworzeniu $wiata.

W zglgbieniu tajemnicy przyrzadéw ma pomoc Bohaterowi zeszyt z zapiskami
pana Antonowa, majagcymi objasnia¢ sposob dziatania urzadzen. Tam wilasnie Wnuk
znajduje dziwne stowa ,,Sauternes, Bingen”, ktore wykorzystuje pdzniej jako magiczne

zaklecie — bo

Przeciez musiato si¢ tam znajdowac, co$, co pomoze wreszcie

mu zrozumiec to, z czym najwigksze zawsze miat trudnosci —

urzadzenie $wiata i wypadkow na nim si¢ odbywaja}cych191

Odwoluje si¢ tym samym do wielowiekowej tradycji uymowania zycia jako ksiggi, ,,zbioru

99192

znakow do odczytania”'™, o ktérej mowi Jerzy Jarzgbski we Wstepie do Opowiadan...

Schulza:

(...)jest Ksiega jednoczesnie $wiatem, prototypem wszystkich ksigzek — a wiec mitow 1 literatury,

jest takze lustrem, w ktorym przeglada sie kazda ludzka istota, wciela obecne w niej pragnienie tadu ',

Ksigega — owa symboliczng skarbnica najdawniejsze; wiedzy — jest w tym kontekscie
zardwno zeszyt Antonowa jak i poniemieckie tomy. O tym, ze zawieraja wazne informacje

$wiadczy fakt, Ze nie sposob ich odczytac:

(...) tekst nadal nie byt dla nich zrozumiaty (...)
i owa hebrajska kabata musiata wyraznie ich przeciez przeprowadzi¢
do jakiej$ ukrytej glteboko tajemnicy, do samej zasady Swiata

opisanej jawnie za pomocg tych liter oraz hieroglifow (...)".

Przez zyciodajne maszyny oraz pelng tajemnic ksigge starszy pan Antondéw staje
si¢ w oczach Wnuka demiurgiem, kreatorem, posiadajagcym boskie wtasciwosci.

Chcialabym teraz zaja¢ si¢ sposobem przekazywania Wnukowi do§wiadczen przez
starsze pokolenie 1 wrdci¢ do pojecia pamigci kulturowej. Assmann pisal, ze
,Sspoteczenstwa konstruujag wyobrazenia samych siebie i reprodukuja przez pokolenia

okreslong tozsamo$¢, wytwarzajac pewng kulture pamieci”'®. Takim matym

191 Tamze, s. 67.
192 Jerzy Jarzgbski, Wstep w: Bruno Schulz, Opowiadania. Wybor listow i esejow, dz. cyt., s. LXXXV
193 Tamze, s. LXXXVIIL.

194 Tomasz Rézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 63.
195 Jan Assmann, Pamiec¢ kulturowa..., dz. cyt., s. 34.

54



spoleczenstwem bezsprzecznie jest rodzina Bohatera. Jednym z no$nikow waznych
znaczen sg rytualy, ale rOwniez przedmioty oraz wspominanie zmartych'®. Wszystko to i w
przypadku rodziny Wnuka shuzy¢ ma podtrzymaniu pamigci o przesziosci dla mtodszego
pokolenia, ktore nie moze pamig¢ta¢ Glinian oraz Zadworza z racji swojego wieku. Poprzez
mityzacj¢ miejscowosci pochodzenia, znaczace przedmioty oraz kult zmartych (czyli: trzy
sktadniki pamieci kulturowej'’) pokolenie Babci jest w stanie ugruntowaé tozsamo$c,
ktora latwo mogta zosta¢ zniszczona przez historie, 1 przekazywaé¢ ja mlodszym
pokoleniom. Jako mieszkancy dzisiejszej Ukrainy byli oni §wiadkami wielu konfliktow z

IT wojna $wiatowa na czele, w Moszczance opowiadali o tych czasach:

(...) kiedy zabijano w najdziksze sposoby za to, ze kto§ mowit po polsku,
albo ze polskie nosit imi¢, o mordach na kobietach, dzieciach,

starcach i o ogromnym Zalu, kiedy trzeba bylo ziemie te zostawiac,

o nienawisci pomig¢dzy bliskimi, o tzach wylanych

i 0 przeswiadczeniu, ze morze krwi przelanej migdzy narodami

nigdy si¢ juz nie moze rozstqpiélgg.

Historia zmusita ich wigc do cementowania poczucia jednosci; ponadto ,,w warunkach
ucisku pamie¢ moze sta¢ si¢ formg oporu”'®”’. Rytualem, za pomocg ktorego Babcia, ciocia
oraz reszta najblizszej rodziny umacnia wi¢z, zdecydowanie moze by¢ wspomniane juz
wspolne jedzenie pierogéow. Stanowi on ,trwaly fundament”, element spajajacy kilka
pokolen krewnych i powodujacy chwilowe przynajmniej zawieszenie wszelkich wasni — a
to jest konieczne, by wspdlnota mogta nadal istnie¢. Mianem rytuatu w rodzinie Wnuka
mozna zreszta nazwac positki 1 biesiadowanie w ogdle — Bohater, wypetiajacy swoja
misje 1 jezdzacy z miejscowosci do miejscowosci, zawsze zostaje ugoszczony obiadem,

jednak w szczegdlno$ci spotkania z krewnymi nie moga obejs$¢ si¢ bez wodki*®

» PIZy
ktorej podejmowane sg wszelkie decyzje dotyczace wyjazdu. Alkohol stanowi réwniez
element pobudzajacy mityzacje rzeczywistosci u Wnuka, wywoluje heroiczne
doswiadczenia 1 czyni §wiat mitycznym. Dzigki winu, wypitemu u Antonowa, znajome
dotychczas rzeczy oraz miejsca zyskuja nowe znaczenie, urzeczywistniajg si¢ wytwory
wyobrazni — niemozliwe staje si¢ mozliwe: zegar wynoszony z pomoca kolegi od Babci

najpierw jest wielkim cigzarem, potem zabawka do kapieli w kaluzy, nastepnie zamienia

196 Por. Tamze, s. 49.

197 Por. Tamze, s. 36.

198 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 106.

199 Jan Assmann, Pamigé kulturowa, dz. cyt., s. 87.

200 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 90 i s. 101.
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si¢ w trumng, a dalej — w t0dz, w arke Noego, dzi¢ki ktorej bohaterowie ratuja zwierzeta z
potopu®', plyngc po morzu, na ktorym szaleje sztorm. Bez alkoholu, o magicznych
wlasciwosciach, nie moze obejs¢ si¢ takze w pociggu — pan Antonow przekazuje Wnukowi
butelk¢ z napisem ,Sauternes, Bingen”, zawierajaca wino, ktorym Bohater czgstuje

202

napotykanych, niezyjacych juz czlonkéw familii*”, jadacych pociggiem na Kresy, do

Glinian. Jak juz pisatam w rozdziale III w kontekscie prozy Mirostawa Nahacza, wedtug
Junga alkohol odgrywa szczegdlng role jako sztuczny czynnik hipnotyczny, dajacy dostep
do pierwotnego przezycia mocy, pomagajacy cztowiekowi dotrze¢ do ,,infantylnej fazy
pierwotnej i postawy magicznej” i uwalniajacy fantazje®”.

Kolejnym mitotworczym sktadnikiem rodzinnej spotecznosci sg przedmioty, czgsto
o wlasciwosciach magicznych. Babcia prosi Wnuka, by zabrat ze sobg ryngraf, ktory
zapewni powodzenie jego misji. Ryngraf ten symbolizuje warto$ci, ktore wzmacniajg wiez
spoteczenstwa: wspolna religi¢ oraz patriotyzm i przywiazanie do ojczyzny, a jednoczes$nie

petni funkcje magiczna:

(...) Babcia chciata, zeby Wnuk na misj¢

zebrania rodziny oraz ludzi dobrej woli zabrat ze soba ryngraf,
ktory jeszcze z Zeniowa Babcia ze sobg przywiozta

1 ktory towarzyszyt jej bratu, wujkowi Staszkowi,

gdy tamten byt zestany w czas wojny na Sybir, cierpiat gtéd i mrozy
tak straszne, ze ludzie wokdt marli na stojaco, a on si¢ do domu

wrocit po roku?®.

Wnuk ma zatem dokona¢ powtdrzenia czynu wujka i1 powrdci¢ z ryngrafem oraz
szczg$liwie zakonczy¢ misje w mysl stow: ,.dzialania nie rozwijaja si¢ w nieskonczenie

rézne formy, lecz przybieraja posta¢ wzorcoéw, rozpoznawalnych i dajacych sig

99205

zidentyfikowa¢ jako elementy wspolnej kultury””. Nieco inng funkcj¢ w rodzinie

Bohatera peini zegar, ktory ,,byt $§wiadkiem/wielu wypadkow, a legenda glosita, ze stat

99206

tutaj od z gora stu lat”*. Przedmiot ten ,,dziwne nosit znaki, $wiadczace o dawnej

Swieto$ci”®’, wzbudzal jednocze$nie szacunek i przerazenie wynikajace z jego

pochodzenia — to kolejny przedmiot pozostawiony przez niemieckich lokatoréw. Zegar z

201 Por. Tamze, s. 65.

202 Por. Tamze, s. 137.

203 Zenon Waldemar Dudek, dz. cyt, s. 19.

204 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 39.
205 Jan Assmann, Pamieé kulturowa, dz. cyt., s. 33.

206 Tomasz Rdozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 36.

207 Tamze.
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domu Babci symbolizuje moment przesiedlenia rodziny Petersow, poprzednich
mieszkancow kamienicy, ktorzy uciekali przed Armig Czerwong i przypomina o momencie
przeniesienia Babci z Kreséw na Slask — jest to jeden z najwazniejszych momentéw dla
utworzenia rodzinnego mitu o utraconej krainie szczgsliwosci. Pamieé¢ bowiem potrzebuje
punktow zaczepienia oraz fizycznych miejsc, by mie¢ o czym opowiada¢ i by mieé
podstawe do tworzenia mitow>".

Ostatnim elementem pamigci kulturowej, ktory omoéwie, jest pamie¢ o zmartych,

przez ktorg — jak pisze Assmann — ,,zbiorowo$¢ potwierdza swoja tozsamos$¢”*™ i wlgcza

ich ,,do swego zycia i biezgcej terazniejszo$ci i spdjnosci”'”

. Wida¢ to wyraznie we
wspomnieniach dotyczacych dziadka Staszka oraz trzech zmartych cérek Babcei. Opowiada
ona Wnukowi swdj sen o niezyjacym od dawna mezu oraz matych dziewczynkach,
bawiacych si¢ w ogrodzie nieznanego domu; nastgpnie rodzina — juz w rozdziale Stacja
dziesigta: Pocigg — chwali dziadka jako maszyniste, ktory nigdy nie dopuscitby do
opOznienia maszyny*"'. Zmarli sg nieodlaczng czeScia wspomnien o minionych
wydarzeniach, umacniajgcych wiezy spoteczne. Pami¢¢ kulturowa na biezaco wytwarza
mity, dotyczace przesztosci, by zapewni¢ wspolnocie spojne istnienie. Potwierdza si¢ to w
Stacji dwunastej: ostatniej, w ktdrej pojawiaja si¢ wszyscy cztonkowie rodziny — rowniez
ci niezyjacy, ktorych byto ,,coraz wigcej, wigcej, pociag si¢ wydluzat o nowe wcigz/
wagony i stal si¢ niby nieskonczony”?'. Jest to zobrazowanie aktu ozywienia jako ,,woli
zbiorowosci, ktora postanowita nie wydawacé [ich] na pastwe zapomnienia”?'*. By dotrze¢
do mitycznej krainy, ktéra jest ogniwem spajajagcym i starsze, podolskie pokolenie, i
mlodsze, wychowane juz na Slasku — potrzebni sa przedstawiciele obu generacji, nawet ci
najstarsi, ktorzy zapoczatkowali rod, a tym samym rodzinng mitologie.

Wyprawa ta odbywa si¢ pod przewodnictwem Wnuka. Jest on jedynym

przedstawicielem mlodego pokolenia,

gdyz mlodszych nie dato si¢ juz namowié. Ich §wiat byt
juz na miejscu, mozliwe wyjazdy odbywalyby si¢
w przeciwnym kierunku- na zachdd, a jedyna ojczyzna

stawata si¢ ta pod stopami2 14

208 Por. Jan Assmann, Pamigc¢ kulturowa..., dz. cyt., s. 55.
209 Tamze, s. 78.

210 Tamze, s. 76.

211 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 117.
212 Tamze, s. 138

213 Jan Assmann, Pamigé kulturowa..., dz. cyt., s. 49.

214 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 111.
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Wychowany w kulcie Kresow odwiedza kilka miejscowosci, by przekonad
krewnych do podrézy; nastepnie kupuje wszystkim bilety 1 sprawdza, czy nikt ze starszych
juz ludzi nie zostat na stacji. Wreszcie jednak jest $wiadkiem korowodu zmartych — jako
jedyny dostrzegajac w tym zjawisku co$ nienaturalnego, cho¢ cieszac si¢ nim i nie chcac
dopuscié, by okazato si¢ tylko iluzjg. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz droga, jaka
przebywamy wraz z Wnukiem przez Dwanascie stacji, to jego droga dorastania — z nieco
bezwolnego i apatycznego Bohatera staje si¢ odpowiedzialnym za cata podolska

spoteczno$¢, a mit, ktérym si¢ zywil, przeradza si¢ w prawdg.
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Rozdzial 111

3. Swiat kreowany przez narratora

W wieloptaszczyznowej mityzacji $§wiata poematu Dwanascie stacji wlasnie
narrator — ,,wieloméwny gawedziarz, zawsze spieszacy z wyjasniajacym wszystko

komentarzem’?"?

— dokonuje uporzadkowania historii: zardwno tej, dotyczacej zycia Babci,
jak 1 tej dotyczacej misji Wnuka, tak bardzo zwigzanej przeciez ze wspomnieniami reszty
rodziny. Poemat ten posiada wiele przenikajgcych si¢ wzajemnie warstw, dlatego rola

narratora jest wyjatkowa i trudna:

Podmiot epicki ujawniony bezposrednio w tek$cie Dwunastu stacji odpowiada za cato$¢ sensow
historii (...), jego narracja ma zaswiadczy¢ o spojnosci $wiata przedstawionego, zyskujacego paralelnie
porzadek realistyczny, mitologiczny i ironiczny, ktore uktadajg si¢ wobec siebie na zasadzie warstwowej. Ich

sensy sg na gorgco podwazane?'®.

W tej czgéci rozdziatu opisze zatem nastgpujace elementy narracji poematu
Tomasza Rézyckiego: relacje migdzy Dwunastoma stacjami a epopeja Pan Tadeusz Adama
Mickiewicza, sposob oraz cel wykorzystania odwotan do Pisma Swictego oraz mitologii
greckiej. Wymienione przeze mnie kwestie wchodzg w sktad mityzacji rzeczywistosci na
poziomie narracji, ktérej analiz¢ nalezy wzbogaci¢ o probe opisu mechanizméw ironii,
srodkow stylistycznych, wykorzystanych w poemacie, 1 ich wplywu na wydzwigk tekstu —
w tej czesci bazowac bede na sposobach mityzowania rzeczywistosci zastosowanych przez
Brunona Schulza. Interesuje mnie rowniez sama figura narratora Dwunastu stacji oraz jego
relacja z Bohaterem-Wnukiem, za ktérego dzialaniami podaza.

Analogie do Pana Tadeusza odnajdujemy w Dwunastu stacjach juz w tytule,
sugerujacym konstrukcje utworu — dwanascie stacji roOwna si¢ dwunastu ksiegom
Mickiewiczowskiego poematu. Rowniez pierwsze wersy tekstu Rozyckiego nawiazuja do
epopei narodowej — o ile jednak u Mickiewicza znajdziemy inwokacje do ukochanej
Litwy, o tyle w Dwunastu stacjach bezposredni zwrot, peten zalow 1 oskarzen — do
znienawidzonego Opola®". Sledzac narracje u Rézyckiego, wraz z Bohaterem trafiamy do

babcinego mieszkania, po ktorym ,,chodzit (...) z westchnieniem/zatlosnym, wcigz si¢

215" Joanna Orska, Stany skupienia narracji, dz. cyt., s. 93.
216 Tamze, s. 99.
217 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 7.
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rozgladajac po réznych katach i réznych pokojach™'®; spogladajac z rozrzewnieniem na
fotel, szuflade, ksiazki i wreszcie — obraz Aniota Stréza z dzie¢mi®". Tadeusz, po
przyjezdzie do Soplicowa, rowniez rozgladat si¢ po opustoszalym, rodzinnym domu, z

obrazami KoS$ciuszki, Korsaka i Jasinskiego®

. Dla Bohateréw obu poematow waznymi
elementami wystroju rodzinnego domu sg zegary: u Mickiewicza mtody Soplica zwrocit
uwage na zegar od razu po powrocie i pociggnat za sznurek, by uslysze¢ Mazurka
Dgbrowskiego™'; magia zegara u Rozyckiego polega w duzej mierze na przypominaniu
wlasnie tego ,,panatadeuszowego”*.

Dalej Tadeusz wchodzi do swego dawnego pokoju, wyglada przez okno (na
parapecie stoja ziota w donicach) i widzi ogrodek, a w ogrodku Zosie. U Rézyckiego jest
niemal identycznie: Wnuk trafia wreszcie do pokoju, w ktérym bawit si¢ bedac dzieckiem,
widzi na parapecie w pojemniczkach miode rosliny, a za oknem maty ogrédek, w ktérym
Babcia karmi koty starym gulaszem. Sielankowa scena z Pana Tadeusza zderzona z
realistyczng tandeta wspotczesnosci, oczekiwanie na mtodg pigkng dziewczyne zderzone z
pojawiajaca si¢ Babcig, ktora w dodatku wyrzucata resztki z jedzenia bezdomnym kotom,
jest zabiegiem ironicznym i tworzy efekt niemal komiczny. Ponadto ogréd Babci okreslony

zostaje jako ,,praarchetyp” oraz ,,matka”**

, co brzmi powaznie ale i przesadnie, jak juz
bowiem pisatam, sam archetyp to (pra)wzorzec. Te okreslenia wskazuja nie tylko role, jaka
to miejsce odgrywa we wspomnieniach Wnuka lub w zyciu Babci oraz reszty rodziny. To
szersze nawigzanie do wzorcowego ogrodu, jakim jest ogrod Zosi: do archetypowego
ogrodu, jaki opisal Mickiewicz lub jaki w $wiadomosci Polakow zostat przez Mickiewicza
uksztattowany, jednego z mitow, sktadajacych si¢ na poczucie wspolnoty.

Obraz kreowany przez Mickiewicza niesie ze sobg przede wszystkim wrazenie
obfitosci, sielskiej krainy i mozna doszukiwa¢ si¢ w tym echa mitu arkadii czy raju,
natomiast u Rozyckiego nostalgia miesza si¢ z ironia, ktdrg opisze szerzej w dalszej czgsci
SWojej pracy.

W dzietach obu tworcéw wystepuja tez inne analogie, ktére zauwaza na przyktad

Anna Swiesciak:

218 Tamze, s. 9.

219 Tamze, s. 12.

220 Por. Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, Ksigga I: Gospodarstwo, wersy 45-60, Warszawa 1979, s. 10-11.

221 Por. Tamze, wersy 70-73.

222 Na zamierzone nawigzania do Pana Tadeusza w Dwunastu stacjach zwrocit uwage takze wspominany
juz Andrzej Skrendo, podajac przyktady analogii Stacji jedenastej: Zagtada do Ksiegi osmej czy
powtorzenia wyrazow ze Stacji dziewiqgtej: Moszczanka, odwolujace si¢ do koncertu Wojskiego na rogu z
Ksiegi czwartej, por. Andrzej Skrendo, Ow Rézycki, dz. cyt.

223 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 45.
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Autentycznie ,,panatadeuszowy’ (to znaczy bez zatozonego dystansu) jest tu chyba (...) stosunek do
rzeczywisto$ci — bedacy skojarzeniem akceptacji i negacji. Sam gest, che¢¢ utrwalenia odchodzacego
nieodwotalnie w przeszlos¢ $wiata, jest gestem jednoznacznej afirmacji, ale wszystkie elementy tego $wiata,

ktérym narrator przyglada si¢ z uwaga entomologa, oceniane sa przez niego z roéznymi odcieniami

humorystycznego dystansu224.

W podobnej (bo skupiajacej si¢ nie tyle na podobienstwach rodzajowych oraz
jezykowych, co na ogdlnej sytuacji obu poematow) tonacji wypowiada sie Piotr Sliwinski,
podkreslajacy, ze Rozycki ,,nawigzat do Pana Tadeusza, by sportretowaé kawalek swojej
historii prywatnej, ale zarazem i po to, by doswiadczenie zbiorowe moglo znalez¢ w niej
wiarygodny znak™*>,

Powyzsze przyktady nawagizan do Pana Tadeusza shiza przede wszystkim
reinterpretacji mitow w nim zawartych (czyli adaptacji do innych warunkoéw: ideologii czy
wizji $wiata’®). Te zabiegi w Dwunastu stacjach ,zwielokrotniaja rezonans utworu
literackiego 1 sugestywnie uwznio$laja jego tresci, przenosza na nie sakralnos¢ samego
mitu i/lub zwigzanego z nim obrzedu”*”’. I rzeczywiscie, odbior poematu Rézyckiego
moze potwierdza¢ stowa Markiewicza: liczni recenzenci bardzo silnie identyfikowali
Dwanascie stacji z Panem Tadeuszem, niekiedy sugerujac nawet jego nowg wersje??*.

Nawigzania do Pisma Swigtego oraz mitologii pelnia u Rozyckiego podobng
funkcje. Jak zwraca uwage Andrzej Skrendo, poczatek Dwunastu stacji, zawierajacy
inwokacje do miasta Opola, mozna odbiera¢ réwniez jako analogi¢ do trenow

9 ktdre rozpoczynaja si¢ negatywnym opisem Jerozolimy, budzacej odraze® —

Jeremiasza
taka sama, jaka odczuwa do Opola narrator Rozyckiego. Innym przyktadem odwotania do
Biblii jest wyliczanie napotykanych przez Wnuka cztonkéw rodziny w pociagu, czgsto juz
niezyjacych, ktore przypomina genealogic rodow w Pismie Swigtym. Najwazniejsza
jednak paralela to pociag ukazany jako Arka Przymierza, podazajaca ,ku ziemi

99231

utraconej””'. Zgodnie z tradycja, Arka byla skrzynia z dwoma kamiennymi tablicami

224 Anna Swiesciak, froniczna nostalgia, dz. cyt.

225 Piotr Sliwinski, 12 stacji, Tomasz Rézycki, dz. cyt.

226 Por. Henryk Markiewicz, Literatura a mity w: tenze, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa
1989, s. 71.

227 Tamze, s. 75-76.

228 Por. Andrzej Skrendo, Ow Rézycki, dz. cyt.: ,,Rézycki przedstawia nam w dwunastu czesciach niejako
nowa wersj¢ Pana Tadeusza”.

229 Por. Tamze: ,,Zaczyna si¢ od Biblii i trendw Jeremiasza — wspotczesnym trenem nad Opolem-Jerozolima
jest przeciez sam poczatek poematu”.

230 Por. BibliaTys clecia- Pismo wi te Saregoi Nowego TestamentlPozna 2000,L.m 1,2-6.

231 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 123.
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przykazan jako zawarto$cig”’. Dzigki niej Dziesi¢cioro Przykazan miato bezpiecznie
dotrze¢ do Kanaan, czyli Ziemi Obiecanej. Tak samo jest w przypadku pociagu — stal si¢
on kufrem, w ktorym dawni przesiedlency oczekiwali na dotarcie do ich ,,ziemi obiecane;j”,
czyli utraconych przed laty Glinian 1 Zadworza. Rodzina Wnuka zostaje tez nazwana, jak
zauwaza Skrendo, ,argonautami” — lecz bez zlotego runa, a w pociaggu donikad ,,z
oszalatym maszynista i mundurami tylko konduktoréw,/ jezdzac[ymi] przez lata i sezony w

kotko, bez ratunku”??

. Inne nawigzania do mitologii lub antycznych wzorcOw mozna
odnaleZ¢ na poczatku Stacji trzeciej: Pierogi, ktora rozpoczyna si¢ dwuwersowa inwokacja
do Muz z prosba, by narratorowi udato si¢ opisa¢ minione wydarzenia: ,,O Fantastyko, o
Imaginacjo! O Grozo, Gnozo oraz Hiperbolo! Pozwdl mi opisaé, co sie potem dzialo!”**.

Zwrot ten stanowi analogi¢ do apostrofy skierowanej do Muz na poczatku Odysei Homera:

Mgza glo$, Muzo, wielce obrotnego, ktory zburzyl $wiety gréd Troi, a potem wiele wedrowat,
widzial miasta, ludzi tak wielu i ducha ich poznat. (...)

I nam co$ z tego opowiedz, a zacznij skad chcesz, boska corko Dzeusa?

W gléwnej mierze jednak paralele do mitologicznych bohaterow stanowi postaé
samego Wnuka, nazywanego réwniez Bohaterem. Zostat on wybrany jako ten, ktéry ma
zrealizowaé misje, bedaca wyzwaniem ,,dla prawdziwego Jazona, Herkulesa, Asteriksa i

7236 Wnuk ma w sobie faczy¢ cechy niestrudzonego podroznika,

Klossa naszych czasow
ktory jest w stanie dokona¢ niemozliwych czynow (analogia do dwunastu prac Herkulesa):
odnalezienia wszystkich czlonkoéw familii oraz sktonienia ich do zlozenia datkow na
parafi¢, a takze do podjecia dalekiej wyprawy®’. Od powierzenia Bohaterowi zadania
rozpoczyna si¢ heroizacja jego chocby najmniejszych czynow, dokonywana przez
narratora. Wnuk, narazajac si¢ na niebezpieczenstwo, odzyskuje z dzialki cenne
przedmioty, rodzinne pamiatki i poturbowany, ledwo uchodzi z zyciem®®, uciekajgc przed
groznym sgsiadem (poréwnanym do Minotaura) i potykajac si¢ o wlasne nogi. Bohater

potrafi rowniez powstawa¢ z martwych po rodzinnym spotkaniu suto zakrapianym

alkoholem, ktory niejednego by zmogh®. A takze:

232 Por. BibliaTys clecia..., dz. cyt., Pwt 10, 1-5.

233 Tomasz Roézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 121.

234 Tamze, s.23.

235 Por. Homer, Odyseja, ttum. Jana Parandowskiego, Warszawa 1956.
236 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 34.

237 Por. Tamze, s. 33.

238 Por. Tamze, s. 56.

239 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 90.
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Ciotka Malwinka i krewni pojawiaja si¢ (...) na glos Kuzyna, zwabieni zapachami jedzenia, niby

cienie martwych wojownikow przy dole z krwig ofiarna, jaki w ziemi Hadesu wykopuje Odyseusz, by

zasiegngc ich rady*®.

Tym samym potwierdzenie w Dwunastu stacjach uzyskuje teza, wedle ktorej ,,mity
to opowiadanie o istotach ponadludzkich™**! — narrator wielokrotnie udowadnia nam, ze
Bohater jest wlasnie kim$ takim — herosem, potbogiem. Nie sposob jednak zaprzeczy¢, iz
heroizm Bohatera jest przez narratora nieustannie o$mieszany. Tak samo zresztg dzieje si¢
w przypadku wszystkich nawigzan do tradycji literackich czy kulturowych, jakie
przytoczytam w powyzszych akapitach. Warto zastanowi¢ si¢ zatem, jaki stosunek ma
narrator do $§wiata przezen opisywanego i za pomocg jakich srodkoéw si¢ on przejawia — a
zatem, jaki jest stylistyczny oraz jezykowy sposdb konstruowania rzeczywistosci
zmityzowanej.

Wszelka paralela do Pana Tadeusza, Biblii czy mitologii zostaje zmodyfikowana
przez ironi¢, bedaca charakterystycznym rysem postawy narratora wobec §wiata Dwunastu

stacji.

Tekst, stawiajacy sobie poczatkowo cel sprawozdawczy (opowiesé o pewnym migjscu w pewnym
czasie), stopniowo coraz bardziej ,,odkleja si¢” od rzeczywistosci. Dawny $wiat (...) odchodzi w przeszto$é,
a nowy nie chce nadej$¢ (w tym sensie bylaby to niezrealizowana epopeja czy nawet antyepopeja). Rola
podmiotu w tym $wiecie to ironiczna rejestracja jego przejawow, bez mozliwosci zmiany czegokolwiek. Jest
to zatem, mowigc najogolniej, opowies¢ o niemozliwosci stawania si¢ $wiata i niemozliwosci podmiotu — lub

. . o, . . . 242
inaczej: o rozpadzie $wiata i podmiotu™-.

Ironia narratora zestawia ze soba wszelkiego rodzaju nieprzystawalno$c,
przejawiajaca si¢ w Dwunastu stacjach. Pokazuje ona, jak bardzo nieheroiczny,
antybohaterski jest Wnuk. Narrator o§miesza go, wychwalajac cnoty, ktore §wiadcza raczej
o nieporadno$ci Bohatera: mestwem nazywa pobudke o dziesiagtej rano**’, podkresla jego
abstynencje, lamang niejako wylacznie na rzecz konieczno$ci wypetnienia misji, czyli
spotkan z rodzing®, wreszcie: wielka podroza nazywa wyjazd Wnuka PKS-em do

5

podopolskich wsi***. Opowiadajgcy historic Wnuka i jego rodziny tworzy ironiczny

240 Joanna Orska, Stany skupienia narracji, dz. cyt., s. 97.
241 Henryk Markiewicz, Literatura a mity, dz. cyt., s. 89.
242 Anna Swiesciak, Ironiczna nostalgia, dz. cyt.

243 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 29.
244 Por. Tamze, s. 90.

245 Por. Tamze, s. 69-71.
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dystans w postrzeganiu §wiata za pomocg rozmaitych §rodkéw: ,,za sprawga takiej a nie
innej budowy sktadniowej z powodzeniem osigga efekt komicznego przesytu, a nickiedy

réwniez — groteskowego nadmiaru”**

. Ten efekt czesto jest uzyskiwany w Dwunastu
stacjach poprzez hiperbolizacj¢ otoczenia lub przezy¢ czlonkow rodziny: ciocia Malwinka
jest tak malutka, ze ledwie ja wida¢ w wysokiej trawie, ale jest w stanie wynie$¢ cigezki
stot dgbowy na podworze, za$ jej nieduzy domek nie moze pomiesci¢ normalnych
rozmiaréw czlowieka w cato$ci (,,zmiescil si¢ tylko kuzyn, i to bez kofczyn tylnych”"),
podczas gdy babcia Kazimiera jest tak wiekowa, Ze pamigta rozbiory i czasy Jana III

248

Sobieskiego™®. W poczatkowym opisie Opola pojawiaja si¢ natomiast ,,malenkie babcie
rasy podolskiej” sprzedajace konwalie, czosnek i tulipany — wszystko miniaturowe — oraz
»pewnie tez mnodstwo innych/ interesujacych towardéw, ktére ze wzgledu na swe
mikroskopijne rozmiary byly dla oka catkiem niewidoczne™**.

Na tworzenie dystansu sklada si¢ réwniez w poemacie Rozyckiego czeste
stosowanie inwersji czy nagromadzenie synonimow, okreslajacych to samo zjawisko czy
przedmiot w jednym wersie, na przyktad w Stacji trzeciej: pierogi mozemy przeczytac, iz
ich lepienie to czynnos¢ ,,dosy¢ powazna, wymagajaca takze przy okazji wielu poswiecen
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oraz postanowien”””. Dla uzyskania kontrastu narrator stosuje rowniez wyliczenia: w

ciggach wyrazow znajduja si¢ obok siebie zupetnie nieprzystajace do siebie pojecia, jak na

przyktad ,16zko z wmontowang lampka,/ lustrem, ztota gatkg i zong”>'

czy Lizbona
(bedaca synonimem S$wiatowego zycia) i Chorula (mata miejscowos$¢ o nieznanym dla
wiekszosci odbiorcOw potozeniu geograficznemu)™* — bedace przyktadem licznych
podrézy Wnuka. Za nagromadzeniem synoniméw jednakowo wartosciujacych dane
zjawisko lub przeciwnie, kontrastujacych poje¢, idzie rowniez ,nagromadzenie stylu”>.
Wida¢ to szczegolnie w opisie zdarzen wstydliwych, brzydkich, ukrywanych, zazwyczaj
pomijanych milczeniem, by nie narusza¢ zasady decorum i nie o$miesza¢ bohatera lub nie
podawac¢ w watpliwos$¢ swiata przedstawionego. W Dwunastu stacjach jednak narrator nie
boi si¢ uzywac¢ kwiecistego, poetyckiego jezyka, by opisa¢ mdtosci, ktore dopadlty Wnuka

po podrézy PKS-em do Prudnika:

246 Wojciech Kudyba, O komizmie jezykowym w ,, Dwunastu stacjach” Tomasza RozZyckiego, [w:] Jezyk
pisarzy jako problem lingwistyki, red. Tomasz Korpysz, Anna Koztowska, Warszawa 2009, s. 408.

247 T. Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 100.

248 Tamze, s. 105.

249 Tamgze, s. 8.

250 Tamze, s. 24.

251 Por. Tamze, s. 74.

252 Por. Tamze, s. 56.

253 Por. Wojciech Kudyba, O komizmie jezykowym..., dz. cyt., s. 410.
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(...)Czyz ta najwigksza z ludzkich

tajemnica moze inaczej si¢ objawi¢ w swiecie,

jak przez boles¢, nagle i gwattownie, w formie gejzera,
W postaci niestatej magmy i plazmy o tysigcu dziwnych

i nieokreslonych kolorow?**

Podobnie rzecz ma si¢ z opisami licznych spotkan, podczas ktérych czgsto
dochodzito do naduzycia alkoholu — czy to wtedy, gdy Wnuk pojawit si¢ u pana Antonowa
w sprawie naprawy nozki od zegara®’, czy wtedy, gdy Bohater choruje po przepiciu (w
tym wypadku: po biesiadzie u rodziny w Prudniku®®). Podane przyklady sa dowodem
zastosowania nastgpujacej zasady: ,,mamy tu wyrazy, ktore odnosza si¢ do réznych,
nieprzystawalnych do siebie sfer rzeczywistosci, ale tez s3 zwigzane z r6znigcymi si¢ od

siebie stylami wypowiedzi”*’

, jak cho¢by naukowego (dotyczacego chemii czy filozofii).
Ironia przejawia si¢ roOwniez w relacji migdzy jezykiem, jakiego uzywa narrator,
a rzeczywistoscia, ktora dany jezyk opisuje. Dwanascie stacji to konfrontacja §wiata
terazniejszego oraz rodzinnych wspomnien §wiata sprzed kilkudziesieciu lat — obie sfery
przenikaja si¢ takze na poziomie jezyka. Z tego powodu narrator czesto uzywa

archaizmow, opisujac za ich pomocg to, co dzieje si¢ wspdlczesnie, na przyktad: Bohater

99258

dokonuje ,,ablucji”*®°, czyli myje si¢ (zazwyczaj slowo to uzywane jest w kontekscie

99259

religijnym), pierogi nie sg przygotowywane, lecz ,,fabrykowane”*”, a cebulka do nich

smazona w obfitej ,,prezenciji” (obecnosci) thuszczu®®’

. Te stowa, czgsto obco brzmigce, nie
pasuja do kontekstu, ale podnosza jego ton i range opisywanych przedmiotow lub
czynnos$ci. Sg cze$cig zabiegu mityzacji — oto bowiem Wnuk, zwany Bohaterem pisanym
wielka litera, nie myje si¢ — on dokonuje ablucji. Pierogi za$, jako potrawa o szczegdlnym
znaczeniu dla rodziny, nie sg zwyczajnie robione: one sg fabrykowane. Niekiedy w
poemacie spotka¢ tez mozemy ,elementy patosu dawnej epiki” w polaczeniu ,,ze

stownictwem technicznym naszej epoki”?*':

Ach, jakze wiele si¢ laczylo wspomnien z tymi $cianami,

254 Tomasz Roézycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 76-77.

255 Por. Tamze, s. 63.

256 Por. Tamze, s. 90.

257 Wojciech Kudyba, O komizmie jezykowym..., dz. cyt., s. 410.
258 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 82.

259 Por. Tamze, s. 23.

260 Por. Tamze, s. 26.

261 Wojciech Kudyba, O komizmie jezykowym..., dz. cyt., s. 414.
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tego nie uniesie pidro zadnego literata ni jego komputer tego nie zrozumie!**

Narrator, positkujgc si¢ ironig, ,powoduje, ze nieustannic dochodzi do
kompromitowania, o$mieszania patosu rodzinnej legendy, rodzinnego mitu: mundur
dziadka kolejarza zostaje wyciggnigty ze $mietnika, a podczas dostojnej rodzinnej narady
decydujace zdanie nestoréw — ,,0j” — jest niezrozumiale wybetkotane, natomiast najstarszy
cztonek rodu wymachuje szablicg z napisem ,,Bog, Hormon, Ojczyzna”>®.

Opowiadajacy historie¢ Dwunastu stacji poprzez swoj dystans do $wiata
przedstawionego tworzy — obok obszaru zmityzowanych wspomniefi, ktéore nie moga
doczekaé si¢ rewizji — rodzaj antymitu. Pojecie to rozumiem jako przeciwienstwo mitu,
opowies¢ posiadajaca t¢ sama forme ale zaprzeczajaca mu pod wzgledem tresci, fatszywy,
pozorny mit. Najcze$ciej mamy z nim do czynienia w kontekscie refleksji nad
wspotczesnosciag 1 jej wynalazkami — zwykle kuriozami. Takim antymitem s3,
przeciwstawione tradycyjnym pierogom Babci, popularne potrawy, takie jak czipsy,
hotdog, kietbaski z posmakiem rozpatki do grilla, zapiekanka (,,krolowa dworcow
pekaesu™*) czy tez ,,picca krajowa, zmodyfikowana na polskie warunki’**. Do popicia
tego jedzenia stuza napoje gazowane: ,fanta, sprajt, kola: cuda technologii”**® o
niezwyklym dziataniu — dodaja sil, ozywiaja, za sprawa gazu ktéry przechodzi przez
czaszke i wychodzi nosem ,,w postaci gejzeru gazéw”*’. Narrator postuzyt sie tu ironig —
zapis fonetyczny, barwne opisy, zniechecajagce do nowoczesnego jedzenia, hiperbolizacja
negatywnych cech, poréwnanie zywnosci do produktow przemystowych — dzigki czemu
powstal antymit. Obnaza on powszechny, zbudowany przez reklam¢ mit smacznych,
pozywnych 1 apetycznych potraw z barow szybkiej obstugi.

Antymit stanowi przeciwwage dla mityzacji rzeczywistosci. Narrator w poemacie
Rozyckiego, podobnie jak u Schulza, z zapalem ,,rzuca si¢ na tematy pozornie btahe, nic

nieznaczgce**®

, a ,hapigcie emocjonalne narracji nie zalezy bynajmniej od jakiej$
obiektywnej skali wazno$ci zjawisk”®”. Wida¢ to w fascynacji narratora brzydota,
starociami 1 tandeta, ujmowang na roézne sposoby: ksiega z modelem czlowieka

zawierajagcym ruchome cze¢sci, ktorg przeglada Wnuk po przyjsciu do mieszkania Babci,

262 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 10.

263 Tamze, s. 104.

264 Tamze, s. 28.

265 Tamze.

266 Tamze.

267 Tamze.

268 Jerzy Jarzgbski, Wstep, [w:] Bruno Schulz, Opowiadania. Wybor esejow i listow, dz. cyt., s. XXII.
269 Tamze.
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jest uszkodzona; prudnicki strych, ktéry wzrusza Bohatera i stanowi bodziec do
wspomnien, to po prostu petna pajeczyn i1 kurzu rupieciarnia, gdzie zagniezdzito si¢
gniazdo os; zegar, bedacy dla catej rodziny przedmiotem wielkiej wagi, nie ma dwoch cyfr
a potem rowniez ndzki. Narrator Dwunastu stacji, podobnie jak Schulzowski, ,,roztacza
przed nami wizj¢ oszalamiajaco bogatej «pseudofauny i flory», jaka tworzy¢ si¢ ma w
«starych mieszkaniach, przesyconych emanacjami wielu zywotow i zdarzen»”?™, co
wplywa na mityzacje przestrzeni w poemacie a takze budowanie mitologii osobiste]
bohatera.

W poemacie Rozyckiego ma rdwniez miejsce — oprocz nawigzan do mitologii —
tworzenie mitdéw wspotczesnych lub raczej mityzacja opowiesci wytworzonych w
swiadomos$ci zbiorowej. Takimi mitami, zbudowanymi na podobienstwo mitow
tradycyjnych, sa: wykonywanie i jedzenie pierogdéw, wyprawa Wnuka i kuzyna duzym
fiatem z Prudnika do Moszczanki oraz cata misja Wnuka. Jednakze najbarwniejszym
przyktadem mitu wspotczesnego jest wielka opolska katuza, stynaca z duzych rozmiaréw i
glebokosci, ktéore dajg pijanym Bohaterowi 1 jego koledze okazje do przezycia
nieprawdopodobnych przygod:

(...) pomimo trudno$ci znalezli czas,

zeby sie popluska¢ w Kurwamaci, a kolega nawet

w niej czterokro¢ nurkowat, pobijajac rekord osiedlowej druzyny
1 wylowit parasol, maszyn¢ do szycia marki Singer

oraz Franciszka Smuche, zaginionego przed miesigcem dzielnicowego (...)>"".

,Kurwamacia” stanowi mit calej lokalnej spotecznosci i laczy¢ ja mozna z pozostatymi
probami mityzowania Opola, budzacego zazwyczaj nienawis¢ czy nieche¢¢. Poetycki opis
jego zakamarkow, rozpoczety ironicznie pompatyczng inwokacja, stworzony przez
narratora zostat przy uzyciu licznych epitetow i efektu animizacji. Miasto opisano niczym
w duchu realistycznym, jako zyjacy organizm, ktérego ukladem trawiennym i
wydalniczym stal si¢ dworzec autobusowy?”>. Ten przypadek zabiegu mityzacji pokazuje
na czym polega mit wspodlczesny: powstaje z biezacej materii, czesto niedoskonatej, 1 nie
zawsze gloryfikuje, odpowiada natomiast na aktualne potrzeby. W tym przypadku jest to
che¢ ucieczki, pozwalajaca oswoic terazniejszose.

Kolejnym, waznym skladnikiem mityzowania rzeczywisto$ci Dwunastu stacji jest

270 Tamze, s. LXVIIL.
271 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 64.
272 Por. Tamze, s. 70.
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animalizacja czlowieka, przedstawianie go niekiedy w postaci zwierzecej — tak, jak w

przypadku prudnickiej rodziny, gdzie

Wprawne oko moglo z tatwoscig wychwycié liczne podobienstwa
biegajacych tu stadami dzieci do niektorych zwierzat domowych:
kurze spojrzenie czy indycza grdyka nie byty wyjatkiem.

Takze posrod starszych zdarzaty sie twarze zupetnie krélicze,
powazne wady w wymowie bedace wyraznym gulgotaniem

czy kozim lub gesim akcentem?”.

Dzigki temu zabiegowi trudno ,,okresli¢ granice miedzy jawa a snem, tym, co wyobrazone,
a tym, co rzeczywiste, mitologicznym «znakiem» a zdarzeniem realnym”*™. Ujawnia si¢ to
rowniez w jezyku — narrator uzywa do okreslenia stwordéw, istniejacych w dzieciecej
fantazji, niespotykanych, dziwnie brzmigcych nazw, jak ,didko”, ,Slepa ciu¢ma”,
,obrzympata”. Ten zabieg stowotwoérczy podkresla, przez dziwnos$¢ Swiata Dwunastu
stacji, jego wyobcowanie oraz oddzielenie mitycznej krainy od rzeczywistosci. Warto
réwniez zauwazy¢, iz zamienianie ludzi w zwierzgta, a takze ozywianie zmarlych,
wystepujace u Rozyckiego, sg typowymi ,,mitologicznymi stereotypami fabularnymi”?’,
czyli schematami pojawiajacymi si¢ w tekstach literackich, gdzie dokonuje si¢ mityzacja
$wiata przedstawionego. Zaprezentowane stereotypy fabularne mozna odnalez¢ rowniez u
Schulza®’® — narrator Dwunastu stacji dokonuje ich reinterpretacji, adaptacji do rodzimych
warunkow.

Jak juz wspomnialam, Dwanascie stacji to — podobnie jak opowiadania Schulza —
tekst o przelomie. Mityczng aurg zostalo otoczone zaréwno odchodzace stare, jak i
nadchodzace — nowe. Dawny §wiat przemija wraz z ludzmi ktorzy go tworzyli — Babcia,
panem Antonowem, ciocig Malwinkg, wraz z ich maszynami oraz ogrodkami, wraz z
tradycjami i zwyczajami. Nowy $wiat to inwazja tandety, globalizacja, wszystko, czego
starsi si¢ boja i czego nie rozumieja: skomplikowane wynalazki, amerykanskie lub
chinskie produkcje filmowe, seriale z Wenezueli czy wreszcie supermarkety. Dla Babci
nowy $wiat wigze si¢ ze wszystkim co zle: ,,zginal wszelki szacunek oraz rado$¢ zycia,/

zniszczona byla rodzina, mitos$¢ i1 religia, skromno$¢ i prawda,/ a wodka i1 pieniadz

273 Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 83.
274 Jerzy Jarzgbski, Wstep, dz. cyt., s. XXX VIIL.

275 Por. Tamze, s. LXXXI.

276 Por. Tamze.
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stanowity prawo™?”’. Babcia w nadchodzacym ,,nowym” wyraznie przeczuwa zbliZajacg
si¢ katastrofe, ponaglajaca do misji i wyjazdu, cho¢ nie do konca jasne jest, jak si¢ ona

przejawi:

(...) Rusza¢ natomiast
byl juz czas najswiegtszy, mowily o tym wszelkie znaki na ziemi
jako i w telewizji. To, co widziata Babcia ostatnimi czasy

w sejmie i w dzienniku, najczarniejsze rodzito przypuszczenia.*’

Nadchodzacym zmianom towarzyszy takze upadek obyczajow: oto w ogrodku
Babci znalez¢ mozna damskie majtki, ktore spadly z gornych okien nowych lokatorek
kamienicy 1 jest zupelie jasne, ze: ,, Te majtki w ogrodzie byly az nadto widomym
przyktadem/ upadku cywilizacji, jak 1 owa dzungla porastajagca powoli/ wszystkie

99279

grzadki”*”. Niestety — zle przeczucia Babci okaza si¢ stuszne. W finale opowiesci
rzeczywiscie nadchodzi zaglada: podczas gdy cala rodzina wraz z Wnukiem jedzie
pociggiem na Kresy, dawng dziatke Babci rdwna z ziemig pot¢zna armia spychaczy i
koparek, zas do ogrodka i kamienicy wdzierajg si¢ ,,zule”, ktorzy niszcza, grabig, wyjadaja
1 wypijaja zapasy. Do miejsc $wietych, oswojonych, cho¢ moze nie idealnych, wkracza
prawdziwe profanum, to nic innego jak Apokalipsa, na szcze$cie tylko Swiata
materialnego, gdyz duchowy udato si¢ uratowac¢ — jedzie on niczym w Arce Przymierza
bezpiecznie do Glinian, by tam si¢ odrodzic.

Jednym z wazniejszych elementow mitu wymienianym przez Eliadego jest czas,
ktéry ma charakter cykliczny, nielinearny. U Rézyckiego granice migdzy wyobrazonym a
rzeczywistym, migdzy czasem linearnym a kolistym zacierajg si¢ najbardziej w dwoch
ostatnich stacjach poematu: rownolegle z wyprawag na Kresy nastepuje Apokalipsa —
zaglada idealizowanego $wiata. Wydarzenia te zostaly pokazane w sposob bardzo
plastyczny glownie dzigki szczegétowemu obrazowaniu skupionemu na detalach. Osobiste
przedmioty dziatkowiczéw ginace pod gasienicami koparek™ przywodza na my$l masowe
groby odkrywane w Katyniu. Natomiast do II wojny $§wiatowej analogia moze by¢
pokazanie mrowczej armii ruszajacej do heroicznej walki z pot¢znymi buldozerami, wobec

ktorych owady nie maja zadnych szans. Narrator ukazuje tragedi¢ niszczenia $wiata w

277 Tamze, s. 21.
278 Tamze, s. 40.
279 Tamze, s. 46.
280 Por. Tomasz Rozycki, Dwanascie stacji, dz. cyt., s. 126-127.
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wymiarze indywidualnym, nie masowym, wzmacniajac jeszcze przekaz personifikacja
przyrody, niszczonej przez maszyny (,,mi¢so roslin”, ,rana ziemi”*'). W ostatecznym
rozrachunku czas zatacza kolo, podobnie jak podczas opowiadania mitu — przezycia

22 powracajg jako

wojenne Babci, przywotane na poczatku i na koncu poematu
rzeczywisto$¢ wraz z zaglada dziatki. Zaraz tez zaglada dociera i do kamienicy —
wyglodniali zule pladrujg mieszkania Babci i pana Antonowa®®. Jednocze$nie jednak ze
zwyklej podrozy pociggiem wyprawa Wnuka oraz jego rodziny staje si¢ podgzaniem do
Ziemi Obiecanej, tej, o ktorej dziadek mowil: ,,To tutaj, tu bedziemy teraz mieszkac, dalej
nie jedziemy”®*. W tym sensie przestrzen Dwunastu stacji, podobnie do przestrzeni
Schulzowskiej, ,,ma charakter «przestrzeni mitycznej» (...), jest tedy raczej funkcja
psychiki niz neutralng siatkg wspotrzednych, w ktoérej lokalizuje si¢ przedmioty i
zaj$cia”®,

Jak wida¢ z powyzszej analizy, narrator Dwunastu stacji Tomasza Rozyckiego jest
obdarzony duza mocg, to on decyduje o warstwie jezyka oraz mityzuje rzeczywistos¢
Swiata przedstawionego w poemacie. Obdarzony wiedzg znacznie przewyzszajaca
Bohatera ,,mowi jakby tysigcem glosow, przejmuje 1 porywa, a zarazem to, co opisuje,
przenosi z dziedziny jednorazowosci i przemijalnosci w sfer¢ wiecznego bytu, los osobisty
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podnosi do rangi losu w tym wypadku, losu zbiorowosci przesiedlencow.

281 Por. Tamze, s. 127.

282 Por. Tamze, s. 20-22 i 114.
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Rozdzial IV Mityzacja w prozie Andrzeja Stasiuka

Zarowno Opowiesci galicyjskie jak 1 Dukla to zbiory opowiadah — kazdy tom
sktada si¢ z kilkunastu krotkich form, najdtuzsze za$§ to Dukla (80 stron). Oba tomy maja
ze sobg wiele wspdlnego, cho¢ i wiele je rozni.

Jednak jezyk, jakim mowi Stasiuk, jest poetycki, peten metafor, poréwnan i
malowniczych opisow. W jezyku tym przede wszystkim (cho¢ nie tylko) odbywa sie
mityzacja rzeczywistos$ci. Krotkie formy, w jakich Stasiuk opisuje $wiat, z jednej strony
dzielg calo$¢ na fragmenty, na pewne wycinki, odzwierciedlajac osobnos¢ kolejnych
historii czy refleksji, a z drugiej strony, poprzez zestawienie ich razem, tworzy si¢ miedzy
nimi domys$lny zwigzek. Tak tez wiele utworow dotyczy pozornie roznych tematow, nie
ma pomiegdzy nimi zaleznosci, dopiero w zbiorze okazuje si¢, ze opisujg jakas jedna catosc.
Nie wszystkie opowiadania sg tak skonstruowane, by mogly funkcjonowaé¢ samodzielnie.
Czes$¢ z nich wigzg zwigzki przyczynowo-skutkowe, to jakby kolejne odcinki tej same;j
historii, cho¢ jednocze$nie oddzielne catosci. Nie nazwiemy jednak tego powiescia ani
nowela — nie tylko ze wzgledu na malg ilo§¢ watkow, ale tez z powodu zbyt stabego
zwigzku przyczynowo-skutkowego miedzy poszczegdlnymi utworami w kazdym tomie.

Opowiesci galicyjskie przyblizaja zycie mieszkancoOw gorskiej wioski: a to
traktorzysty Jozka, ktory wszedzie porusza si¢ swoim traktorem i gdzie akurat poczuje
senno$¢ — tam $pi; a to Lewandowskiego, ktory mieszka sam w duzym domu a wieczorami
pije i oglada filmy pornograficzne; a to biednej babki, ktérej piorun pali dom i caty
dobytek, cho¢ i tak nie ma go za wiele. Wszystkie te pozornie banalne i1 niecieckawe historie
maja miejsce w bytym PGR-ze, co jest o tyle istotne, Ze panuje tam duza bieda, naturalny
krajobraz zdegradowany zostal przez niszczejace pozostatosci Panstwowych Gospodarstw
Rolnych oraz kiczowate wytwory wczesnej rzeczywisto$ci pokomunistycznej — ludzie
probuja si¢ odnalez¢ w nowym §wiecie, ktory po upadku starego nadchodzi bardzo powoli.
Wywotuje to niepokoj, niepewnos$¢ 1 poczucie beznadziei, a bohaterowie gldwnie szukaja
zapomnienia w alkoholu, ktory jednak nie jest jedynym punktem wspdlnym dla tych
opowiadan — sg nimi takze sami bohaterowie. Glownym watkiem Opowiesci... jest historia
Kosciejnego, ktory zabija w barze, na oczach niemal catej wsi, kochanka swojej Zony,
Semena. Trafia za to do wigzienia a po kilku latach wychodzi na przepustke za dobre

sprawowanie. Przyjezdza do rodzinnej wioski i pije w barze przez 3 dni. Ostatniej nocy



wraca przez las 1 zamarza w $niegu. To jednak nie koniec jego historii — Kosciejny jako
duch ukazuje si¢ miejscowemu sierzantowi — wszystko odbywa si¢ zupeinie normalnie,
jakby zyt, wyglada naturalnie, rozmawia swobodnie. Probowat odwiedzi¢ ksiedza, ale ten
go nie widzial. Ko$ciejny od tej pory zyje zyciem mieszkancéw wioski, czasem zaglada im
do okien, czasem posiedzi w kuchni przy wodce czy pooglada z nimi telewizj¢. Przy tej
okazji stat si¢ §wiadkiem morderstwa i moze poswiadczy¢ niewinnos$¢ skazanego. Zawart
wiec uktad z sierzantem — dostarczy dowodow w tej sprawie, jesli policjant zbierze
mieszkancoOw wioski na uroczystej mszy za dusze KoSciejnego. Policjant chwyta si¢
podstepu by zwabi¢ do kosSciota jak najwiecej osob — wywoluje ich z baru grozba
aresztowania — misja zostaje wigc spetniona, a frekwencja zadowala ducha i1 zadziwia
nawet ksiedza.

Fabula jest raczej uboga w wydarzenia i zwroty akcji — narrator skupia si¢ raczej na
charakterach, sposobie zycia czy raczej spgedzania czasu.

wspolnym mianownikiem tomu Dukla jest lezace w gérach miasteczko. Raz jest
ono miejscem zdarzen, raz hastem wywolawczym dla wspomnien i1 refleksji, a raz
bohaterem impresji. Jak to w malym miasteczku, niewiele si¢ tu dzieje, moze nawet
jeszcze mniej niz w Opowiesciach galicyjskich. Nie dochodzi do tak dramatycznych
wydarzen, jak morderstwa, pijatyki, bojki, a przynajmniej nie dowiadujemy si¢ o nich. To
ciche 1 niepozorne miejsce, dla ktorego hucznym wydarzeniem jest pogrzeb miejscowego
strazaka. Dowiadujemy si¢ o tym od odwiedzajacego miasto wedrowca, przechadzajacego
si¢ niespiesznie po okolicy i1 przygladajacego si¢ z boku. Oglada on rzezby w kosciele,
kontempluje $wiatto, widzi duzo szczegdtow zard6wno zabytkéw, jak i mato znaczacych
przedmiotow na podwoérkach, czy tandetnych towarach na bazarku. Kolejne miejsca, po
ktérych przechadza si¢ bohater, wywoluja w nim rozmaite refleksje, wspomnienia i
fantazje, na przyktad toaleta przypomina mu o mtodzienczej mitosci, przezytej podczas
wakacji, w kosciele za$ przezywa swoiste objawienie, kiedy rzezba pochowanej tu Amalii
Mniszchowej ozywa. Te historie mieszcza si¢ w gtownym, najdtuzszym opowiadaniu, po
nim za§ nastepuje kilka krotszych, zaledwie jedno-, dwustronicowych impresji o
przyrodzie czy mieszkancach Dukli. Nie prowadzi to do Zadnej konkretnej puenty a jednak
zamyka si¢ w pewng cato$¢ o charakterze oniryczno-wspomnieniowym. Nie akcja jest
gtownym atrybutem i budulcem Dukli lecz stowo 1 wyobraznia.

Pod tym wzgledem opowiadania Stasiuka sa podobne do prozy Schulza, bo wtasnie
niezwyktly jezyk jest ich glowna sita. Powtarza si¢ rowniez wiele obrazow i motywow oraz

zabiegow literackich, zastosowano zatem podobne sposoby mityzacji. Pojawiaja si¢ tu



wspomnienia i liczne reminiscencje, czas akcji to raz terazniejszo$¢, raz daleka przesztose,
mlodo$¢ i dziecinstwo. Warto wspomnie¢ takze o motywie podrdzy oraz narratorze
pierwszoosobowym.

Natomiast w Opowiesciach galicyjskich wida¢ nieco dalsze podobienstwo do prozy
Schulza — wielokrotnie w jezyku, w poetyce, w sposobie pisania i doborze tematow. Ale
juz klimat tej prozy jest inny — panuje w tym $wiecie niemal wieczna zima, tutejsze
srodowisko 1 klimat sg surowe 1 nie nastrajajg do wakacyjnego odpoczynku ani
przyjemnych wspomnien. Bardzo istotne sa natomiast nawigzania biblijne, na ktérych tu
bazuje zabieg mityzacji, budowany analogicznie jak u Schulza (i Rézyckiego oraz w
Dukli).

Oba tomy Stasiuka tgczy zatem sposdb obrazowania, obecnos$¢ mityzacji 1 walory

jezykowe. Oba tez wywodzg si¢ z tradycji poetyki Schulza.



Rozdzial IV

1. Mityzacja w Opowiesciach galicyjskich

W pierwszej kolejnosci zajme¢ si¢ w tym rozdziale analiza przedstawioenj
przestrzeni oraz jej mityzacji, polegajacej czesto na nawigzaniach do historii biblijnych.

Zbidr Opowiesci galicyjskie otwiera opowiadanie zatytulowane Jozek, a histori¢ o
nim — nostalgiczne wspomnienie dawnych, dobrych czaséw. Jozek bowiem byt
traktorzysta w Panstwowym Gospodarstwie Rolnym i traktorem nadal jezdzi wszedzie —
czy to do pracy przy wyrebie lasu, czy do baru — i nie ma innego $rodka lokomocji. Jednak
traktor jest juz dosy¢ stary, wymaga ciggtych napraw i wymiany czgséci, ktore Jozek
umiejetnie podkrada sgsiadom. Niewatpliwie ztote czasy ma juz za sobg, a owymi ztotymi
czasami byla epoka socjalizmu. Dla miejscowej ludnosci wigzata si¢ ona z dobrobytem i
bezpieczenstwem zorganizowanej 1 zarzadzanej odgornie struktury czyli PGR-u, w ktérym
pracowali. Tamte czasy Jozek wspomina z tesknota. Ze wzgledu na swoj wiek, dobrze je
pamieta: ,,Ma czterdzie$ci pare lat, lecz jest stary. Pamieta czasy raju”®’. Podczas gdy do
upadku komunizmu w Polsce w duzym stopniu doprowadzity oddolne ruchy spoteczne, nie
dla wszystkich nowa sytuacja polityczna niosta poprawe warunkéw zycia — mialo si¢ to
jednak okaza¢ juz po przemianach ustrojowych, kiedy mozliwe stalo si¢ poréwnanie
nowego 1 minionego. Dla Jozka i pewnie wielu jemu podobnych z trudem wywalczona
wolnos$¢ nie okazala si¢ zbyt taskawa — nie tego potrzebowat. Zdecydowanie lepiej byto
mu w czasach komunizmu, kiedy mial zapewniong prac¢ a wraz z nig wysoka pozycje
spoleczng, kiedy czul si¢ potrzebny i wazny. Dlatego dawny czas nazywa si¢ tu rajem,
cho¢ to jedynie interpretacja narratora, jak mozna si¢ domysli¢, wynikajaca z pochwalnego
tonu zastyszanej opowiesci Jozka. I wcale nie musi to by¢ interpretacja ironiczna, mimo ze
tak brzmi poréwnanie komunistycznego gospodarstwa do biblijnego raju, ogrodu, miejsca
sielskiego, idealnego 1 bogatego, w ktorym zamieszkat pierwszy czlowiek — szczesliwy 1

nieskalany grzechem. J6zek pamigta takze powstawanie PGR-u:

Przywiezli go rodzice, gdy miat kilka lat. W zupelnym pustkowiu mogt obejrze¢ i zapamigtaé

stworzenie $wiata?®.
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Tym razem Stasiuk zbudowal nawigzanie nie tylko do biblijnego Genesis, ale do
kosmogonii w ogole. Bohater bowiem byt $wiadkiem budowania zupelnie od poczatku
gospodarstwa, ktore przez lata stanowilo, a jego pozostatosci w dalszym ciggu stanowia,

dla niego cale i wytaczne srodowisko:

Rzeczywistos¢ PGR-u byta kosmosem. Tu si¢ przychodzi na $wiat, zyje i umiera. Nie ma o$miu
godzin w fabryce, jazdy tramwajem, a potem prywatnosci w domu. Te same twarze w pracy, te same na
blotnistej drodze, ktora jest promenada, rynkiem, miejscem schadzek i bojek. Nie przychodzi nikt, czasem

kto$ odejdzie®.

Tak wiasnie wyglada §wiat Jozka — PGR zapewnial mu oprdocz pracy wszystko, czego
potrzebowat. Jozek czut sie integralng czesécia tego $wiata, ktory stanowit uporzadkowang
strukture, wypelniat calg przestrzen, organizowat pracg, czas wolny, a nawet prywatnos¢,
byt czym$ zamknietym, odizolowanym od $wiata zewnetrznego, do tego stopnia, ze zaden
$wiat zewnetrzny nie byt mieszkancom PGR potrzebny. Jego swoistym centrum byta
blotnista droga, malo malownicza przestrzen pelnigca rozmaite funkcje spoleczne i1
kulturalne. Warto tez zwr6ci¢ uwage na to, ze przestrzen kosmosu, jakim byt PGR, byta
takze zamknigta w sensie mentalnym i1 dostownym takze dla 1 na ludzi z zewnatrz. Tutejsza

spoleczno$¢ rowniez. Podobnie jak w kulturach pierwotnych — o czym pisze Eliade:

Rzecza znamienng dla spoteczenstw tradycyjnych jest rozroznienie, jakim przeciwstawiaja swe
zasiedlone terytorium obszarowi nieznanemu i nieokreslonemu, ktory je otacza: ich okolica to »$wiat« ($cisle
rzecz biorac »nasz $wiat«), kosmos; reszta — to juz nie kosmos, to co§ w rodzaju »zaswiatu«, obszar obcy,
beztadny, zamieszkany przez poczwary, demony, obcych (utozsamianych z demonami i upiorami). (...)
Przekonamy si¢ jednak, ze jesli wszelkie terytorium zasiedlone jest kosmosem, to wlasnie dlatego, ze zstato
ono uprzednio poswigcone, dlatego, ze w ten czy inny sposob jest dzielem bogow, badz tez pozostaje z

tacznosci z ich $wiatem”,

Wioska wypehiata $wiat, byla wszystkim, poza nig bylo nieznane, a przede wszystkim —
swieckie, przestrzen zlowroga i niebezpieczna.

Duza role w zyciu bohaterow odgrywa miejscowa knajpa. Jest to miejsce spotkan
przewaznie mg¢skiego grona, kobiety raczej nie pojawiaja si¢ w tym miejscu, wyjatek
stanowig barmanki. Wejscie do baru w pewnym sensie oznacza przejscie w rzeczywisto§¢

mityczng. Bohaterowie prowadza tutaj niekonczace si¢ rozmowy, snuja niespieszne
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opowiesci przy alkoholu:

Jozek zasiada 1 po jednej setce calkowicie zamienia si¢ w mowge, ktora dziala na $wiat na cala
rzeczywisto$¢, ba, zadziatata by i na kosmos, niczym woda kroélewska na metale (...) Kolejnymi kieliszkami
Jozek usmierca czas, dokonuje jakiej§ zwariowanej sekcji, ktora obnaza ten watly szkielecik, na ktérym
rozpinamy wysitki, osiggnigcia, plany i nadzieje. W tym strumieniu znika i sam Jozek, jako granica migdzy

tym, co bylo, i tym, co dopiero bedzie®"'.

Przedstawiona scena przypomina opisywang przez Eliadego sytuacje odtwarzania mitu,
przypominania go. Nastepuje wowczas rekonstrukcja czasu $wietego, mitycznego. ,,(...)
Mity nie moga by¢ recytowane byle gdzie i byta kiedy, lecz jedynie (...) w obrebie czasu
$wigtego”®?. Aspektem ulatwiajacym to przeniesienie jest hipnotyczne dziatanie alkoholu,
na ktore zwracal uwage Jung: ,,Uzywanie alkoholu i narkotykow w celu ztagodzenia
mechanizmow kontroli 1 obrony przez wewnetrznym cenzorem 1 indywidualnym Cieniem
stanowi przyktad autohipnozy”*”.

W przestrzeni knajpy jest co$ paradoksalnego, gdyz laczy ona w sobie kontrast
pigknych snoéw o bogactwie z brutalng brzydota tego miejsca. Tuz za drzwiami ,,cienka
strozka wybiega gos$ciom na spotkanie z ciemnosci kibla. Jedni przystgpuja przez nig
obojetnie, inni znacza Slad do bufetu i ciaggng za soba najstarszg won czlowieczenstwa
pomiedzy butelki Napoleona, Cinzano i podrabianej holenderskiej whisky”**.

Zakurzone butelki drogich alkoholi sa tu synonimem nieosiggalnych marzen o
lepszym zyciu, tym samym knajpa umozliwia przejscie do innego lepszego $wiata. Dla
mezezyzn odwiedzajacych bar, ktory jest opisany jako ,,smrodliwy czysciec”, stopniowe
upijanie si¢ prowadzi do poznania tajemnicy i sensu istnienia, oraz dazenia do duchowej
doskonatosci, chociaz ,,mezczyzni we wspinaczce ku wyzszym bytom tkwig wcigz na
stopniu przodkow(...)"*”.

Ow metaforyczny czysciec istotnie staje si¢ czy$écem dla ducha mordercy.
Kosciejny, ktory w tym miejscu zabit kochanka swojej Zzony, po $mierci jako duch znow
powraca do knajpy i ukazuje si¢ barmance. Poniewaz jednak ta za bardzo si¢ go boi,

Kosciejny prosi sierzanta o zebranie catej wsi na mszy za jego dusze. Kluczowa role w

realizacji tego zadania odgrywa wilasnie knajpa, gdyz policjant podstepem zwabia pijacych
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tam me¢zczyzn na wieczorng msze¢ do kosciota.

Charakterystyczny punkt w przestrzeni wsi stanowit stary kiosk. W czasach
komunizmu mozna byto w nim kupi¢ bilety i1 papierosy. Z czasem stal si¢ symbolem
przemian ustrojowych, gospodarczych i mentalnych. Niedtugo po nadejsciu kapitalizmu
starg bude wynajal Wtadek i sprowadzil do niej najrdzniejsze towary, ktore z wystawy
przyciagaly wzrok catej wioski. Tak mocno kontrastowaly z szarzyzng otaczajacej go
rzeczywistosci, ze kobiety az przystawaly, by przyjrze¢ si¢ im z bliska. Kiosk byt
wypehiony glownie produktami zachodnich koncernéw o obco, a zarazem tajemniczo
brzmigcych nazwach, ktorych opakowania zwracaly uwage niespotykang intensywnos$cia

barw:

Kolor biaty — Similac Isomil — to czysto$¢, rados¢, niewinno$¢ i wieczna chwala, to barwa szat
Chrystusa na gorze Tabor, to bisior ze $wiatyni Salomona. Niebieski — Blue Ocean Deodorant — to kolor
Matki Boskiej, firmamentu, i tak jak biel znaczy nieskazitelnos¢. Czerwien — Fort Moka Desert — to kolor
Ducha Swietego, ktora wznieca ogien miltoéci i zjawia si¢ w postaci ognistych jezykow, to takze kolor Meki
Panskiej, krzyza i tych wszystkich, ktorzy droga wiary szli az po przelanie krwi. Czarny — John Players
Stuyvesant — to §mier¢, zatoba, smutek i przeblaganie, ale tez wzgarda $wiata, odrzucenie, ciemnosci, ktore

tylko nadprzyrodzona jasno$¢ moze rozproszy¢. Zielen — Fa Fresh Cream and Soap — to kolor nadziei, bo

szmaragdowa tgcza w Apokalipsie pojawia si¢ na znak milosierdzia Sadu®®.

Jan Blonski komentuje to tak: ,,Czy to kpiny? Niekoniecznie. Przeciez ta symbolika barw
wdrazana byla przez wieki i1 jesli tak zostata zdegradowana, to nie z winy biedakdow,
ztaknionych cywilizacyjnego eldorado. Nowe Jeruzalem jest juz w drodze — dorzuca
ironicznie Stasiuk™*’.

W ten sposob nazwa zwyklego mydia jawi si¢ jako magiczne zaklecie, a kolor
opakowania nabiera znaczenia symbolicznego. Za§ obecno$¢ kiosku we wsi podniesiona
zostata do rangi kolejnego stworzenia $wiata, jego kolorowa witryna stata si¢ metafora
teczy, przymierza Boga i1 ludzi, Arki Noego oraz symbolem upadku komunizmu: ,,Wody
potopu ustepuja, ostatni sekretarze zostali zatopieni albo umkneli, zto wygubione, a na

niebie wschodzi nowa tecza, znak pojednania”®®

. Kiczowate zestawienie produktow
codziennego uzytku z symbolikg biblijng wywodzi si¢ z mityzacji stosowanej bardzo

czegsto w reklamach. Jej obrazowanie polega zazwyczaj na hiperbolizacji zalet produktu
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poprzez odwotanie si¢ do schematu cudownej przemiany brzydkiego w pigkne, brudnego
W czyste etc.

Kolorowa wystawa towarow w kiosku poréwnana zostala takze do ottarza, a
miniatury znajdujg si¢ niemal w kazdym domu. Puste opakowania ustawione na regatach i
telewizorach konkuruja z dawnymi ottarzami: podobiznami $wigtych. Staly si¢ nowymi
swietosciami, nowym sacrum: ,,Jedna Maria, jeden Jozef, jeden papiez, a naprzeciwko taka
ilo$¢, taka rdznorodnos$¢...”*”°. Zatozyciel tego sklepiku w obliczu jego cudownos$ci nie
moze by¢ kim$§ zwyczajnym, zostaje nazwany ,poslancem i zwiastunem nowej
ogo6lnoswiatowej religii”, a wiec prorokiem, kim$ swietym. Mowi si¢ o nim takze ,,Ariel
wsérod Kalibanow” — w Burzy Szekspira, przypomnijmy, Ariel uosabia odnowe duchowa,
natomiast Kaliban jest jego przeciwienstwem, postacig diaboliczng?®.

Jak w kazdej wspdlnocie pierwotnej przestrzen dzieli si¢ na sakralng 1 $wiecka, co
opisywal szczegotowo Eliade. Do przestrzeni sakralnej z calg pewno$ciag mozna
zaklasyfikowa¢ miejsce, w ktorym jeszcze niedawno stata cerkiew. Bohater Stasiuka
wspomina jak zostala ona rozebrana i wywieziona do muzeum. Mimo jej materialnej
nieobecnosci pozostat §lad w postaci kilku kamieni, wyschtej trawy, ale przede wszystkim
w postaci bryly przestrzeni, jednak: ,,Miejsca nie mozna przenie$¢. Miejsce nie ma
wymiarow. Jest punktem i nieuchwytng przestrzenig. Dlatego nie mam pewnosci, czy
rzeczywiscie jg zabrano™**' A zatem sacrum miesci si¢ w duchu, znajduje sie w u$§wigconej
przestrzeni, ktorej nie mozna przenie$¢. U Stasiuka do dawnej cerkwi, a wlasciwie §ladu
po niej, przychodza prawoslawni zza wschodniej granicy i zachowuja si¢ tak, jakby
faktycznie byli w $wiatyni. W przestrzeni tej nadal unosi si¢ duch $wigtosci i mozliwe jest

jego doswiadczenie:

Udzialem bohatera staje si¢ do$wiadczenie numinosum (tajemnicza, sakralna moc) w przestrzeni
sakralnej, jaka pozostaje po rozebranej i przewiezionej do muzeum cerkwi. » Numinosum — jak pisal Jung —
jest albo cecha nalezaca do widzialnego obiektu, albo wptywem niewidzialnej obecnosci, ktéra powoduje
szczegblng przemiane $wiadomos$ci«. Odczucie tej niewidzialnej obecnosci jest mozliwe dzigki wyobrazni i
wierze, ktore, zdaniem Stasiuka, »nie moga bez siebie istnie¢, bo majg wspolna istot¢ — nie wymagaja

dowodu«®.

Przestrzen ta silnie oddzialywata duchowo, co mogl odczu¢ nawet turysta, przybyty
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tu z mapa i1 aparatem. Kiedy robit zdjgcie 1 patrzyt przez wizjer, czytamy: ,,to bylo jak
zerkniecie na drugg strone”®. To znaczy — na drugg strone bytu, $wiata. Cerkiew zatem
moze by¢ odczytana jako s$rodek $wiata, styk trzech wymiardéw: ziemi, nieba oraz
podziemi.

Typowa dla antropologii opozycja chaos-kosmos wyraznie zaznacza si¢ w
opowiadaniach Stasiuka. O ile PGR byl kosmosem, przestrzenig uporzadkowana, o tyle
wraz z upadkiem komunizmu nastgpit jego rozpad. Bohaterowie Stasiuka mieszkajag w
brudzie, mroku, na $mietniku, co przywodzi na mys$l $mietnik Schulzowski, gdzie

mieszkala wariatka Ttuja. Przemystaw Czaplinski w ksigzce Wznioste tesknoty napisat:

[...] atmosfera konca, pustki wytaniajacej si¢ z przyszlosci, zapowiedz nieodwracalnej zmiany. Tak
w narracji Stasiuka odchodzi w niebyt PRL-owski raj, czas mitycznej niezmiennoS$ci, trwania pozbawionego
perspektyw, pojednania natury z historia, nieswiadomej siebie niewinnosci, ale tez czas eldorado,
uporzadkowanego rytmu lewizn i zapijania si¢ na $mier¢. (...)

Koniec czasu rozgrywa si¢ w przestrzeni konca — na pegeerowskim ztomowisku opisywanym przez

katastroficzne metafory, wsrdd ruder i walgcych sie domow (...)**.

Podobienstwo do Schulza (oprécz geograficznego — zaréwno Drohobycz jak i
miejsce akcji Opowiesci... leza w Galicji) polega takze na wyrzuceniu czy wyobcowaniu
ze $wiata — mieszkancy wsi sg odizolowani niczym Ttuja.

Do tej sfery kosmosu nalezy ko$cidt, jako przestrzen sakralna, ktéra ma zdolnos¢

wiecznego oczyszczania:

(...)$wiatynia, miejsce par excelance $wigte, dom bozy, wcigz od nowa uswigca $wiat, gdyz
zarazem przedstawia go i obejmuje. Ostatecznie to wilasnie dzieki Swigtyni Swiat w catosci podlega
resanktyfikacji. Bez wzglgdu na stopien swej nieczystosci Swiat jest nicustannie oczyszczany przez Swigtosé

sanktuariow®.

Ale Jozek zdawal si¢ naduzywa¢ mozliwosci oczyszczajace kosSciota; wchodzit
tam, by oczysci¢ si¢ z grzechow, a zaraz po wyjsciu zndw do grzechu powracat. Pominat
zatem istotny element katolickiego oczyszczenia: postanowienie poprawy. Narrator
ironizuje: ,,Czy w umysle Jozka nie mogla powsta¢ intuicja, ze $wigtynia jest

licencjonowana przez otaczajacy ja chaos? ustanowiona po to, by on, Jozek, mogt raz w

303 Andrzej Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, dz. cyt., s. 32.

304 Przemystaw Czaplinski, Zamieszka¢ w Krajobrazie, [w:] Wzniosle tesknoty. Nostalgie w prozie lat
dziewigédziesigtych, Krakow 2001, s. 130.

305 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, [w:] dz. cyt., s. 83.



tygodniu poddawac sie swoistej psychoterapii, zapewniajacej spokoj duszy?”**

W dalszej czgéci rozdziatu chciatabym omoéwic¢ zagadnienie czasu, ktore odgrywa
wazng rolg¢ w procesie mityzacji. I tak Janek z nostalgiag wspomina epok¢ PRL-u, kiedy we
wsi istnialo panstwowe gospodarstwo. Kazda jego opowies¢ o tym jest swoistym mitem,
ktory zwigzany jest z czasem pradawnym, §wigtym. Pierwsi ludzie w raju nie odczuwali
uplywu czasu, zyli w swoistym bezczasie, szczgsliwosci 1 beztrosce. Analogicznie czas
biegt w rajskim okresie istnienia PGR-u. Ciggnac dalej t¢ analogi¢, po upadku komunizmu,
pracownicy PGR-u, byli niczym pierwsi ludzie wygnani z raju — wydziedziczeni. Wedtug
narratora ich czas polega gtownie na zyciu chwila obecng, przezywaniu biezacych
wydarzen: ,,Wydziedziczeni zyja w terazniejszosci. Jezeli posiadaja jakas$ przesztosé, to
jest ona wspomnieniem, czym$ rownie nieokre$lonym, jak przyszto$¢*?’. A zatem Jozek
oraz inni, ktorzy tesknig za minionym czasem, Zyja terazniejszo$cig, poniewaz ich
przeszto$¢ ulegla zniszczeniu, i w zwigzku z tym jej kontury sg rozmyte. Lub, jak ujmuje
to Czaplinski: ,,tepo wpatrujg si¢ w wieczne dzi§”**.

Podczas obrzgdu nastaje biegngcy obok czasu rzeczywistego czas $wigty:
,»Wszelkie $§wieto religijne, wszelki czas liturgiczny polega na reaktualizowaniu jakiego$
sakralnego wydarzeznia, ktore dokonato si¢ w przeszlosci mitycznej, »na poczatku«.
Religijne uczestniczenie w jakim$ $wigcie zaklada wyjscie ze zwyklego trwania
99309

czasowego, celem wlaczenia si¢ w czas mityczny, reaktualizowany przez owo $wieto

Jest to zjawisko obecne podczas mszy w finale Opowiesci Galicyjskich:

(...) wszyscy na mgnienie oka stali si¢ przejrzysci jak aniolowie, albo jak wtasne najskrytsze sny,
ktorych nigdy nie pamigtali [...], na moment blask skruszyl, spopielit ich ko$ci, rozpylit ciata, by zapominali

o swoich imionach i ksztaltach, o swoim boélu i cigzarze, i o czasie, ktory gniezdzi si¢ w zylach i podobny jest

do gorgcego piasku albo otowiu, i nigdy, ale to nigdy, nie pozwala zazna¢ odpoczynku®'’.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w przytoczonym fragmencie wszyscy obecni w koSciele
znalezli si¢ w innym wymiarze czasu. Nie wiadomo ile to trwalo, poniewaz: ,,[...] zaden
zegar nie zmierzyt tej chwili”*!'. Czas biegnacy poza rzeczywistym jest niemierzalny, ale
da si¢ go doswiadczy¢. Ponadto w opisanym momencie nastgpito swego rodzaju

przeciwienstwo obecnej w kazdej liturgii transsubstancjacji, czyli przeistoczenia chleba 1
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wina w Cialo i Krew Chrystusa. W tym przypadku wszyscy obecni zdematerializowali sig,
stali si¢ niewidzialni, za sprawa tajemniczego blasku na krotka chwile oderwali si¢ od
cigzaru wilasnych cial. Warto jeszcze zauwazy¢, ze msza za winy Kosciejnego moze
stanowi¢ odniesienie do obrzedu dziadéw opisanego przez Mickiewicza*'%.

PrzejdZzmy teraz do narracji bohater6w nawigzujacej do odtwarzania mitow i
waznej dla zagadnienia mityzacji w utworze Andrzeja Stasiuka. Gdy poznajemy kowala
Kruka, opowiada on o swojej wyprawie na Slask, bedacej odniesieniem do wszelkich
mitow podrozy. Jego nieopanowana gadatliwo$¢ powoduje, Ze zacieraja si¢ kontury
pomiedzy czasem narracji a czasem akcji. Opis tej podrozy jest przetykany swoistymi
didaskaliami — wtretami narratora dotyczacymi przerw w opowiadaniu: ,,(...) Kowal Kruk
wstaje, drepcze do sklepiku 1 mozna odzyska¢ oddech. Gdy wraca, pekaes jest juz w
Gorlicach, 1 kowal Kruk bierze swoja wytarta teczka, w ktérej ma kanapki, czysta koszule
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na zmiang i wysiada™"’. Kruk w swojej narracji nie pomija najdrobniejszych szczegdtow,

ciggle uciecka w dygresje, a jego opowies¢ zdaje si¢ nie mie¢ konca:

Jozki, Jaski, Wtadki, Jedrki — nic nie umyka spojrzeniu kowala Kruka, a jego umyst nie czyni
rozroznien, jakby tkwit w jakim§$ pierwotnym czasie, gdy rzeczowniki, czasowniki i przymiotniki byly na
state przywigzane do przedmiotow, zdarzen i atrybutow, w czasie, gdy jezyk byt tylko lustrzanym odbiciem

$wiata i zyt w absolutnej z nim zgodzie®"*,

We fragmencie tym wida¢ bezposrednie nawigzanie do eseju Schulza Mityzacja
rzeczywistosci omawianego we Wstepie. Stasiuk podobnie jak 1 Schulz wskazuje, ze
pierwotnie stowo bylo blisko zwigzane ze swoim desygnatem. W przypadku kowala Kruka
moze to oznaczac, ze jego umyst powraca do pierwotnego toku myslenia, typowego dla
czasow, z ktorych wywodzi si¢ mit, a — co za tym idzie — opowie$¢ Kruka, jest w jakis$
sposob mitem.

Kolejnym elementem zabiegu mityzacji jest ukazanie czasu jako cyklicznego.
Kobiety w Opowiesciach galicyjskich zyja wedtug dziewieciomiesiecznych cykli cigz, zas:
,Pomigdzy jednym a drugim porodem odbieraja porody owiec i1 niektére z nich osiggaja
pewne podobienstwo do zwierzat, jesli chodzi o liczbe potogow™*'*. Powtarzalno$¢ tych
cykli przeklada si¢ na skale makro, skalg catego zycia, u§wiadamiajagc sens istnienia

cztowieka: ,,Pigcioro dzieci, siedmioro, dziewigcioro, w kazdym razie do$¢, by uwierzyc¢,

312 Por. Adam Mickiewicz, Dziady cz. I, Warszawa 1968.
313 Andrzej Stasiuk, Opowiesci galicyjskie, dz. cyt., s. 18.
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315 Tamze, s. 10.



ze zycie to tylko nieskonczony tancuch narodzin i $mierci’?'®. Z drugiej strony mezczyzni
musza si¢ podporzadkowaé rytmowi natury, zwlaszcza por roku, poniewaz od pogody
zaleza kolejne etapy prac przy wyrgbie lasu. Zostalo to pokazane zwlaszcza w
opowiadaniu Miejsce dotyczacym zabranej do muzeum cerkwi. Bohater odtwarza krok po
kroku etapy budowania $wiatyni: drzewa nalezato $cig¢ zima, gdy tatwiej bylo je
transportowac z gor, a fundamenty zbudowac wiosng lub latem, gdy ziemia juz rozmarzta.
Czasowi mezczyzn w wiosce nadajg charakter kolisty takze miesi¢czne cykle wyptat pensji
lub zasitku. Wtedy czas dla me¢zczyzn si¢ zatrzymuje 1 nabiera charakteru §wiatecznego,
$wigtego: spedzaja go w knajpie, wydajac cigzko zarobione pienigdze i odurzajac si¢
alkoholem do nieprzytomnosci. Wtedy tez: ,,Mozna nareszcie usigs$¢, pozostawic ciato w
spokoju, migsnie luzujg si¢, podobnie jak jezyk 1 w koncu umyst, wszystko zmierza ku
nieruchomosci, do ostatecznej formy odpoczynku’*"”.

Bohaterowie Opowiesci galicyjskich charakteryzuja si¢ szczego6lng religijnoscia,
ktora stanowi polaczenie katolicyzmu z ludowym mysleniem magiczno-mitycznym. Z
jednej strony co niedziele chodza do ko$ciota, z drugiej za§ z kolorowych opakowan po
towarach z kiosku tworza swoiste oftarze, konkurujace w ich domach ze $wigtymi
obrazami, ciagle si¢ upijaja i grzesza na rozne sposoby. Wstydliwe fakty zdradza
Lewandowski, sam jednak do bezgrzesznych nie nalezy: donosi sierzantowi na innych
obywateli 1 pasjami oglada filmy pornograficzne, co thumaczy wymownym: ,,Trzeba zy¢,
chlopie, trzeba zy¢...”"*. W domu Lewandowskiego mozna odnalez¢ starannie urzadzony
pokoj, przechowujacy pamiatki po ukochanej kobiecie. Znajduje si¢ tam takze ottarz lub

wrecz ,totem”.

Pod oknem na tle biatej firanki stat telewizor ukoronowany pudetkiem videoodtwarzacza, a na tym

wszystkim serwetka, ktorej rog zwisat niczym filuterna grzywka nad zimng morda ekranu".

Totem to w kulturach tradycyjnych znak, godlo oznaczajace przynaleznosé
klanowg lub plemienng, czgsto w postaci stupa z wizerunkiem zwierzecia (wspolnego
przeodka)*®. Mozliwa jest tez interpretacja tego opisu jako obrazu, rzezby boga w

$wiatyni, bowiem zestaw telewizyjny Lewandowski trzyma w zamknig¢tym, nieuzywanym
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pokoju, a gdy pokazuje go gosciowi, nie przestepuje progu, jakby z czcig dla tego miejsca,
jakby w obawie przed jego profanacja. Mityzacja wiec polega w tym wypadku na
ironicznej metaforyzacji i personifikacji telewizora oraz najcenniejszego pokoju. Zestaw
telewizyjny przypomina ottarz, podobizn¢ bostwa lub totem, a pokdj w tym kontekscie
staje si¢ $wiatynia. Ironiczne jest za$: zwrdcenie uwagi poprzez szczegdtowy opis wnetrza
na kicz staromodnego wyposazenia oraz przesadne wywyzszenie, uswigcenie zestawu
telewizyjnego i pokoju. W tym pokoju rowniez inaczej ptynie czas: ,,Czas (...) wygasa,
erozja minut i lat ma smak wilgoci 1 butwienia — rzeczy podstawowych, smak konca i
poczatku™?!,

Stasiuk bawi si¢ mityzacja, wywodzac rodowdd mieszkancéw wsi od postaci
biblijnych. Nazywa ich potomkami drugiego syna Noego. Najprawdopodobniej chodzi tu o
Chama, od ktorego wedle tradycji pochodzg chtopi, ludzie, ponizeni, skazani za wystepek
Chama na pracg na rzecz innych’”?. W innym miejscu nazywa ich nowym plemieniem,
,ludem, do ktérego nie dotarla ani zadna dobra nowina, ani zadem Pawel apostol™**, co
stanowi wyjasnienie wszechobecnosci 1 powszednio$ci grzechu.

Kilkakrotnie odnalez¢ mozna — wprawdzie nie literalne, ale jednak do$¢ wyrazne —
poréwnania do postaci mitycznych lub biblijnych. Janek, ktory wytrwale pracuje w lesie
wozac drewno swoim ciagnikiem artyleryjskim na ggsienicach, przemieszcza si¢ ciagle z
gory na dot 1 z powrotem 1 ,,jak pionowe wahadto bedzie powtarzat t¢ droge az do
wieczora i potem nastepnego i nastepnego dnia (...)”***. Powtarzalno$¢ tej pracy powoduje,
ze zdaje si¢ ona nie mie¢ sensu ani konca, i przez to przywodzi na mysl mit Syzyfa
nieustannie wtaczajacego kamien pod gore. Z drugiej strony Janek jest niczym budowniczy
wiezy Babel, gdyby wzig¢ pod uwage przewiezione przez niego w ciggu catego zycia
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drewno’”. Babka, ktora w pozarze stracita caty, skromny dobytek, przypomina Hioba i tak

jak on, nie wypiera si¢ Boga, stwierdza na koniec: ,,Pan Bog jest chtopem™**. Wiadek,
wprowadzajacy do wsi cudowng tecze koloréw na wystawie kiosku, jawi si¢ jako prorok,

1129327

»Zwiastun nowej ogolno$§wiatowe] religii™*’, ktorg jest zapewne konsumpcjonizm. Z

szarzyzny 1 monotonii krajobrazu wyrdzniajg si¢ dzieki swojej zaradnosci dwaj mezczyzni
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— Janek 1 Edek, obaj jezdzacy do pracy za granicg. Po powrocie wygladaja zupelnie inaczej
na tle innych mieszkancéw — w nowych, jasnych, czystych ubraniach i biatych adidasach
niemal §wiecg, promieniejg niczym mtodzi bogowie, budzac powszechny podziw. Edek w
swoim kolorowym stroju ,,opromienia towarzystwo przy stoliku. Podobny jest do
ognistego aniofa i, gdy wybiera sobie miejsce i1 siada, mg¢zczyzni odsuwajg si¢ — moze z
szacunku a moze z obawy przed jasno$cig, ktora obnaza pospolitos¢ i nedze ich
strojow’?®, Natomiast Janek po powrocie ze Szwecji imponuje wszystkim szokujgcym
wyznaniem, ze teraz do lasu chodzi najwyzej na wycieczki, nie za$§ do pracy.

Poza opisanymi powyzej zabiegami mityzujacymi jest w  Opowiesciach
galicyjskich takze poetycki jezyk peten srodkéw stylistycznych:

- metafor (,,...1 powrdcilismy do naszego stotu, do zoéttej ceraty w czerwone
kwiaty, do hiperrealno$ci kuchni, gdzie zycie si¢ nie dawato, §lepito na nas z katéw kuchni
i czekato co bedzie dalej**)

- porownan (,,...uderzenia zegara rozchodza si¢ po plebanii jak kregi w
nieruchomej wodzie (...)"*

- personifikacji (,,z jego nozdrzy snuja si¢ sny. Wypehiaja pokdj, siadaja na
krzestach wokot stotu i spierajg sie o dusze”?**!

- animizacji (dom Lewandowskiego to ,,dtugie, szarobure cielsko, kanciasta
ryba”,

Czeste sa rowniez kontrastowe zestawienia rzeczy brzydkich, brudnych z
eleganckimi lub z ich poetyckim opisem. Stasiuk wskazuje takze zwigzki ludzi z naturg
oraz zwraca uwage na pierwotny tok myslenia, pierwotne odruchy czy instynkty (tak jak
Kosciejny tesknigey za $winiobiciem), poréwnujac mieszkancoOw wsi do spolecznos$ci
pierwotnej, tradycyjnej. Zabieg ten sugeruje latwos$¢ a nawet intuicyjnos$¢ tworzenia
mitow, bliskos¢ sfery duchowej oraz mistyki. Z mistyka $cisle wigze si¢ obecno$¢ duchow
w opisanym tu $wiecie. Widzi je kilka osob: Zalatywoj w lesie, Babka na co dzien,
barmanka w knajpie, duchy po prostu lataja w powietrzu i zyja obok czlowieka. Tak jest w
przypadku Kosciejnego: powraca on po $mierci do wioski i podglada jej mieszkancow,
patrzy jak jedza obiad, siedzi razem z nimi przed telewizorem, jest obecny w trakcie

pijatyki i staje si¢ $wiadkiem morderstwa. Jest w tym catkiem ludzki i naturalny. Wedtug
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Przemystawa Czaplifiskiego upior ten usprawiedliwia metafizyk¢ Opowiesci
galicyjskich™.

Spotecznos¢ pierwotna nieSwiadoma jest wytwarzania mitow, a zatem i1 mityzacja
w opowiadaniach Stasiuka jest jednopoziomowa — zupelnie inaczej niz u Roézyckiego —
przebiega jedynie w narracji, zaden z bohater6w poza obserwujagcym narratorem nie
odczuwa tego. Podobnie jak u Schulza oraz Rozyckiego czas akcji przypada na moment po
przetomie, w tym wypadku ustrojowym, za ktérym idzie takze zmiana obyczajow. Jednak
Stasiuk pokazuje, ze wiele elementéw kultury pierwotnej trwa dalej, a mozna to zauwazy¢
na przykladzie mityzacji rzeczywisto$ci. Natura ludzka bowiem nie zmienia si¢, 0 czym

pisat Eliade:

(...) w pod$wiadomosci wspodtczesnego czlowicka krzewi si¢ nadal mitologia, naszym zdaniem

wyzszego rzedu duchowego niz jego zycie $wiadome?*.

Stasiuk odkrywa mityczny charakter wspomnien minionej epoki i rézne ponadczasowe
elementy mityczne (jak kolisto$¢ czasu czy podzial przestrzeni na sakralng i1 Swiecka), ale

nie buduje mitu prywatnego.

333 Por. Przemystaw Czaplinski, dz. cyt. s. 133.
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Rozdzial IV

2. Mityzacja w Dukli

Mityzacja w Dukli odbywa si¢ tak, jak w poprzednim zbiorze opowiadan Stasiuka,
na jednym poziomie — to znaczy z punktu widzenia narratora. Jednak w jej obrebie
wyrdézni¢ mozna — podobnie jak u Rozyckiego — dwa poziomy czasowe: wydarzenia
biezace, w czasie terazniejszym oraz wspomnienia zdarzen, majacych miejsce w
przesztosci (zwykle wieku nastoletnim narratora). Pomimo tego, ze tylko narrator mityzuje
rzeczywisto$¢, nie jest ona obiektywna, jak w przypadku Dwunastu stacji (moze dlatego,
ze W Dwunastu stacjach wyst¢puje narracja trzecioosobowa, za§ tu — pierwszoosobowy
narrator ujawniajacy si¢). Mityzacja w Dukli jest bowiem zwigzana z osobistym punktem
widzenia narratora a zarazem 1 bohatera — odwiedzajacego miasteczko wedrowca,
opisujacego swoje spostrzezenia i wrazenia. Wiele zatem pojawi si¢ mityzacji zwigzanych
z prywatnym zyciem bohatera, nawigzujacych do mitu osobistego, jaki znajdziemy u
Schulza oraz Rozyckiego.

Dukla to kolejna, lezagca w Galicji miejscowos¢ po bezimiennej wsi z Opowiesci
galicyjskich, po rodzinnych okolicach Babci z Dwunastu stacji (Gliniany, z ktorych
pochodzita, leza obecnie w obwodzie Iwowskim) oraz po Drohobyczu Schulza (réwniez
obecnie obszar obwodu lwowskiego). Galicja to potoczna nazwa zaboru austriackiego, ze
stolica we Lwowie. Byl to wielokulturowy 1 wielowyznaniowy region, stynacy z
liberalizmu i uczciwos$ci, zwlaszcza w pordéwnaniu do pozostatych zaboréw. Jego
symbolem bylo oblicze cesarza Franciszka Jozefa, ktory zagwarantowat Polakom sejm i
dwa uniwersytety. Galicja obrosta przez to legendg krainy dobrobytu i swobody, cho¢ nie
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zawsze mialo to pokrycie w rzeczywistosci>>. Moze dlatego jest tak czestym obiektem

mityzacji**. U Stasiuka stanowi on uciele$nienie blizej nieokre$lonej tesknoty, a kazda,

,,hajpospolitsza »tesknota« kryje »nostalgie za rajem«’.

Bohater do Dukli przyjezdza juz nie pierwszy raz 1 w przeciggu trwania fabuly
powraca do miasteczka jeszcze kilka razy. To co tam odnajduje, nie budzi zachwytu, nie
jest zwykle poszukiwanym przez turystoéw celem — brakuje wiekowych zabytkow, cudéw

techniki a nawet wspaniatej przyrody. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie ma tu nic

335 Por. Stanistaw Grodziski, Michal Koziot, Michat Rozek, Czy Galicja byta oazq szczesliwosci, rozm.
przepr. Andrzej Koziot, [w:] http://www.fortyck.pl/wiesci_inne 134.htm, data dostepu 17.08.2013.

336 Tamze.

337 Mircea Eliade, Podstawowe pojecia. Przedmiot rozwazan, [w:] Sacrum, mit, historia, dz. cyt., s. 30.



ciekawego, a nawet jesli jest, to bohater tego nie oglada i wcale nie szuka. Przyjezdza do
Dukli pochodzi¢ po miasteczku, uchwyci¢ jego atmosferg, poczué jego czas i czekaé. O

znaczeniu takich chwil zadumy i bezczynnosci pisat Eliade**®

. Bohater wcigz na co$ czeka
— nic si¢ nie dzieje, szczatkowa akcja zdominowana jest przez dlugie, poetyckie opisy,
probujace uchwyci¢ metaforyczny sens braku wydarzen. To wrgcz jest celem autora: aby
uwrazliwi¢, zwroci¢ uwage na to, co poza wydarzeniami, na to najwazniejsze: na czas i
sens, na przeniesienie si¢ do przesztosci, w ktorej najwazniejszego nalezy poszukiwac.

Juz w pierwszych zdaniach cyklu Dukla wita przyjezdnego bataganem. Znany to
juz krajobraz pojawiat si¢ i u Schulza 1 w Opowiesciach galicyjskich. Widok ,,syfu i
rupieciarni na podwoérzach” nie budzi w bohaterze przestrachu ani odrazy, przyjmuje go

jak zwyczajny element tutejszego krajobrazu. Obdarza go nawet pewnym sentymentem i

ciekawoscig odkrywcy, a takze cechami ludzkimi.

(...) Motocykle ze spuszczonymi tbami przyczajonymi za wegltami wychodki, stupy w zatobie
opuszczonych drutdow, wbity i zapomniany szpadel- to wszystko jest, tkwi na swoich miejscach, lecz zadna z
tych rzeczy nie rzuca jeszcze cienia (...) Tak pewnie wygladat $wiat tuz przed uruchomieniem: wszystko

byto przygotowane, przedmioty tkwity na progu swych przeznaczef, jak zmarli ze strachu ludzie*.

Przedmioty nie rzucaja jeszcze cieni, poniewaz bohater zastal je pograzone w mroku,
jeszcze przed wschodem slonca. Obraz, ktéry wylania si¢ z ciemno$ci — to metafora
poczatku albo powstania §wiata, przywodzi na mys$l biblijng Genesis (takze inne mity
kosmogoniczne), kiedy to $wiat wylonit si¢ z ciemnos$ci. Zarazem autor kojarzy przejscie
przygotowanych przedmiotow w $wiatlo powstajacego Swiata z banalno$cig fabuty,
poniewaz to: ,,Ciemno$¢ albo §lepota nadajg rzeczom sens, gdy umyst musi szuka¢ drogi w
mroku i $wieci sam sobie**. Stasiuk probuje zobrazowaé sens i ideg, nie pokazujac ich
dostownie, kazgc szuka¢ ich w ciemnos$ci, intuicyjnie. Jednoczesnie odwotuje si¢ do
praczasOw — powstania $wiata, sugeruje podréz do zakamarkéw wlasnej pamigei 1
wiasnych wspomnien, ucieczke z terazniejszo$ci. Odzwierciedla si¢ to w dwdch planach
czasowych: opisywany na biezaco czas narracji — kilka dni konca dwudziestego wieku, z

ktorych $cisle okreslic mozna tylko czas przyjazdu papieza Jana Pawta II do Dukli w 1997

338 Por. Mircea Eliade, Podstawowe pojecia... dz. cyt., s.31-32: ,,Wszystko to znajduje si¢ oczywiscie [t].
mity wspotczesne] — jak bardzo zeswiecczone, zdegradowane i zamaskowane! — w potoku
poétswiadomosci najbardziej przyziemnych istnien: w rojeniach, w zadumach, w igraszkach obrazow
podczas »pustych chwil« $wiadomosci (na ulicy, w metro itp.) w réznego rodzaju rozrywkach i
zabawach. Tyle tylko — powtorzmy — Ze skarb 6w spoczywa tam »zlaicyzowany« i »uwspotczesniony«”.

339 Andrzej Stasiuk, Dukla, dz. cyt., s. 7.

340 Tamze.



roku oraz czas odtwarzanych wspomnien z dziecinstwa i mtodos$ci, sprzed 20, moze 30 lat.
Mityzacja rzeczywistosci terazniejszej odnosi si¢ do poszukiwania sensu, gieboko ukrytej
tajemnicy bytu, natomiast mityzacja przesziosci stuzy poszukiwaniu glebi psychicznej
narratora.

Temat podrézy zostal w Dukli przedstawiony wielopoziomowo: w sensie
oczywistym, jako specyficzny sposob poznawania miejsc (w stylu nie$piesznego
przychodnia), w sensie metaforycznym: podroézy po pamigci i czasie oraz podrozy do
zrddet idei. Do tych ostatnich prowadza bohatera mate odkrycia jezykowe. Odwiedzane

przed Dukla miejscowosci stajg si¢ jedynie ,,nazwami w roztworze czystej idei”*"!

i rodza
refleksj¢ dotyczaca ich pochodzenia: ,,Kombornia. Skad biorg si¢ te nazwy? Jak wiele
czasu mineto od chwili, gdy miaty jakikolwiek sens?”*** Podobny watek odnalez¢é mozna
w omawianej juz mysli Brunona Schulza. Stasiuk zastanawiajac si¢ nad zwigzkiem nazw z
przedmiotami zaklada, ze dawniej te nazwy dazyly do odzwierciedlania rzeczy, ktore

nazywaja, miaty sens w blizej nieokreslonej epoce mitycznej i z czasem go utracity:

(...) gdy jakim$ sposobem nakazy praktyki [praktyki zyciowej — przyp. Z.W.] zwalniaja swe
rygory(...), stowo dazy wtedy do dawnych zwigzkow, do uzupeknienia si¢ w sens — i t¢ dagznos¢ stowa do

matecznika, jego powrotng tesknote do praojczyzny stownej nazywamy poezjg**.

Co prawda Dukla jest kolejnym punktem w trasie bohatera, ale to mate miasteczko
znajduje si¢ w centrum $§wiata, nie poréwnuje si¢ go do reszty kraju, a wigc nie musi z
niczym konkurowa¢, nie podwaza si¢ jego rangi. Dukla jest nie tylko $rodkiem, lecz takze

i zrodtem wszelkich wydarzen:

Wypija si¢ piwo w Granicznej, wychodzi na srodek Rynku i wyobraznia puchnie, jak balon z lekcji
fizyki, wlozony pod klosz, pompy prozniowe;j. I wtedy Dukla staje si¢ centrum $wiata, omfalos uniwersum —
rzecz, w ktorej zaczynaja si¢ wszystkie rzeczy, rdzen, na ktory nizaja si¢ kolejne warstwy ruchomych

zdarzen, nicodwracalne zmienionych w ruchome fikcje...3*.

Z jednej strony stanowi pepek $wiata (omfalos uniwersum), z drugiej za$ lezy na
koncu $wiata: ,,.Dziwne miasteczko, z ktorego juz niema dokad pojechac¢.” oraz ,,Dokad

pojecha¢ z Dukli, z Dukli mozna tylko wraca¢”**. Jak na pepek $wiata przystato, mnostwo

341 Tamze, s. 6.
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tu si¢ dzieje: ,,Ilekro¢ jestem w Dukli zawsze co$ si¢ dzieje: ostatnio bylto to grudniowe
mrozne $wiatto o zmierzchu. Ciemny biekit snut sic w powietrzu™**®. Wydaje sig, ze to
Swiatto ma zastgpi¢ fabule, poniewaz jest motywem wielokrotnie powracajagcym 1
szczegdtowo przez autora analizowanym. Narrator wyczuwa rozne odmiany S$wiatla,
niczym malarz, tym samym $wiatto u Stasiuka staje si¢ wieloznacznym symbolem Boga,
ol$nienia, objawienia, ducha, zycia. Pod wptywem slonca nastgpuje swoista metamorfoza

miasta 1 ludzi:

Obloki to zakrywatly, to odstaniaty stonce. Ludzie dzicki temu zyskiwali zdwojone istnienie, bo
cienie to si¢ zjawialy, to przepadaly i kazda sylwetka raz po raz objawiala si¢ z plama czerni u stop, a zaraz
potem catkiem samotnie. (...) Nie tylko ludzie, ale cale miasteczko oddawalo si¢ tej nerwowej, lecz w
gruncie rzeczy monotonnej metamorfozie. Zdwajato sie, a potem znéw wracato do pojedynczosci. Gra
znikajacych cieni objawiata dwoisto$¢ Swiatla z taka sita, ze czekalem, az zniknie Rynek, znikng przysadziste

kamieniczki, zniknie dwoch pijanych. ..

Przemiana ludzi, ktorej dokonuje niematerialne $wiatlo odbywa sie¢ wilasnie w sferze
materialnej, narrator poszukuje tez innych materialnych przejawow $wiatta, jakby
poszukiwal materialnych $ladow nadprzyrodzonego, metafizycznego: udaje si¢ do
muzeum, by obejrze¢ obraz Lorraina — francuskiego malarza, twoércy 1 praktyka
luminizmu, ktérego tworczoscia Stasiuk si¢ fascynuje’®, ale znajduje tylko duzg kolekcje
broni oraz tandetne dziela miejscowego artysty: drewniane wypalanki i kompozycje
wloczkowe. To nieudane poszukiwanie obrazu Lorraina, a w przeno$ni — $§wiatla, oznacza
potrzebe objawienia.

Niematerialno$ci §wiatla przeciwstawia si¢ u Stasiuka przyziemna materialnosé
$wiata, ktora ma podobny charakter jak w prozie Schulza. Przyjezdnych Dukla wita
bataganem i przypadkowa zbieraning rupieci na podworkach. Na jednym z nich jednak
$mieci zostaty starannie uporzadkowane wedlug rodzaju: ztom oddzielnie, cegly
oddzielnie, drewno oddzielnie: ,, Tutki 1 zwitki lezaty jedne na drugich w zwe¢zajacym si¢
ku gorze stosie tak zgrabnie, ze na szczycie znajdowat si¢ jeden wienczacy dzieto rulon™**.
Narrator konsekwentnie opisuje i wymienia wszystkie kupki posegregowanych odpadow. I
doszukuje si¢ w tym swoistego porzadku, dzieta, ktory, rzec jasna, musi mie¢ swojego

stworce. Konkluduje: ,,Tamten czlowiek po prostu probuje nada¢ sens swojemu $wiatu™?**°.
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Buduje zatem swoj §wiat, wlasny kosmos, a jak pisat Eliade:

(...) wszelkie budowanie czy sporzadzanie czegokolwiek ma za wzorzec kosmologie. Stworzenie
Swiata staje si¢ archetypem wszelkiego ludzkiego gestu tworczego, jakakolwiek bylaby jego plaszczyzna

odniesienia®’.

Narrator z upodobaniem takze podziwia towar na prowizorycznych bazarkach —
wylozony przez Ukraincoéw na samochodach przykrytych dywanami. Przypomina w tym

starego Jakuba z Schulzowskiego Traktatu o manekinach:

Materii dana jest nieskonczona plodno$é, niewyczerpana moc zyciowa i zarazem uwodna sila

pokusy, ktora nas neci do formowania (...).
a takze:

(...) porywa nas, zachwyca nas tanio$¢, lichota, tandetno$¢ materiatu. (...) To jest nasza mitosc (...)

do materii jako takiej, do jej puszysto$ci i porowatosei (...)*2.

Sandauer za$§ wyjasnia, ze:

(...) kryje ona [tj. tandeta — przyp. Z.W.] pod swym zebraczym przebraniem ideal, nieosiggalny

absolut; (...) przy¢miewa go catkowicie. (...) Ma sens (...) — diaboliczny*>.

Stasiuk takze lubuje si¢ w tandecie, w tanio$ci, dostrzega w nich prawde, bo w tym
wyraza si¢ naturalny, niewymuszony charakter miejsca. Innym razem uboga staro$wiecka
wystawa sklepu ,,pod dwojka” staje si¢ przyczyng rozwazan nad nieuchronno$cig

uplywajacego czasu i tragizmem starosci:

(...)nie starczylo mi odwagi, by wejs¢ do $rodku i spojrze¢ w oczy wlascicielowi tego heroicznego
interesu. To bylo tak, jakby $§wiat w tym miejscu przestat ptynaé, jakby zastygl, zeby pokazaé, czym jest

nieruchoma zmiana, czym jest okruciefistwo terazniejszoscei (...)**.

Mityzacji podlega rowniez, i kojarzy si¢ z Schulzowskim wldczega z opowiadania

Pan®”, spotkany w parku mezczyzna zbierajacy kapsle. Dzigki nim staje si¢ kim§ w

351 Mircea Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, [w:] dz. cyt, s. 72.
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rodzaju maga a kolorowe kapsle nabieraja sensu magicznego, gdy zostaja porownane do
kawatkow amuletu, a kazdy z nich jest cenny niczym cud.

Kolejny element mityzacji jezykowej wystepuje w opisie ol$nienia, iluminacji.
Scisle wiaze sic ono z do$wiadczeniem materii tak istotnym u Stasiuka. W trakcie
przechadzki po miescie bohater trafia do ruin miejskiego szaletu; otaczaja go resztki,
fragmenty, $lady zniszczenia 1 dewastacji. Jednocze$nie z ta zdegradowang materig
pojawia si¢ $wiatlo wpadajace przez okno, ktére tutaj jednak ,,obumierato”. Bohater w tym
momencie odczuwa pierwotny lgk, tak samo, jak cztowiek w zderzeniu z wieczng materia
uswiadamia sobie swojg nietrwato$¢ 1 przemijalno$¢. A nastgpnie dochodzi do apogeum

iluminacji:

W tym zapomnianym i wypelnionym erozjg sraczu zobaczylem materi¢ w ostatecznym upadku i

opuszczeniu, po prostu mity i lata weszty w rzeczy i rozsadzity je od srodka. To samo co wszegdzie i zwykle.

Musiatem przezy¢ trzydziesci sze$¢ lat i dotrze¢ az tu®>S,

Bohater z lekiem uswiadamia sobie w tej scenie prawdg istnienia. To ironiczne zderzenie
wzniostosci egzystencjalnego objawienia z dostowno$cig materialnego upadku obnaza
zarazem tandete 1 krucho$¢ zycia. Jest jednak tylko wstepem do prawdziwego objawienia,
ktére ma miejsce na samym koncu opowiadania.

Cos dziwnego wydarzylo si¢ w kosciele, podczas zetkniecia z rzezba mieszkajacej
w XVIII wieku w Dukli Amalii Mniszchowej. To rzezba nagrobna, przedstawiajaca lezaca
na sarkofagu kobiete w zdobnej sukni rzeczywiscie znajduje si¢ w dukielskim kosciele $w.
Marii Magdaleny. Bohater jako dorosty kilkakrotnie odwiedzat ko$cidt, by przyjrze¢ si¢
marmurowej postaci i nic si¢ nie dziato, zwrdcit jedynie uwage na pantofelek, ktory moze

przypominac erotyczny fetysz Jakuba, ojca z opowiadan Schulza:

Wypiety pantofelek Adeli drzat lekko i blyszczat jak jezyczek weza. Moj ojciec podniost si¢ powoli

ze spuszczonymi oczyma, postgpit krok naprzod, jak automat, i osunat si¢ na kolana (...)*".

O ile jednak u Schulza roztkliwiajacy widok pantofelka Adeli $ciggnal starego ojca,
pochtonigtego gornolotng przemowa, na ziemi¢, wybit go z rytmu i zdominowal swa
materialnoscia, o tyle u Stasiuka byto odwrotnie. Bohater, widzac kamienny but, kierowat

swe mysli raczej ku transcendencji, ku bytowi duchowemu Amalii i ku artystycznym

356 Andrzej Stasiuk, Dukla, dz. cyt., s. 48.
357 Bruno Schulz, Traktat o manekinach albo wtora ksiega rodzaju, [w:] tegoz Sklepy cynamonowe... dz.
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znaczeniom jej podobizny otoczonej lustrami. Spostrzezenie to poczynit Andrzej Szwast i
dodal: ,,Wyraza si¢ w tym religijna potrzeba cudu. I cud si¢ zdarza — tworcze pragnienie
sprawia, ze Amalia siada na swym fozu, a wiec »zmartwychwstaje«”*,

Najwazniejsze z nig spotkanie odbyto si¢ po wizycie papieza w Dukli; tego samego
dnia bohater udat si¢ do ko$ciota i patrzyt w lustra, ktorymi wylozona jest kaplica, 1 wtedy
Amalia ozyta. Usiadla, jakby dopiero si¢ obudzila ze snu i najpierw wydawalo si¢ to
catkiem naturalne. Potem dopiero pojawily si¢ mysli na temat ozycia, zmartwychwstania,
realnej materializacji, a raczej przemianie kamienia w zywe cialo: ,,Amalia nie byla
duchem ani upiorem. Byta skondensowana obecnoscig tego, co zawsze bylo nieobecne.
Byla obrazem, ktory cofa sie w strone pierwowzoru, by go przewyzszy¢”**°. Wreszcie tez
ozywiona kobieta zaczeta budzi¢ pozadanie 1 bohater nawet do niej podszedl. Wtedy
jednak ustyszal szmer i objawienie si¢ skonczylo tak samo nagle jak si¢ pojawito.
Niewazne, ze objawienie czy zmartwychwstanie trwato tak krotko — wazne, ze wreszcie si¢
spetnito, po wielu dniach oczekiwania i niepewnosci.

Kolejnym waznym, o ile nie najwazniejszym, motywem mityzacji rzeczywistosci
w Dukli sa nawigzania do obrzgdow inicjacji. To takze jeden z elementdw wspolnych
zbioru opowiadan Stasiuka z proza Schulza oraz z Dwunastoma stacjami Rozyckiego.
Owe mityzacje dotyczg warstwy wspomnien bohatera, w przeciwienstwie do omowione;j
powyzej warstwy wydarzen terazniejszych z czasem narracji. I wlasnie mityzacjg czasu
przesztego chciatabym teraz si¢ zajac.

Inicjacje w $mier¢ zapowiada kondukt Zatobny, ktory bohater spotyka zaraz po

przyjezdzie do miasta, a wigc w czasie terazniejszym.

Otwierajacy fragment Dukli jarmarczno — patetyczny obraz uroczystoSci pogrzebowej, w ktorej
pono¢ uczestniczy potowa miasta, a druga obserwuje, kojarzy si¢ raczej z ludowym festynem. Efektowne
motywy zlotych hetmoéw i choragwi pogrzebowych kaza przypomnieé proze Schulza (Moj ojciec wstepuje

do strazakéw) lub jego grafiki (balwochwalcze pochody)**.

Jak zauwaza Szwast, kondukt przypomina raczej wesoly pochdd, tworzg go mieszkancy
Dukli, wozy strazackie i orkiestra de¢ta, bicie dzwondéw miesza si¢ z muzykag orkiestry i
syrenami samochodowymi. Poch6d stanowi potaczenie $wietosci i $wieckosci. Fragment

ten kojarzy si¢ z dalszym, ktory wydarzyt si¢ w dziecinstwie i byl do$wiadczeniem

358 Andrzej Szwast, ,, Dukla” Stasiuka jako wyraz zafascynowania Schulzem, [w:]
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$mierci. Mam na mysli odej$cie babci bohatera. Po opisie jej paranormalnych zdolnosci do

widzenia duchow nastepuje kluczowe, szczere wspomnienie z dziecinstwa:

Potem babka umarta. Zbudzitem si¢ w pokoju obok, i ciotki, ktore przy niej czuwaly, powiedziaty

mi: »Nie masz juz babci.« Kochatem jg i byto mi smutno®®'.

Wydarzenie to przyjal bohater jednak ze spokojem — miat pewnos¢, ze babka nie
umarla, ze po prostu odeszta do swoich duchéw i1 wréci, jesli bedzie chciata. Prawdziwy
strach wywotlala w nim dopiero choragiew zalobna powiewajaca na domu, poniewaz
ktocita si¢ z przeswiadczeniem, ze babka zyje. Prawdziwie przetomowym wydarzeniem
okazal si¢ zatem nie obrzed pogrzebu czy chowania do trumny, ani nawet zegnania
zmarlej, ale flaga: wymowny symbol ,prawdziwie martwej $mierci’[str. 88]. Wtedy
wlasnie — na widok czarnej choraggwi — bohatera ogarnagl ,horror pustki, czarna dziura
liturgii i bezimienna nieskoficzono$¢ zapomnienia™®. Duzg role w tej inicjacji odegrat
ptacz: w czasie symbolicznych pozegnan bohater nie ptakat, az do momentu, gdy zobaczyt
tzy wtasnego ojca. To moment przejScia ze stanu dziecigcej beztroski w dojrzatosc
spowodowany przejeciem zachowaniem ojca, bedacego dla syna wzorcem, autorytetem 1
opiekunem.

Przechadzajac si¢ po Dukli, bohater przypomina sobie swe mlodziencze wakacje,
ktore spedzat u wujkow. Jedng z rzeczy, ktore zapadty mu w pamig¢, a wigc musiaty by¢ w
jakis$ sposob znaczace, byto pierwsze mocniejsze upicie si¢ alkoholem z kolegami. Mozna
powiedzie¢, ze w naszej kulturze tego typu zdarzenie stanowi dla chlopaka punkt
przelomowy w stawaniu si¢ mezczyzng. W stowach Stasiuka pobrzmiewa pewna nostalgia,
ktora wskazuje na wage tego wydarzenia, szczegdlnie, ze zaraz po nim nastgpita kolejna
inicjacja.

O wiele istotniejszym etapem przechodzenia w dorosto$¢ wydaje si¢ pierwsze
doswiadczenie erotyczne bohatera. Podczas tych samych wakacji, kiedy upit si¢
alkoholem, spotkat tez swoja pierwszg mitos¢. Obiektem cichej fascynacji a nawet adoracji
byla dziewczyna wyrdzniajaca si¢ z ttumu na wieczornej potancowce szczupla figura,
lekkimi ruchami i biatg sukienky. Potem spotykal ja jeszcze kilka razy, gtownie na
potancowkach, pomigdzy ktorymi wypelniony czekaniem czas calkowicie dla niego

zamieral’®, Pewnego razu spotkal jg na plazy i zwrdcit uwage na $lad jej stopy w mokrym

361 Andrzej Stasiuk, Dukla, dz. cyt., s. 87.
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363 Por. Tamze, s. 34: ,,[Czas] Tracit swoja lekka, przejrzysta postac. Pucht, gestniat, obezwladnial, czepiat



piasku, wpatrywatl si¢ w niego jak w relikwie, zaklinajac, by nie zmyly go fale. Batl si¢
jednak podej$§¢ w obawie przed zdradzeniem swoich wstydliwych fascynacji. W koncu
kto$ zadeptal §lad — dla bohatera oznaczalo to zbezczeszczenie swigtosci. Jednak jej resztki
starat zachowaé, zabierajac z tamtego Swigtego miejsca gars¢ piasku. Po tym wydarzeniu
dlugo nie mogt spotka¢ dziewczyny, mimo ze wielokrotnie w calym o$rodku wezasowym
jej szukal, wypatrywal, zaklinat: ,,Odprawialem swe mroczne obrzedy kazdego dnia, lecz
na prozno. Bytem pewien, ze znikneta. Gdzie$ wyjechata. Mimo to wracatlem we wszystkie
dawne miejsca. Smutek odurza jeszcze mocniej niz nadzieja™**'. Obserwowat rowniez jej
domek, przed ktorym na sznurze tuz obok jej sukni suszyly si¢ biatle majtki. Ich

szczegotowy opis wyraza fetyszystyczng fascynacj¢ ujrzang czescig garderoby:

Wtedy pojatem, ze ona jest wielka, jak caly dzien, cale powietrze i $wiat i nie ma konca ani
poczatku, otacza mnie ze wszystkich stron, ja jestem w niej, a ten biaty skrawek materiatu jest tylko znakiem
wszechogarniajgcej obecno$ci, sygnatem dla $lepca, ustgpstwem na rzecz niedoskonatosci zmystow.
Poczutem lekki i ciepty dotyk jej brazowej skory. [...] Zmruzylem oczy w $rodku zasmieconego grajdotu i

poddatem sig¢ pieszczocie®®.

Oczywiscie nie ma tu mowy o zadnym realnym spotkaniu — to jedynie wyobraznia
trzynastoletniego chlopca tak silnie oddzialtywata pod wplywem pierwszej mitosnej
fascynacji. Wieczorne tance, w ktorych brali udzial wczasowicze oraz miejscowi,
umozliwialy bohaterowi kilkugodzinne, bezkarne s$ledzenie dziewczyny, przypominajac
powtarzajacy sie rytuatl. Byl to czas przeznaczony na czczenie $wigtosci — ukochane;,
przerwany wreszcie przez komentarz starej kobiety, przygladajacej sie zabawie:
,,Powiedziala »Kurwica« i muzyka na powrét zaczela sie obracaé (...)”*°. Bohater nie
rozumial znaczenia tego slowa, ale wyczut w nim co$ niepokojacego, co rzucito inne
$wiatto na krystaliczny obraz dziewczyny: ,,Tanczyta teraz w blasku wilasnego ciala 1 w
blasku przeklenstwa™*’. Od tej chwili jego mito$¢ jawita sie jako zakazana, co jednak nie
zakonczyto uczucia. Pierwsze zetknigcie si¢ z tym obrazliwym okre$leniem — abstrahujac
od jego prawdziwosci badz nieprawdziwosci — byto roéwniez swego rodzaju inicjacja — w
ciemne oblicze kobiety i mitosci.

Punkt kulminacyjny wakacyjnego oczarowania nastgpit — jak zwykle u Stasiuka —

si¢ ciala i moje zycie stawato si¢ podobne do marszy pod wiatr. (...) Za to w sobotnie wieczory
odzyskiwat swoja wtasciwg postac”.
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w upokarzajaco nieromantycznym miejscu: w zbiorczej umywalni osrodka wczasowego.
To, ze nastagpi wazne wydarzenie, subtelnie zapowiedzial narrator dwoma wyznaniami o
dwoéch inicjacjach, ktére przezyt rowniez w czasie tych wakacji: wspomnianym juz
pierwszym upiciu si¢ ,,do utraty filmu” a takze wyznanie o tym, ze pierwszy raz w zyciu
uslyszatl strzat z broni**®. Trzecia z kolei inicjacja nie zostala nazwana tak wprost, tylko
opowiedziana. Gdy bohater pil z kranu wode, ustyszat z glebi pomieszczenia, gdzie
znajdowaly sie prysznice, dziewczecy glos, proszacy kolezanke o podanie regcznika.
Trudno powiedzie¢, czy bohater wiedziat, do kogo ten glos nalezat, ale wziat recznik i
podal dziewczynie. Jak mozna si¢ domysli¢, ujrzal swoja ukochang, naga pod prysznicem,

co bylo dla niego niczym objawienie:

To, co widzialem, bylo ledwo zarysem postaci, ciemnym konturem na tle ztotego blasku. (...)

Pomyslatem, Ze nareszcie zobaczg jej twarz, lecz widziatem tylko $wiatlo, stoneczne strumienie przesaczone

przez brudng szybe i refleksy rozszczepione wokot jej glowy>®.

Ten fragment jest niemal dostownym opisem obrazu (moze ikony) z wizerunkiem osoby
swietej, bohater zobaczyt §wiatlo, Swigtos¢, doznat niemal objawienia. Zwyklemu
spotkaniu, ktore jednak dla bohatera zwykte nie byto, nadat Stasiuk wymiar metafizyczny,
mistyczny, przedstawit je w aurze cudownos$ci, czym podkreslit range zdarzenia i jego
przelomowe znacznie dla bohatera. Nastgpnie ukochana odezwata si¢ do chlopaka i
dotkneta jego policzka i1 karku, po czym ustyszeli kroki kolezanki i chtopak uciekt. Potem
wszystko bylo wrocitlo do normalnosci, zycie toczylo si¢ swoim starym trybem, jakby
$wiat zupetnie nie zauwazyl tego cudu: kobieta wieszala pranie, po niebie szty chmury. Nie
wiadomo, czy to wszystko nie rozegralo si¢ w wyobrazni bohatera i nie bylo jedynie
odzwierciedleniem jego skrytych pragnien, ale niewatpliwie stanowilo moment inicjacji w
erotyke 1 kolejny etap zakochania.

Dalej historia potoczyla si¢ jak zwykle — dziewczyna wyjechata i nastgpito
zamieranie uczucia i nadziei, odbijajace si¢ takze w zamieraniu lata i kurortu, i dopenit sie

,,mit kleski erotycznej”, o ktorym pisze Sandauer w kontekscie opowiadan Schulza:

Ulegajac pokusom plci, mezczyzna zdradza swe wysokie powotanie. Swiatopoglad ten, ktory tkwi
korzeniami w micie o grzechu pierworodnym, w $redniowiecznym ascetyzmie, przede wszystkim za§ w

idealizmie Wagnerowskiego chowu, bylby szczytem staro§wiecczyzny, gdyby nie to, ze Schulz

368 Por. Tamze, s. 43.
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unowoczesnia go — przez przestawienie w nim uczuciowych znakoéw. Ze zdrady swej czystosci pierwiastek
meski czerpie u niego [tj. u Schulza — przyp. Z. W.] wystepna rozkosz. Wskazowki idealistycznych warto$ci
zaczynaja tu drgac niepokojaco i zmierza¢ w odwrotnym niz zazwyczaj kierunku: zlo neci nie mimo — ale
wlasnie dlatego, ze jest ztem. Zjawisko to, ktére w sredniowieczu nosito nazwe satanizmu, figuruje dzi§ w

podrecznikach seksuologii jako masochizm?™.

Pod koniec wakacji bohater powrdcit jeszcze do miejsca cudownego spotkania, ale
przekonat sie jedynie o marnos$ci materii, cho¢ zndw stonce rzucato przez okno jasny blask
1 odbijato sig¢ si¢ ztotymi refleksami od kafelkow. Wyobrazit sobie, ze moglby si¢ rozebrad
1 sta¢ pod prysznicem, jak ona kiedys, ale przestraszyt si¢, ze moglby ,,(...)odtworzy¢
swoim ciatem jej istnienie” (s. 46). Innymi slowy bat si¢ bluznierstwa przeciw $wigtosci.
Mial tez wrazenie, ze znajduje si¢ w zywym grobie. Dziwaczng mieszaning religijnych
skojarzen konczy uczucie porazki i niezrozumienia. Bohater ustyszat skarzaca si¢ komus
sprzataczke, ze niektorzy traktujg prysznice jak toalety. To bylo jak zbezczeszczenie
$wiatyni, tego miejsca przechowujacego pamig¢¢ o ukochanej i o cudownym objawieniu.
Ironiczne zderzenie z brutalng rzeczywistoscig. Mimo ze Eliade twierdzi, ze: ,,$wigtos¢

99371

$wiatyni nie podlega zadnemu ziemskiemu skalaniu oraz ,transcendentalne modele

$wiatyn istniejg istnieniem duchowym, niezniszczalnym, niebianskim™?".

Mityzacja tej historii oparla si¢ przede wszystkim na uwypukleniu rytualnego,
inicjacyjnego charakteru do§wiadczenia, ktére w istocie nie byto prawdziwym obrzgdem
przejscia, a jedynie zostato do tej rangi podniesione za pomocg aluzji religijnych.

Oprocz inicjacji w warstwie wspomnieniowej opowiadania warto zwrocic tez
uwage na mityzacj¢ postaci dziadka. Bohater przypominat sobie opowiadanie o jego
chrzcie, hetm strazacki, ksiege Komuna Paryska — nagrod¢ za pracg soltysa, spotkania
modlitewne w jego domu, bluze noszaca w sobie ,,wszystkie zapachy $§wiata”. Istotne dla
dziecka byly szczegodlnie: ksigga 1 modlitwy. Ksiega to trop literacki — znéw przypomina
motyw z prozy Schulza, upragniony Autentyk — zaniedbany, sponiewierany przedmiot.
Wydaje si¢, ze nigdy nie czytana ani szanowana, jej miejscem byla drewutnia, jakby z
sugestig jej dalszego losu: spalenia. Nie jest chyba niczym tak waznym dla chtopca, jak w
opowiadaniach Schulza. Natomiast modlitwy, ktore odmawia razem z kobietami dziadek,
sktadaja si¢ w $wiadomosci bohatera z kolejnych, tajemnych apostrof, ktore wyobrazat

sobie dostownie: ,,Haczyki byly zlote, tak samo jak ,,dom” z modlitwy. (...) ,,Wieza z kosci
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”373 Podczas

stoniowej” na zawsze pozostala czym$ gladkim, smuktym i1 pociggajacym
odmawiania litanii widziat zy w oczach dziadka i znéw — jak w ptaczacym ojcu — ujrzat
me¢zcezyzne stabego, wzruszonego, niemeskiego. Mimo to dziadek wydaje si¢ wzorcem
medrca, nosi w sobie tajemnice 1 sprzecznos$¢: meskose 1 delikatnosé. Chtopiec nie byt
jednak przekonany, ze ma kontakt z sacrum; kiedy to wspomina wydaje si¢, ze samo to
wspomnienie jest czyms$ swigtym — jest poszukiwaniem wilasnych zrodel, prahistorii, ktora
u trzydziestokilkuletniego bohatera-narratora powoli si¢ zaciera 1 pozostajg tylko
fragmenty wiekszej cato$ci — mitu.

Czas w Dukli jest o tyle wazny, ze $cisle zwigzany z pamigcig — to znaczy ma na
celu dotarcie do pierwotnych znaczen. Czas Duklan jakby si¢ marnowat, nie byt potrzebny,
mieszkancy nie wiedzg co z nim zrobi¢, jakby mieli go za duzo: ,,Dziesiatki, setki, na catej
trasie tysigce cial i dusz probowato kazde na swoj sposdb uporaé si¢ dniem. Siedzieli
dookota stotow, piecow i telewizoréw. Ich glowy byly zaludnione tymi wszystkimi,
ktorych kiedykolwiek znali albo pamigtali”®’*. Czas przedstawiony w tym tomie prozy
raczej nie jest kolisty, jedynie w perspektywie prywatnej bohatera, ktory wspominat swoje
trwanie od $§wigta do §wigta — czyli od i1 do spotkania ukochanej, wtedy nastgpowat czas
swigty, a pomiedzy — zamierat. Koncepcja czasu Stasiuka zarysowata si¢ juz w Bialym

kruku 1 rozwingta w Dukli, co zauwaza Przemystaw Czaplinski:

Istota tej koncepcji wydaje si¢ sprzeczne doznanie czasu jako dawcy i pozeracza sensu, jako
zewnetrznej wzgledem cztowieka sity i zarazem jako najbardziej wewnetrznej zawartosci kazdego istnienia,
a wreszcie jako niepowstrzymanej przemiany i rownoczesnie jako wiecznego powtorzenia. Wtasnie to
powtorzenie okazuje si¢ najwigksza pulapka, ktorg czas zastawia na nostalgika. Tesknota do dawnych dni
jest tesknota za powtérzeniem, ale §wiadomos$¢ podpowiada, ze powtarzajacy si¢ czas jest wigzieniem: »[...]
zaczal si¢ nastepny dzien, a zadna zmiana nie nastepowata, jakby czas byt ztudzeniem, a nie wybawieniem,
jakby$my juz na zawsze mieli pozosta¢ w naszych ciatach, tak raptem cigzkich i nieporgcznych« [ Bialy kruk

s. 167].

Stasiuk miesza w Dukli czas przeszly z terazniejszym, podobnie jak mieszaja si¢
one w pamig¢ci — odzwierciedla to narracja i przemieszanie rdznych czaséw akcji —
wspotczesnego, mtodosci i1 dziecinstwa. We wspomnieniach mtodosci i dziecinstwa
przejawia si¢ tesknota za przesztoscia, czasem idealnym, niezglebionym i tajemniczym.

Pisarz w celu mityzacji posluguje si¢ najczesciej — tak jak w Opowiesciach
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galicyjskich — metafora, hiperbola, pordwnaniem i wyliczeniami. A poza tym czgsto
znalez¢é mozna animizacje personifikacje przedmiotéw martwych. Pojawiajg si¢ tez
symbole — najwazniejszy z nich to §wiatlo. Wiele stosuje Stasiuk aluzji literackich, nie
zawsze bardzo wyrazistych, przewaznie do Sklepow cynamonowych 1 Sanatorium pod
klepsydrqg Schulza, ktérego — jak wspominalam we wstegpie mojej pracy — uwaza za

,hajwickszego pisarza jezyka polskiego™’®

. Paradoksalnie efekt stylizacji zbudowany
zostal réwniez przez kolokwializmy 1 wulgaryzmy, ktore rzadko ale jednak wystepuja u
Stasiuka, podkreslajac dobitnos¢ wyrazen. Czgsto stosuje tez groteske, taczac
przyziemnos¢, brzydote, brod §wiata materialnego z wzniostymi ideami i wyobrazeniami.
Autor buduje w Dukli mitologi¢ prywatng. Obecnos¢ dziadka i babci w pamigci
bohatera przywodzi na mys$l podobienstwo do Rozyckiego, ale inaczej niz u Schulza
zapatrzonego w ojca, brak jest jednak rodzicow we wspomnieniach. Szczatkowa akcja
utworu kieruje uwage ku tematom, ktérych nie da si¢ opowiedzie¢ za pomoca wydarzen,
konieczny jest do tego opis, poglgbiona refleksja, siegniecie do zakamarkow pamigci.
Mityzacja terazniejszosci ma na celu dotarcie do gleboko ukrytej tajemnicy bytu, za$

mityzacja przesztosci odkrywa glebie psychiczng bohatera.

376 Andrzej Szwast, dz. cyt.



Z.akonczenie

Zabiegi mityzacji rzeczywisto§ci omowione w dzietach Tomasza Roézyckiego i
Andrzeja Stasiuka maja wiele punktow wspdlnych, ale 1 sporo je rézni. W Dwunastu
stacjach mityzacja stanowi kluczowy element poetyki, przenika caly utwor i stworzona
zostata gltownie przez rozbudowane hiperbole. W Opowiesciach galicyjskich oraz Dukli
jest juz inaczej — pojawia si¢ w pewnych motywach, nie wypelnia za$ calego $wiata
przedstawionego. Tworzg ja przede wszystkim metafory oraz poréwnania. U Rozyckiego
dominujg aluzje mitologiczne i biblijne, znaczace sg tez odniesienia do mitoéw narodowych
1 mitologii prywatnej. U Stasiuka natomiast najwigcej pojawia si¢ odwotan do motywow
biblijnych (Opowiesci galicyjskie) oraz do motywow z prozy Brunona Schulza (Dukla), a
takze mitologii greckiej, mitdw osobistych autora.

O ile w poemacie Roézyckiego wazne miejsce zajmuje mit narodowy przywolany
zwykle w aluzjach do Pana Tadeusza, to u Stasiuka jego miejsce zajmuje mit malego
miasteczka (o proweniencji Schulzowskiej). Wspdlnym elementem jest dla obu autorow
mit raju 1 raju utraconego, u pierwszego autora przejawiajacy si¢ w motywie ojczyzny,
arkadii kresowej (réwniez utraconej), a u drugiego autora — we wspomnieniach PGR-u
(Opowiesci galicyjskie). W Dukli ten mit nie jest zwigzany z jakim§ konkretnym miejscem,
a raczej z pamigcig — ona przechowuje obraz Arkadii, w tym wypadku — dziecinstwa.

Roézycki stworzyt dzieto przesycone humorem, ironia pojawia si¢ tu bardzo czgsto
zardwno w jezykowych sformutowaniach jak i w budowanych obrazach i spostrzezeniach,
za$ opowiadania Stasiuka maja jedynie podszycie ironiczne, a bardziej groteskowe, a
calo$¢ nalezy traktowa¢ raczej na powaznie. U Roézyckiego humor jest kolejnym
elementem skladowym mityzacji, Stasiuk z kolei drobnymi groteskowymi wtretami
podwaza dostownos$¢ fabuty.

U obu autorbw nawigzaniem mitologicznym jest specyficzna konstrukcja
przestrzeni oraz czasu. Jesli nie w catosci, to przynajmniej czeSciowo, maja one charakter
mityczny, typowy dla spoteczenstw tradycyjnych o ktorych pisat Eliade. Przestrzen dzieli
sie¢ zwykle na §wigtg 1 §wiecka, podobnie jak i czas, ktory ponadto jest tez cykliczny. W
pewnym sensie zarowno Stasiuk jak 1 Rozycki sygnalizujg tym, Ze myslenie magiczne jest
obecne w naszym wspotczesnym swiecie. Udowadniajg tez, ze mity nadal funkcjonuja i sg
tworzone.

Obaj autorzy w swoich utworach podejmuja krytyke otaczajacego nas $wiata. Nie



jest to jednak bezwzgledna negacja, to raczej poczucie wyobcowania poprzedzone chtodng
analiza. Lekarstwem na to jest odnalezienie w sobie wewngtrznego mitu, $wiata
wyobrazni, wspomnien, fantazji, stanowigcego alternatywe dla przykrej realnosci. A zatem
celem ucieczki od $§wiata jest mitologia prywatna, skrywajaca tajemnice mitycznego
praczasu. W mitologii prywatnej szukaé pierwotnego sensu, czyli swojej tozsamosci,
ducha, swojej historii.

Dzieta Rozyckiego 1 Stasiuka sg glteboko przeniknigte mityzacjg, bedacag waznym
elementem strategii narracyjnej, podczas gdy w utworach oméwionych w Rozdziale 11
wystepuje ona zdecydowanie rzadziej, zwykle jako jeden z tropow literackich. Najwiecej
miejsca temu zabiegowi poswigcit Jacek Dehnel w Lali, obrazujac proces stopniowej
utraty $wiadomosci babci. Oprocz Dehnela réwniez 1 u innych wspotczesnych pisarzy
widoczny jest powrOt pamigcia w czasy przesztosci w celu odnalezienia wlasnej
tozsamos$ci, korzeni, wspomnien i pamigtek rodzinnych. Sa to tematy, od ktorych
bohaterowie nie odcinajg si¢, nie uciekaja, ale wrecz sami daza do rozwiktania zagadek i
poznania witasnej historii. Temu zwykle stuzy im mityzacja — wejrzeniu w tajemniczg
przeszto§¢. Nawet w narkotycznej powieSci Nahacza zabieg ten nie jest jedynie
ozdobnikiem, ani gra literacka, ale stanowi przejaw hipnotycznego wejrzenia odurzonego
bohatera w siebie.

W swojej pracy przeanalizowalam na wielu przyktadach rozne rodzaje zjawiska
mityzacji rzeczywistosci przenikajace poemat Rozyckiego oraz opowiadania Stasiuka.
Rozmaite nawigzania literackie i mitologiczne miaty udowodni¢, jak glebokie spojrzenie

na cztowieka zaproponowali autorzy, a co za tym idzie — na wspotczesny Swiat.
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