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Anna Krawczyk-taskarzewska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Serialowe ingrediencje

Seriale w kontekscie kulturowym to czterotomowa monografia
poswiecona fabularnym serialom telewizyjnym, ktéra odwotuje
sie do z pozoru oczywistej, lecz dos¢ elastycznej i skomplikowa-
nej dychotomii. Punktem wyjscia sg, naturalnie, historie opo-
wiadane na ekranie, lecz to, co dzieje sie poza nim, tworzy réz-
norakie jako$ciowo powigzania i konteksty, wywierajac istotny
wplyw na starania scenarzystow, producentéw, scenograféw,
ekip filmowych, odtwoércoéw rdl, jak réwniez os6b odpowiedzial-
nych za marketing i dystrybucje, a co za tym idzie, finalny pro-
dukt twoérczej wspoéipracy i jego recepcje.

Mineta dekada od czasu, gdy Glen Creeber, doSwiadczony
filmoznawca i autor prac o tak przetomowych produkcjach tele-
wizyjnych, jak The Singing Detective, Miasteczko Twin Peaks czy
Gtéwny podejrzany, odnotowat z nutg konsternaciji, ale tez i spo-
ra doza poznawczego optymizmu:

Coraz bardziej oczywiste staje sie to, ze jedna metodologia za-
pewne nie wystarczy, by odda¢ sprawiedliwo$¢ bogactwu i zto-
zonosSci motywow, kwestii, debat, kontekstéw i niepokojéw, ja-
kie wiazg sie z omawianiem praktycznie kazdego programu te-
lewizyjnego! (Creeber 2006: 84).

Te ztozono$¢ niewatpliwie mieli na wzgledzie Ethan
Thompson i Jason Mittell, redaktorzy How to Watch Television,
zbioru tekstow opublikowanego przed trzema laty. Zapropono-
wali tam pie¢ ogélnych obszaréw tematycznych, w ramach kté-
rych mozna mysle¢ o wspoéiczesnej telewizji i, co szczegdlnie
istotne z punktu widzenia naszej publikacji, analizowac¢ seriale
o mainstreamowej sile razenia, oparte na tradycyjnie pojmowa-

1 Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Anny Krawczyk-tLaskarzew-
skiej - przyp. red.
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nych scenariuszach, z relatywnie pokaznymi budzetami i jeszcze
wiekszymi ambicjami artystycznymi.

Przede wszystkim wspomniani wyzej badacze wyszcze-
goblnili estetyke i styl, a w dalszej kolejnoSci kwestie reprezenta-
cji, czyli ukazywane na matych (i nie takich znowu matych)
ekranach spoteczne tozsamosci i swoista polityke kulturowg, ja-
ka seriale ,,uprawiajg” nasladujac, a zarazem ksztattujac rzeczy-
wistos$¢. Nastepna kategoria zaproponowana przez Thompsona
i Mittella obejmuje problemy szeroko pojetej polityki, demokra-
cji, spraw zwigzanych z funkcjonowaniem narodu i opinii pu-
blicznej. Natomiast dwa pozostate pola semantyczne, ktérych
uzyteczno$¢ trudno byloby podwazy¢, to telewizja w ujeciu
branzowym, a wiec koncentrujaca sie na zakulisowych aspek-
tach jej powstawania, oraz praktyki, ktére mozna nazwac okoto-
telewizyjnymi, gdyz dotycza specyficznego charakteru samego
medium, a takze ugruntowanych modeli i strategii jego odbioru.
Niemniej jednak rzut oka na artykuty zgrupowane w poszcze-
gblnych czesciach antologii kaze sadzié, ze granice kazdej z pro-
ponowanych dziedzin sg do pewnego stopnia arbitralne, nie-
ostre, albo wrecz niemozliwe do wytyczenia, gdyz nie sposéb
rozpatrywac je w catkowitej izolacji, a zatoZzenia badawcze, me-
todologie i typy analiz nieuchronnie sie ze sobg taczg i przenika-
Ja.

Te wtasnie osobne, a jednak nie catkiem osobne, sktadni-
ki utworu telewizyjnego postanowiliSmy uczyni¢ tematem prze-
wodnim niniejszego tomu. Pragniemy jednak podkres$li¢, ze
zgodnie z postulatem Elliotta Logana, konwencje, motywy, gry
fabularne czy tez kwestie ideologiczne, spoteczne, psychologicz-
ne i moralne, rozpatrywane sg przez autoréw w szerszej ptasz-
czyznie ,samo$wiadomego modelowania serialowej formy” (Lo-
gan 2016: 2), jako nieodzowny element szczegblnego, z zasady
dialektycznego napiecia miedzy ,scaleniem i fragmentaryczno-
$cig, miedzy wyodrebnionymi jednostkami i wiekszg catoscig,
ktére sg jednoczes$nie oddzielne i powigzane ze sobg” (Logan
2016: 2). Moc oddzialywania danego serialu to przeciez w gtow-
nej mierze efekt kombinacji zastosowanych Srodkow stylistycz-
nych, decyzji obsadowych, scenariuszowego przestania i szeregu
dziatan o charakterze biznesowym.
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Serialowe ingrediencje

Logicznie rzecz biorac, analize serialowych ingrediencji
wypada zacza¢ od tytutow, jakimi opatruje sie produkcje telewi-
zyjne, przy czym zwraca sie uwage na ich udzial w kreowaniu
wizerunku seriali i zanurzenie w popkulturowej, nasyconej in-
tertekstem rzeczywistoSci. W kolejnych pracach analizowane s3,
pod réznym katem, wybrane postacie: od rozterek moralnych
i etycznych, jakie moze budzi¢ ich postepowanie, poprzez etapy
przemian serialowych protagonistéw, ich typy i zasady konstru-
owania, az po spoteczno-polityczne okolicznosci ich funkcjono-
wania w $wiecie fikcyjnym, ktérego zwigzki z rzeczywisto$ciag
maja charakter ptynny, wzajemnie inspirujgcy albo, zeby uzy¢
mniej taktownego sformutowania, obosieczny. W cze$ci zapro-
ponowanych tu uje¢ istotnym punktem odniesienia staje sie
okreslona konwencja literacka i filmowa oraz sposoby jej prze-
famywania i tym samym prowadzenia gry z zagdnym niespodzia-
nek odbiorca. Catosci dopetniajg analizy implikacji, jakie niesie
ze soba obecno$¢ muzyki i dziet sztuki w utworach telewizyj-
nych. Zywimy prze$wiadczenie, Ze wybrane przez nas artykuty
pozwolg zrozumie¢ wage owych czesSci sktadowych dla procesu
tworzenia, produkowania, konsumowania i badania oraz inter-
pretowania seriali; krotko méwigc: ich kluczowa role w dociera-
niu do serialowego sedna.

Bibliografia:

Creeber Glen, 2006, The Joy of Text? Television and Textual Analysis,
w: ,Critical Studies in Television”, tom 1, zeszyt 1, s. 81-88.

Logan Elliott, 2016, Introduction, w: ,Breaking Bad” and Dignity. Unity
and Fragmentation in the Serial Television Drama, Basingstoke,
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Alina Naruszewicz-Duchlinska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Analiza jezykowa tytulow seriali

Abstrakt:

W artykule przedstawiono wyniki analizy tytuléw seriali jako
istotnych elementéw wizerunku danego produktu (pop)kultury.
Wyodrebniono i oméwiono poszczegdlne typy nazw, ich cechy
strukturalne i semantyczne. Poruszono takze problem odniesien
intermedialnych i intertekstualnych.

Stowa kluczowe:
tytuty seriali, ideonimy, nazwy medialne, onomastyka

1. Wprowadzenie

Celem pracy byto okreslenie najczestszych odniesien znacze-
niowych badanego zbioru oniméw oraz ustalenie i opis konsty-
tutywnych cech jezykowych analizowanej kategorii nazwl.
Przedmiotem zainteresowania byty tytuty polsko- i anglojezycz-
ne. Rozwazania przeprowadzono w perspektywie poréwnaw-
czej. Zrédtem materiatu byla publikacja Piotra K. Piotrowskiego
,Kultowe seriale” (2011) oraz trzy strony internetowe: http://-
www.filmweb.pl/rankings/serial/poland [dostep: 25.03.2015],
http://www.swiatseriali.pl/seriale-top-polskie [dostep: 25.03.-
2015], http://premium.iitv.info/ [dostep: 26.03-10.04.2015].
Lacznie wyekscerpowano 1902 nazwy: 174 proweniencji pol-
skiej, 1088 anglojezycznych i 640 ttumaczen na jezyk polski z je-
zyka angielskiego. W badaniu pominieto seriale animowane i pa-
radokumenty. Utworzony korpus jezykowy nie wyczerpat oczy-
wiscie catosci aktualnego zbioru (powstajg wcigz nowe produk-
cje), ale uznano go za wystarczajaco reprezentatywny, aby na je-

1 W polskojezycznej literaturze przedmiotu znajduje sie tylko jedno
opracowanie (Panasko, Decyk-Zieba 2013), majace charakter ogdlnikowej
zapowiedzi przysztych badan, ktére do momentu przygotowania niniejszego
artykutu jeszcze (wedtug wiedzy autorki) nie zostaty nigdzie opublikowane.

1


http://www.swiatseriali.pl/seriale-top-polskie
http://premium.iitv.info/

Alina Naruszewicz-Duchlinnska

go podstawie okresli¢ wstepnie typy i wtasciwosci tytutow se-
riali. Szczegotowe opracowanie przedmiotu przekracza ramy
artykutu naukowego, wiec niniejsza praca ma charakter zarysu
zagadnienia, ktore zastuguje na odrebng, rozleglta monografie.
1.1. Tytuly seriali wpisujg sie w triade: jezyk - media - kultura
(por. Skowronek, Rutkowski 2004: 15), tym samym ich badanie
wchodzi w zakres onomastyki, medioznawstwa oraz lingwistyki
kulturowej (powiazanej z aksjologia i antropologia). Z tego
wzgledu w tekscie wykorzystuje sie elementy aparatu badaw-
czego wspomnianych dyscyplin naukowych, z przewaga meto-
dologii i terminologii onomastycznej?.

Niejednoznaczny jest status terminologiczny badanych
jednostek. Adekwatne wobec nich s3 trzy okreslenia:

a) ideonimy - tytuty dziet sztuki, nazwy wytworéw kultury
duchowej, majace wyrazne znaczenie leksykalne,

b) chrematonimy - nazwy jednostkowych lub seryjnych
wytwordéw pracy ludzkiej (Okoniowa 2007: 74),

c) nazwy medialne - tytuty seryjnych wytworéw medial-

nych (Skowronek, Rutkowski 2004: 36).
Przy tym trzeba zaznaczy¢, Ze pierwszy wymieniony termin nie
odnosi sie do wszystkich nazw. WyraZnego znaczenia leksykal-
nego s pozbawione tytuly pochodzace od nazw wtasnych: an-
troponimoéw (imion, pseudoniméw i nazwisk) i toponimow.

2. Funkcje tytutu

Tytut serialu jest bardzo wazny z artystycznego i marketingo-
wego punktu widzenia. Stanowi pierwszy lub jeden z pierw-
szych perswazyjny przekaz, przeznaczony dla potencjalnego
odbiorcy produktu. Implikowane przez nazwe wyobrazenie rze-
czy poprzedza, a jednocze$nie uwarunkowuje samg rzecz. Przy
produkcji serialu stacje telewizyjne i platformy internetowe in-
formuja o jego nazwie, niekiedy zanim podejma ostateczne de-
cyzje dotyczace szczegbétéw fabuty i obsady.

2 ,Czy nie nalezatoby (...) okresli¢ dzisiejszej ekspansji onomastyki
jako poszukiwania przez nig obszaréw, ktérymi w dotychczasowych trady-
cjach miata zajmowac sie semiotyka, ale nie wykazata w tej mierze nalezytego
zaangazowania? Je$li tak jest rzeczywisScie, onomastyka ma szanse nie tylko
dalej sie rozwija¢, ale tez stac sie jedng z nauk dazacych do wszechstronnego
interpretowania naszej cywilizacyjnej wspotczesnosci” (Furdal 2007: 49-50).

2
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Nazwa stanowi wazny element strategii i wizji tworcéw
(lub dziatu PR), konstytutywng sktadowa kampanii promocyjnej
i istotng wskazdwke interpretacyjna. Przy tym nalezy pamietac,
ze interpretacja tytutu moze by¢ jednorazowa lub procesualna
(por. Hendrykowski 1979: 32) - inna przed obejrzeniem serialu
niz po projekcji, kiedy poznaje sie np. ironiczne nacechowanie
onimu. Niezaleznie od tego, czy jest state, czy podlega metamor-
fozom, wyobrazenie denotatu jest ksztattowane przez inicjalng
metawypowiedz przed jego poznaniem. Zle dobrana nazwa mo-
ze zniecheci¢, np. zawierajgc (przy dostownej interpretacji) bte-
dy merytoryczne i jezykowe, np. Kaliber 200 volt.

Cho¢ podstawowym tworzywem tytutu sg stowa, to nie
oznacza, Ze nieistotna jest jego forma graficzna - wrecz prze-
ciwnie. Onim stanowi podstawowy element logo serialu, ktére
wykorzystuje sie w materiatach promocyjnych, na oficjalnych
stronach produkcji i, last but not least, na poczatku kazdego od-
cinka, a czasem rowniez po przerwach na reklamy. Jako$¢ seria-
lu mozna w petni i zasadnie oceni¢ dopiero po jego obejrzeniu,
wiec zalicza sie on do tzw. dobr na wiare (consumer confidence
good, Pigtkowski 2011: 213). Jednym z czynnikéw sprawiajg-
cych, ze ta wiara zostaje wzbudzona, jest wiasnie profesjonalnie
opracowany graficznie tytul, ktéry wizualnie moze nawigzywac
m.in. do atmosfery serialu (napiecie i wyscig z czasem w 24 go-
dzinach « 243), gatunku produkcji, zawodu protagonisty i miej-
sca akcji (Castle) czy fabuty (zycie w Swiecie pozbawionym elek-
trycznosci w Revolution):

3 Jesli tytut zostat oficjalnie przettumaczony, oprécz formy oryginal-
nej podaje sie jej polski odpowiednik.
4 http://thelowdownunder.com/2013/05/10/24-set-to-return-as-li-
mited-series-on-fox/ [dostep: 06.07.2015].
3
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Tytut serialu jest nazwg, ktéra nie tylko oznacza, ale
i znaczy (w przeciwienstwie np. do nazwisk, ktore petnig jedynie
role identyfikacyjng). Bezposrednio i posrednio wigze sie z tre-
$cig przekazu. Jest obecny jednoczes$nie na zewnatrz jako ety-
kietka produktu i wewnatrz jako jego integralna cze$¢. Petni

przy tym kilka funkc;ji:
a) identyfikacyjno-dyferencjacyjng - odrézniajac dany serial
od innych;

5 https://grabcad.com/library/castle-tv-series-logo [dostep: 06.07.-

2015].
6 http://www.hdwpapers.com/revolution tv_show logo wallpaper-
wallpapers.html [dostep: 06.07.2015].
4
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b) informacyjng - odnosi sie do cech i zawartosci przekazu,
stanowi rodzaj stowa kluczowego, okreslajacego wprost
lub posrednio dominante semantyczng, np. wskazujac
gtobwnego bohatera (indywidualnego lub zbiorowego)
réwnoczes$nie sugeruje charakter produkcji: Agent przy-
sztosci « Jake 2.0 to serial science fiction, Czarodzieje kon-
tra Obcy < Wizards vs Aliens to potaczenie fantasy
i science fiction itd.;

c) impresywna - ma zacheci¢ do ogladania serialu, np.
wprost okres$lajac jego przynaleznos$¢ gatunkowa: Ameri-
can Horror Story: Freak Show czy Crime Story;

d) estetyczng - niektore nazwy zwracaja uwage na same
siebie, np. poprzez rym (HoZy doktorzy < Scrubs), wyko-
rzystanie zwigzku frazeologicznego (Diabli nadali’ < The
King of Queens) czy jego modyfikacje (Duch w dom « Gos¢
w dom), onomatopeje (Cuckoo);

e) aluzyjng (por. Skowronek, Rutkowski 2004: 44) - nawig-
zujac do innych produktéw kultury: ksigzek (Cienka nie-
bieska linia < The Thin Blue Line odnosi sie do powiesci
Jamesa Jonesa Cienka czerwona linia <« The Thin Red Li-
ne), filméw (12 matp « 12 Monkeys) czy innych seriali
(Jeden gniewny Charlie < Anger Managment nawiazuje do
serialu Dwéch i pét « Two and a Half Men, w ktérym
réwniez grat Charlie Sheen.

3. Budowa jezykowa nazw

Analizowane nazwy mozna podzieli¢ pod wzgledem ich budowy
jezykowej i przynaleznosci do okreslonych cze$ci mowy. Domi-
nuja konstrukcje nominalne: pojedyncze rzeczowniki (I), ich
pary (II) oraz potaczenia z przymiotnikami (III) lub wyrazeniami
przyimkowymi (IV), np.

I. P8: Instynkt, Oficer, Paradoks,

7 Ttumaczenie mozna interpretowa¢ dwojako: jako odniesienie do
seniora rodu, obdarzonego trudnym charakterem lub nawigzanie do pracy
kilku bohateréw serialu w firmie kurierskiej. Ciekawy jezykowo jest takze
oryginalny tytut, nawigzujacy zaréwno do relacji matzenskich pary, jak i na-
zwy dzielnicy Nowego Jorku, w ktérej dzieje sie akcja serialu.

8 Przy przytaczaniu wiekszej liczby przyktadéw formy polskie ozna-
cza sie skrotem P, anglojezyczne okresla sie jako A.

5



Alina Naruszewicz-Duchlinnska

A: Alice - Alicja, Gravity, Poldark,

IL. P: Linia zycia, Marszatek Pitsudski, Tajemnica Sagali,

A: The Dresden Files — Akta Dresdena, Battlestar Galactica, Har-
per’s Island — Wyspa Harpera,

I1I. P: Czarne chmury, Gteboka woda, Polskie drogi,

A: Golden Boy — Ztoty chtopak, The Good Wife — Zona idealna,
Private Practice — Prywatna praktyka,

IV. P: Apetyt na zycie, Pogranicze w ogniu, Kapitan Sowa na tro-
pie,

A: Angels in America — Anioty w Ameryce, John from Cincinnati -
John z Cincinnati, Life on Mars.

Zauwazalne jest, ze zaréwno w materiale polsko-, jak
i anglojezycznym (w nim wystepuje to czesciej) popularne w roli
tytutéw sg budowane na zasadzie wspoétrzednosci formy dualne,
wymieniajgce bohateréw lub okreslenia ich konstytutywnych
cech, np.

P: Dziewczyna i chtopak, Kasia i Tomek, Grzeszni i bogaci (paro-
dystyczne nawigzanie do The Bold and The Beautiful - Moda na
sukces)

A: Ben and Kate — Ben i Kate, Garfunkel & Oates, Jake & Fatman
— Gliniarz i prokurator, Brothers & Sisters — Bracia i siostry,
Freaks and Geeks — Luzaki i kujony.

Wyrdézniajacg sie grupe zagranicznych tytutéw seriali
stanowig akronimy, uzywane samodzielnie lub z elementami je
doprecyzowujacymi, np. co do miejsca dziatania czy specyfiki
danej jednostki specjalnej. Wyekscerpowano tgcznie 20 oniméw
tego typu, NCIS — Agenci NCIS, Marvel’s Agents of S.H.LE.L.D. —
Agenci T.A.R.C.Z.Y, Acapulco H.E.A.T — Brygada Acapulco, CSI: LV
— CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas. Te mode sparodiowat tytut
(i serial) NTSF: SD: SUV, czyli ‘National Terrorism Strike Force:
San Diego: Sport Utility Vehicle’.

Odnotowano takze, nieobecne w materiale polskim, tytu-
ty sktadajace sie z liczb: wspomniane juz 24 — 24 godziny, The
4400 (na ziemie powraca 4400 os6b porwanych przez kosmi-
tow), 90210 — Beverly Hills 90210 (element adresu), 19-2 (nu-
mer policyjnego wozu patrolowego).

9 http://www.imdb.com/title/tt1783495/ [dostep: 09.07.2015].
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Niewiele jest tytutow-zdan. Wérod nich dominujg asercje
i akty ekspresywne (Tak miato by¢, Ja to mam szczescie) oraz
dyrektywne bezposrednie zwroty do widza (O mnie sie nie
martw). Dialogowo$ci towarzyszy familiarnos$¢ - formy 2. osoby
liczby pojedynczej sugerujg zazytos¢, ktéra moze przetozy¢ sie
na przywigzanie widza do danej produkcji. W polskich tytutach
przewazaja zdania rozkazujace, np. 07 zgtos sie, Nie réb scen,
Powiedz tak. Wystepuja tez konstrukcje z bezokolicznikami, np.
Jak szale( to szale¢, Zostac¢ miss. Obcojezyczne onimy (jesli bazuja
na czasowniku, bo, podobnie jak w polskich nazwach, przewaza-
ja w nich formy imienne) najczesciej maja posta¢ zdan pytaj-
nych, np. Are You Afraid of the Dark? — Czy boisz sie ciemnosci?,
Are We There Yet? — Daleko jeszcze?, You Rang, M’Lord? — Pan
wzywat, Milordzie? Ciekawa grupe stanowig tytuty ,poradniko-
we”, np. How to Be a Gentleman, How Not to Live Your Life — Jak
nie by¢ sobq, How to Get Away with Murder — Sposéb na morder-
stwo.

Dominujg formy krétkie: jedno- i dwuelementowe. Roz-
budowane onimy sg bardzo rzadkie. Najdtuzsze tytuty, wcho-
dzace w sktad analizowanego korpusu, to: The Elegant Gentel-
man'’s Guide to Knife Fighting, Nightmares & Dreamscapes: From
the Stories of Stephen King — Marzenia i koszmary Stephena
Kinga, How to Live with Your Parents (for the Rest of Your Life).
Na podstawie ich niewielkiej liczby mozna wnioskowac, ze roz-
budowane formy s3 trudno zapamietywalne i maja nikty poten-
cjat marketingowy. Zestawienie liczbowe i procentowe analizo-
wanych tytutéw przedstawia sie nastepujaco:

polskie angielskie
liczba liczba seriali liczba liczba seriali
elementow elementow
1 56 (32%) 1 330 (30%)
2 49 (28%) 2 420 (39%)
3 48 (28%) 3 217 (20%)
4 17 (10%) 4 65 (6%)
5 4 (2%) 5 32 (3%)
>5 0 >5 4 (2%)

Zrodto: opracowanie wtasne
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4. Najpopularniejsze pola semantyczne
Tytuty seriali to wytwory (pop)kultury, a jednocze$nie przekaz-
niki tre$ci kulturowych. Sg heterogeniczne i odzwierciedlaja
y2uniwersum ludzkich zainteresowan” (Skowronek, Rutkowski
2004: 45). Cho¢ analizowany materiat jest bardzo zréznicowany
i rozlegly, to mozna jednak wyréznic¢ najczesciej pojawiajace sie
tematy oraz na ich podstawie okresli¢ podstawowe pola seman-
tyczne/domeny poznawcze. W niniejszej pracy wyodrebniono
nastepujace determinanty znaczeniowe:
[. Cztowiek/istota,
II. Przestrzen,
[1I. Czas,
IV. Rzecz,
V. Pojecia abstrakcyjne,
VI. Nazwa innego produktu kultury (intermedialnos¢).
Podziat ten nie ma charakteru kategorycznego. Stanowi tylko
wstepna propozycje typologii.

W tabeli ponizej przedstawiono najpopularniejsze kregi
tematyczne, wydzielone wedtug kryterium semantycznego:

polskie anglojezyczne
krag liczba krag liczba
tematyczny tytutow tematyczny tytutow
cztowiek 65 (37%) cztowiek 436 (40%)
intermedialno$¢ 39 (22%) przestrzen 204 (18%)
przestrzen 28 (16%) rzZecz 123 (11%)

Zrédto: opracowanie wiasne

4.1. Najwiecej nazw wpisuje sie w domene poznawczga ,czlo-
wiek”. Wigze sie to z antropocentryzmem, typowym dla potocz-
nosci, bedacej jedng z konstytutywnych cech kultury popularne;j.
W tytutach pojawiajg sie odniesienia do gléwnych bohateréw
serialu, indywidualnych i grupowych. Wykorzystuje sie na zasa-
dzie przeniesienia antroponimy (imiona, imiona i nazwiska, na-
zwiska, przezwiska i pseudonimy, fikcyjne oraz personalia
prawdziwych postaci, np. Krélowa Bona, The Tudors — Dynastia
Tudoréw). W tytutach wystepuja rowniez okreslenia powigzan
rodzinnych i towarzyskich oraz grup zawodowych. Najpopular-
niejsi sg policjanci, lekarze, prawnicy i agenci specjalni. Cho¢
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pojawiajg sie tez np. Tancerze czy Bad Teacher. Wsp6lny mia-
nownik stanowia takze okreslone cechy.

4.1.1. Podkategorie nazw z przyktadami

[. Jednostki:

a) personalia:

P: Aida, Janosik, Jan Serce, Julia, Magda M., Majka,

A: Ally McBeal, Bosch, Charlie Jade, Backstorm,

b) cechy:

P: 39 i pé6t (wiek), 2 XL (rozmiar), Blondynka, Naznaczony, Nowa,
A: The Philanthropist — Filantrop, Family Guy — Gtowa rodziny,
Awkward - Inna,

c) zawédd:

P: Niania, Glina, Doreczyciel,

A: True Detective — Detektyw, Good Cop, Madam Secretary,

II. Grupy:

a) rodzina i relacje towarzyskie:

P: Klan, Rodzinka.pl, Przyjaciétki, Ludzie Chudego,

A: Best Friends Forever, Skins - Kumple, Friends — Przyjaciele,

b) wspéblna cecha

P: Londyriczycy (miejsce pobytu), Odwrdéceni (ukryta wspotpraca
z policja), Skorumpowani, Uwiktani,

A: The Exes — Byli, Chosen, 2 Broke Girls — Dwie sptukane dziew-
czyny, Desperate Housewives — Gotowe na wszystko,

c) zawéd

P: Ratownicy, Lekarze, Kryminalni, Strazacy,

A: City Homicide, CSI: Cyber, Ultimate Force - Komandosi.

4.1.2 Pokrewny typ tytuléw wykorzystuje nazwy istot. Usytuo-
wano tutaj okreslenia postaci pochodzace z religii i mitologii
réznych kultur, literatury i komikséw. Bohaterowie, oprécz wta-
$ciwosci nadprzyrodzonych, majg takze wiele cech ludzkich,
w zwiazku z tym za zasadne uznano umieszczenie w tej kategorii
odnoszacych sie do nich oniméw. Odnotowano tylko jedna pol-
ska nazwe: WiedZmin. Duzo wiecej byto nazw anglojezycznych,
np. Angel — Aniot ciemnosci, Arrow, Bionic Woman — Bionic Wo-
man: agentka przysztosci, Charmed — Czarodziejki, Demons —
Demony, Dracula, The Thundermans — Grzmotomocni (sic!, przy-
puszczalnie nawigzanie do tytutu filmu Iniemamocni < The In-
credibles), Sirens, The Flash, Wolfblood.
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4.2. Liczng grupe stanowig nazwy rzeczywistego lub symbolicz-

nego miejsca akcji. Tytuty polskich seriali najczesciej odnosza sie

do domu (nomen omen Dom, Rezydencja, Siedlisko, Dom nad roz-

lewiskiem). W produkcjach anglojezycznych w roli tytutow wy-

stepuje wiele realnych i fikcyjnych nazw miejscowosci (Twin

Peaks — Miasteczko Twin Peaks, Vegas, Battle Creek) lub adresow

(32 Brinkburn Street — Zycie na Brinkburn Street, 21 Jump Street,

666 Park Avenue).

4.2.1. Pozostate podkategorie nazw z przyktadami

a) miejsca pracy:

P: 13 posterunek, Plebania, Galeria, Hotel 52,

A: Animal Practice, Childrens Hospital, Hotel Babylon —Hotel Ba-

bilon,

b) nazwy znaczace:

P: Codzienna 2 m. 3, Na Wspdlnej, Alternatywy 4,

A: Banshee (nazwa miejscowos$ci oznacza rOwniez zjawe zapo-

wiadajgca $mierc¢), Deadwood, Psychoville, Heartland — Zaklina-

cze koni, Cougar Town — Miasto kocic, Bedlam,

c) nazwy symboliczne/metaforyczne:

P: Polskie drogi, W labiryncie, Daleko od szosy, Droga, Ranczo,

A: Magic City, 7th Heaven — Siédme niebo, The Twilight Zone —

Strefa mroku, The World Without End — Swiat bez korica.

4.3. Wsréd nazw pozostajacych w kregu semantycznym ,czas”

w tytutach najczesciej uyymowano czas ,prywatny”, odnoszacy sie

do waznych wydarzen lub istotnych okreséw w zyciu bohate-

réw, np.

P: Miodowe lata, Czas honoru, Wakacje z duchami,

A: Twentysomething, The Wonder Years — Cudowne lata, Life as

We Know It, Great Night Out, Big Time Rush, The Worst Week of

My Life = Najgorszy tydziert mojego zZycia.

4.4. Kolejny typ nazw powstat na kanwie okreslen przedmiotow.

Odnosza sie one dostownie do motywu przewodniego (Selfie,

The Client List — Lista klientéw, Helix), waznego elementu fabuty

(Firefly [statek kosmiczny], Airwolf [helikopter], True Blood —

Czysta krew) lub majg charakter metaforyczny, np. Szpilki na

Giewoncie, Black Mirror — Czarne lustro, The Passing Bells —

Dzwony wojny.

4.5. Wyro6zni¢ mozna takze tytuly motywowane przez pojecia

abstrakcyjne, niekiedy ujmowane przeno$nie. Dominuje nace-
10
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chowanie pozytywnie, np. Sama stodycz, Luck, Power, Tru Calling
— Prawdziwe powotanie, Law & Order — Prawo i porzqdek. War-
toSciowanie negatywne jest rzadsze, co nie znaczy, zZe nieobecne,
np. Czarne chmury, Gorzka mitosé¢, The Fear, Trauma, Wire in the
Blood - Zgdza krwi.

4.5.1. W zebranym zbiorze nazw mozna réwniez wyodrebnié
,pary przylegajace”:

a) mito$¢ - nienawis¢

M jak mitosé¢, True Love, Manhattan Love Story — Mitos¢ na Man-
hattanie, 10 Things 1 Hate About You — Zakochana ztosnica,
Love/Hate,

b) poczatek - koniec

Nowa, Wszystko przed nami, Primeval: New World, Parade’s End
— Koniec defilady, Happy Endings, Endgame — Szach-mat,

c) zycie - Smier¢

Samo Zycie, Life Goes On — Dzien za dniem, Life —Powrdt do Zycia,
Cisza nad rozlewiskiem, Death in Paradise, Deadbeat.

5.6. Ostatnig wyro6zniong kategorie stanowig formy interme-
dialne. Powstaty przez przeniesienie (transonimizacje) istnieja-
cych wczeéniej tytutéw innych produktéw kultury: ksigzek, fil-
mow i komikséw. Uzycie znanej nazwy pozwala na wykorzysta-
nie potencjatu marki i zwieksza szanse odniesienia sukcesu fre-
kwencyjnego (nowym produktem prawdopodobnie bedg zainte-
resowani fani pierwowzoru). W analizowanym Kkorpusie znala-
zly sie m.in. takie tytuty:

P: Awantura o Basie (« ksiazka), Stuzby specjalne (< film), Po-
dréz za jeden usmiech (< ksiazka),

A: Blade: The Series (< film), Filary Ziemi « Pillars of the Earth
(< ksigzka), Daredevil (< komiks).

W badanym zbiorze wystgpita takze grupa tytutéw inter-
tekstualnych, nawigzujacych do innych seriali. Utworzono je
przez wykorzystanie czesci nazwy oryginalnego produktu (na
tyle waznej, ze pozwala na bezproblemowe rozpoznanie do ja-
kiej produkcji sie odwotuje) i zachowanie jej budowy sktadnio-
wej, np. Daleko od szosy — Daleko od noszy, Licencja na wycho-
wanie < Licencja na zabijanie. Nie dotyczy to tylko spin-offéow,
ale i seriali, ktére majg nawigzywac do klimatu oryginalnej pro-
dukgcji, np. Sex and the City — Seks w wielkim miescie: Lipstick
Jungle — Szminka w wielkim miescie, Love Bites — Mitos¢ w wiel-

11
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kim miescie. Ciekawostke stanowig swoiste ciggi: Dom nad roz-
lewiskiem, Mito$¢ nad rozlewiskiem, Zycie nad rozlewiskiem, Nad
rozlewiskiem, Cisza nad rozlewiskiem; Spartacus: Gods of the Are-
na — Spartakus: bogowie areny, Spartacus: Blood and Sand —
Spartakus: krew i piach, Spartacus: War of the Damned — Sparta-
kus: wojna potepionych.

5. Tlumaczenia

W wypadku produkcji obcojezycznych wazny jest przektad oni-
mu. Wbrew stereotypowemu przekonaniu o unifikacji débr kul-
tury i rosngcej w obiegu kulturowym frekwencji nazw angloje-
zycznych, wiekszos$¢ tytutow seriali emitowanych w Polsce jest
ttumaczona. Wynika to m.in. z obaw dystrybutoréw, ze czes¢
widzéw nie zrozumie oryginalnego tytutu (Sadowski 2013), co
moze przetozy¢ sie na brak zainteresowania dang produkcja
filmowa. Przewaznie przektady nie budzg zastrzezen, ale zdarza-
ja sie wéréd nich przyktady zbyt daleko posunietej kreatywno-
$cil0: Hex — Klgtwa upadtych aniotéw, Work It — Facet tez kobie-
ta czy Sue Thomas: F.B.Eye — Sue Thomas: styszqce oczy FBI.

6. Podsumowanie
W analizowanym zbiorze tytutéw seriali przewazajg nazwy de-
skryptywne, charakteryzujace, ktére bezposrednio odsytajg do
gtobwnego podmiotu/przedmiotu serialu. Standardowo tytut
werbalizuje to, co przedstawia narracja. Dostowno$¢ dominuje
nad asocjacyjnoscia. Cechy denotatu sg wyrazone eksplicytnie.
Tym samym onimy pokazujg posrednio obraz aktualnej rzeczy-
wistos$ci, np. kiedy w pasmie popotudniowym telewizji publicz-
nej Plebanie zastapita Galeria. W mys$l zatozen lingwistyki kultu-
rowej ,w jezyku zakodowany zostat (...) m.in. system warto$ci
i doswiadczen danego spoteczenstwa, np. postrzegania prze-
strzeni, czasu, iloSci i jakos$ci, stowem: wizja Swiata danej wspol-
noty komunikacyjnej” (Rzetelska-Feleszko 2007: 58).

Stabe jest nacechowanie ekspresyjne analizowanej kate-
gorii nazw. Brakuje tytutow zachecajacych wprost do obejrzenia,
albo jawnie wartos$ciujgcych serial, np. Najlepsza historia wszech

10 Temat zostat tu zaledwie zarysowany, bo przygotowuje odrebny
artykut poswiecony tej problematyce.
12
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czasow! itp. Przewazajg przekazy pozytywne i neutralne. Stano-
wig raczej etykietke produktu (oddajace jego ,esencje”), a nie
now3q jakos¢. Rzadko pojawiajg sie gry jezykowe (np. graficzne
BrzydUla, Numb3rs — Wzdr). Ma to uzasadnienie marketingowe.
Proste nazwy zapamietuje sie tatwiej. Ponadto zbyt wyrafino-
wana forma tytutu mogtaby zniecheci¢ cze$¢ odbiorcéw. Dobra
nazwa powinna oddawac intencje tworcéw serialu, ale i pomoc
w sprzedazy danej produkcji.
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Bohater rozdarty - wspolczesne seriale jako
obszar symulacji dylematow etycznych

Abstrakt:

Artykut ten probuje odpowiedzie¢ na pytanie: czy rzeczywiscie
wspotczesne seriale mozna potraktowa¢ w kategoriach obsza-
réow symulacji sytuacji moralnie krancowych? Czy widzowie
wspotczesnych seriali utozsamiajg sie z ich postaciami i owych
postaci wyborami? Odpowiedzi nie sg jednoznaczne. Na osobne
traktowanie zastuguja seriale o podtekscie politycznym (Boss,
House of Cards), gdzie moralne dylematy uzyskujag dodatkowe
wzmocnienia.

Stowa kluczowe:
serial, dylemat moralny, konflikt moralny, symulacja

1. Wprowadzenie
Rysuje sie pytanie - czy sztuka masowa (w tej liczbie i seriale,
ktére interesujq nas tu najbardziej) moze dzwigac tematyke po-
wazng (np. moralng)? Richard Rorty udziela na to pytanie od-
powiedzi twierdzacej; w jego opinii ,opisywanie obcych nam
ludzi to nie jest zadanie dla teorii, lecz dla takich gatunkéw lite-
rackich jak opis etnograficzny, reportaz, komiks” (Rorty 2009:
17-18). Rorty (2009: 18) uwaza, ze w procesie spotecznego roz-
woju powies¢ czy tez program telewizyjny zastepowaty stop-
niowo, lecz z podziwu godng konsekwencja ,kazanie i traktat
w roli gtéwnych no$nikéw moralnej przemiany i postepu”. In-
nymi stowy, sztuka masowa (a jej najdobitniej oddziatujaca spo-
tecznie emanacjg w dzisiejszych czasach wydajg sie by¢ wtasnie
seriale) przejeta funkcje ttumaczenia i interpretowania coraz
bardziej zr6znicowanej i skomplikowanej rzeczywistosci spo-
tecznej, zarezerwowang dotad dla ,powazniejszych” mediow.
Wspdiczesne seriale telewizyjne wzbudzaja zdumienie
rozpietosScig podejmowanej tematyki i réznorodnosciag form jej
prezentowania. Niewatpliwie réwniez tematyka moralna wyste-
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puje w nich obficie. W tym tekscie chcialbym zastanowic¢ sie nad
dylematami moralnymi, przed jakimi stawiani sg bohaterowie
takich seriali jak House of Cards, Boss czy Breaking Bad i wielu
innych. Czy mozna potraktowac seriale jako obszar badan nad
sytuacjami krancowymi i implikacjami moralnymi z nich wyni-
kajgcymi? Sprébuje udzieli¢ odpowiedzi na te pytania w poniz-
szym artykule.

2. Dwoiste znaczenie okreslenia ,symulacja”

Trzeba pamietac, ze okres$lenie ,symulacja” mozna rozumiec nie-
jednorodnie. Z jednej strony oznacza - oczywisScie — pewien eks-
peryment intelektualny: przedstawienie, wyobrazenie sobie sy-
tuacji, ktére moga, cho¢ nie musza, mie¢ miejsce w strumieniu
zdarzen realnych. Daje to nam mozliwo$¢ wyobrazenia sobie na-
szej postawy w danej sytuacji (zwykle jest to moment Zyciowy
o charakterze skrajnym). Nasza wyobraznia bytaby wéwczas ro-
dzajem laboratorium badawczego, gdzie symuluje sie dylematy
i, dociski”, a nastepnie obserwuje postawy zyciowe i wybory
z tego wynikajgce. Wspéiczesne seriale generujace niemal ma-
sowo postacie, z ktérymi sie utozsamiamy, stanowia takg ,ma-
szynke” do produkowania sytuacji skrajnych - stosunkowo cze-
sto zatem budzi sie w widzach refleksja: co ja bym zrobit(-a) na
miejscu chorego na raka nauczyciela chemii, ktérego sytuacja
finansowa nie jest stabilna (Breaking Bad)? Albo: a gdyby to
mnie - tajemnym sposobem - ,ztota rybka” (w postaci zimno-
krwistego mordercy) zaproponowata znikniecie akcentéw nie-
pozadanych w rzeczywisto$ci mnie otaczajacej (Fargo)? 1 tak
dalej, i tak dale;.

Ale symulacje mozna tez pojmowac¢ w znaczeniu raczej
pejoratywnym: jako ,symulowanie”, czyli udawanie, mimikre,
blage. W serialach nas interesujgcych postaci negatywnych, kto-
re wilasnie ,symulujg” pewne pozytywne zachowania i intencje,
jest legion (szczegdlnie filmy, ktérych akcja rozgrywa sie w sfe-
rze polityki - jak House of Cards czy Boss - ukazuja bohateréw
odlegtych w swych postepkach od kodekséw moralnych, cho¢
zarazem deklarujgcych bardzo silne systemy wartosci). W szer-
szym jeszcze rozumieniu owo ,symulowanie” odnosi¢ sie moze
do pewnych defektow konstrukcyjnych (moze nawet ontologicz-
nych?) Swiatow kreowanych w serialowych odcinkach. Bo czyz
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nie jest tak, ze symuluje sie w serialach powage wyboru, uzywa
sie sytuacji ekstremalnych w celach instrumentalnych (wzrosty
publicznosci etc.)? Kolejne pytanie - czy fabuty serialowe maja
(a jesli tak, to jaki - pozytywny czy negatywny) realny wplyw na
wybory moralne widzow?

3. Inne watpliwosci

Noél Carroll w swej Filozofii sztuki masowej (2001) klasyfikuje
réznego autoramentu zarzuty pod adresem rzeczonej sztuki
(a zatem i seriali), w tym celu, by mniej lub bardziej przekonuja-
co da¢ im odpdr. W duzym skrdcie: po pierwsze, by zaspokaja¢
jak najszersze rzesze odbiorcow, tworcy muszg trafia¢ do naj-
szerszego wspdlnego mianownika smaku, wrazliwosci oraz inte-
ligencji; ten za$ zazwyczaj jest niski (zarzut wydaje sie w czesci
tylko zasadny w odniesieniu do wspoétczesnych seriali, albowiem
nawet te wygladajace na elitarne, wymagajgce intelektualnie,
odnajduja catkiem spore grono odbiorcéw - casus Breaking Bad
np.). Drugi zarzut - w zgodzie z ,prawem Greshama” stosowa-
nym do sztuki, pojawienie sie sztuki masowej sktania producen-
tow (i tworcéw) tzw. ,sztuki wysokiej” do rywalizacji w spos6b
obnizajacy poziom tejze, a to w celu pozyskania publiki (Carroll
2001: 33). Carroll i ten ostatni zarzut deprecjonuje, ja jednak
tylko nieco ostabitbym jego wymowe, bo jednak do pewnego
stopnia wydaje sie zasadny. Wielu wspotczesnych myslicieli
(m.in. Vargas Llosa w swym zbiorze esejow zatytulowanym Cy-
wilizacja spektaklu) dostrzega efekt zaniku kultury elitarnej, na
rzecz wzrostow tzw. ,kultury popularnej” w réznych jej posta-
ciach. ,Dawna kultura umarta” - pisze Vargas Llosa z niejakim
zalem, majac oczywiscie na mysli kulture wysoka - ,nawet jesli
wegetuje w waskich kregach spotecznych, pozbawiona wplywu
na mainstream” (2015: 23). By¢ moze dziata tu swoiscie pojmo-
wana ,zasada naczyn potaczonych”, powodujaca ujednolicenie
poziomu kultury - elitarne wyze sg niwelowane, niZze natomiast
uwznio$lane. Obserwujemy przeptyw utalentowanych twdrcow
ze sfery kina gtéwnego nurtu wiasnie w rejony tworczosci seria-
lowej. Czy gdyby Bergman, Fellini, Kurosawa, Welles, Pasolini
tworzyli dzi$ - robiliby seriale? To oczywiScie podwyzsza i nobi-
lituje ten segment sztuki masowej, ale czy nie jest zarazem - pa-
radoksalnie - syndromem powolnego upadku kultury?
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Nalezy rowniez chyba czeSciowo cho¢ zwatpi¢ w mozno$¢
zupelnych utozsamien widza z dylematami bohateréow seriali.
Oddajmy gtos Carrollowi:

Aby odbiorcy zostali poruszeni fikcyjnymi dzietami sztuki ma-
sowej, muszg przede wszystkim umie¢ rozpoznawac stany
emocjonalne bohateréw. To, czy litujemy sie nad bohaterka
rozdzielong z mezem, zalezy w duzym stopniu od tego, czy wi-
dzimy jej smutek. Jesli bowiem sie cieszy, ze sie go w koncu po-
zbyla, to nie mamy specjalnego powodu, aby sie nad nig lito-
wacé. Musimy wiec zdawac sobie sprawe, Ze jest ona nieszcze-
$liwa, i Ze to nieszczescie jest czescia pecha, jaki ja przesladuje.
Nie znaczy to, Ze nasz smutek jest identyczny z jej smutkiem.
Nie jesteSmy smutni, poniewaz straciliSmy wspoéimatzonka.
Obiektem jej smutku jest jej maz, naszego zas - jej smutek. Jej
smutek i bdl przyczynia sie do naszego, ale nie jest z nim tozsa-
my. Czujemy bowiem smutek z powodu tego, co ona czuje
(Carroll 2011: 277).

Cytat 6w dobrze oddaje niewspétmiernos¢ - jednak -
wspoétodczuwania widza i bohatera serialu - kompatybilno$¢ nie
jest tu zupetna i taka by¢ nie moze, co poddaje w watpliwos¢
symulacyjne mozliwosci seanséw filmowych. Bél widza jest bo-
wiem rodzajem metabolu; bélem z powodu bélu bohatera; po-
siada réwniez wtasciwo$¢ tymczasowosci - jest bowiem wyni-
kiem niepisanej umowy, ktéra nosi nazwe ,zawieszenia niewia-
ry”. Widz utozsamia sie czeSciowo i chwilowo z wydarzeniami
ekranowymi, by glebiej i mocniej odczuwac zdarzenia ekranowe.
Wraz z koficem seansu ,umowa” jednak przestaje obowigzywac.

Do niedawna kreatorzy serialowi opierali sie w swych
strategiach twdérczych na manipulowaniu oczywisto$ciami, ba-
natami, czyli tym, co Arystoteles nazywat maksymami. W skrécie
- wedtug greckiego filozofa méwca moze wykorzystywaé w swej
przemowie to, co wspélne lub znane, aby zdoby¢ aprobate pu-
bliki. Wykorzystuje wiec to, w co publiczno$¢ wierzy (lub co jest
jej poznawczo dostepne), aby wytworzy¢ w niej pewne - poza-
dane - reakcje, nastawienie.

Tworcy serialowi postepowali (niektorzy, rzecz jasna,
nadal to czynig) analogicznie - operujgc truizmami, banatem
i schematami fabularnymi, speiniajagc obopdlne (czyli publiki
i samych tworcow) oczekiwania; otrzymywano w rezultacie pro-
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dukt ,aksjologicznie bezpieczny” i przewidywalny (np. na temat
przesladowan nieszczesnej niewolnicy Isaury, co Leoncia nie
chciata), w zamian za$ rezyserzy i producenci seriali zyskiwali
aplauz i widownie.

Co ulegto zmianie w sposéb widoczny? Filozof brytyjski,
utylitarysta John Stuart Mill, dostrzegajac niewydolnos$¢ wiek-
szo$ci systeméw normatywnych, ktére co i rusz ulegaty od-
ksztatceniom pod naciskiem komplikacji moralnej spraw ludz-
kich, zaproponowat ongis ,regute wyjatkéw”, co brzmi dos¢ pa-
radoksalnie i jest wtasciwie oksymoronem. (Mill 1959: 103).
Kazda zasada dopuszcza¢ musi wyjatki (w nadzwyczajnych oko-
licznos$ciach dopuszcza sie ktamstwo, mimo jego karygodnosci
itp.). Ot6z odnosze silne wrazenie, Ze pokazna cze$¢ wspobicze-
snych seriali oparta jest wrecz na owej regule wyjatkowoSci. Jak-
by zwichnieta (albo cho¢ powaznie nadwyrezona) w nich zostata
ontologia Swiata przedstawionego - przypadki nadzwyczajne
stajg sie tu reguty; cudownos¢ i przypadkowo$¢ zas — codzienno-
$cig niemal. Innymi stowy - o paradoksie - seriale ,urealniaja
sie” okrutnie (przedstawiajac z coraz wieksza wiernoscia i do-
stownoscig wszelakie okrucienstwa i akty przemocy, a takze
aberracje psychiczne itp.), ,odrealniajac sie” tym samym niemal
zupelnie, co - kolejny paradoks - jest chyba zbiezne z oczekiwa-
niami wspotczesnej publicznosci. Przyktadem tendencji moze
by¢ typowe ,imadilo emocjonalne”, dziatajace do tej pory nieza-
wodnie na widownie: czyli dzieci i ich zazwyczaj straszliwy los.
Jest to topos serialowy na rézne sposoby stosowany, by przyku¢
i unieruchomié¢ uwage widza, ktory to topos zostaje zupetnie od-
wrdécony i zdruzgotany np. w serialu Boss, gdzie cérka burmi-
strza Chicago okazuje sie postacia dwuznaczng, narkomanka,
nimfomanka, egoistka. Przy czym jej niekorzystne cechy osobo-
wosciowe ujawniajg sie stopniowo - poczatkowo obrazowana
jest jako pozytywny moralnie kontrapunkt dla niejednoznacznej
postaci jej ojca, by ewoluowac w rejony etycznie watpliwe. Jest
to chyba istotna cecha wspotczesnej twérczosci serialowej (cho¢
nie chciatbym nadmiernie generalizowac) - druzgotanie rozwig-
zan schematycznych, niszczenie, wydawato sie, trwatych ozna-
kowan traktow filmowych fabut.
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4. Serialowe dylematy

Po zasianiu szeregu watpliwosci, co do zasadno$ci powaznego
traktowania seriali jako rzeczywistych obszaréw symulowania
utozsamien widza z postaciami fikcyjnymi, zajmijmy sie dylema-
tami moralnymi wstrzasajagcymi bohaterami filméw. Dylemat,
z definicji, odnosi sie zawsze do wybrania jednej z dwdéch opcji,
w odrdznieniu do konfliktu wewnetrznego, ktéry moze dotyczy¢
wiekszej puli wykluczajacych sie mozliwosci. Nadto konflikt
wskazuje wprawdzie na pewien trudny wybdr, ale nie towarzy-
szy mu charakterystyczne dla dylematu poczucie dyskomfortu
i bezsilnosci. Tak zwana ,definicja standardowa” dylematu (kté-
ra wydaje sie dla moich rozwazan wystarczajgca) obejmuje na-
stepujace cechy charakterystyczne owej dyskomfortowej sytua-
cji: 1) kolizje opcji (powinnosci); 2) doswiadczenie bezsilnoSci
i niezdecydowanie dziatajacego; 3) poczucie winy juz po doko-
naniu wyboru jednej z opcji (Chyrowicz 2008: 44). Dodac do te-
go nalezy jeszcze narzucajacg sie konieczno$¢ dokonania wybo-
ru, bo jego brak oznacza zawsze (trzecia?) opcje najgorsza.

Sytuacje konfliktéw wewnetrznych i dylematéw moral-
nych wigza sie zwykle z rodzajem wazenia wartosci, czynoéw, po-
winno$ci na swoistej ,aksjologicznej wadze”. Czesto jest to dra-
matyczny wybor ,mniejszego zta” w imie ,dobra wyzszego”. Ist-
nieje w literaturze przedmiotu pojecie ,dylematu moralnego
zta”, ktérym postuguje sie etyk Walter Sinnott-Armstrong, opisu-
jac sytuacje, kiedy to podmiot nie moze unikng¢ dziatania mo-
ralnie zlego (Sinnott-Armstrong 1996: 53).

Czy taka witasnie sytuacje opisuja tworcy serialu Dexter?
Tytutowy bohater jest psychopatg o sktonnos$ciach morderczych,
ale potrafi je ,przekierowac” w taki sposob, ze morduje podob-
nych sobie totréw. Imperatyw zabijania zmusza go do czynow
ohydnych; jednak ich skutek (podkreslany przez twércéw seria-
lu zwyrodnieniem pozostatych zbrodniarzy) jawi sie moralnie
dodatnim. Z punktu widzenia etyki utylitarystycznej podobne
stanowisko - by¢ moze - datoby sie obroni¢; jednak z punktu wi-
dzenia etyki powinnoSci, opartej na niewzruszalnosci zasad - juz
nie. Dla przedstawiciela etyki powinnos$ci bowiem, jak stusznie
zauwaza to cytowana juz tu Barbara Chyrowicz w ksigzce O sy-
tuacjach bez wyjscia w etyce: ,wazny jest nie tylko koncowy efekt
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dziatania, ale réwniez sposdb, w jaki zostat on osiggniety” (Chy-
rowicz 2008: 334). Owa arbitralno$¢ wyboru (i ocen) ,ofiar do
odstrzatu” dokonanych przez naszego Dextera - cho¢ czesto bu-
dzi naszg niepokojgca aprobate - oznacza niebezpieczenstwo
efektu ,réwni pochytej” kryteribw norm i postepowania.
Chwiejnos¢ tych kryteridw moze prowadzi¢ do coraz bardziej
dowolnego stosowania ,usprawiedliwionej” przemocy.

Czy zastuguje na miano sytuacji dylematycznej ta opisana
w serialu The Knick? Oto genialny chirurg z poczatku XX w. do-
konuje szeregu znakomitych wynalazkéw usprawniajacych sztu-
ke medyczna. Jednak ciezar oczekiwan, rozmiar porazek mierzo-
nych w walucie ludzkich istnien powoduja, Ze nasz bohater staje
sie kokainistg, a uzaleznienie oczywiscie sie wzmaga. Mato tego,
narkotyk wzmacnia zdolno$ci zawodowe chirurga.

Gdyby$smy mieli bada¢ genealogie bohatera The Knick,
okazatoby sie, ze jest ,serialowym potomkiem” doktora House’a,
ktéremu to z jednej strony wybaczamy stabosci i ekscentryzmy,
poniewaz jest to ,cena za geniusz”; z drugiej zas by¢ moze tak
chetnie przygladamy sie tego typu postaciom, poniewaz w grun-
cie rzeczy nie chcemy ponosi¢ kosztoéw uczestnictwa w tych ich
wewnetrznych otchtaniach, ,jadrach ciemnosci”. Dzieki bohate-
rom serialowym jesteSmy uczestnikami wycieczki do piekta z za-
pewnionymi biletami powrotnymi.

Bohaterowie takich seriali jak wtasnie The Knick, ale row-
niez Detektyw, Luther, Breaking Bad ilustruja w jakim$ sensie
proces erozji zaufania do profesji - nomen omen - spotecznego
zaufania (lekarz, policjant, nauczyciel - wszyscy ulegajg we-
wnetrznej degradacji, korozji; mroki zawodu, koszty jego wyko-
nywania zupetnie rujnujg im zycie osobiste, wyznawane systemy
wartoSci itp.).

5. Osobliwosci politycznosci

Rzecz jasna, profesjg najbardziej narazong na wszelkiego typu
degeneracje jest zawod polityka. W USA powstaly przynajmnie;j
dwa wybitne seriale polityczne: Boss i House of Cards. Mogtoby
sie wydawac, ze beda one kontynuacjg pewnego nurtu demaska-
torskiego o bogatej w kinie amerykanskim tradycji (Wszyscy lu-
dzie prezydenta, Zasada domina itp.). Istnieje jednak wazna réz-
nica - we wspotczesnych serialach nastgpito bowiem powazne
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przewarto$ciowanie: oto widzowie kibicujg postaciom, ,ktorych
nie da sie lubi¢” (57% Amerykanéw chetnie widzialoby Franka
Underwooda, bohatera serialu House of Cards, na fotelu prezy-
denta!); natomiast ci, ktérzy maja demaskowac polityczne kno-
wania, czyli dziennikarze $ledczy, sa przedstawiani jako - kolej-
na destrukcja spotecznej misji? - ,cmentarne hieny” rozszarpu-
jace i kupczace ochtapami informacji (czyli zupetnie odwrotnie
niz miato to miejsce cho¢by we wspomnianych tu juz Wszystkich
ludziach prezydenta). 1 to pomimo pewnej, nazwijmy to, ,komik-
sowosci” i umownosci - na co stusznie zwraca uwage psycho-
lozka spoteczna, profesor Krystyna Skarzynska (2015: 39) - po-
staci Underwooda. By¢ moze na podstawie casusu tego serialu
dotykamy tu interesujgcego (cho¢ niepokojacego) zjawiska spo-
tecznego: na tle kompletnej ,bezptciowosci” i amorficznosci kla-
sy politycznej, jej deklarowanej ,politycznej poprawnosci”, ak-
sjologicznej neutralnosci i nijakosci, Frank Underwood, cynik,
ktéry ,wie, czego chce”, jawi sie jako alternatywa atrakcyjna?
Czy wyniki ostatnich wyboréw prezydenckich w Polsce nie byty
poktosiem politycznego znudzenia wyborcow?

Na inng jeszcze funkcje tego typu postaci wskazuje Skar-
zynska - kompensacyjng mianowicie. ,Moze ogladajgc brutalne
zagrania Franka, usprawiedliwiamy swoje drobne grzeszki?”
(Skarzynska 2015: 39). Oczywiscie, mamy tu do czynienia z kwe-
stig skali - w im wieksze zto wmieszani sg bohaterowie seriali,
tym bardziej nikte wydaja nam sie nasze przewiny. Jesli jednak
rzeczywiscie by tak byto, widz mégtby poszukiwaé w sztuce se-
rialowej juz tylko wzmocnien potwornosci, w celu subiektywne-
go niwelowania wlasnej grzesznosci (cho¢ z niweczeniem w sen-
sie obiektywnym nie ma to, rzecz jasna, nic wspo6lnego).

Kwestig skali, cho¢ w nieco innym kontekscie, jest row-
niez problem proporcjonalnosci uzytych przez polityka (przyj-
mijmy, Ze podtych) srodkéw w celu uzyskania pozytywnego spo-
tecznie celu. Czesto przywotuje sie w takich rozwazaniach casus
Winstona Churchilla, ktéry w czasie Il wojny Swiatowej miat
zadecydowad, ze lepszym wyjSciem jest dopuszczenie do zbom-
bardowania Coventry niz ujawnienie Niemcom, ze aliantom uda-
o sie ztamac kod szyfrujacy tajne informacje. Jest to klasyczny
dylemat moralny: przeciez po to tamano kody, by zapobiegac
ofiarom; zarazem niezapobiezenie jednej katastrofie daje alian-
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tom dtugoterminowe ,alibi” i mozno$¢ wstrzymania innych
- wiekszych jeszcze zapewne - hekatomb i tragedii.

Przed dylematami o mniejszej jednak skali dramaturgii
staje burmistrz Chicago Tom Kane z serialu Boss. Wydaje sie bo-
haterem o wiele ciekawszym i bardziej psychologicznie pogte-
bionym niz Frank Underwood. Jest to posta¢ rzeczywiscie roz-
darta, ,ranny olbrzym” - ukrywajacy postepujaca chorobe mo-
zgu, powodujaca upos$ledzenie zdolnosci poznawczych i decy-
zyjnych; widzi postacie zmartych, ktore petnig tu role juz to
,choru greckiego”, juz to niemilkngcego wyrzutu sumienia
(w czym nieco przypomina Szekspirowskiego Makbeta). Cier-
pienie Kane’a mozna ttumaczy¢ na rézne sposoby; Maria Ossow-
ska w swych Motywach postepowania (2002: 94-95) dokonuje
- nieco ironicznej - klasyfikacji funkcjonalnosci cierpienia. Oté6z
moze ono petmic funkcje oczyszczajaca, katartyczng (i rzeczywi-
$cie, burmistrz Chicago po seansach bdélu wewnetrznego i wy-
czerpujacych ,dialogach” ze zmartymi, wydaje sie zyskiwa¢ no-
we poktady energii, ale po to tylko, by znéw czyni¢ zto). Inna
funkcja podana przez wybitng etyczke - czyli funkcja zaostrza-
nia naszej wrazliwosci na krzywde innych - wydaje sie w ogoble
nie mie¢ nic wspélnego z zyciem wewnetrznym Toma Kane’a.

Scenarzysci rzeczonego serialu bardzo czesto stawiajg
bohatera w obliczu sytuacji dylematu nie do rozstrzygniecia,
a w kazdym razie nie do tatwego, prostego rozstrzygniecia. Przy-
pomnijmy dla porzadku warunki, jakie ma wypetni¢ sytuacja dy-
lematyczna: musi wystgpi¢ konflikt opcji, wartosci, powinnosci,
podmiot do$wiadcza poczucia bezsilnosci i niezdecydowania;
ma zawsze poczucie winy juz po dokonaniu wyboru jednej z op-
cji. Burmistrz Chicago doswiadcza owych sensacji moralnych na-
der czesto, usituje jednak je przezwyciezac.

Ma bowiem na sumieniu Tom Kane duzo - $mier¢ przyja-
ciét i wrogéw, korupcje polityczng, ubezwtasnowolnienie tescia
(notabene bytego burmistrza) itd., itp. Jednak wydaje sie, ze
w odroznieniu od oczywistego cynika Underwooda, Kane prébu-
je zdobywac i piastowac urzedy ,po co$”, w jakim$ celu, hotdu-
jac, rzecz jasna trudnej do zaakceptowania, makiawelicznej za-
sadzie uswiecajgcego Srodki celu. Jakze daleko - westchnie star-
szy widz - odeszliSmy od Rudiego Jordache’a z Pogody dla boga-
czy...
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Mozliwe, Ze postaci typu Kane’a czy Underwooda s3 ofia-
rami - jak dookresla to Piotr Aszyk (1998: 146) - ,rozbieznosci
(dysonansu) miedzy Swiatem wartosci a rzeczywistos$cia ludz-
ka”. Swiat tak jest skonstruowany, ze nie da sie w tym samym
czasie realizowac réznych wartosci - co naraza nas na sytuacje
wewnetrznych naprezen, konfliktéw, dylematow. Bo tez

sytuacja dylematu wymyka sie prostej logice; cztowiek posta-
wiony wobec wyboru drogi swego postepowania napotyka na
dwa (lub wiecej) rownowazne wzorce, ktore z taka samg sitg
domagaja sie wcielenia w zycie, podczas gdy fizyczna struktura
Swiata pozwala na spetnienie tylko jednej mozliwosci (Aszyk
1998: 146).

Bywa tez, ze $wiat nie pozwala na realizacje zadnego ze Swietli-
stych zamierzen, jakby jaka$ bariera o naturze wrecz ontolo-
gicznej nie dopuszczata do spetnien i uszczesliwien nadmier-
nych. Sztuka polityki (i chyba w ogéle Zycia) okazuje sie czesto
umiejetnos$cia rezygnacji i zaniechan.

6. Zamiast zakonczenia
Na koniec kilka stéw o wadze naszych politycznych wyboréw:

Przeciez znamy przypadki demokratycznego wyboru psycho-
patéw i przestepcéw na wazne stanowiska panstwowe. Psy-
chologiczni makiaweli$ci i sprytni manipulatorzy zdobywaja
gtosy w demokratycznych wyborach miedzy innymi dlatego, ze
wydaja sie bardziej skuteczni, decyzyjni, silni i bezwzgledni
w walce ze ztem. A gdy dostajg od nas wtadze, to sie okazuje,
ze walczg takze z nami, zwyklymi ludzmi, ktérzy maja inny
Swiatopoglad czy wyobrazenie wtasnego szcze$cia niz rzadza-
cy (Skarzynska 2015: 39).

Hipotetyczni wyborcy Underwooda i Kane’a, tzw. ,szarzy
obywatele”, portretowani sg przeciez w wspoétczesnych seria-
lach. By¢ moze takim wtasnie wyborca jest Lester z serialu Fargo
(odwotujacego sie luzno do fabuty znakomitego filmu braci Coen
0 tym samym tytule); przedstawiajacego przerazajace studium
procesu, w ktorym zwyczajny mezczyzna w Srednim wieku staje
sie potworem. Jest to proces niezauwazalnych ustepstw i uza-
leznien, niemal niedostrzegalnych uchybien. Nie sg to drama-
tyczne rozterki bohateréw Dostojewskiego, a jednak ostateczny
rezultat bywa nieprzyjemnie podobny.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

(Ze)wnetrze zla - przemiany sytuacyjne
bohatera serialu. Przypadek Waltera White’'a

Abstrakt:

Przedmiotem rozwazan bedzie préba analizy przemiany charak-
teru postaci Waltera White’a w serialu Breaking Bad. Hipoteza
problemu badawczego dotyczy ,efektu Lucyfera”, terminu wpro-
wadzonego przez Philipa Zimbardo, ktory okresla transformacje
»Zwyktego cztowieka” w wyrafinowanego i okrutnego oprawce
przy okres$lonych czynnikach ksztattujacych kontekst sytuacyjny.
Artykut bedzie préoba odpowiedzi na pytanie jak rodzi sie zto oraz
jak sztuka masowa wptywa na jego odbiér pobudzajac do refleksji
wspotczesnego widza. Praca przedstawia rowniez wyniki badania
ankietowego ukazujace Kkonceptualizacje zwrotu ‘break bad’
wsrod uzytkownikoéw jezyka angielskiego i jezyka polskiego.

Stowa Kkluczowe:
Breaking Bad, efekt Lucyfera, dynamika zta, metafora, konceptua-
lizacja
Nie ma nic fatwiejszego niz potepienie ztoczyncy,
nie ma nic trudniejszego niz zrozumienie go.
(Fiodor Dostojewski)

W kontekscie serialowych postaci, Walter White z serialu Brea-
king Bad na stale wpisat sie w panteon klasycznych antybohate-
row. Posta¢ wykreowana przez Bryana Cranstona niezaprzeczal-
nie poddaje sie ocenie moralnej i angazuje widza do nieustannej
refleksji. Noél Carrol], filozof sztuki masowej, uwaza, ze wspo6t-
czesne serialne telewizyjne ,stajg sie dla spotecznosci widzéw
tematem pogawedek (...) dajac dyskutantom mozliwos$¢ lepszego
zrozumienia abstrakcyjnych zasad i poje¢ moralnych, a takze ich
stosowania” (Carroll 2011: 324). Przedmiotem analizy nie bedzie
jednak charakterystyka Waltera White’a jako klasycznego anty-
bohatera (cho¢ jej elementy naturalnie dopetniag cato$¢ rozwa-
zan), lecz przemiana charakteru ,zwyktego cztowieka” w wyrafi-
nowanego i okrutnego oprawce przy okreSlonych czynnikach
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ksztattujacych kontekst sytuacyjny. PodejsScie to, ktére Philip Zim-
bardo okres$la terminem ,efekt Lucyfera” (Zimbardo 2013), sta-
nowi baze teoretyczng dla niniejszych rozwazan. Artykut bedzie
natomiast prébg odpowiedzi na pytania: jak rodzi sie zlo,
a w szczegoblnosci gdzie jest umiejscowione, oraz jak sztuka ma-
sowa wptywa na jego odbidr. Niniejsze badanie uzupeinione be-
dzie o przedstawienie w koncowej czesci tekstu wynikdw analizy
jezykoznawczej dotyczacej konceptualizacji i umiejscowienia zta
na podstawie zwrotu break bad.

1. Serial Breaking Bad

Serial Breaking Bad byt produkowany przez amerykanska stacje
kablowa ACM w latach 2008-2013. Jest to dramat kryminalny,
nazwany przez autora scenariusza, Vince'a Gilligana, wspétcze-
snym westernem. Lacznie nakrecono 5 sezondéw (62 odcinki).
Serial uhonorowano wieloma nagrodami i wyréznieniami, w tym
nagrodami Emmy, Ztotymi Globami oraz Nagrodami Gildii Akto-
réw Ekranowychl. W 2013 zostal umieszczony na 13 miejscu
wrankingu 101 najlepiej napisanych seriali telewizyjnych
wszech czaséw przez Amerykanska Gildie Scenarzystow. Ostatni
sezon miat jedng z najwiekszych ogladalnosci w historii telewizji
kablowych?.

Akcja serialu toczy sie w Albuquerque w stanie Nowy Me-
ksyk w Stanach Zjednoczonych. Gléwnym bohaterem jest Walter
White, grany przez amerykanskiego aktora Bryana Cranstona.
Ten niespetniony nauczyciel chemii w lokalnym liceum, w nieco
podstarzatym, niemodnym swetrze (przypominajgcym ,tureckie
swetry” dla mezczyzn w Polsce w latach 80.), popotudniami pra-
cuje w myjni samochodowej, borykajac sie z ciggtymi problema-
mi finansowymi. Wraz z zong Skyler spodziewaja sie nieplano-
wanego dziecka oraz wychowuja cierpigcego na porazenie mo-
zgowe nastoletniego syna.

! Internet Movie Data Base, Breaking Bad, Awards, http://www.-
imdb.com/title/tt0903747 /awards [dostep: 10.05.2015].

2 The Deadline Team, 2013, 101 Best Written TV Series Of All Time,
http://deadline.com/2013/06/wgas-101-best-written-tv-series-of-all-time-
complete-list-512061/ [dostep: 10.05.2015].
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(Ze)wnetrze zta - przemiany sytuacyjne...

1.1. Walter White Przecietny?

Uczeni od lat probujg odpowiedzie¢ na pytanie, ktore zadaje row-
niez Zimbardo: ,Co sprawia, Ze ludzie schodzg na zig droge?".
W szczego6lnosci przecietni ludzie, tacy jak bohater Breaking Bad.
Jak pisze Bernadetta Darska ,[b]ardziej nudnego bohatera niz
Walter White, trudno bytoby wymysli¢” (Darska 2012: 32).
Ajednak, ta ,rozbrajajaco ciamajdowata” posta¢t, powoli zabiera
nas do jadra ciemnoS$ci swojej natury. Po zdiagnozowaniu u niego
nieoperacyjnego raka ptuc Walter postanawia zajac sie produkcja
metamfetaminy, aby zapewni¢ bezpieczenstwo finansowe swojej
rodzinie. Zatozenia i zasady, ktéorym kiedy$ hotdowal, dopaso-
wywane s3 do rzeczywistos$ci sytuacyjnej, ktéra stopniowo zmie-
nia go w morderce. Z jednej strony, to wtasnie owa dychotomia
postaci stworzonej przez Vince’a Gilligana, jego transformacja ze
wzglednie nieskazitelnego White’a w zbrukanego Heisenberga
zaktywizowata moje, jako widza, przekonania moralne, a z dru-
giej - by postuzyc¢ sie okresleniem Sabiniego i Silver (1982: 123)
- ,Sprowadzita abstrakcyjng moralno$¢ na ziemie”.

2.Tlo metodologiczne

Jak to mozliwe, Ze na pozdér przyktadny maz i ojciec rodziny,
breaks bad, schodzi na ztg droge i zaczyna produkowa¢ metamfe-
tamine? Co sprawia Ze, jak ujmuje to Marta Kufel, rozpoczyna on
ryzykowng i ,skomplikowana gre z etyka” (Kufel 2014: 131).
Gdzie przebiega granica miedzy dobrem i ztem? Zimbardo ilustru-
je ten koncept ukazujac i opisujac iluzje optyczng, autorstwa ho-
lenderskiego artysty Mauritsa Cornelisa Eschera, Granica kregu
IV. Koncentrujagc wzrok na bieli, widzimy $wiat peten aniotow,
natomiast wpatrujac sie gtebiej, dostrzegamy demony. Wedtug
Zimbardo, grafika Eschera ukazuje nam trzy prawdy psycholo-
giczne. Po pierwsze, Swiat sktadat, sktada i zawsze bedzie sie
skladat z dobra i zta. Po drugie, granica pomiedzy dobrem a ztem
nie jest jasno zarysowana, jest wrecz odwrotnie, jest ona mglista
i niewyrazna. Po trzecie, anioty moga przeistoczy¢ w diabty i - co
moze trudniejsze do przyjecia - takze aniotami sta¢ mogag sie dia-

1 Dukaj nonszalancko rozwija swojg mysl: ,Jest w nim cos rozbrajaja-
co ciamajdowatego, powidok dzieciaka $leczacego wieczorami nad Mafym
chemikiem” (Dukaj 2012: 32).
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bty (Zimbardo 2013: 26). Koncepcja ,efektu Lucyfera”, stanowia-
ca kanwe niniejszego artykutu, jest préba rozumienia procesow
transformacyjnych, jakie wspotwystepuja przy zetknieciu sie do-
brego, zwyczajnego cztowieka z poteznymi sitami sytuacyjnymi
(Zimbardo 2013: 27). Niezaprzeczalnie za ogromng wolte sytua-
cyjng w przypadku loséw White’a mozna uzna¢ wiadomos$¢ o nie-
uleczalnej chorobie - raku ptuc -ktéra powoduje wytom w dys-
pozycji osobowosciowej Amerykanina, ojca rodziny i nauczyciela.
2.1. Abu Ghraib i eksperyment stanfordzki

Jako przyktad ,efektu Lucyfera” Philip Zimbardo obszernie przy-
wotluje naduzycia w amerykanskim wiezieniu Abu Ghraib, pod-
czas wojny w Iraku. W 2004 roku $wiat obiegla informacja
(w szczegdlnosci graficzna) o ponizajacych praktykach amery-
kanskich Zotierzy (zaréwno mezczyzn, jak i kobiet) wobec osa-
dzonych tam wieZzniéw (Zimbardo 2013: 338-371). Podobne sce-
ny, stwierdza Zimbardo, zaobserwowat juz wcze$niej nadzorujac
stanfordzki eksperyment wiezienny?. Szczeg6étowy opis ekspe-
rymentu wykracza poza tematyke niniejszego artykutu, wiec
skoncentruje sie na najwazniejszych faktach i obserwacjach. Spo-
$rod 75 wolontariuszy, ktérym zrobiono testy na osobowos¢, wy-
brano 24 ,normalnych, zdrowych, inteligentnych studentéw”
(Zimbardo 2013:42). Losowo przyznano im role wiezniéw i stra-
znikow. Zimbardo stwierdzit, ze tozsamos¢ tych, ktérym przypa-
dta rola odbywajacych kare, zostata utracona - identyfikacja z nu-
merem symbolicznie i literalnie zlata sie z ich ludzkim bytem.
Straznicy upokarzali ich, zmuszali do symulowania stosunku ana-
Inego. Zatamanie nerwowe w rezultacie skrajnego stresu dotkne-
o pieciu wieznidw. Eksperyment zakonczono po szesSciu dniach.
W obu miejscach (Abu Ghraib oraz piwnicy wydziatu psychologii
w Stanford) doszto do ogromnych naduzy¢, ktére mozna nazwac
wynaturzeniem natury ludzkiej (Zimbardo 2013: 211-227).

2 Eksperyment stanfordzki (Stanford Prison Experiment — SPE) zostat
przeprowadzony przez grupe psychologow Uniwersytetu Stanforda pod
przewodnictwem Philipa Zimbardo w 1971 roku. Jego celem miato by¢ zba-
danie psychologicznych efektéw symulacji Zycia wieziennego. Wybor kandy-
datéw dyktowany byt ich dobrg kondycja psychofizyczng oraz brakiem kry-
minalnej przesztosci (Zimbardo 2013). Krytyczne spojrzenie na eksperyment,
jego procedury i wyniki przedstawili Prescott 2005, Grey 2013.
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3. Triada - Osoba, Sytuacja, System
Jesli zatozy¢, Ze Zoinierze z Abu Ghraib, studenci ze Stanfordu, czy
tytutowy bohater serialu Breaking Bad byli dobrymi ludZmi, to co
sprawito, ze trafili oni do metaforycznych lochéw wiasnej natury?
Mozna wstepnie zaobserwowa¢, ze kulturowo mamy tendencje
do umiejscawiania zta we wnetrzu osoby. Z fatwos$cia za wszelkie
wyrzadzone zto winimy jednostke, stygmatyzujemy jg i nazywa-
my czarng owca. Jak konstatuje Zimbardo, ,0soby pochodzace
z kultur zorientowanych indywidualistycznie tradycyjnie szukaja
odpowiedzi w ludzkim wnetrzu (...)” (Zimbardo 2013: 30).
Przyjmujac za punkt wyjscia hipotezg opartg na zjawisku
sefektu Lucyfera”, podejmuje prébe zrozumienia dynamiki za-
chowania Waltera White’a nie tylko poprzez prébe przyjrzenia
sie dokonywanym przez niego czynom, ale takze poprzez reflek-
sje nad zakresem sit sytuacyjnych i systemowych. Alain Badiou,
w dziele Etyka formutuje nastepujaca teze:

[w]szelkie cztowieczenstwo ma swoje korzenie w rozpoznawa-
niu za pomoca myslenia jednostkowych sytuacji. Nie istnieje , ety-
ka w ogole”. Istnieje - ostatecznie jedynie etyka procesu, w ra-
mach ktorego odnosimy sie do mozliwosci danej sytuacji (Badiou
2009: 35).

Do owej ,etyki procesu” Zimbardo dodaje jeszcze system, uznajac,
Ze nieustanne wspédizaleznosci w obrebie triady: osoba, sytuacja
i system rodzg pytanie o to, co do sytuacji wnoszg ludzie? Do cze-
go doprowadza ich sytuacja, w ktorej sie znajdujg oraz jaki sys-
tem tworzy i utrzymuje te sytuacje? (Zimbardo 2013: 16).

3.1. Przypadek Waltera White’a

Osobe definiuje Zimbardo jako ,aktor(a) na scenie zycia, ktérego
swoboda zachowania jest okres$lona przez jego (lub jej) strukture
- genetyczng, biologiczng i fizyczng i psychiczng” (Zimbardo
2013: 429). Przyjrzyjmy sie blizej strukturze fizyczno-psychicz-
nej Waltera White’a, ktéra w poczatkowym odbiorze wydaje sie
moze nie tyle staba, ile przyttumiona szaroscia jego zycia. Niesty-
mulujgca intelektualnie praca, problemy finansowe, niemozno$¢
zaciggniecia kredytu umiejscawiajg Waltera na peryferiach elit
spotecznych, co niejako wzmacniane jest przez relacje rodzinne,
w ktorych Walt czuje sie niedoceniany. Warto wspomniec¢ o rela-
cji pomiedzy Walterem, a jego szwagrem, Hankiem Schrederem,
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agentem DEA. Nieréwny rozktad sit pomiedzy sprawnym ,ma-
cho” a ,cztowiekiem bez witasciwosci” (Darska 2012: 34) mozna
zauwazy¢ od samego poczatku. Walt jest lekcewazony, podczas
rodzinnych spotkan nierzadko staje sie przedmiotem zartow,
ajego niezyciowos¢ i niezaradno$¢ utozsamiana jest z jego 0so-
ba3.

Mysle, ze to nie przeciemos¢, jak pisze Bernadetta Dar-
ska, najlepiej opisuje posta¢ Waltera White’a, lecz alienacja i prze-
zroczysto$¢ - stan, w ktérym egzystuje niedoceniany nauczyciel
chemii w szkole $redniej, ponizany przez szefa i wtasnych ucz-
niow ,pomywacz” samochodéw, mezczyzna, na ktérego pragnie-
nia nie zwraca uwagi nawet wtasna zona, ktéra z namietnoscia
oddaje sie grze komputerowej i w tym samym czasie z bezczel-
nym automatyzmem stymuluje meza.

Jak zauwaza Katarzyna Szeremeta, zanim bohater ,zastu-
Zy na przedrostek »anty« (..) i przejdzie ,na strone relatywizmu
moralnego”, musi nastgpi¢ wolta, szczegélny moment, nagta sytu-
acja, ktora staje sie ,katalizatorem owego rytuatu przejscia” (Sze-
remeta 2014: 238). Informacja, jakg bohater otrzymuje od leka-
rza jest owa wolta, ,kontekstem behawioralnym, ktéry (..) ma
zdolno$¢ nadawania znaczenia i tozsamosci rolom i statusowi ak-
tora” (Zimbardo 2013: 429). Walter dowiaduje sie, Ze jest chory
na raka ptuc. Naszemu bohaterowi zostato zaledwie pare miesie-
cy zycia. Zaktadam, ze lek przed $miercig staje sie moze nie jedy-
ng, ale istotng determinantg jego poczynan i podejmowanych de-
cyzji. Walter, chcac zabezpieczy¢ bezpieczenstwo finansowe swo-
jej zonie i dzieciom, postanawia produkowac¢ narkotyk — metam-
fetamine. Realizuje on plan, nie zastanawiajac sie nad konse-
kwencjami. Juz na samym poczatku swojej kariery w mafijnym
Swiecie produkgc;ji i sprzedazy narkotykéw, Walt wyeksponuje ce-
chy, ktoérych nikt, kto wczesniej go znal, nie przewidziatby w zad-
nym ze scenariuszy. Jak twierdzi Darska (2012: 35), ,nowy Walt
to jakby symboliczne narodziny potwora”. Mozna by stwierdzic,
ze zaczynamy dostrzegac jego prawdziwg twarz, dtugo skrywana

3 Istotne moze by¢ zwrdcenie uwagi na zjawisko mancession, ktore
wprawdzie nie do konica odnosi sie do Waltera White’a, albowiem dotyczy
bezrobocia wsréd mezczyzn, to jednak nazywane jest ,$Smiercia macho lub
cesja jego” (zob. Williams 2011).
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pod maska przecietnego nudziarza. Istnieje jednak pewne ryzyko
powyzszego postrzegania - wpadniecie w putapke dyspozycyjne-
go lokowania z1a, oto znalezliSmy nasza czarng owce, a jego zto-
zona dynamika zta umyka naszej refleksji. Przyjmuje wiec, ze na
skrzyzowaniu przygnebiajacej sytuacji zyciowej Waltera i nowej,
przygniatajacej informacji o terminalnej chorobie, aktywizuje sie
drzemigcy w nim potencjal do egocentryzmu i okrucienstwa.
Echem odbijaja sie eksperymenty Zimbardo czy Stanleya Milgra-
ma na ,zwyktych ludziach” (Milgram 1963).

Aby doktadnie przyjrze¢ sie dynamice wykluwania sie
zta, powinnismy aktywowaé rame semantyczng systemu, do kto-
rego przystepuje Walter White - systemu mafijnego, ktorego
bezpardonowe reguty gry ,stwarza(jg) sytuacje oraz dyktuja role
i oczekiwania dotyczace aprobowanych zachowan aktoréow w je-
go sferach wptywu” (Zimbardo 2013: 429). Robigc pierwszy
krok i decydujac sie na produkcje narkotykdw White niejako au-
tomatycznie staje sie czeSciag okrutnej, rygorystycznej struktury
hierarchicznej mafii. Chcac przetrwa¢, gtowny bohater serialy,
wplatany zostaje w sie¢ zaleznosci, w ktorej eksponowanie okru-
cienstwa i epatowanie nim w celach dyscyplinowania i pokazu
sity sg na porzadku dziennym. Etyczna rekonstrukcja Breaking
Bad ukazuje sie nie w samych dziataniach i decyzjach White’a, ale
»,W przypisanych im wydarzeniach, rzeczach, wreszcie splotach
kontekstow, w ktorych sg one osadzone (...)” (Kufel 2014: 140).

4. Rownia pochyla zla

W przemoéwieniu zatytutowanym The psychology of evil, wygto-
szonym na konferencji TED* w 2008 roku, Philip Zimbardo wy-
mienit siedem proceséw spotecznych, ktére przyspieszajg zejScie
na ztg droge, aktywuja proces ,breaking bad”, a w terminologii
Zimbardo nadajg $liskosci rowni pochytej zta (ang. grease the
slippery slope of evil):

4+ TED (ang. Technology, Entertainment, Design) jest serig konferencji
odbywajacych sie na calym $wiecie organizowanych przez Fundacje Sapling,
non-profit, pod szyldem: Idee warte rozprzestrzeniania (ang. Ideas Worth
Spreading). TED-y poczatkowo koncentrowaty sie technologii i projektowa-
niu, ale obecnie ich zasieg obejmuje prezentacje na wiele tematéw, zob.
https://www.ted.com/about/conferences [dostep: 23.04.2015].
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1) bezmyslne zrobienie pierwszego kroku,

2) dehumanizacja innych,

3) porzucenie indywidualno$ci, anonimowos¢,

4) rozproszenie wtasnej odpowiedzialnosci,

5) Slepe postuszenstwo wobec wtadzy,

6) bezkrytyczna zgoda na normy grupy,

7) pasywna zgoda na zto poprzez biernos¢ lub obojetnos¢s.

4.1. Pierwszy krok

Przyjrzyjmy sie tym procesom w kontek$cie dzialan Waltera
White’a. Ze wzgledu na ograniczong objetos$¢ artykutuy, jak row-
niez na wieksza wage pewnych proces6w wzgledem innych
w jego akcie breaking bad, postanowitam skoncentrowac sie tyl-
ko na wybranych dziataniach. Jak wspomniano wcze$niej, zak}a-
dam, ze White jest zwyklym, przeciemym, szarym obywatelem,
dbajacym o swojg rodzine i nie krzywdzacym innych everyma-
nem. W odniesieniu do bezmyslnego zrobienia pierwszego kroku,
niezaleZnie od tego, ktére pekniecie w konstrukcji dobra, w ktoérej
bytuje Walter White, uznamy za prymarne (wydanie wszystkich
oszczedno$ci na zakup ostawionej przyczepy laboratorium,
pierwsze gotowanie, pierwsze zabdjstwo, czy pierwsze rozpusz-
czenie zwtok), istomym w procesie przemiany Waltera
z przecietnego obywatela w wyrafinowanego narkotykowego bi-
znesmena staje sie dzien, w ktérym Skyler, zona Walta, rodzi ich
drugie dziecko. Walter odbiera telefon i dowiaduje sie, ze pordd
sie rozpoczatl. Jednocze$nie ma rowniez Swiadomos¢, Ze jes$li ma
zdoby¢ ugruntowang pozycje w $wiecie handlu narkotykami, mu-
si dotrze¢ na umoéwione miejsce ze swoim towarem.

Wtadza, ktérej zasmakuje, sprawia, Ze nie ma ochoty wra-
ca¢ na dawng droge, czy zasklepia¢ szczeline, przez ktéra saczy
sie (a z czasem tryska) zto i swobodnie przekracza kolejne kregi
piekta, uwalniajgc swéj mroczny potencjat. Kluczowym czyn-

5W oryginale: , 1. Mindlessly taking the first small step. 2. Dehumani-
zation of Others. 3. De-individuation of Self (anonymity). 4. Diffusion of Per-
sonal Responsibility. 5. Blind Obedience to Authority. 6. Uncritical conformity
to group Norms. 7. Passive tolerance of evil through inaction or indifference”
(Zimbardo 2008). Cytaty zamieszcza sie w tlumaczeniu Katarzyny Kokot-
-Gory - przyp. red.
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nikiem jego wtadzy s3 Srodki finansowe, ktérych ogromne ilosci
z fatwos$cig kumuluje, narkotyki, a moze sam akt ich produkcji,
sztuka tworzenia. Zdecydowanie wtadze White’owi daje produk-
cja narkotykéw, wytwarzanie produktu, swoistego eliksiru, ktéry,
jak w opowiadaniu Roberta Louisa Stevensona Dr Jekyll i pan Hy-
de, jest katalizatorem aktywujacym przemiane nudnego, niedoce-
nianego nauczyciela chemii w zadnego wtadzy mafiosa-
naukowca, ktéry w zaciszu swojego laboratorium posiadt obie
moce - konstrukgeji i destrukcji. Dochodzi do przekraczania kolej-
nych granic. Sytuacje graniczne niczego go nie uczg, wrecz prze-
ciwnie, po uporaniu sie z problemami, zatacza coraz szersze kre-
gi na gtebokiej wodzie, co wiagze go z kolejnymi pragdami i otchta-
niami wtajemniczenia i przynaleznoS$ci do karteli narkotykowych.
Kolejnym procesem ,na rowni pochytej zta” jest dehuma-
nizacja innych. Mimo ze Walter White na pozdr nie poniza swo-
ich ofiar wedlug scenariuszy jakie przytacza Zimbardo (2011),
proces prowadzacy do zaniku jego wartosci ogdélnoludzkich, od-
cztowieczania, staje sie oczywisty, gdy zaczyna on instrumental-
nie traktowac¢ witasnych pracownikéw, kradnie, zabija, bezpardo-
nowo uzywa dzieci do osiggniecia swojego celu. Jak stusznie za-
uwaza Darska, kiedy Walt i jego partner Jesse Pinkman postana-
wiajg rozszerzy¢ swojg dziatalno$¢ dystrybucyjng, ten drugi an-
gazuje do roli dileréw swoich najlepszych przyjaciét. Kiedy jeden
z nich ginie, Walt nie jest w stanie zidentyfikowa¢, o kogo doktad-
nie chodzi, co swiadczy o tym, ze przedmiotowo traktuje tych,
ktérzy w hierarchii plasuja sie nizej (Darska 2012: 39).
Dodatkowo dostarczanie towaru psychopatycznemu szefo-
wi miejscowego gangu narkotykowego - Tuco Salamance - niesie
za sobg szereg trudnych do$wiadczen, ,z ktorych kazde ma wy-
miar przekroczenia” (Darska 2012: 39). Jak wyszczegélnia Zim-
bardo, jednym z elementéw przeistaczania sie w jednostke zig
jest pasywna zgoda na zto poprzez biernos$¢ lub obojetmos¢. Pod-
czas jednego ze spotkan z Tuco, Walter i Jesse stajg sie $wiadkami
brutalnego pobicia bez powodu, na ktére nie reaguja. Nie sposob
nie wspomnie¢ o0 momencie, ktory dla mnie jako widza byt punk-
tem kulminacyjnym na hiperboli zta wyrzadzanego przez Walte-
ra i powodujacym lawinowy spadek w otchtan popetnianych nie-
godziwosci, a mianowicie sytuacji, podczas ktorej Walter zostawia
umierajgcg we wtasnych wymiocinach dziewczyne Jesse’ego.
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4.2. Anonimowos$¢ Heisenberga

Zimbardo stawia pytanie: czy zmiana wygladu wojownikéw ma
znaczenie na polu bitwy? Czy istnieje zwigzek miedzy anonimo-
woSscig a traktowaniem ofiar? Przytacza on wyniki badan antro-
pologa Johna Watsona, ktéry zbadat 23 kultury celem ustalenia,
czy wojownicy, ktorzy zmieniali swoj wyglad w danych kulturach
- malowali sie lub zaktadali maski, piéropusze - traktowali swoje
ofiary inaczej. Badania pokazaty, ze 80% wojownikéw z tych kul-
tur, ktére dokonywaty zmian zewnetrznych, okazato sie bardziej
niszczycielskich - zabijato, torturowato, okaleczato swoje ofiary
(Watson 1973: 342-345).

Jako potegujace poczucie anonimowoSci, Zimbardo podaje
przyktady munduréw noszonych przez Zotierzy, czy straznikow.
Uczestnikom eksperymentu stanfordzkiego powiedziano, Zeby
oprécz munduréw i patek nosili takze srebrne lustrzane okulary
przeciwstoneczne. W zwigzku z powyzszym, chcialabym zogni-
skowa¢ uwage na kreacji Heisenberga, ktéra niejako naturalnie
wpisuje sie w obraz procesu nazywanego przez Zimbardo ,po-
rzuceniem, rozproszeniem indywidualnosci”.

Juz na poczatkowym etapie swojego procederu przestep-
czego Walter przyjmuje przydomek Heisenberg, ktory staje sie
synonimem mistrzostwa w produkowaniu superczystej metamfe-
taminy. Ta symboliczna zmiana manifestuje sie nie tylko pod po-
stacia nowego imienia, ale takze przyjecia nowego wizerunku
- Walter goli gtowe, wktada czarny kapelusz i czarne okulary
przeciwstoneczne. Zaktadajac str6j Heisenberga niczym super-
bohater Zorro czy Batman, ktéremu kostium pozwalat czyni¢ do-
bro, White przeobraza sie. Istnieje tylko jedna réznica. Na na-
szym bohaterze cigzy przedrostek ,anty”, a Walter przywdziewa-
jac szaty Heisenberga zmienia sie w okropne indywiduum.

Warto przypomnie¢ scene z serialu, w ktérej White wy-
musza na jednym z wysoko postawionych przestepcéw wypo-
wiedzenie swojego imienia ostentacyjnymi stowami ,Now say my
name” (pol ,Teraz powiedz, jak sie nazywam”). W konteksScie
tozsamosci scena ta ujawnia nam nowe wcielenie White’a; jak
twierdzag niektorzy, ,jest symbolicznym przyjeciem przez niego
odnowionej tozsamosci” (Kufel 2014: 134). Nie jestem pewna,
czy ,odnowiona tozsamos$¢” jest tutaj odpowiednim terminem,
jednak proces ,porzucenia (jednej) tozsamosci” w ujeciu Zimbar-
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do, a tym samym zyskiwania, czy wytaniania sie drugiej (co nie
wyklucza posiadania dwoch), jest niezmiernie istomy w prze-
istaczaniu sie zwyklego cztowieka w bezdusznego przestepce.
Ponadto, jak twierdzi Zimbardo, ,poczucie braku osobistej rozpo-
znawalnosci” (nie jestem Walterem White’em, jestem Heisenber-
giem), anonimowosci, mozliwosci dziatania incognito ,moga wy-
wolywac zachowania antyspoteczne” (2013: 313).

W Efekcie Lucyfera Zimbardo zamieszcza podrozdziat
»,Dehumanizacja innych i wytaczenie moralnosci w laboratorium”,
w ktorym przytacza wyniki badan Alberta Bandury, ilustrujgce
jak ludzie, ,w normalnych okolicznosciach dobrzy”, moga doko-
nywac czynow ztych, ,wylaczajac” zasady moralne i aplikujgc
wstrzasy o ogromnym natezeniu, czy - jak Walter White - produ-
kujac narkotyk Smierci, rabigc ciata i rozpuszczajac je w kwasie
(Zimbardo 2013: 39-40; Bandura i in. 1975: 253-269).

Zastanawiajacy jest fakt, ze Walterowi od samego poczat-
ku przyswiecat profesjonalny pietyzm, objawiajacy sie w zgro-
madzeniu specjalistycznej aparatury do eksperymentéw che-
micznych i sporzadzania metamfetaminy, a takze odpowiedniej
odziezy ochronnej; specjalistyczne kombinezony i okulary ewi-
dentnie nasilaty bezosobowo$¢, czy tez rozrzedzaty tozsamosc¢
Waltera White’a, podsycajgc i stymulujac przekraczanie granic.
W swoim laboratorium White wytgcza moralno$¢, a wiacza bez-
wzglednos$¢. Ponadto Walter White, ktérego nazwisko automa-
tycznie konotuje czystos¢ fizyczng i moralng, a takze zamitowanie
do nieskazitelnosci i porzadku, jest tak brudny, Ze usilnie prébuje
sie wybieli¢ i pozby¢ brudu - ,tego dostownego i metaforyczne-
go”. W jego laboratorium muszg panowac do przesady sterylnie
warunki. Jak zauwaza Darska, ,jesli ma kontakt z tym, co jest nie-
czyste, szybko sie z tego otrzgsa i zapomina o traumatycznym
doswiadczeniu” (2012: 48). Podsumowujac refleksje dotyczaca
funkcji, jaka odgrywa zewnetrzna powtoka w transformac;ji toz-
samos$ci, warto zadumac sie nad stowami Williama Szekspira
z Opowiesci zimowej: ,Z pewnos$cig, moja szata zmienia moje
usposobienie”® (za: Zimbardo 2013: 313).

6 W oryginale ,,sure this robe of mine does change my disposition” za:
http://www.opensourceshakespeare.org [dostep: 10.11.2015].
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5. Konceptualizacja zwrotu break bad - wyniki ankiety
Stynne zdanie wypowiedziane prze Jesse’ego Pinkmana
w pierwszym odcinku analizowanego serialu zwiastuje akt, czy
raczej proces breaking bad Waltera White’a: ,Some straight like
you. Giant stick up his ass, all of a sudden, at age, what 60, he’s
just gonna break bad”. W polskiej wersji jezykowej brzmi tak:
,Taki sztywniak jak ty.., nagle, w wieku 60 lat, zejdzie na zi3
droge”. Tlumaczenie to nie oddaje potencjatu w nim
zakodowanego. W tej cze$ci artykutu chciatabym skupi¢ sie na
analizie konceptualizacji zwrotu break bad w Swietle lingwistyki
kognitywnej z wykorzystaniem teorii metafory konceptualnej
George’a Lakoffa i Marka Turnera (1980). Oredownicy tej teorii
wyrozniajg trzy typy interesujacych ich metafor: strukturalne,
orientacyjne i ontologiczne. Zaproponowane przez kognitywi-
stéw postrzeganie jezyka jako zjawiska psychologicznego pozwa-
la przyjrze¢ sie sieci zaleznosci pomiedzy jezykiem i umystem
(Lakoff, Johnson 1980; Evans, Bergen, Zinken 2004) oraz spo-
sobom kodowania rzeczywisto$ci w jezyku. W Swietle tej teorii
zakladamy np., Ze wypowiadajac zdanie ,zej$¢ na ztg droge” kon-
ceptualizujemy zycie ludzkie jako droge. Jest to jedna z najpow-
szechniejszych metafor: ZYCIE TO PODROZ. W przypadku ,zej-
$cia na z13 droge” mozna zatozy¢, ze jednostka ludzka idzie przez
zycie ,prosta i dobrg drogg”. Z owej trasy mozna zboczy¢ i zej$¢
na ,zla droge” - rozpoczal zycie przestepcze. W przypadku
zwrotu break bad sytuacja nie jest tak prosta i jednoznaczna.
Urban Dictionary definiuje frazeologizm to break bad jako
»,podwazac, kwestionowaé konwenanse, przeciwstawiac sie auto-
rytetom oraz funkcjonowac na krawedzi prawa”’. Ten amerykan-
ski regionalizm z Potudnia oprécz pierwiastka zta konotuje jesz-
cze inne zjawisko - pekania, roztamu czy nawet wybuchu. Prébu-
jac zbada¢ konceptualizacje zwrotu break bad zatozytam, ze
cztowiek jest pojemnikiem, w ktérego konstrukcji (zaréwno
wewnetrznej i zewnetrznej) nastgpito pekniecie, szczelina, czy
nawet rozdarcie bagdz wytom. W wyniku owego roztamu pojawi-
o sie miejsce, przez ktore ,zlo” jest w stanie przenikac, wypty-

7W oryginale ,,to challenge conventions, to defy authority and to skirt
the edges of the law”, zob. www.urbandictionary.com [dostep: 10.05.2014].
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wac na zewnatrz (lokalizujgc je we wnetrzu) lub wptywac z ze-
wnatrz do $rodka. W ankiecie, do ktdrej dotagczona zostata defini-
cja zwrotu break bad, zapytano uzytkownikow jezyka angielskie-
go i polskiego (znajacych jezyk angielski) czy oznacza to, Ze:

a) zto jest , na zewnatrz” jednostki, ktéra otwiera sie, peka
i poprzez te szczeline zlo jest absorbowane,
b) zto jest skumulowane wewnatrz jednostki, ktéra otwiera
sie, peka i poprzez te szczeline zto wycieka na zewnatrz,
c) aib,
d) zadne z powyzszych.
a | 14%
] 42%
b [
. 239
d 21%
i Fad i i rd
0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

Wykres 1. Konceptualizacja zwrotu break bad
Zrédto: opracowanie wiasne

Wyniki ankiety jednoznacznie potwierdzajg hipoteze Zim-
bardo, ze ludzie pochodzacy z kultur zorientowanych indywidua-
listycznie (ankietowani pochodzili z Europy i Ameryki P6tnocnej)
tradycyjnie szukajg odpowiedzi w ludzkim wnetrzu. Na 43 osoby
ankietowane, 18 (42%) umiejscowito zto we wnetrzu jednostki,
6 (14%) zlokalizowato je na zewnatrz, 10 (23%) wewnatrz i na
zewnatrz, a 9 (21%) zaznaczyto opcje (d) - zadne z powyzszych.
Nie zaobserwowano réznic w Konceptualizacji pomiedzy rodzi-
mymi uzytkownikami jezyka angielskiego a osobami postuguja-
cymi sie nim. 6 spo$réd 14 native speakeréw wskazuje cztowieka
jako oSrodek zta. Mozna przypuszcza¢, ze kreowanie rzeczywi-
stosci na dychotomii dobro-zto w pewnym sensie pozwala zdja¢
odpowiedzialnos¢ z ,dobrych” ludzi. Sytuacja czy funkcjonujacy
system niejako pozostajg wtedy na peryferiach ludzkich rozwa-
zan na temat fenomenu zta.
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6. Podsumowanie

Konstrukcja postaci, ktéra z szarego, przecietnego nauczyciela
chemii przeistacza sie w pozbawionego skruputéw mafijnego
bossa narkotykowego, niezaprzeczalnie ukazuje kontrowersyjng
osobowo$¢, budzaca mieszane uczucia, ale tez zmuszajacg widza
do ciagtej re-ewaluacji swojego stanowiska i odczu¢ na jej temat.
Wedtug Carrolla (2011) udana opowies$¢, niezaleznie od tego czy
na ekranie, czy w powiesci, to taka, ktéra pobudza przekonania
moralne odbiorcy i je aktywuje.

W moim odczuciu Breaking Bad nas nie resocjalizuje
inie takie ma zadanie. ,Efekt Lucyfera” w zadnej mierze nie
usprawiedliwia zbrodniarzy. Czyny popelniane przez oprawcéw
zawsze pozostang zte. Teoria Zimbardo i serial Vince’a Gilligana
zachecaja odbiorce do stawiania pytan, do radzenia sobie z ambi-
walencja rzeczywistos$ci, do podejmowania préb natury moralne;j.
Tak przedstawiona koncepcja zta to miedzy innymi apoteoza
ludzkiego umystu, nieprzebranego potencjatu dobroci i okrucien-
stwa, troski i obojetnosci, tworzenia i zagtady.

Wprawdzie stowa Waltera White’a wypowiedziane w os-
tatnim odcinku finatowego sezonu ,musisz zrozumie¢, ze wszyst-
ko, co zrobitem... zrobitem dla siebie. Lubitem to i bylem w tym
dobry. I czutem, Ze... naprawde Zyje”¢ moga wprowadzac spory
zamet do naszych obserwacji, to nie podpisze sie pod wynikami
wiekszosci ankiet, $wiadczacych o lokowaniu zta jedynie w ludz-
kim wnetrzu. Jak zauwaza Jacek Sobota, ,bohater serialu okazuje
sie (..) kim$§ na wzor postaci z tragedii greckiej, podlegtym we-
wnetrznym i zewnetrznym determinacjom (2014: 229). Mimo iz
w stowach Piotra Mirskiego, ktéry opisuje Waltera jako ,przyktad
sttamszonego sukinsyna, dla ktérego wiadomos$¢ o nowotworze
stanowita iskre pod beczke prochu, na ktérej siedziat od lat”
(Mirski 2012), kryje sie jakas§ prawda - to jednak powyzsze
wnioski wskazujg na to, ze dynamika zta jest swoistym amalga-
matem, w ktéorym stapiajg sie czynniki osobowe, sytuacyjne
i systemowe. Konkludujac, pragne zakonczy¢ stowami Wistawy
Szymborskiej: ,tyle wiemy o sobie, ile nas sprawdzono” (1997: 6).

8 W oryginale ,,All the things that I did, you need to understand - I did
it for me. I liked it. [ was good at it. And [ was really... | was alive”.
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Nieidealna Ally - nieSwieta Alicia

- niepokorna Annalise: ,lubialnos¢”

a konstrukcja postaci bohaterek wybranych
amerykanskich seriali prawniczych

Abstrakt

Artykut poréwnuje reprezentacje postaci kobiecych w popular-
nych postfeministycznych amerykanskich serialach prawniczych.
Analizie poddana zostaje w szczego6lnosci kwestia zmian dotycza-
cych przymusu ,lubialnosci” tytutowych postaci w Ally McBeal
i Zonie idealnej a takze ich statusu jako bohaterek lub antybohate-
rek, oraz to, na ile ten problem staje sie (w szczegdlnosci w Zonie
idealnej) tematem swoistej metarefleksji. Zakonczenie rozwaza
mozliwe dalsze kierunki zmian w odniesieniu do gtéwnej postaci
Sposobu na morderstwo, najnowszej z omawianych produkgji.

Stowa Kkluczowe:
serial, seriale prawnicze, postaci kobiece, feminizm, lubialnos¢,
Ally McBeal, Zona idealna, Sposéb na morderstwo

Okres rozpoczynajacy sie w drugiej potowie lat 90. i trwajacy do
dzi$ bywa okreslany jako trzecia ztota era telewizji' i telewizyjna
rewolucja (Sepinwall 2012: 2, 35; Martin 2013). Ten przetom
zwykle wigze sie w duzym stopniu z prestizowymi serialami pro-
dukowanymi przez amerykanskie telewizje kablowe, ktorych bo-
haterami stali sie antypatyczni i amoralni mezczyzni w $rednim
wieku: Oz, Rodzing Soprano czy Prawem ulicy. Brett Martin,
w pracy zatytutowanej Difficult Men. Behind the Scenes of a Cre-
ative Revolution - twierdzi wrecz, Ze przed Tonym Soprano, z nie-
licznymi wyjgtkami, amoralni i antypatyczni antybohaterowie
(obok mezczyzn-twoércow seriali jedni z tytulowych trudnych

1 Pierwsza zlota era miata miejsce na przetomie lat 40. i 50., a druga
w latach 80.

43



Nelly Strehlau

mezczyzn) mogli krélowac na ekranach kin, ale podobna ambiwa-
lencja stanowita rzadko$¢ na matym ekranie, zwtaszcza poza
komedia (Martin 2013: Prologue)’. Po Tonym Soprano stali sie
oni natomiast integralng czy wrecz zasadnicza czescia telewizyj-
nego pejzazu.

Niemniej jednak, poprzez wyro6znienie tej konkrete;j sty-
listyki ,trudnych mezczyzn”, jak sam autor do pewnego stopnia
zaznacza, pominiety zostat w dyskusji o telewizyjnej rewolucji
szereg seriali poSwieconych bardziej i mniej ,trudnym” kobietom,
ktérych istnieniu Martin zdaje sie wrecz zaprzecza¢, ograniczajac
sie do wspomnienia o pétgodzinnych komediach i Uktadach jako
wytacznych przyktadach na istnienie telewizyjnej przestrzeni dla
antybohaterek (2013: Prologue). Takze inne, poswiecone niejed-
noznacznym kobietom, krecone w tym samym okresie i wcze-
$niej, seriale odcisnety sie jednak na amerykanskiej telewizji
pietnem i stanowig kamienie milowe w jej rozwoju - wystarczy tu
wspomniec¢ chociazby Murphy Brown czy Seks w wielkim miescie
(por. Lotz 2006).

Jak zauwaza Emily Nussbaum, polemizujgc z Martinem,
ten ostatni serial ,takze stanowit jeden ze sztandarowych seriali
HBO. Byt ré6wnorzedny z Rodzing Soprano, cho¢ cechowat sie in-
nym tonem i innym umiejscowieniem, dekonstruowat inny gatu-
nek”3. Nussbaum zwraca uwage, ze seriale o mafii czy policjan-
tach niejako automatycznie traktowane sg jako powazniejsze niz
serial czerpigcy z komedii romantycznej. Ta automatycznos$¢ zas,
niezaleznie od zalet i wad indywidualnych tekstéw, wynika z kul-
turowego seksizmu; seriale o kobietach sa mniej powazane,
a w przypadku bardziej prestizowych gatunkéw - rzadsze, co, jak
utrzymuje sam Martin, przynajmniej w czesci wynika z faktu, ze
seriale tworzone przez kobiety to raczej wyjatek niz reguta
(2013: Prologue).

2 7 uwagi na brak numeréw stron w uzywanym wydaniu ele-
ktronicznym tekstu, przypisy do publikacji Martina (a takze kolejnych ksigzek
uzywanych w wydaniu elektronicznym) zawiera¢ beda informacje o rozdziale.

3 ,But Sex and the City, too, was once one of HBO’s flagship shows. It
was the peer of The Sopranos, albeit in a different tone and in a different
milieu, deconstructing a different genre” (Nussbaum 2013). Cytaty zamieszcza
sie w ttumaczeniu Nelly Strehlau - przyp. red.
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W odniesieniu do bohaterek telewizyjnych, podobnie jak
w przypadku kobiet w ogoéle, czesto mowi sie o istmieniu po-
dwojnych standardow. Dotyczg one szeregu kwestii - seksualno-
$ci, postrzegania postaci fikcyjnych przez pejoratywnie ujmowa-
ny pryzmat autobiograficzny tworczyn, wreszcie, kwestii , lubial-
nosci”* - i tej ostatniej poswieci¢ chce swéj artykut. Jak utrzymuje
wielu twoércéw, (te debaty odbyly sie zwtaszcza w zwiazku
z niedawnymi filmami, takimi jak Kobieta na skraju dojrzatosci
i Zaginiona dziewczyna, ale tez w odniesieniu do serialu Dziew-
czyny; por. Keeler 2014, Paskin 2014), od postaci kobiecych
w znacznie wiekszym stopniu oczekuje sie, Ze widownia je polu-
bi, a z drugiej strony - widownia, przynajmniej usredniajgc, wy-
daje sie sktonna wybaczy¢ im duzo mniej niz meskim bohaterom,
ktérych nielubialno$¢ czyni ,nieprzeniknienie interesujgcy[mi],
mroczny[mi] lub cierpigcy[mi] lecz ostatecznie [nieodparcie po-
ciagajacymi]” (Gay 2014: Not Here to Make Friends)”.

Stad tez by¢ moze przynajmniej do pewnego momentu
oferta telewizji o kobietach nie obfitowata w tyle przyktadéw te-
lewizyjnych antybohaterek, protagonistek, ktére bytyby ,niemi-
te”. Nussbaum we wspomnianym wyzej artykule podkresla, ze
Carrie Bradshaw mozna w zasadzie uznac za prekursorke trendu
pokazywania na matym ekranie gtéwnych bohaterek, ktére sg
ztoZone do tego stopnia, Ze moga sie wrecz wydawac antypatycz-
ne. W ostatnich latach to zjawisko nie jest juz bynajmniej rzadkie
- telewizyjne protagonistki bywajg alkoholiczkami (Ocali¢ Grace),
cierpig na depresje, wybierajag samotnos$¢ badz decyduja sie na
aborcje (Chirurdzy), handlujg narkotykami (Trawka) lub s3 od
nich uzaleznione (Siostra Jackie), ida do celu po trupach (Uktady)
i cechujg sie skrajnym egocentryzmem (Dziewczyny).

W swoim artykule chciatabym sie zastanowi¢ nad tym, na
czym polega ,lubialno$¢” postaci kobiecych i na ile wybrane prze-
ze mnie postfeministyczne bohaterki spetniajg jej zatozenia, przy
okazji przygladajac sie szerzej postfeministycznym wzorcom ko-
biecoSci prezentowanym przez te postaci. Na potrzeby artykutu

4Ttumacze tak angielskie okreslenie likeability/likability, by zachowaé
rdzen pozwalajgcy na odniesienie do internetowych ,like’é6w” /polubien.

5,An unlikable man is inscrutably interesting, dark, or tormented, but
ultimately compelling, even when he might behave in distasteful ways”.
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postfeminizm w uproszczeniu rozumiany bedzie przede wszyst-
kim jako fakt dostrzegalnego dialogu miedzy tematyka serialu
a motywami feministycznymi (czesto traktowanymi krytycznie),
jak réwniez jako ,podwdjne uwiktanie” (double entanglement)
w rozumieniu Angeli McRobbie (2009). Zgodnie z opisem Mc-
Robbie, postfeminizm kultury zwigzany jest $cisle z jej neoliberal-
noscig; w neoliberalnym dyskursie upodmiotowienie kobiet staje
sie swoistym dobrem konsumpcyjnym, stanowigcym jeden z mo-
zliwych wyboréw dobrego Zycia dla kobiecego, zindywidualizo-
wanego podmiotu (2009: 18-19; 34-35), za$ podwojne uwiktanie
oznacza fakt, ze w postfeminizmie pewne postulaty feminizmu
zostaja zawlaszczone i zaprezentowane jako oczywiste i zdro-
worozsgdkowe, natomiast sam feminizm zostaje odrzucony i po-
traktowany jako co$ przestarzatego i zagrazajacego inteligibilnej
kobiecej tozsamosci (2009: 12)°.

Wspomniane powyzej dyskusje o ,lubialnych” bohater-
kach nie podawaty jednej definicji tego terminu. Najblizej sg by¢
moze juz wspomniane Roxane Gay, ktora okresla lubialnos¢ jako
zdolno$¢ do wywotania u widowni (lub czytelnikéw i czytelni-
czek) dwéch réznych afektéw - ,moralnej aprobaty i przywigza-
nia” (Gay 2014: Not Here to Make Friends), oraz Emily Nussbaum,
ktéra w opublikowanym przez ,New Yorker” eseju pisze o zjawi-
sku ,ztych fanek”, odrzucajacych postaci kobiece niezgodne
z pewnym zestawem oczekiwan. Cho¢ Nussbaum nie uzywa
omawianego tu terminu, jej analiza zasadniczo do tej samej kwe-
stii sie sprowadza. Wedtug niej zatem ta skrytykowana cze$¢ wi-
downi oczekuje, ze bohaterka bedzie ,dzielna” (spunky) i ,wzor-
cowa” lub, pomimo swoich wad, stanowi¢ bedzie ,gtos rozsadku”
oraz zapewni latwo$¢ pozytywnej identyfikacji (Nussbaum
2014). Wreszcie, jako jedng z zasadniczych przyjemnosci oglada-
nia seriali o pozytywnie przedstawianych kobietach Nussbaum
wymienia uczucie empowerment - ‘upodmiotowienia/uprawno-
mocnienia’, ktérego majg one by¢ no$nikiem. Przyjemna jest za-
tem identyfikacja z bohaterka postrzegang jako stawiajgca czota
rozpoznawalnym przeciwno$ciom losu (czesto sprzeciwiajacg sie
niesprawiedliwosci i krzywdzie) lub awansujaca spotecznie.

6 Ten temat omawiam szczegétowo w swojej pracy doktorskiej.
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Podobne refleksje znaleZ¢ mozna takze we wcze$niejszych
tekstach poswieconych kobietom w kulturze popularnej. Brytyj-
ska badaczka popkultury Imelda Whelehan, piszac o bohaterkach
chick-litu, a w szczegblnosci Bridget Jones, dochodzi do podob-
nych wnioskéw. Wedtug Whelehan, ,[k]luczowy sukces powiesci
stanowito czytelnicze poczucie rozpoznania [utoZsamienia] z co-
dziennymi wpadkami Bridget” (2005: 174); czytelnicza sympatie
budzi ,dostep do stabych punktow (... i) lekéw” bohaterki (2005:
174)". Wreszcie, Susan Douglas, odnoszac sie do przyjemnosci
identyfikacji z kobiecymi bohaterkami, dodaje, ze cechg lubianych
kobiecych bohaterek moze by¢ ,zadzierzystos¢” (perkiness), kto-
ra definiuje ona jako ,asertywno$¢ udajac[a] uroczos¢” (,,asser-
tiveness masquerading as cuteness”) (1995: 108).

Ta ,uroczos$¢” przywotuje kwestie kobiecosci lub dziew-
czecosci jako cechy, ktéra réwniez moze by¢ przypisana do lu-
bialno$ci postaci i ich potencjatu jako punktu identyfikacji - lu-
bialna bohaterka przynajmniej do pewnego stopnia musi odzna-
czac sie hegemonicznie rozumiang kobiecos$cig i, parafrazujac za
Fiske’em, dokonywac transgresji tego wzorca jedynie w spotecz-
nie sankcjonowany sposéb, poprzez takie formy buntu, ktére be-
da dla widzéw przyjemne (por. Fiske 1999 [1987]: 19) i nie za-
grozg identyfikacji. Za tabu powaznie zagrazajace pozytywnemu
wizerunkowi bohaterki kultury popularnej, zwtaszcza amery-
kanskiej, w uproszczeniu uzna¢ mozna transgresje dotyczace
braku uczu¢ macierzynskich lub bycia stereotypowa ztg matka, a
takze do pewnego stopnia matzenska zdrade, brak patriotyzmu
lub zdeklarowany ateizm.

Tytulowa bohaterka nadawanego w latach 1997-2002 se-
rialu Ally McBeal, stworzona przez Davida E. Kelleya, jest pod wie-
loma wzgledami ikong postfeministyczng, czesto poréwnywang
z Bridget Jones (np. McRobbie 2004, Whelehan 2005: 174), naj-
stynniejsza chyba sympatyczng singielka lat 90. Obie stanowig
wrecz symbole postfeministycznej kobiecosci, a twarz Ally
w 1998 roku znalazta sie na oktadce numeru , Time” wieszczace-

7, The key success of the novel was the reader’s sense of recognition
with Bridget’s daily mishaps”; ,access to the vulnerabilities (... and) anxiety”.
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go koniec ruchu kobiecego®. Podobienstw miedzy tymi postaciami
jest wiecej: obie sg zblizonymi wiekiem (przed i po trzydziestce)
bialymi heteroseksualnymi singielkami, atrakcyjnymi dla otocze-
nia, lecz niepewnymi siebie, a ich niedoskonato$ci przedstawiane
sg jako Zrodto uroku. Ally McBeal ma takze atrakcyjng prace i jest
ukazywana jako osoba asertywna i - przynajmniej do pewnego
stopnia - odnoszaca sukcesy w zyciu zawodowym, a zarazem
posiadajgca romantyczne aspiracje i marzgca o ustatkowaniu sie
i zatozeniu rodziny.

Posta¢ Ally taczy elementy tradycyjnej, hegemonicznej ko-
biecosci - czy raczej dziewczecos$ci - z cechami ,Nowej Kobiety”
p6znych lat 90. (Genz 2010), a wiec tym, co okreslam tutaj jako
postfeministyczng kobieco$¢, czyli tozsamos¢, ktéra wigze eko-
nomiczng niezaleznos$¢ i ambicje zawodowe z cechami hegemo-
nicznej kobiecosci jako Zrédtem przyjemnosci, upodmiotowienia
i atrybutem ironicznego dystansu (por. McRobbie 2009, Genz
2010: 106). Ally nosi zatem minispddniczki i wykorzystuje swéj
seksapil w Zyciu zawodowym, Zartuje z politycznej poprawnosci
i martwi sie swoim wygladem i starzeniem. MozZna zatem uznac,
ze stanowi ona fikcyjna realizacje postulatéw power feminizmu -
czyli neoliberalnego odtamu feminizmu/postfeminizmu propa-
gowanego przez takie autorki jak Naomi Wolf (1993), ale tez bar-
dziej jednoznacznie postfeministyczne Rene Denfeld (1995) i Ka-
tie Roiphe (1994).

Z drugiej strony, cho¢ lubialno$¢ Ally jest w znacznym
stopniu oparta na tym, ze zaprojektowana jest ona jako tatwy
i przyjemny punkt identyfikacji, nie jest to posta¢ do konca jedno-
znaczna. Wspominane np. przez Genz feministyczne krytyczki
widzg w tym typie ,postfeministycznej singielki” (postfeminist
singleton) raczej ,egocentryczny zbidr frywolnych nerwic i przed-
feministyczng osobowos$¢ nostalgiczng z obsesjg na punkcie me-
skiej aprobaty”® (Genz 2010: 102) niz posta¢ utozsamiana z uczu-
ciem empowerment. Cho¢ wady Ally McBeal - takie jak wyzej

8 The Best TIME Covers: Is Feminism Dead? 1998, ,TIME”
http://www.time.com/time/specials/2007 /article/0,28804,1704183 1704-
257 1704514,00.html [dostep: 10.04.2015].

9 W oryginale: ,..an egocentric composite of frivolous neuroses and
a prefeminist nostalgist obsessed with male approval”.
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wspomniany neurotyczny, narcystyczny egocentryzm - maj3g ja
pokazac jako kobiete niedoskonatg i stad ,podobng do widzek,”
moga tez one by¢ zrodtem zniecierpliwienia, gdy Ally nie speinia
poktadanych w niej oczekiwan i, na przykiad, jest nie dos¢ do-
brym wzorcem, co wigza¢ sie moze chociazby z licznymi sytua-
cjami, w ktérych bohaterka nie radzi sobie z negatywnymi emo-
cjami.

W poréwnaniu z dziewczeca Ally, bohaterka nadawanego
od 2009 roku w stacji CBS serialu Zona idealna (The Good Wife)
stanowi przedstawicielke kolejnego pokolenia serialowych boha-
terek. Posta¢ Alicii Florrick zostala stworzona przez matzenstwo
Michelle i Roberta Kingéw, zainspirowanych medialnymi histo-
riami o Zonach politykéw wspierajacych mezéw uwiktanych
w seksualne skandale. Alicia Florrick na poczatku serialu moze
wydawac¢ sie niemalze typowa ,lubialng” bohaterka, podobng do
wzorcowych ,nowych kobiet” z przetomu tysiacleci. Spetnia ona
funkcje aspiracyjng - wraca do pracy po kilkunastoletiej prze-
rwie poswieconej opiece nad dzie¢mi, zmuszona do tego pogor-
szong sytuacja finansowa po tym, jak jej maz trafia do wiezienia
oskarzony o malwersacje. Co wiecej, tytutowa ,dobra zZona” ma
»Zlego meza” - i we wczesnych sezonach stopniowo dowiaduje-
my sie, jak bardzo ztego, co jeszcze pomnaza kapitat sympatii
bohaterki. Alicia jest zatem pokrzywdzong strong w konflikcie
z mezem, kobieta prébujaca pogodzi¢ opieke nad dzie¢mi z ka-
rierg zawodowg, a zatem majaca uzasadnienie dla poswiecania
sie pracy. Co wiecej, sympatie buduje tez to, ze wielokrotie
przedstawiana jest ona we wczesnych odcinkach jako osoba ob-
darzona lepszym kompasem moralnym niz otaczajacy ja cyniczni
prawnicy, zaréwno jej przetozeni, jak i wspotpracownicy. Alicia
poczatkowo twierdzi na przyktad, ze nie chce uzywac¢ wpltywu
meza, by zdoby¢ awans, bo pragnie by¢ w porzadku wobec kolegi
z pracy, ktéry walczy o te samg posade, co ona, a gdy ostatecznie
decyduje sie na skorzystanie ze znajomosci, odczuwa z tego po-
wodu wyrzuty sumienia.

Zasadniczg rdznicg miedzy Ally i Alicig jest ich wiek i sy-
tuacja spoteczno-rodzinna. Podczas gdy Ally byta singielka chcaca
znalez¢ meza i mie¢ dzieci (i na koniec serialu odnajduje przypad-
kiem swojg biologiczng corke, ktdrej istnienia nie byta Swiado-
ma), Alicia przez wieksza cze$¢ epizodow jest mezatka w (pota-

49



Nelly Strehlau

jemnej) separacji, odpowiedzialng za dwdjke nastoletnich dzieci,
a serial przedstawia jg najpierw jako ponownie poczatkujaca pra-
wniczke w nowym miejscu pracy, potem jako zatozycielke wta-
snej kancelarii, by wreszcie skupi¢ sie na karierze politycznej,
gdy kandyduje w wyborach na prokuratorskie stanowisko wcze-
$niej pelnione przez jej meza. Powrot Alicii na rynek pracy i ko-
nieczno$¢ trudnego balansowania Zycia rodzinnego i zawodowe-
go wigza¢ mozna réwniez z motywami typowymi dla femini-
stycznych i postfeministycznych rozwazan, takimi jak obecnie
szeroko omawiane kwestie dobrej réwnowagi praca-zycie
(work-life balance; por. Rosin 2012; Rottenberg 2013; Sandberg
2013) czy retreatism i mommy track - wycofywanie sie z rynku
pracy przez mtode matki lub ograniczanie ich mozliwosci zawo-
dowych przez umieszczanie ich na ,mamusinej $ciezce” (Negra
2009: 15-46). Jesli Ally martwita sie, ze praca pozbawia ja moz-
liwos$ci znalezienia szcze$cia w zyciu prywatnym, Alicia martwi
sie, ze zbyt dtugie skupienie na domu sprawito, Ze trudno jej na
nowo odnaleZ¢ sie w pracy, ktéra okazuje sie dla niej waznym
Zrédtem szcze$cia, samorozwoju i poczucia wilasnej wartosci.
Warto zauwazy¢, Ze ta réznica w dalszym ciggu umiejscawia Ali-
cie wewnatrz pewnego dominujacego neoliberalnego, péZnokapi-
talistycznego modelu kobiecosci cechujacej sie wysokim pozio-
mem profesjonalizmu - i jest to przede wszystkim atrybut czton-
kin wyzszej klasy Sredniej, ktore kosztem wielkiego wysitku i du-
zego naktadu finansowego moga godzic ze sobg rézne sfery zycia.

Zona idealna stanowi jednak produkt bardziej skompliko-
wany, niz wskazywa¢ mogtoby na to dostowne odczytanie tytutu
i powyzsza uproszczona analiza. P6Zniejsze sezony odstaniajg
bowiem fakt, Ze moralno$¢ przypisywana z poczatku Alicii sta-
nowi zaréwno luksus klasowy, jak i swoistg maske, gre pozoréw
uprawiang przez bohaterke czasami bardziej, czasami mniej
Swiadomie. Na poziomie prywatnym jest to zasygnalizowane, gdy
maz oskarza jg o to, ze nie jest na niego zta dlatego, Ze ja zdradzat,
ale z powodu upokorzenia, gdy jego zdrada wyszta na jaw. Pozory
matzenskiego szczeScia sg dla Alicii wazniejsze niz rzeczywisty
zwigzek, a tytut okazuje sie by¢ ironiczny, gdy sama rozpoczyna
pozamalzenski romans z przetozonym. Co wiecej, postawiona
przed konieczno$cig wyboru miedzy partnerem a rozwojem za-
wodowym, bohaterka kilkakrotnie wybiera kariere. Alicia prze-
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chodzi transformacje z osoby powszechnie postrzeganej jako
moralny wzdr zdolno$ci godzenia zycia prywatnego z karierg
(Nussbaum 2014) w posta¢ operujaca odcieniami szarosci. Co
wiecej, serial, a zatem forma kultury, ktérej popularnos¢ przy-
najmniej do pewnego stopnia zalezy od pokazania bohaterki jako
lubialnej, czyni z jej lubialnoSci lub nielubialnosci jawny motyw
i otwarcie dekonstruuje ja w p6Zniejszych sezonach.

Podobnie jak tworcy, dbajacy o ogladalno$¢ poprzez two-
rzenie postaci, ktéra ma budzi¢ sympatie widzow, wewnatrz
przedstawionego Swiata, Alicia celowo i nieraz cynicznie kreuje
swoj wizerunek tak, by budzi¢ sympatie mediéw, klientow czy in-
nych prawnikéw, zdoby¢ przychylnos¢ sedziow i zbudowac poli-
tyczny kapital, korzystajac przy tym ze statusu ,dobrej Zony”
i z przywileju klasowego. Jej wizerunek ,Swietej Alicii” - jak to
okresla PR-owiec jej meza - to marka, produkt o okreslonej war-
tosci. Zaréwno widownia jak i sama Alicia sg jednak stopniowo
pozbawiani ztudzen co do ,$wietosSci” bohaterki, gdy dokonuje
ona kolejnych samolubnych wyboréw (na przyktad w odniesie-
niu do brata), wykorzystuje mozliwos$ci zwigzane z pozycja meza
i wlasng, czy ktamie o wspomnianym romansie lub ukrywa swéj
ateizm, gdy okazuje sie on politycznie niewygodny.

Dwa momenty, ktére ukazujg to szczegélnie dosadnie maja
miejsce w 6. sezonie serialu - pierwszy z nich to konfrontacja
z synem, ktéry w tajemnicy przed Alicig nie tylko rozpoczat zycie
seksualne, ale tez pomdgt swojej dziewczynie w aborcji. Oburze-
nie Alicii podyktowane jest po czesci faktem, Ze syn jg oktamy-
wat, ale i tym, Ze ta sytuacja moze zaszkodzic¢ jej karierze politycz-
nej. Rozgniewana Alicia informuje syna, jakg wersje ma przedsta-
wi¢ mediom, gdyby zdarzenie to wyszto na jaw oraz deklaruje, ze
przestanie wspiera¢ go finansowo - tamie tym samym jedno
z wymienionych przeze mnie podstawowych tabu, stajac sie ,z13”,
bo odrzucajaca, matka. Drugi wazny moment w 6. sezonie to od-
cinek, w ktérym Alicia dowiaduje sie o dtugotrwalym romansie
meza z jej dawng kolezanka. Bohaterka w niewybrednych sto-
wach oskarza Petera o ,sypianie ze stuzbg”, nawigzujac do wta-
snego klasowego przywileju; motyw Swiadomego wykorzystywa-
nia pozycji spotecznej wraca tez kilka odcinkéw pdzniej, w cyto-
wanym w serialu e-mailu Alicii do jej meza, w ktorym stwierdza
ona, ze ich polityczny przeciwnik powinien zdawac sobie sprawe
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z tego, iz nie moze sobie pozwoli¢ na atakowanie ,ludzi takich jak
oni”. Te zachowania sprzeczne sg z wizerunkiem Alicii jako osoby
lubialnej i sugerujq wrecz, Ze jej posta¢ stopniowo nabiera cech
antybohaterki.

Reasumujac, warto zaznaczy¢, ze kobiece dazenie do wta-
dzy i ambicja to wazne i pozytywne motywy w tekstach neoli-
beralnego (post)feminizmu. W przypadku Alicii Florrick dazenia
te stanowig zasadnicze elementy charakterystyki, ale z czasem do-
konana zostaje ich dekonstrukcja, pokazujaca, ze ,Swieta Alicia”
i ,dobra zona” w rzeczywistos$ci jest rowniez podatna na korup-
cje, zdolna do bycia bezlitosng oraz wykorzystywania wtadzy
i wptywow, podobnie jak jej amoralny maz, ktérego zdawata sie
by¢ przeciwienstwem.

Ostatni serial, o ktérym chciatabym krétko wspomnie¢, to
Sposéb na morderstwo (How to Get Away with Murder), jeden
z najgtos$niejszych debiutéw sezonu 2014/2015, stanowiacy
swoiste postscriptum dla moich rozwazan, stworzony przez Pete-
ra Nowalka i produkowany przez stynaca z innowacyjnych pro-
dukcji Shonde Rhimes. Gtéwna bohaterka serialu, Annalise Kea-
ting, grana przez nominowang do Oscara Viole Davis, taczy ele-
menty majace wzbudzi¢ sympatie widzoéw oraz cechy niestereo-
typowe i tamigce kulturowe tabu. Z jednej strony jest ona zatem
postacig aspiracyjng - kobieta z nizszej klasy, ktéra osiggneta
sukces i spoteczny awans; co wiecej, sympatie do bohaterki bu-
dzi¢ tez moga nieszczescia, ktérym stawiata czota, takie jak mole-
stowanie czy poronienie. Wreszcie, cho¢ Annalise nie jest moze
»gtosem rozsadku”, to sympatie widzéw budzi jej status postaci
przynajmniej z pozoru bezposredniej i odwaznej, sktonnej do
wygtaszania kontrowersyjnych kwestii.

Niemniej jednak identyfikacja z nig nie jest tatwa ani oczy-
wista. Bohaterka przedstawiona jest jako osoba wrecz skrajnie
oddana pracy; co wiecej, jej maz-psychoterapeuta zostawit dla
niej (swojej pacjentki) poprzednig Zone, za$ sama Annalise zdra-
dza go z detektywem, ktorego romans naraza na utrate pracy,
a by¢ moze i wolnosci, gdy Annalise fabrykuje dowody, by stat sie
tymczasowym podejrzanym o morderstwo. Nie jest to bezprece-
densowy sposOb przedstawiania postaci kobiecej - mozna do-
strzec na przyktad spore podobienstwo do nawet bardziej bez-
kompromisowej i bezwzglednej bohaterki Uktadéw, Patty Hewes,
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granej przez Glenn Close - ale Annalise rozni sie od poprzedniczki
na kilku poziomach. Nie tylko wystepuje ona na ekranie produk-
cji jednej z najwiekszych amerykanskich sieci telewizyjnych
(ABC), a nie w telewizji kablowej, ale jest tez pozbawiona prze-
ciwwagi w postaci , dobrej prawniczki” oraz grana przez czarno-
skorg aktorke (ktorej ,niestereotypowy” wyglad - czyli ciemny
odcien skdry - stat sie tematem dyskusji w amerykanskich me-
diach) (Stanley 2014), w sytuacji, gdy do$¢ powszechnie wiado-
mo, Ze podwodjne standardy spetniania spotecznych oczekiwan
dotycza postaci niebialych kobiet w znacznie wiekszym stopniu'.
Wreszcie, Annalise, pijaca wédke, (nie za$ typowe dla bohaterek
telewizyjnych czerwone wino), pokazana bez makijazu i w krét-
ko ostrzyzonych pod peruke wtosach, nie speinia tez waskich
kryteriow hegemonicznej kobieco$ci.

Przechodzac do podsumowania, chciatabym zaznaczy¢, ze
seriale prawnicze z p6znych lat 80. i wczesnych lat 90., takie jak
Prawnicy z miasta aniotéw (1986-1994) czy Kancelaria adwo-
kacka (1997-2004) przedstawiaty prawniczki obsadzone
w gtéwnych rolach przewaznie w pozytywny sposoéb. Nieidealna
Ally McBeal, jako posta¢ neurotyczna i egocentryczna, stanowita
pewng odmiane, ale wpisywata sie zarazem w postfeministyczny
skrypt dziewczecos$ci zwigzanej z bohaterka chick-litu, ktérej
urok tkwi w jej wadach i zadziornosci. Bohaterka mtodszego
o ponad dekade serialu Zona idealna, nie$wieta Alicia Florrick,
napisana jest z kolei jako posta¢ poczatkowo lubialna, jednakze
owa lubialno$¢ zostata na przestrzeni nastepnych sezonéw zde-
konstruowana jako element celowej i do pewnego stopnia cynicz-
nej maskarady, odstonietej w sposéb, ktéry potraktowa¢ mozna
jako metakomentarz na temat konstruowania postaci telewizyj-
nych kobiet. W przypadku Annalise Keating, niepokornos¢ posta-
ci wigze sie z faktem przetamywania przez nig licznych telewi-
zyjnych tabu. Co wiecej, w ograniczonym tylko stopniu wpisuje
sie ona w postfeministyczny wzorzec, za$ najbardziej odchodzi od
bycia , pozytywnym wzorem” i punktem tatwej i przyjemnej iden-

10 Zwtlaszcza w odniesieniu do Afroamerykanek, ktorych rzekome;j
sktonnosci do irracjonalnego gniewu dotyczy rasistowski stereotyp ,Angry
Black Woman” (por. np. Guerrero 2011: 71)
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tyfikacji. Z drugiej strony, ta nietypowa konstrukcja postaci jest
ostabiona przez wprowadzenie melodramatycznych watkéw do-
tyczacych jej przesztosci.

Przyszio$¢ pokaze, na ile ten i inne seriale zdecydujg sie
podaza¢ w strone takiego budowania charakterystyki bohaterek,
biorac pod uwage podwojne standardy widoczne w niekoniecznie
pozytywnej reakcji widowni na ,trudne kobiety” i mniej entuzja-
stycznym podejsciu telewizyjnej krytyki do skupionych na nich
serialach.
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Anna Krawczyk-Laskarzewska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

»It seems I read you wrong” - Upadek Allana
Cubitta, czyli o plytkim czytaniu postaci

Abstrakt:

Brytyjski Upadek, ktorego dwa sezony zostaly wyemitowane
przez stacje BBC2 w latach 2013-141, to serial przewrotny, a do
pewnego stopnia réwniez wywrotowy, jesli chodzi o potrakto-
wanie konwencji gatunkowych charakterystycznych dla telewi-
zyjnego kryminatu, uczynienie z wariantow dualnosci gtéwnej
osi narracyjnej oraz medytacje nad funkcjonowaniem zta we
wspoiczesnym, rzekomo postfeministycznym spoteczenstwie
i akceptowanymi przez nie modelami identyfikacji. Tytut artyku-
tu odnosi sie do sposobu, w jaki postacie w Upadku ,,odczytuja”
wtasne i cudze motywacje i intencje, a takze do ocen i interpre-
tacji serialu, ktére pojawiaty sie w recenzjach i na licznych fo-
rach dyskusyjnych online.

Stowa kluczowe:
detektyw, feminizm, serial kryminalny, seryjny zabdjca, Upadek

Wstep

Niniejszy artykut wypada zacza¢ od wyjasnienia, dlaczego w je-
go tytule zostat zawarty fragment kwestii dialogowej w wersji
oryginalnej. Zdania: ,Popetnitam btad. Mys$latam, ze dobrze Cie
ocenitam. Pomylitam sie” wypowiada gtéwna bohaterka serialu,
ubolewajac nad tym, ze mezczyzna, z ktérym spedzita jedng noc
i ktérego mierzyta swoja miarg, liczy na dalszy ciag seksualnej
zazytosci. By¢ moze idea, Ze Zle ,odczytata” kochanka, zabrzmia-
taby niezrecznie w dostownym przektadzie na jezyk polski?,

1 Zdjecia do 3. sezonu Upadku zakonczono w marcu 2016 roku.

2 Wszystkie cytaty z Upadku w niniejszym artykule opierajg sie na
ttumaczeniu autorstwa Wojciecha Styblinskiego, uzytym w wersji pokazywa-
nej przez Cinemax. Liczne opuszczenia (bedace typowa cechg przektadu au-
diowizualnego) i niedoktadnosci zasadniczo nie wypaczaja tresci serialu.

57



Anna Krawczyk-t.askarzewska

w kazdym razie sam zwrot stanowi bardzo trafne uogoélnienie
problemu, z ktérym zmagaja sie nie tylko postacie w Upadku, ale
takze widzowie prébujacy zinterpretowac i oceni¢ ten minise-
rial, a co za tym idzie, intencje przy$wiecajace jego scenarzyscie.

Tropami tropow
Historia przedstawiona w Upadku sugeruje, ze mamy do czynie-
nia z serialem kryminalnym, ktéry nie wykracza poza klasyczne
tropy i rozwigzania fabularne. W Belfascie dokonano dwdch
morderstw, ale miejscowa policja nie jest w stanie ustali¢ ich
sprawcow. Poprawnos$¢ procedur $ledczych ma zweryfikowac
nadinspektor londynskiej policji, Stella Gibson, ktéra bardzo
szybko dostrzega podobienstwa miedzy ofiarami (mtode, ciem-
nowtose, atrakcyjne, speinione zawodowo kobiety). Jej zwierz-
chnik, Jim Burns, poczatkowo odrzuca hipoteze o seryjnym za-
bdjcy, ale poniewaz popelnione zostaje kolejne morderstwo,
zgadza sie, by doswiadczona policjantka poprowadzita sledztwo.
Jedenascie prawie godzinnych odcinkéw Upadku to prze-
glad konwencji gatunkowych, ktére dominujg w serialach po-
$Swieconych tropieniu sprawcéw zbrodni. Wprawdzie morderca,
Paul (a Scislej Peter) Spector, zostaje ujawniony widzom bty-
skawicznie, w trzeciej minucie pierwszego odcinka, gdy wtamuje
sie do domu swojej kolejnej ofiary, a zatem formute whodunnit
zastepuje tu rzadziej stosowana konwencja whydunnit, niemniej
jednak serial podsuwa widzom typowe dla tzw. procedurali
watki i postacie. Na przyktad Gibson musi sie zmagac nie tylko
z prowokacjami Spectora, ale takze z nieporadng, niedoinwesto-
wang i, jak sie wkrétce okazuje, w znacznej mierze skorumpo-
wang policja. Jako przybysz z zewnatrz, narusza reguty obowia-
zujace w lokalnej spotecznosci i panujacg w zastanym $wiecie
réwnowage. Na dodatek, jak niemal kazdy detektyw, Gibson sta-
ra sie wniknag¢ w umyst psychopatycznego zabdjcy, a to moze
prowadzi¢ do nadmiernego utozsamiania sie ze ztem. Z kolei
podwojne zycie Spectora nasuwa skojarzenia z doktorem Jekyl-
lem i panem Hyde’em; jak na ironie, jest on z zawodu terapeuta
pocieszajagcym osoby, ktére utracity swoich bliskich. Swoje
zbrodnie planuje dlugo i starannie, z upodobaniem prowadzac
gre w kotka i myszke z Gibson.
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W Upadku znajdziemy jednak réwniez elementy rzadziej
widywane w serialach kryminalnych. Na szczeg6lng uwage za-
stuguje sposéb, w jaki skonstruowano posta¢ kobiety-
detektywa, w niewielkim stopniu przypominajacej swoje po-
przedniczki w serialach anglo-amerykanskich. Gibson jest
Swietnie wyksztatcona i kompetentna, ale zdarzaja jej sie btedy.
Jesli nie liczy¢ przygodnego seksu z dwoma kolegami po fachu,
w ogble nie widzimy jej jako osoby prywatnej, przy czym nawet
w kontekscie zawodowym jej osobowoSci nie da sie zredukowac¢
do jakiego$ nerwowego tiku (vide: Detektyw Monk), natogu (G#6-
wny podejrzany Lyndy La Plante), nadzwyczajnych, wykraczaja-
cych poza granice realizmu zdolno$ci (Millennium Chrisa Carte-
ra), traumatycznego wydarzenia z przesziosci, ktére na zawsze
naznaczyto kariere (Mentalista Bruno Hellera) czy prowadzace-
go do przemiany ,tuku” narracyjnego (Podkomisarz Brenda John-
son Jamesa Duffa) (Krawczyk-taskarzewska 2016: 160-64).
0 zyciu Gibson przed przylotem do Belfastu nie wiadomo prawie
nic, a o cechach jej postaci mozna wnioskowac¢ niemal wytgcznie
na podstawie podejmowanych przez nig wyboréws3. Zasadniczo
pozostaje enigma.

Natomiast codzienne, podwdéjne zycie mordercy zostaje
pokazane od podszewki. Widzimy go jako pozornie przyktadne-
go meza i ojca, a niekiedy réwniez sumiennego, przejmujacego
sie losem swoich podopiecznych pracownika. Jednak wszech-
wiedzgca kamera natychmiast odstania fasade pozoréw, skrupu-
latnie rejestrujgc przygotowania Spectora do zbrodni, ich popet-
nianie i euforyczne zachowania post factum (np. kolekcjonowa-
nie trofedw). [ wtasnie owo zderzenie ,dnia i nocy”: mezczyzny
normalnego, rodzinnego, budzacego sympatie, oraz jego praw-
dziwej wersji - mordercy i stalkera o fetyszystycznym zacieciu,
ktéry mséci sie na kobietach i jest przeswiadczony o wtasnej
wyzszos$ci - moze powodowac u widzéw uczucie dyskomfortu,
tym bardziej, Ze jego atrakcyjna powierzchownos$¢ utatwia emo-
cjonalng identyfikacje, a nawet kibicowanie jego fortelom, gdy
Spector prébuje przechytrzy¢ wymiar sprawiedliwosci.

3 Zamyst Cubitta, o ktérym opowiadatl m. in. w wywiadzie dla ,Guar-
diana” z 2013 roku.
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Skoro mowa o zabdjcy, nie sposob nie wspomnie¢ o bodaj
najbardziej od$wiezajgcej cesze Upadku, mianowicie ze odbiera
on Spectorowi znamiona wyjatkowosci i nie proponuje widzom
steatralizowanej fantazji, w ktérej karty rozdaje wytacznie ge-
nialny perfekcjonista, bedacy w stanie wywie$¢ w pole doswiad-
czonych, Swietnie przygotowanych do pracy ekspertow krymi-
nalistyki. Wprawdzie Spector jest przeSwiadczony o swojej wyz-
szosci i catkowitej kontroli nad ofiarami, a w wienczacej pierw-
szy sezon telefonicznej rozmowie z Gibson posuwa sie nawet do
pseudofilozoficznych wywodo6w o tym, Ze jest wolny od rygorow
moralno$ci, ale ona przektuwa ten balon z charakterystyczna dla
siebie precyzja, szydzac z jego pretensjonalnej wersji egzysten-
cjalizmu:

Spector: JesteSmy do siebie podobni.

Stella: Nie sadze.

Spector: Oboje chcemy rzadzi¢, panowac nad wszystkim i wszy-

stkimi. Oboje obsesyjnie wierzymy w bezlitosny relatywizm

moralny, ale ciebie krepuje tradycyjne podejscie do dobra i zta,
ajajestem wolny.

Gibson: Zartujesz? Jeste$ niewolnikiem wiasnych pragnien. Nie

panujesz nad nimi, jeste$ staby, nieudolny. Uwazasz sie za arty-

ste, ale nim nie jestes.

Spector: Sztuka to ktamstwo. Oszukanczo porzadkuje chaotycz-

ny $wiat.

Stella: Tylko po to zadzwonite$? Zeby raczy¢ mnie domorosta fi-

lozofig? Jestem rozczarowana. (...) We wzniostych stowach pro-

bujesz opisa¢ zwykty mizoginizm, starg jak $wiat przemoc wo-
bec kobiet.

Jak wiekszo$¢ seryjnych zabdjcow, Spector nie jest ani
postacig tragiczng, ani szczego6lnie wyrafinowana. To Zaden upad-
ly aniot czy geniusz intelektu; jest wrecz ,zastraszajgco przeciet-
ny” (Smith 2011: 390). Z drugiej strony, Upadek nie czyni zen
wyabstrahowanego z rzeczywisto$ci potwora, ,Innego”, od ktére-
go mozna sie z tatwoscig odcig¢. Nienawis¢ Spectora do kobiet
stanowi ekstremalny wariant mieszczacy sie w spektrum tolero-
wanych przez spoteczenstwo mizoginicznych postaw. Nawiasem
mowigc, cytowany wyzej dialog stanowi jeden z wielu meta-ko-
mentarzy, za ktorych pomoca Cubitt podkresla prostacki, z gruntu
niedorzeczny fatsz stawiania znaku réwnosci miedzy zbrodnia-
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rzami i detektywami, pomimo ze zabiegi montazowe w Upadku
wrecz zachecaja widzéw do takiego ogladu sytuacji. Sarkastyczna
konstatacja Joego Winklera (2013), ze miedzy mordujacymi ko-
biety sadystami i tropigcymi ich detektywami w sp6dnicy nie ma
zadnych podobienstw, wydaje sie oczywistoscia, lecz sadzac po
komentarzach online, o ktérych bedzie jeszcze mowa, niematy
odsetek widzéw wolat poprzesta¢ wtasnie na tropieniu owych pa-
raleli.

Najbardziej uderza jednak profeministyczny wydzwiek
serialu. Nie do$¢, ze poSwieca on stosunkowo duzo miejsca ofia-
rom zabojcy, to jeszcze, zwlaszcza za posrednictwem Gibson,
ustawicznie obnaza i wytyka wszechobecng i znaturalizowang
mizoginie. Zto, ktére uosabia Spector, zostaje oddemonizowane,
ale nie zrelatywizowane - Allan Cubitt, twérca i scenarzysta se-
rialu, konsekwentnie wigze jego etiologie z powszechnym przy-
zwoleniem na instrumentalne traktowanie kobiet, i to nawet
wowczas, gdy stopniowo ujawnia potencjalnie kryminogenne
szczegbty dziecinstwa i mtodosci zbrodniarza.

Pejzaz rodzinny

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze Upadek rozsadza gatunek
kryminalny réwniez i w tym sensie, Ze perypetie postaci gtow-
nych i pobocznych sg ze sobg powigzane nie tylko poprzez mor-
derstwa, ale rowniez watkami ogolniejszej natury. Na pierwszy
plan wysuwa sie tu motyw nieobecnych ojcéw i skrzywdzonych
(przez los i ludzi) dzieci, obecny praktycznie od pierwszych mi-
nut premierowego odcinka, lecz poprowadzenie fabuty w 2. se-
zonie serialu pozwala réwniez spojrze¢ na Upadek przez pry-
zmat postaw Kobiet, zwtaszcza Zon i matek, ktére poprzez swoje
zaslepienie i zaniechanie ponoszg wspétodpowiedzialno$¢ za
zto.

Nieobecni lub obecni, ale skrajnie egoistyczni, nieodpo-
wiedzialni, niezdolni do bezinteresownej mitosci ojcowie stano-
wig szczegdlnie istotny element konstrukcji fabularnej serialu,
pozwalajacy, przynajmniej do pewnego stopnia, zrozumie¢ mo-
tywacje zarowno gtéwnych, jak i pobocznych postaci. O (zapew-
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ne przedwcze$nie zmartym#*) ojcu czesto $ni Gibson; skrzetnie
zapisuje owe sny w pamietniku, ktory wpada w rece Spectora.
Podczas przestuchania w finale 2. sezonu Upadku zabdjca szydzi
ze staropanienstwa pani inspektor twierdzac, Ze ojciec pozostaje
obiektem jej erotycznej fiksacji. O ojcu Paula wiadomo tylko, ze
zostal adoptowany przez zydowska rodzine i Ze odsiaduje wy-
rok za morderstwo w innym kraju. Nie ma ojca przy umieraja-
cym dziecku osiemnastoletniej potoznicy, ktoérg opiekuje sie zo-
na Spectora. Ojciec Katie Benedetto, nastolatki, ktéra czasami
opiekuje sie dzie¢mi Spectoréw i marzy o romansie z Paulem,
zgingt trzy lata wcze$niej, w wypadku samochodowym. Sg i tacy
ojcowie, ktorych poznajemy od najgorszej strony. Morgan Mon-
roe, tes¢ jednej z ofiar, jest wplywowym politykiem, ktéry
otwarcie gardzi zamieszanym w przestepcze praktyki synem,
a gdy jest zmuszony go chroni¢, czyni to przede wszystkim we
wilasnym interesie. Z kolei zadurzony w Gibson Burns byt (i na-
dal jest) dla niej gotow porzuci¢ swojg zone i dzieci. Symbolicz-
nym potwierdzeniem ojcowskiego upadku jest posta¢ Ojca Jen-
sena, kaptana, ktéry odbywa wieloletnig kare wiezienia za mole-
stowanie swoich ministrantéw.

Sam Spector czesto pojawia sie na ekranie w scenach ro-
dzinnych, sprawujac opieke nad dzie¢mi, kiedy jego Zona pracuje
w szpitalu. Pochtoniety przesladowaniem kobiet i planowaniem
kolejnych atakéw Spector réwniez nie jest dobrym ojcem; zo-
stawia piecioletniego Liama samego w domu na wiele godzin,
gdy popetnia kolejng zbrodnie, a oSmioletnia Olivie obdarza me-
dalionem nalezacym do ofiary. Manipuluje uczuciami corki tak
skutecznie, Ze ta jest gotowa ktamac¢ w jego obronie. Symbolicz-
na w tej mierze jest scena, w ktdrej Olivia podbiega do Paula
w szkole i wykrzykuje: ,Nie wiedziatam, Ze tu jeste$!”, on za$
odpowiada, z pozoru Zartobliwie: ,Bo mnie nie ma”. [ chociaz
Spector okazuje emocje po ostatniej rozmowie z cérka w finale
2. sezonu, to nawet to pozegnanie jest przez niego traktowane

4 Ten watek pojawia sie w jednej z wycietych scen w 2. sezonie seria-
lu (nieoczekiwana $mier¢ ojca Stelli, gdy byta nastolatka, ma stanowi¢ parale-
le dla los6w Katie i ttumaczy¢ jej irracjonalne zachowania), nie mozna go wiec
(jeszcze) zaliczy¢ do serialowego kanonu.
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instrumentalnie, jako element gry, ktorej celem jest upokorzenie
Gibson.

Motyw krzywdy dzieci i ich instrumentalnego traktowa-
nia tworzy w Upadku gesta sie¢ mniej lub bardziej subtelnych
powigzan i zaleznoSci. Szczegélnie zastanawiajgca jest pod tym
wzgledem charakteryzacja meskiego protagonisty. Spector jest
wszak dzieckiem porzuconym, ,zdradzonym” przez matke (kto-
ra popetita samobdjstwo, przez co chlopiec wychowywat sie
w sierocincach). Chociaz swoje ofiary morduje z bezwzglednym
okrucienstwem, to wpada w furie, gdy media upubliczniajg in-
formacje, Ze jedna z nich byla w cigzy. W liscie do jej rodziny
Spector zapewnia, Ze nigdy nie skrzywdzitby dzieci, i pisze o ich
wyjatkowosci. Jednak owe szczytne intencje wypadaja nieprze-
konujgco w konfrontacji z rzeczywistoscig, w ktérej Spector za-
niedbuje wtasne dzieci, a w dodatku czyni swojg cérke ,wsp6l-
niczka” swoich transgresji. PrzeSwiadczony o swojej wielkosci
i potedze, nie chce lub nie potrafi poja¢, Zze okalecza ja psychicz-
nie na cate zycie.

Co istotne, watek fatszywie pojetej mitosci ojcowskiej do-
czekuje sie podsumowania w kazdym z sezonéw, a przy tym
wzbogaca charakterystyke pani inspektor i seryjnego zabdjcy.
W finale pierwszego z nich w trakcie omawianej wyzej rozmowy
telefonicznej Gibson oznajmia Spectorowi, Ze kiedy jego corka
uswiadomi sobie, jakich zbrodni dopuscit sie ukochany przez nig
ojciec, ,ta wiedza ja zniszczy, zabije”. Czyni to w sposéb sugeru-
jacy, ze sama réwniez doswiadczyta ogromnego rozczarowania
i bélu w zwigzku z postepowaniem wtasnego ojca. Z kolei finat
sezonu 2., w ktérym dochodzi do konfrontacji twarzg w twarz,
pozwala Gibson wytoczy¢ najciezsze dziato. Nawet, jesli Spector
nie uwaza sie za gwatciciela, to naruszajgc autonomie kobiecego
ciata jest nim, a w dodatku poddaje czynnosci seksualnej nianie
wtasnych dzieci. Katie jest agresywna, pozadajaca Spectora dzie-
wczyng, lecz z punktu widzenia prawa to dziecko.

Upadek pokazuje rowniez liczne zony i matki, ktorych po-
stepowanie zdaje sie potwierdzac teze, ze w Swiecie wykreowa-
nym przez Cubitta kazda postac po trosze upada. Poczawszy od
matki Spectora, ktérej samobdjstwo zapewne w duzej mierze
uksztattowato jego osobowos¢, poprzez zone, ktdra poczatkowo
nawet nie jest Swiadoma jego zbrodniczej dziatalnosci, a potem,
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zagluszajac w sobie podejrzenia, akceptuje wymyslone przez
niego ,alibi” (rzekomy romans z nianig) i sktada fatszywe zezna-
nie na policji, az po Liz Tyler, podopieczng Spectora - pograzona
w depresji matke, ktéra nie moze sie pogodzic¢ z utratg syna i od-
pycha sktonnego do przemocy, ale réwniez doswiadczajgcego
zatoby meza, Jimmy’ego Tylera.

Dwoistosci

Rozdwojenie funkcjonuje w Upadku na wielu poziomach
i wrozmaitych odmianach, komplikujagc motywacje postaci
i proponujac widzom zwodnicze tropy. Z punktu widzenia kon-
strukcji historii uwage przykuwajq zwtaszcza liczne paralele
miedzy Gibson i Spectorem, uwypuklane przez montaz réwnole-
gly i podobienstwo wykonywanych czynnos$ci. W recenzjach
serialu czesto podkreslano, Ze i pani detektyw, i zabdjca przy-
pominajg mysliwych gonigcych za zwierzyna, tyle, Ze on dziata
»,pod ostong ciemnosci”, natomiast ona ,w jaskrawym $wietle
reflektoréw i prawa” (Miranda 2013)>.

Dwoisto$¢ ma zastosowanie roéwniez, jesli chodzi o roz-
dZzwiek miedzy oficjalnymi deklaracjami niektérych postaci a ich
rzeczywistymi intencjami. Najdobitniejszy jest tu przypadek
Spectora, ktory zreszta musi podtrzymywac pozory, by méc za-
bija¢, lecz nie tylko jemu mozna przypisa¢ dwulicowos$¢ i nie on
jeden wzbudza ambiwalentne uczucia. Dla przyktadu, fakt, iz
Burns poczatkowo nie przyjmuje do wiadomosci podobienstw
miedzy ofiarami, mozna interpretowac¢ dwojako: albo rzeczywi-
Scie nie wierzy w teze o seryjnym zabdjcy zaproponowang przez
Gibson, albo jest tak uwiklany w lokalne uktady, ze za wszelka
cene pragnie chroni¢ wplywowe osoby, ktére mogly mieé co$
wspdlnego z jednym z morderstw. Podobne watpliwos$ci wzbu-
dza niekiedy postepowanie Gibson, zwtaszcza gdy rekrutuje do
swojej ekipy mtodego policjanta Toma Andersona, argumentu-
jac, ze zdecydowaly o tym wzgledy merytoryczne, a nie jej chec
uprawiania z nim seksu. Nawet przyjazn nie gwarantuje lojalno-
$ci, o czym przekonuje romans policjanta Roba Breedlove’a z Zo-
ng wieloletniego zawodowego partnera.

5 Szerzej opisuje to zjawisko w artykule ,She is a bit of an enigma...”:
The Fall and the Problem of Fashioning Female Detectives (2016: 157-160).
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W pierwszym sezonie Upadku o specyficznej formie dua-
lizmu rozmawiajg Gibson i profesor Tanya Reed Smith, patoloz-
ka badajaca ofiary Spectora. Dla pracujacych na rzecz wymiaru
sprawiedliwos$ci kobiet rozdwojenie - rozumiane jako préba
catkowitego oddzielenia sfery zawodowej od sfery prywatnej -
staje sie efektywng, bo ukrywajaca emocje strategia samokon-
troli, a w skrajnych przypadkach wrecz niezbednym warunkiem
przetrwania w anormalnym, toksycznym $rodowisku i udziele-
nia skutecznej pomocy poszkodowanym. To wiasnie brak de-
terminacji ze strony Gibson, zeby tych dwoch sfer nie mieszac,
a takze jej impulsywnos$¢, wywotuja liczne komplikacje w Sledz-
twie i powoduja, Ze Spector porywa Rose Stagg, swoja byta dzie-
wczyne, ktéra miata petni¢ role kluczowego dla policji $wiadka.

Glowna podejrzana: Stella Gibson

Jak juz wspomniano we wstepie, powierzchowne i btedne ,o0d-
czytywanie” siebie i innych przydarza sie postaciom w serialu
stosunkowo czesto i moze prowadzi¢ do katastrofalnych skut-
koéw. Symptomatyczny pod tym wzgledem jest status Paula, jego
aspiracje i wyobrazenie o samym sobie. Chociaz przed laty stu-
diowat literature, w jego ksiegozbiorze znajdujg sie pozycje po-
Swiecone filozofii i sztuce, a w prywatnym notesie rysunki Sle-
dzonych ofiar sgsiadujq z cytatami z wierszy T.S. Eliota czy Al-
freda Tennysona, to wydaje sie on ptytkim czytelnikiem zaréw-
no literackiej klasyki, jak i ludzkich charakteréw. ,Czytasz orygi-
nat czy ttumaczenie?”, pyta drwigco Katie w 2. odcinku sezonu
2., trzymajac w reku dwujezyczne wydanie tomu ,Pieklo” Boskiej
Komedii Dantego, ktéry nalezy do Spectora, i odczytuje poczatek
piesni [ po wtosku. Jej pytanie budzi w nim furie, by¢ moze dla-
tego, ze obnaza jego intelektualne pozerstwo. Wczes$niej przez
moment kamera pokazuje w zblizeniu tapete na laptopie Specto-
ra. To rycina Gustave’a Dorégo do pie$ni XXX ,Piekta”®, odmalo-
wujaca kare, jaka czeka w zaswiatach ludzi, ktérzy udawali ko-
gos, kim nie byli. Gorliwos¢, z jakg fatszowali rzeczywistos$¢, czy-
ni ich postaciami szalonymi, a zarazem tragicznymi (Mazzotta),
lecz mozna domniemywa¢, ze do Spectora przemawia nie tyle

6 Reprodukowana wraz z komentarzem u Acimana (2014).
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literacki kunszt Dantego, ile wyjeta z kontekstu, zabarwiona sek-
sualnie przemoc (nagi mezczyzna duszacy grzesznego ktamce).

Jednakze problem niestarannej i zabarwionej uprzedze-
niami interpretacji postaci i wydarzen wykracza poza ramy fik-
cyjnego Swiata Upadku. Tworca i scenarzysta serialu’ byt atako-
wany w oficjalnych recenzjach i komentarzach zaréwno przez
rozzalone kobiety, jak i przez urazonych mezczyzn. Te pierwsze
argumentowaty, ze Upadek estetyzuje ,pornograficzne” ujecia
martwych ciat kobiet, a w dodatku przyjmuje punkt widzenia
zbrodniarza; ci drudzy uwazali, Ze serial podlizuje sie kobiecej
widowni, gdyZ petno w nim nieudolnych, godnych politowania,
a nawet odrazajacych postaci meskich. Polaryzacja tych skrajnie
subiektywnych opinii nie oddaje jednak sprawiedliwosci skom-
plikowanemu, ,gesto” napisanemu serialowi. Upadek nie jest
koncertem mizandrii: po pierwsze, statystycznie rzecz ujmujac,
seryjni mordercy to gtéwnie mezczyzni, a ich ofiarami sg prze-
waznie kobiety; po drugie, jak staratam sie wykaza¢ w poprzed-
nich czesciach artykutu, zadna z pici nie zostata przedstawiona
w Upadku w szczeg6lnie korzystnym Swietle. Przy okazji ujawnit
sie tutaj ktopotliwy paradoks gatunku, w ktérym punkt wyjscia
stanowi udramatyzowanie przemocy wobec kobiet. Widownia
chwalaca albo krytykujaca Upadek czerpie pelnymi garsciami ze
zdobyczy feminizmu, a jednoczes$nie nieustannie, mniej lub bar-
dziej Swiadomie, podwaza feministyczng agende lub ma ktopoty
z jej zdefiniowaniem.

Na planie ogdlniejszym, zarzuty dotyczyly momentami
nierealistycznego, pelnego ,dziur” scenariusza, aczkolwiek Paul
Spector, podobnie jak wiele fikcyjnych postaci, jest zlepkiem
autentycznych mordercéw-fetyszystow, Kktérych wytropienie
przysparzato policji wiele trudnosci i obfitowato w jeszcze bar-
dziej nieprawdopodobne sytuacje. Znacznie wiecej sensu miaty
natomiast uwagi dotyczace pomijania istotnych z punktu widze-
nia catego serialu watkéw albo traktowania ich po macoszemu.
Naturalnie, kazda produkcja filmowa to problem logistyczny, ale
tez, do pewnego stopnia, polityczny. Seriale pisane sg z mys$la
o konkretnych (i bedacych do dyspozycji) aktorach, producenci

7 Cubitt byt réwniez rezyserem wszystkich odcinkdw sezonu 2.
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wywierajg naciski na scenarzystow (vide: watek skorumpowa-
nej policji, ktérego na skutek naciskdw ze strony BBC2 celowo
nie rozwijano w 2. sezonie; zob. Munn), ci za$ upierajg sie przy
swojej wizji, itp.

0d kilkunastu lat kanaty telewizyjne i serwisy interneto-
we udostepniajg coraz wiecej seriali, w ktérych $ledztwa pro-
wadzga kobiety, ale reguty ich funkcjonowania w fikcyjnym Swie-
cie zbrodni sa dos¢ frustrujace. Posta¢ kobieca w dalszym ciggu
jest pokazywana najczeSciej przez pryzmat relacji rodzinnych
i zwigzkoéw z mezczyznami, jak bohaterki pionierskich produkc;ji
brytyjskich, takich jak The Gentle Touch (1980) czy Gtéwny po-
dejrzany (1991), ktére musialy stawia¢ czota seksistowskim
przetozonym i wspoétpracownikom. Mogtoby sie wydawa¢, ze
w drugiej dekadzie XXI wieku zinternalizowana mizoginia be-
dzie zjawiskiem marginalnym, traktowanym nieprzychylnie,
z podejrzliwoscia. Jest doktadnie na odwroét. To postac kobieca,
ktdrej interakcje z otoczeniem uwypuklajg potege genderowych
stereotypéw, spotyka sie z wrogoscig i niezrozumieniem czeSci
widzow.

Godzi sie przypomnie¢, ze ztapanie mordercy w Upadku
jest mozliwe dzieki profilowaniu kryminalnemu, ale w ostatecz-
nym rozrachunku najambitniejszg zagadka jest Stella - to jej
odczytywanie jest najtrudniejsze, a zarazem najbardziej frapuja-
ce. Lektura watkéw dotyczacych serialu na takich forach dysku-
syjnych, jak IMDb, Previously.TV czy Digital Spy nie pozostawia
ztudzen. To Gibson jest nieustannie osadzana. Wielu widzow
chetnie przypisuje jej socjopatie lub psychopatie, cho¢ to nie
pani inspektor jest seryjng morderczynia. Kamieniem obrazy
jest najczesciej seksualno$¢ Gibson. Fakt, Ze to ona ustala reguty
gry, nie widzi problemu w zwigzkach na jedna noc i traktuje ko-
chankéw instrumentalnie, zdaje sie usprawiedliwia¢ demonizo-
wanie tej postaci, postrzeganie jej jako osoby wysoce zdepra-
wowanej, niewiele lepszej od Spectora. Przyzwyczajeni do ko-
biet zabiegajacych o sympatie, emocjonalnych, wrecz histerycz-
nych, widzowie wydajg sie ponadto niemile zaskoczeni spoko-
jem i pragmatyczng racjonalnoscig Gibson. Bo tez i Gibson nic
nie ,dolega”, moze poza tym, ze nigdy nie pozwala sie definiowac¢
przez meski punkt widzenia.
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Ryan McGee twierdzi, ze Stella Gibson nie jest typem an-
tybohaterki, lecz raczej postacia, ktora ,dokonuje ciggtej kon-
frontacji i z kolegami, i z widownig” (2013), ta za$ wciaz nie po-
trafi przywykna¢ do kobiecych postaci, ktore nie potrzebuja au-
torytetu mezczyzn i nie przepraszajg za to, ze zyjag. W tym sensie
pomstujacy na Gibson autorzy internetowych wypowiedzi nie
réznig sie zbytnio od Spectora, ktéry po lekturze pamietnika
pani detektyw zapamietale prébuje zredukowac jej osobowos¢
do stereotypu Elektry. Posta¢ Gibson doskonale wpisuje sie
w strategiczny zamyst Cubitta, ktory zastawia na swojg widow-
nie liczne putapki, lekcewazac jej przyzwyczajenia i zmuszajac ja
do refleksji nad sposobami prezentowania kobiet w teoretycznie
tolerancyjnych czasach.

0d pierwszych sekund serialu widzowie zostajq wytrace-
ni z rownowagi, wepchnieci w wojerystyczng mise-en-scéne. Se-
kwencja rozpoczynajaca Upadek pokazuje kobiete, ktéra sprzata
tazienke. Ujecia skomponowane sg w taki sposéb, ze réwnie do-
brze mogiby je kreci¢ jaki§ amator podgladactwa, a nawet mor-
derca, za$ kobieta ,przytapana” na sprzataniu wydaje sie jego
potencjalng ofiarg. Po chwili okazuje sie, ze widzowie ocenili
sytuacje niewtasciwie: kobieta wyciera maseczke natozong na
twarz, pakuje sie do wyjazdu, a przegladane przez nig materiaty
pozwalajg stwierdzi¢, ze to prowadzaca $ledztwo policjantka.
Nastepna seria uje¢ pokazuje, ze morderca wtamuje sie do inne-
go domu. Jak wczesniej Stella, Paul spoglada w lustro. Gdy zdej-
muje kominiarke i zadowolony robi sobie zdjecie, widzowie s3
zmuszeni do przynajmniej czeSciowego utozsamienia sie z jego
patologicznym spojrzeniem: przez chwile znajdowali sie do-
stownie w jego skorze. Jednak, zgodnie z tezg Emily Nussbaum
(2014), wydarzenia kolejnych 11 odcinkéw sprawig, ze identyfi-
kacja z morderca bedzie coraz trudniejsza. Scena koncowa jest
natomiast klasycznym cliffhangerem, lecz jednoczes$nie stanowi
wazny wktad w charakterystyke postaci i, kolejny raz, oferuje
roznorakie mozliwos$ci interpretacyjne. W geScie nasuwajgcym
skojarzenia z klasyczng pieta, Gibson przytula ciato ciezko ran-
nego Spectora, ktory zdaje sie uSmiechac. Jego Smier¢ oznacza-
laby, ze nie poniesie zadnej kary za wyrzadzone ludziom krzyw-
dy. Rozpaczliwe préby ratowania zbrodniarza w pierwszej ko-
lejnosSci, zamiast réwnie ciezko rannego kolegi-kochanka, nalezy
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jednak rozpatrywac¢ réwniez w kontekscie Olivii. Wprawdzie
niektérzy widzowie uznali, Ze Gibson zakochata sie w Specto-
rze8, lecz bardziej logiczna wydaje sie hipoteza, Ze probowata go
ratowac, by oszczedzi¢ dziewczynce osierocenia.

Jednoznaczne wnioski wydajg sie przedwczesne réwniez
dlatego, Ze na razie nie wiadomo, w jaki sposob najwazniejsze
watki zostang rozpisane w 3. sezonie serialu. Poza tym chociaz
w wywiadach z twérca serialu podkreslano, ze bedzie to ostatni
sezon serialu, pojawiaty sie réwniez sugestie, iZ bedzie on kon-
tynuowany, by¢ moze z innym seryjnym zabojca. Niemniej jed-
nak 2 sezony z pewnoscia oferujg pole do uogélnien, zwtaszcza,
jesli chodzi o miejsce Upadku w historii serialu kryminalnego
ijego status jako serialu kontrowersyjnego, budzacego emocje
i zachecajacego do krancowo odmiennych interpretacji. Jezeli
Upadek zostanie zakonczony 3. sezonem, tatwiej bedzie sformu-
towac¢ odpowiedZ na pytanie, czy rzeczywiscie okazat sie kamie-
niem milowym w historii gatunku, lecz juz teraz mozna stwier-
dzi¢, Ze przynajmniej zakwestionowat przewidywalne wyré6zniki
seryjnego kryminatu i, jak to ujeta Amy Sullivan (2015), posze-
rzyt spektrum normalnosci, w jakim dotychczas funkcjonowaty
postacie kobiet. ,,”
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Aktor charakterystyczny
we wspolczesnym serialu

Abstrakt

Artykul przedstawia problematyke zwigzang z pojeciem aktora
charakterystycznego we wspoétczesnym serialu. Za punkt wyjscia
obrano sposo6b ich opisu przez Tare Ariano i Adama Sternbergha
w ksigzce Hey! It’s That Guy!, przyktadajac jednak ich ustalenia
metodologiczne do wspétczesnych seriali. Cze$¢ whasciwg tekstu
stanowig wybrane sylwetki artystéw charakterystycznych, kté-
rym przypisano odpowiednie kategorie (np. sala sgdowa, komisa-
riat, szpital) zwigzane z rolami, jakie najczeSciej graja.

Stowa kluczowe:
aktor, aktor charakterystyczny, serial, telewizja, film

Niniejszy artykut jest préoba przyjrzenia sie fenomenowi aktora
charakterystycznego w serialach, ktére obecnie $wieca triumfy
popularnosci, o czym pisza najznamienitsze dzienniki (Heritage
2013, Reese 2013, Carr 2014 i in.). Powstaje rowniez wiele ksig-
zek opisujacych fenomen wspotczesnych seriali (Sepinwall 2013,
Martin 2013, Littlefield 2012 i in.). Wéréd tekstéw publicystycz-
nych i naukowych podejmujacych refleksje nad wspomnianym
gatunkiem, wskaza¢ mozna wiele dotyczacych gtéwnych bohate-
row (Simon 2008, Scarbrough 2014, Rothschild 2014), niewiele
za$ sie pisze o tych, ktoérzy stanowig dla nich tto. Najnowszg po-
zycja im poswiecong jest ksigzka Hey! It’s That Guy! (Ariano,
Sternbergh 2005).

Tekst prezentowanego artykutu sktada sie z trzech czesci.
Pierwsza z nich to wprowadzenie, gdzie zostal wyjasniony oma-
wiany termin i przywotana (znikoma) literatura mu poswiecona
oraz pokrdétce przedstawiona metodologia doboru prébki badaw-
czej. CzeS¢ wiasciwa to prezentacja sylwetek aktoréw charakte-
rystycznych, natomiast w zakonczeniu znajduja sie wnioski.
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Wprowadzenie
Aktor charakterystyczny to ,aktor grajacy postaci o wyrazistych
cechach” (Stownik jezyka polskiego PWN). Definicja lakoniczna
i niewyczerpujgca do konca zagadnienia. O przeanalizowanie
tego zjawiska, cho¢ tylko na ptaszczyznie filmoéw fabularnych,
pokusili sie Tara Ariano i Adam Sternbergh w swojej ksigzce Hej!
To ten facet! (Hey! It’s That Guy). Warto zaznaczy¢, Ze jest to je-
dyna tak obszerna pozycja traktujaca o tym zagadnieniu.

We wstepie autorzy ttumacza swoje zainteresowania ak-
torami charakterystycznymi:

Dziekujemy, Ze dzieki wam wielkie filmy sg §wietne, dobre filmy
lepsze, a zte filmy warte obejrzenia. (I kiedy nalezysz do grona
Hej! To ten facet!, zagrasz w wielu kiepskich filmach. To jest po
prostu nie do unikniecia). Dziekujemy, Ze gracie role, za ktdre
nikt wam nie dziekuje. [ dziekujemy przede wszystkim za poka-
zanie nam nas samych. Albowiem w ostatecznym rozrachunkuy,
powodem, dla ktérego tak bardzo kochamy aktoréw charakte-
rystycznych, jest to, ze my, publicznos$¢, z natury wiemy;, ze jesli
mielibySmy sie znalez¢ w filmach, to wtasnie nimi by$smy byli.
Mozemy kocha¢ gwiazdy, ale do ludzi obok nich - i troche na le-
wo — mozemy sie naprawde odnies¢. Nauczyciele. Prawnicy.
Barmani. Wkurzajacy wspotpracownicy. Plotkujacy sasiedzi...!
(Ariano, Sternbergh 2005: 12).

Ariano i Sternbergh wyjasniaja metodologiczny klucz do-
boru odpowiednich aktoréw do swojej publikacji oraz wyjasniajg,
kim jest aktor charakterystyczny:

Po pierwsze, musisz by¢ w wielu filmach. Po drugie, pomaga,
jesli przewaznie grasz doktadnie ten sam rodzaj roli. Po trzecie,
nie mozesz mie¢ wysokiego czynnika rozpoznawalno$ci nazwi-
ska wsrdod szerokiej publicznosci (Ariano, Sternbergh 2005:
12).

Dodatkowo wyrdznili grupy tematyczne, do ktérych zali-
czajg poszczegOlnych aktoréw charakterystycznych. Kazdy z ak-
torow, biorgc pod uwage specyfike granych przez niego rél, ma
przypisang, czesto humorystyczng, podkategorie. Do gtownych

1 Wszystkie cytaty z ksigzki Hey! It’s That Guy! zamieszcza sie w thu-
maczeniu Szymona Zylinskiego - przyp. red.
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grup tematycznych nalezg: wojsko, gteboka prowincja, wielkie
miasto, sala sadowa, klub dzentelmenéw (Srodowisko mafijne),
rzad, kryjéwka, szpital, biuro, komisariat, szkota, studio (telewi-
zyjne), przedmies$cia (Ariano, Sternbergh 2005: 5).

W niniejszym tekscie przyjatem w wiekszosci przyktadow
powyzsza definicje, modyfikujac jedynie jej cze$¢. Skupitem sie
tylko na aktorach charakterystycznych, ktérzy wystepuja w se-
rialach, a nie w filmach. Ariano i Sternbergh napisali ksigzke wy-
czerpujacy temat aktoréw charakterystycznych i przywotali ich
prawie 150, jednak ramy tego artykutu nie pozwalajg na tak ob-
szerng liczbe. Z kazdej kategorii wybratem, uzywajac metody
losowej, po 1 osobie i zaprezentowatem jej sylwetke w perspek-
tywie granych przez nig ro6l charakterystycznych. Co ciekawe,
aktorzy charakterystyczni wymienieni przez Ariano i Sternber-
gha wystepujacy w filmach podobne role odgrywali réwniez w se-
rialach. tacznie zaprezentowatem 14 sylwetek. W opisach nie
podatem wszystkich postaci, jakie grali w serialach, wybratem
tylko te najwazniejsze, czesto pomijajac role epizodyczne.

Ponizej zaprezentowatem sylwetki aktoréw charaktery-
stycznych, kazda z nich ilustrujac zdjeciem®. Zabieg ten jest nie-
zbedny, poniewaz jednga z cech interesujgcych mnie aktoréw jest
kojarzenie twarzy artysty, bez taczenia jej z nazwiskiem. Dodat-
kowo w podobny spos6b przedstawiane sg sylwetki w publikacji
Ariano i Sternbergha czy innych ksigzkach poswieconych temu
zagadnieniu. Aby umiejscowi¢ produkcje filmowa w czasie, przy
tytule filmu lub serialu podatem odpowiednio rok produkcji i rok
emisji. Jesli nazwa ponownie pojawia sie w tekscie, rok nie jest
podany.

Przed analiza poszczegdlnych postaci, nalezy zwrocic
uwage na inne pozycje poruszajace badany problem. Najwieksza
liczbe przeanalizowanych sylwetek zawiera Quinlan’s Illustrated
Directory of Film Character Actors (Quinlan 1996), w ktorej opi-
sano ponad 1100 aktorow. Sentymentalne podrdze w przesztosc,
do poczatku kina i ztotej ery Hollywood to: The Versatile. A Study
of Supporting Character Actors and Actresses in the American Mo-
tion Picture, 1930-1955 (Twomey 1969) czy OIld Familiar Faces:

2Wszystkie zdjecia pochodza z Tara, Sternbergh 2005: 226-255.
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The Great Character Actors and Actresses of Hollywood’s Golden
Era (Juran 1995). Inng grupe ksigzek poswiecong temu zagad-
nieniu stanowig rozmowy z aktorami charakterystycznymi, np.
Reel Characters: Great Movie Characters (Young 1986) czy Names
You Never Remember, with Faces You Never Forget (Humphreys
2013). Sa to jedynie najwazniejsze pozycje, jednak nie traktuja
one o aktorach wystepujacych w serialach. Ich sylwetki opisano
ponizej.

Sylwetki wybranych aktoréw charakterystycznych

R. Lee Ermey ur. w 1944 roku, katego-
ria: wojsko. Aktor grajacy wojskowych,
najbardziej znany z roli w kultowym
filmie Stanleya Kubricka Full Metal Jac-
ket (1987). Nawet podczas podkiada-
nia gtosu pod postacie z filméw animo-
wanych réwniez obsadzany jest w ro-
lach bohateréw wojskowych: Toy Story
(1995), Toy Story 2 (1999), Simpsono-
wie (1989-).Wystapit w kilku odcin-
kach Dr. House’a (2004-2012) jako
emerytowany putkownik piechoty John House, ojciec tytutowego
bohatera. Punktualny do przesady, surowy, z zasadami oraz zaw-
sze mowigcy prawde, czego nie pochwala doktor House. John
House wychowywatl swojego syna z iScie wojskowa surowoscia,
stosujgc nieodpowiednie metody dydaktyczne, np. karzac mu
spa¢ na trawniku i kapa¢ sie w bardzo zimnej wodzie. Brak
wspoiczucia i litoSci zostaje doskonale pokazany podczas pogrze-
bu putkownika, w ktérym uczestnicza jedynie zotnierze wyzsi
ranga, co doktor House przypisuje temu, Ze jego ojciec nie wzbu-
dzit respektu, podziwu i powazania wsréd mtodszej kadry. Nizsi
rangg zotnierze po prostu sie go bali. W Action (1999-2000) Er-
mey zagrat Titusa Scroada - posta¢ wzorowang na rzeczywistym
rezyserze filmowym. W Cracker (1997-1998) jako porucznik Fry,
gdzie majac role drugoplanowg, podejmuje kluczowe dla fabuty
decyzje. W JAG - Wojskowe Biuro Sledcze (1995-2005) weielit sie
w role sierzanta majora Sauera, w jednym z odcinkdéw Z Archi-
wum X (1993-2002) zas w duchownego Patricka Findleya. Po
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przejrzeniu powyzszych dokonan okazuje sie, ze Ermey najcze-
Sciej, rowniez w serialach, gra role wojskowych - postaci w Ac-
tion czy Z Archiwum X temu przeczg, ale takich kreacji jest zdecy-
dowanie mniej.

Michael Rooker ur. w 1955 roku, kate-
goria: gteboka prowincja. Gra przewaz-
nie czarne charaktery oraz osoby z pro-
wingji, wie$niakéw, tzw. redneck. Ostat-
nio najbardziej znany dzieki roli Merle’a
Dixona w Zywych trupach (2010-), gdzie
1acznie zagrat w 17 odcinkach. Jest star-
szym bratem jednego z gtéwnych boha-
teréw, Daryla. Poznajemy go juz w pier-
wszych odstonach serialu jako rasistow-
skiego zloSliwca z prowincji, ktory nie
budzi sympatii widzéw, ale doskonale sprawdza sie w walce. Obaj
bracia Dixon pochodzg ze stanu Georgia, gdzie wychowali sie
w patologicznej rodzinie. Merle juz w okresie dorastania wszed}
w $Swiat przemocy, alkoholu i narkotykéw. Jego brak cierpliwosci,
szczegblnie do mtodszego brata, mozna ztozy¢ na karb prowin-
cjonalnego wychowania, badz jego braku. W serialu Swiry (2006-
2014) wystapit jako Garth Lawnmore, za§ w Zabdjczych umystach
(2005-) wciela sie w role Chiefa Carsona. W telewizyjnej minise-
rii: Meteor (2009) zagrat Calvina Starka, a w Thief (2008) —detek-
tywa Johna Hayesa. Wojskowego zagrat réwniez w JAG - Wojsko-
we Biuro Sledcze (1995-2005), gdzie wystepuje jako kapitan Jack
Ramsey. Grane przez niego role sa spojne i nie przecza kategorii
nadanej mu przez Ariano i Sternbergha.

Frances Fisher ur. w 1952 roku, kate-
goria: wielkie miasto. Cecha charaktery-
styczng s3 jej rude wlosy, pewnos¢ sie-
bie oraz nieustepliwie zachowanie. Naj-
bardziej zapadta widzom w pamiec¢ jako
matka Rose, granej przez Kate Winslet,
z Titanica (1997). Obecnie gra Lucille
Langston, matke jednego z bohaterow,
w amerykanskim remake’u francuskie-
go serialu Resurrection (2013-2015).
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W Touch (2012-2013) wystagpita jako Nicole Farington, stanow-
cza prezes firmy Aster Corps, ktéra ma duzy wptyw na fabute.
W zdecydowany sposob rzadzi przedsiebiorstwem, czestokroé
podejmujac $miate decyzje, w czym przejawia sie kategoria nada-
na w ksigzce Ariano i Sternbergha.

Torchwood (2006-2011) to dramat akcji z elementami
science fiction, gdzie Fisher portretuje dazaca do wiadzy za
wszelka cene ,Matke”, gtbwng antagonistke w ostatnim sezonie.
W Swiecie gliniarzy (2002-2008) zagrala Rite Denton, rodziciel-
ke jednego z bohateréw. Wystepowata tez w epizodycznych ro-
lach w Z Archiwum X (1993-2002), Prawie i bezprawiu (1990-
2010) oraz w Matlocku (1986-1995).

Ron Rifkin ur. w 1939 roku, kategoria:
sala sgdowa. Przewaznie gra prawnikdéw,
ktérzy wydaja sie sympatyczni, by na-
stepnie, w miare postepu akcji, okazac
sie antypatyczni i odstreczajacy. W seria-
lu Prawo i bezprawie wciela sie w posta¢
Marvina Exleya, obroncy, ktéry potrafi
pomdc wiekszosSci zatrzymanych unik-
naé¢ wiezienia. W jednym z odcinkéw
broni kobiety, ktéra sfingowata wtasne
porwanie, w innym staje po stronie Ro-
berta Distasio, wloskiego dyplomaty, gwatciciela, za$ jeszcze
w nastepnym, dzieki swoim prawniczym zdolno$ciom, wycigga
z wiezienia brytyjskiego dziennikarza Dennisa Griscomba.

W Braciach i siostrach (2006-2011) wystapil w ponad
100 odcinkach jako Saul Holden, ktéry pracowat w Ojai Foods
i cate zycie ukrywat swoja tozsamo$¢ homoseksualng. W Agentce
o stu twarzach (2001-2006) wystepowat jako Arvin Sloane. Jest
to jedna z jego bardziej znaczacych rél - zimny i wyrachowany
kryminalista mieszajgcy ktamstwa z rzeczywistoscig, przywddca
organizacji zwanej Alliance of 12 pragnacej zawtadng¢ Swiatem.
Rifkin nie tylko gra prawnikow, ale rowniez lekarzy: doktora Neila
Bernsteina w Leaving L.A. (1997) oraz doktora Carla Vucelicha
w Ostrym dyzurze (1994-2009).
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Frank Vincent ur. w 1939 roku, katego-
ria: klub dzentelmenéw ($rodowisko ma-
fijne). W tej grupie Ariano i Sternbergh
przywotuja wielu aktoréow wtoskiego
pochodzenia, ktdérzy zastyneli graniem
cztonkéw mafii. Frank Vincent zaznaczyt
swoja obecnos¢ dzieki udziatlowi w takich
klasycznych produkcjach jak Wsciekty Byk
(1980) czy Chtopcy z ferajny (1990).
W Rodzinie Soprano (1999-2007) wysta-
pit w ponad 30 odcinkach jako Phil Leo-
nardo. Zwolniony z wiezienia razem z innymi przestepcami
w 2004 roku, stangt na czele mafijnej rodziny rywalizujacej
z gangiem gtéwnego bohatera serialu, Tony’ego Soprano. Czesto
wspotpracowat ze swoim bratem Billym Leotardo, ktérego péz-
niejsza $mier¢ pomscit w brutalny sposéb. Wydawatoby sie, Ze po
operacji serca przeszed! metamorfoze, zrzekt sie senioralnej
funkcji w mafii na Brooklynie, lecz gdy po pewnym czasie mogt
wrdci¢ na arene mafijnych czynnosci, zrobit to bez wahania. Wy-
powiedziat wojne Tony’emu Soprano i zostat zamordowany.
W Prawie i bezprawiu zagrat Johna Franchette, a w Ulicach No-
wego Jorku Raya Tarrafino - bohateréw zwigzanych ze Swiat-
kiem przestepczym. W przypadku tego aktora etniczna przyna-
leznos¢ predestynuje go do odgrywania konkretnych rél: prze-
stepcéw pochodzenia wtoskiego.

James Rebhorn ur. w 1948, zm. w 2014
roku, kategoria: rzad. Ariano i Sternbergh
doprecyzowuja jego emploi jako osobo-
wo$¢ autorytarna. WysoKki, szczupty, z su-
rowym wyrazem twarzy. Ostatnio najbar-
dziej znany z popularnego serialu Home-
land (2011-), gdzie wrcielil sie w role
Franka Mathisona, ojca gléwnej bohater-
ki. W tym samym czasie wystepowat
w Biatych kotnierzykach (2009-2013)
jako Reese Hughes, starszy ranga agent
specjalny FBI, ktory nadzoruje prace White Collar Crime Division.
Jest typowym agentem FBI, ktory przed dokonaniem wielu decy-
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zji musi bra¢ pod uwage interesy agencji, ewentualne medialne
reperkusje oraz stanowisko prowadzacych dang sprawe agentow.
W Iluminacji (2011-2013) wystapit jako Charles Szidon, dyrektor
generalny Abaddon Industries, gdzie pracuje gtéwna bohaterka.
W serialu komediowym Big Lake (2010) wcielit sie w Carla Fran-
klina, ojca gtéwnego bohatera. Co interesujace, James Rebhorn
gral trzy rézne postaci w serialu Prawo i bezprawie, gdzie wyste-
powal jako Albert Lawrence Cheney, Dr Horace Garrison oraz
Charles Garnett. W westernie Comanche Moon (2008) wcielit sie
za$ w gubernatora Elishy Pease’a. W The Book of Daniel (2006)
nie grat agenta rzagdowego, ale rowniez wystapit jako osoba z au-
torytetem - Bertram Webster, duchowny. W przypadku Jamesa
Rebhorna jego role serialowe odpowiadaja rolom zwigzanym
z wiladzg, czyli agentom, osobom z autorytetem.

Danny Trejo ur. w 1944 roku, kategoria:
kryjowka. Aktor z charakterystyczng uro-
da i ciatem pokrytym tatuazami, czesto
eksponowanymi w filmach. Gra role hiper-
meskich postaci, ztoczyncéw i antybohate-
réw. Zanim zaczat wystepowac w produk-
cjach hollywoodzkich, byt wielokromie
skazywany na pobyt w wiezieniu za prze-
stepstwa narkotykowe oraz napad z bro-
nig w reku. Obecnie mozna go zobaczy¢
w serialowym remake'u Od zmierzchu do
switu (2014-), gdzie gra Razora Charliego, barmana-wampira
w Titty Twister. W serialu komediowym Saint George (2014) wy-
stepowat jako Tio, wuj gtbwnego bohatera, byty skazaniec. W Sy-
nach anarchii (2008-2014) wcielit sie w role Romero ,,Romeo”
Parada, lidera kartelu Galindo. Romero to byty meksykanski ko-
mandos z koneksjami w $wiatku wieziennym, ktére chronig
cztonkéw gangu podczas pobytu w miejscu odosobnienia. Pod
koniec sezonu 4. okazuje sie, ze jest agentem CIA, jednak nadal
petni swojg role w narkotykowym potswiatku W Dr. Fubalous
(2012-), komediowym musicalu, wystepuje jako raper Tyranno-
saurus Death, konkurent gtéwnego bohatera. W kultowym juz
serialu Breaking Bad (2008-2013) zagrat Tortuge (cztonka kar-
telu narkotykowego), ktdéry jednoczesSnie wspodipracowat z DEA,
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co przyptacit Smiercia. Trejo pojawit sie tez w Strazniku Teksasu
(1993-2001) czy Nowojorskich gliniarzach (1993-2005). We
wszystkich serialach prezentuje ten sam typ bohatera. Wizeru-
nek Trejo jest spdjny i odpowiada rolom w filmach fabularnych.

Amy Aquino ur. w 1957 roku, kategoria:
szpital. Studiowata na prestizowych uni-
wersytetach: Yale i Harvard. Znana z rol
w Ostrym dyzurze i Felicity (1998-2002).
Jako jedna z nielicznych jest obsadzana
w dwdch klasach rél: szpitalnych i praw-
niczych/policyjnych. Obecnie Aquino gra
w serialu Bosch (2014-) porucznik Gra-
1 ce Billets, wystepowata tez jako detektyw
® Lois Carver w Jordan (2001-2007).
W Mentaliscie (2008-2015) gra sedzine
Patricie Davis, w Harry’s Law (2011-) wystepuje jako Marylin
Coulis, w Ortach z Bostonu (2004-2008) wcielita sie w role Phyl-
lis Tamber, w Kancelarii adwokackiej (1997-2004) - Louise Mo-
reno, a w Potyczkach Amy (1999-2005) - Grety Anastassio. Zna-
na jest przede wszystkim z rél personelu medycznego: w Bra-
ciach i siostrach (2006-2011) zagrata doktor Joan Avadon, a naj-
bardziej kojarzona jest z Ostrego dyZuru, w ktérym wystepowata
jako lekarka potoznik Janet Coburn, wchodzaca czesto w konflikt
z bohaterami pierwszoplanowymi tego serialu oraz pojawiajgca
sie, gdy rozne bohaterki serialu zachodzity w ciaze, np. Carol Ha-
thaway, Elizabeth Corday-Greene, czy Chloe Lewis. Coburn jest
szefowg oddziatu ginekologicznego przez caty czas trwania seria-
lu. Miata problem z alkoholem i nalezy do anonimowych alkoholi-
kéw - jest nie tylko sponsorem Abby Lockhart, ale rowniez jej
przyjaciotka. Pojawia sie w ostatnim sezonie, aby asystowa¢ dok-
tor Rasgotra przy porodzie. Kolejng medyczng rolg jest rola dok-
tor Toni Pavone w popularnej produkcji Felicity, gdzie aktorka
Kerri Russell nie bytaby w stanie przedstawi¢ emocjonalnego
rozwoju tytulowej bohaterki, gdyby nie kreacja prezentowanej
aktorki. Rola psychiatry byta w tym przypadku kluczowa dla roz-
woju fabuly. W Ally McBeal (1997-2002) Aquino grata doktor
Harper, a w Gdzie diabet méwi dobranoc (1992-1996) doktor Jo-
anne Diamond.
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Stephen Tobolowsky ur. w 1951 rokuy,
kategoria: biuro. Geniusz jego rol tkwi
w niezwyktej plastycznoSci twarzy. Zagrat
w ponad 200 produkcjach telewizyjnych
i filmowych, a rozpoznawany jest m.in.
dzieki roli irytujacego sprzedawcy w Dniu
Swistaka (1993). Szczegdlng popularno-
Scig cieszyta sie jego kreacja w Californi-
cation (2007-2014), gdzie grat Stu Be-
ggsa, wielkiego hollywoodzkiego produ-
centa. W Glee (2009 2015) wystepowat jako Sanford ,Sandy”
Ryerson, dyrektor klubu Glee oraz handlarz narkotykéw w Mc-
Kinley High School. W serialu historycznym wyprodukowanym
przez HBO pt. Deadwood (2004-2006) gra komisarza Hugo Jar-
ry’ego, reprezentanta Yankton w obozie. Jeden z bohateréw, Bul-
lock, chroni go przez rozwscieczonym ttumem, ktéry obawia sie,
0 to, co moze sta¢ sie z wydobytym przez nich ztotem, gdy ich
ob6z zostanie wcielony do Dakoty. Pojawia sie w 3. sezonie z ku-
pionymi gtosami zoinierzy. W CSI: kryminalne zagadki Miami
(2002-2012) wcielit sie w role prokuratora pomocniczego Dona
Haffmana. Tobolowsky wystepowat rowniez w Herosach (2006-
2010), produkcji science fiction, jako Bob Bishop, a w Mr. Rhodes
(1996-1997) jako Ray Heary. Kreacje Tobolowsky’ego to niemal
szablonowy przyktad rél aktora charakterystycznego.

CCH Pounder ur. w 1952 roku, kategoria:
komisariat. Wérdd filmowych policjantow
przewazaja mezczyzni, jednak Pounder
jest jedng z niewielu aktorek, ktéra swiet-
nie wypada jako policjantka. Jest stanow-
cza, spokojna i wywazona. Obecnie gra
w Synach Anarchii Tyne Patterson, proku-
rator badajaca szkolng strzelanine. W dra-
macie science fiction Magazyn 13 (2009-
2014) wystapita jako Irene Frederic, dy-
rektorka tytutowego, Scisle tajnego rzado-
wego repozytorium w Potudniowej Dakocie, gdzie przechowywa-
ne sg rozne przedmioty, posiadajgce historyczne znaczenie oraz
nadprzyrodzong moc. Widzowie nie majg wiele informacji o jej
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przesztosci. Zdaje sie pojawiac i znika¢ w najmniej przewidywal-
nych okoliczno$ciach. W Swiecie gliniarzy (2002-2008) zagrala
detektyw Claudette Wyms, konkretng, zachowujaca spokoj poli-
cjantke. Oprdcz rol mundurowych zastyneta rolg doktor Angeli
Hicks w Ostrym dyZurze. Pojawita sie w pierwszym sezonie i od
razu zostata zmuszona do pracy. W miare rozwoju fabuty, zaczy-
na pelni¢ role mentorki gtéwnych bohateréw: Petera Bentona
i Johna Cartera. W Prawnikach z Miasta Aniotéw zagrata (1986-
1994) sedzine Roseann Robin. Na poczatku swojej kariery wy-
stapita w kultowym Posterunku przy Hill Street (1981-1987).

Edie McClurg ur. w 1951 roku, katego-
ria: szkota. Jest na tyle charakterystyczna
aktorka specjalizujaca sie graniu sekre-
tarek szkolnych, nauczycielek, ze widz
kojarzy jej twarz, jednak nie jest w stanie
przypisa¢ do niej nazwiska. Wspotcze-
$nie cze$ciej gra w serialach animowa-
nych, w ktérych podktada gtos, np: Fish
Hooks (2010-2014), The Life & Times of
Tim (2008-2012) czy Higglytown Heroes
(2004-2008). Wystepowata w Siddmym
niebie (1996-2007) jako pani Beeker. W Drexell’s Class (1991-
1992) grata dyrektorke szkoty Marilyn Ridge. W Valerie (1986-
1991) wrcielita sie w role pojawiajacej sie co jakis czas, irytujacej
Patty Poole. W Small Wonder (1985-1989) wystgpita jako dener-
wujaca sgsiadka Bonnie Brindle, w Harper Valley PTA. (1981-
1982) jako Willamae Jones, a w WKRP in Cincinnati (1978-1982)
jako Lucille Tarlek. Przypisana McClurg kategoria tylko cze$ciowo
pokrywa sie z rolami, w ktorych sie specjalizuje.

| Jeffrey Tambor - ur. w 1944 roku, kate-
goria: studio (telewizyjne). Aktor z cha-
rakterystyczng tysing, komicznym talen-
tem oraz dono$nym gtosem. Znany z gra-
nia dziwnych i ekscentrycznych postaci.
Obecnie wystepuje jako Maura Pfeffer-
man w serialu Transparent (2014-). Gra
w nim transgenderowego emerytowane-
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go profesora, ktéry wreszcie dojrzewa do decyzji coming-outu
przed swoja najblizszg rodzing. W produkcji komediowej The
Millers (2013-2015) Tambor w 2 odcinkach zagrat Eda Dolana,
wiasciciela stacji telewizyjnej, w ktorej pracuje jedna z bohaterek.
Natomiast w Zonie idealnej (2009-) wcielit sie w role sedziego
George’a Klugera. W Bogatych bankrutach (2003-) gra George’a
Blutha Seniora. Jest glowa dysfunkcyjnej rodziny oraz szefem
firmy Bluth Company. W Swirach (2006-2014) wystepowat jako
Lloyd French, ojciec gtéwnych bohateréw serialu, byty hazardzi-
sta, pracujacy jako ksiegowy. W Next Caller (2012-) Tambor gra
Jeffersona Mingusa, pracownika stacji radiowej. W sitcomie
Twenty Good Years (2006-2008), wystepowat jako Jeffrey Pyne,
sedzia, ktéry razem ze swoim znajomym postanowit spedzic¢
ostatnie 20 lat swojego zycia, robiac rzeczy, ktérych wczesniej nie
prébowat. W Welcome to the Captain (2008) wcielit sie w posta¢
zwigzana ze Srodowiskiem filmowym.

W Prawie i bezprawiu (1990-2010) zagrat sedziego Bar-
ry’ego Dilwynna, a w The Larry Sanders Show (1992-1998), sit-
comie, ktérego akcja ma miejsce w fikcyjnym biurze i studiu te-
lewizyjnym - Hanka Kingsleya, narcystycznego pracownika tytu-
lowego Larry’ego w jego telewizyjnym programie. Hank czesto
jest glosem rozsadku i rozwigzuje wiele probleméw swojego
przetozonego. W przeciwienstwie do Larry’ego, Hank jest bar-
dziej sklonny do uzyczenia swojego imienia komercyjnym pro-
duktom. Czesto pada réwniez nieSwiadomg ofiarg dowcipow -
jego rozbuchane ego nie budzi sympatii wéréd innych pracowni-
kéw studia telewizyjnego.

W American Dreamer (1990-1991) wystapit jako wydaw-
ca prasowy, Joe Baines, w Prawnikach z Miasta Aniotéw (1986-
1994) jako Gordon Salt, w Posterunku przy Hill Street (1981-
1987) jako sedzia transwestyta Alan Wachtel. W Mr. Sunshine
(1986) wcielit sie z kolei w role profesora Paula Starka. Tambor
zostat przypisany do kategorii: studio (telewizyjne), jednak sze-
reg granych przez niego rol ukazuje, ze trudno jest go dopasowac
do konkretnego emploi.
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Nancy Lenehan ur. w 1953 roku, kate-
goria: przedmieScia. Kojarzona jest jako
u$miechnieta pani domu, ktéra nie pra-
cuje, tylko zajmuje sie dzie¢mi. Czesto
jest zbyt doskonata w swoich portretach
kobiet z przedmie$¢, przez co jej role
wydaja sie przerysowane. Ostatnio grata
Cheryl Whitaker w Jak poznatem waszq
matke (2005-2014). W How to Be a Gen-
tleman (2011-) wystepuje jako Diane,
w Mam na imie Earl (2005-2009) jako
Kay Hickey, matka gléwnego bohatera, w Najgorszym tygodniu
(2008-2009) jako Angela Cook, w Married to the Kellys (2003-
2004) jako Sandy Kelly, gospodyni domowa, ustanawiajaca regu-
ty w gospodarstwie domowym. Zagrata réwniez w typowych sit-
comach, np. w Zwariowanym swiecie Malcolma (2000-2006) czy
Wszyscy kochajq Raymonda (1996-2005). Podczas tych rzadkich
okazji, kiedy nie gra roli matki jakiego$ bohatera, mozna jg ob-
serwowac w rolach zwigzanych z dzie¢mi, np. w Ally McBeal jako
Deborah Harkness, dyrektorka szkoty, czy nauczycielka w Eddie’s
Million Dollar Cook-Off (2003), albo tez szkolna sekretarka w Jack
i Jill (1999-2001). Przypisana Lenehan kategoria doskonale odda-
je specyfike granych przez nig rol

Podsumowanie

Przedstawione powyzej sylwetki aktoréw charakterystycznych to
jedynie zaczatek badan nad tym tematem. Szczegdlnie teraz, gdy
seriale sg niezmiernie popularne, zasadnym wydaje sie powstanie
poszerzonej analizy ich sylwetek.

Wszyscy wymienieni przez Ariano i Sternbergha aktorzy,
grajac w serialach, czesto wystepuja w tych samych kategoriach
rél, jakie zostaty im przypisane, jednak w wiekszos$ci przypad-
kéw specjalizujg sie w innych jak np. CCH Pounder wystepuje nie
tylko jako surowa policjantka, ale rowniez jako lekarka, natomiast
Jeffrey Tambor tylko potowa swoich rdl wpisuje sie w okreslong
kategorie. Z opisanych aktorow najbardziej solidny, wyrazisty
iniezmienny wizerunek posiada Danny Trejo, grajacy czarne
charaktery.
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Mozna wysnuc¢ jeszcze jeden podstawowy wniosek, ze ka-
tegorie Ariano i Sternbergha nie sg jedynymi wtasciwymi, a tylko
swoistymi drogowskazami, kierujgcymi uwage odbiorcy na kon-
kretny typ rdl, bo np. role szpitalne i policyjne w pewien sposéb
sie uzupetniajag. W obu przypadkach s3 to postaci cieszace sie
zaufaniem spotecznym, odpowiedzialne i stabilne. Dodatkowo
wskazane przez nich kategorie doskonale odpowiadajg rolom
filmowym, jednak nie sprawdzaja sie w aktywnoSci serialowej
aktorow. Ponadto nie zdarzyto sie jeszcze, Zeby filmowy aktor
charakterystyczny nie byt aktorem serialowym.

Za podsumowanie moze postuzy¢ wypowiedZ opisywane-
go w niniejszym teks$cie artysty Stephena Tobolowsky’ego, ktory
doskonale zdaje sobie sprawe z typu rdl, jakie gra:

Najlepsi aktorzy charakterystyczni sg stworzeni z réwnych cze-
$ci: dyscypliny i szalenstwa, a fakt, Ze nasze twarze s3 bardziej
znane niz nasze nazwiska, nie jest dla nas przeklenistwem, ale
btogostawienstwem. Celem aktora charakterystycznego, mimo
wszystko, nie sg pochlebstwa publiki, ale tchniecie zycia w setki
bezimiennych duchéw, ktére powodujg, ze sie Smiejemy, albo
zmuszajg do ptaczu; ktére sg zar6wno znane i nowe, ktére po-
kazujg nam, ze ich podréz, jest nasza podr6za... (Tobolowsky
2010).,,
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Sonia Caputa

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Prawo ulicy i amerykanskie marzenia
potomkow Polakéw w Baltimore

Abstrakt:

Prawo ulicy z pewno$cia nalezy do najgto$niejszych produkc;ji te-
lewizyjnych ostatnich lat. W licznych publikacjach na temat se-
rialu analizowano wptyw wielkich instytucji na zycie jednostek,
wiarygodne portrety gtéwnych postaci i role przemocy w ich
Zyciu, mniej uwagi poswiecajac kwestiom etnicznym. Poniewaz
w 2. sezonie Prawa ulicy pojawiajg sie reprezentanci Polonii
amerykanskiej, celem artykutu jest pokazanie, jakimi warto-
$ciami kieruje sie ta grupa etniczna, w jaki sposéb prébuje wal-
czy¢ z globalizacjg i jak realizuje swoje amerykanskie marzenie.

Stowa kluczowe:
Prawo ulicy, Polacy w USA, serial, rodzina, postmodernizm

Prawo ulicy, serial nadawany przez stacje HBO w latach 2002-
2008, niewatpliwie zalicza sie do produkcji, ktére zrewolucjoni-
zowaly rynek amerykanskiej telewizji. Podczas gdy wiele miej-
sca w artykutach i ksigzkach dotyczacych Prawa ulicy poswieco-
no analizie wplywu wielkich instytucji na zycie jednostek, opisu-
jac przemoc serialowych postaci lub wychwalajac ich autentycz-
nos$¢, kwestie zwigzane z etnicznosScig niektorych bohateréw
byty czesto przemilczane. A przeciez nie da sie ukry¢, ze 2. sezon
serialu ukazuje w petnej krasie reprezentantéw Polonii amery-
kanskiej, sktéconych, knujacych lub nostalgicznie wpatrujacych
sie w doki stoczniowe w Baltimore. Stan Valchek, Ziggy i Fra-
noosh Sobotka, czy wreszcie Roland , Prez” Pryzbylewski to bo-
haterowie o odmiennych marzeniach i aspiracjach, ale decyzje,
ktére podejmujag, opieraja sie na podobnych systemach wartosci.
Sobotka walczy o przysztos¢, ktora nie rozni sie od przesztosci,
laczac przy tym dyskurs rodzinny z dyskursami prawa i ekono-
mii; natomiast Valchek w swoim zacietrzewieniu rozpoczyna
konflikt ze stoczniowcami z powodu witraza w kosciele Sw. Ka-
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zimierza. W niniejszym artykule skupie uwage na wartosciach,
jakie przyswiecaja serialowym polskim Amerykanom, ich zma-
ganiach w globalizujacym sie Swiecie, a takze sposobach, w jakie
starajg sie urzeczywistni¢ swoje amerykanskie marzenia.

Jednym z gtéwnych bohateréw 2. sezonu Prawa ulicy jest
wcze$niej wspomniany Frank Sobotka! (w tej roli Chris Bauer),
Amerykanin polskiego pochodzenia, uparty przewodniczacy
zwigzkéw zawodowych, oddany bez reszty dziataniom na rzecz
rewitalizacji podupadajacego przemystu stoczniowego w Balti-
more. Wielokrotnie zauwazano, Ze Sobotka walczy z sitami glo-
balnego kapitalizmu, jednak w swojej walce jest bardzo krotko-
wzroczny; nie zdaje sobie sprawy z tego, ze zbagrowanie kanatu
nie wystarczy, aby stoczniowcy z Baltimore utrzymali swoje
miejsca pracy, a przekupywanie urzednikéw, politykéw i lobby-
stow takze zakonczy sie fiaskiem. W gre wchodza tutaj bowiem
wieksze procesy, na ktore butny i zatwardziaty w swoich prze-
konaniach Sobotka nie ma wptywu, a mianowicie stopniowe
wprowadzanie i wykorzystywanie w pracy doker6w nowych te-
chnologii, ktére usprawniaja przeptyw towaréw na globalnym
rynku i zapewniajg wieksze bezpieczenstwo pracy?.

1 Pierwowzorem postaci Franka Sobotki byt niejaki Walt Benewicz,
ktéry dorastat w Locus Point, w potudniowej czesci Baltimore. Jego ojciec
i dziadek byli dokerami w porcie w Baltimore, a sam Benewicz zostat szefem
zwigzkow zawodowych robotnikéw portowych w tym miescie i petnit te fun-
kcje przez wiele lat. Komentujac postaé Franka i wyrazajac swoja opinie na
temat gry aktorskiej Chrisa Bauera, Benewicz stwierdza, ze Sobotka ,nie tylko
wygladat i zachowywat sie jak robotnik portowy, ale takze wygladat jak Po-
lak” (Alvarez 2004: 110). Interesujace wydaje sie takze to, ze fani serialy,
w szczegdlnosci ci, ktorzy mieszkali w Baltimore i pracowali w tamtejszej
stoczni, niesamowicie utozsamiali sie z postacig Sobotki. Grajacy Sobotke
Bauer z duzym rozrzewnieniem wspomina okres krecenia serialu w Balti-
more i wtasng rozpoznawalno$¢ w tamtym czasie; przyznaje, Ze byto dla nie-
go nie lada niespodzianka, gdy zwykli Amerykanie do tego stopnia wierzyli, iz
byt on prawdziwym Sobotka, ze ,zapraszali go na chrzciny swoich dzieci
i uroczystosci wreczenia dyplomoéw, gdy ich podopieczni konczyli studia”
(Alvarez 2004: 114).

2 Chodzi tutaj gtéwnie o proces konteneryzacji, ktéry, miedzy innymi
wraz z automatyzacja, wprowadzeniem nowych systeméw w miedzynarodo-
wym przeptywie gotowki i podniesieniem statusu oso6b i srodowisk na szero-
ka skale, stat sie zwiastunem nowej, postmodernistycznej epoki. Szerzej na

88



Prawo ulicy i amerykanskie marzenia...

Aby przywroéci¢ dawng Swietno$¢ portowi w Baltimore,
Sobotka wchodzi w ukiady z greckimi gangsterami szmugluja-
cymi towary i parajgcymi sie handlem ludZmi, stajac sie jedynie
pionkiem w ich grze, trybikiem w wielkiej machinie kapitalizmu.
Dziata poza literg prawa, co konczy sie dla niego tragicznie.

Stephen Lucasi zauwaza, ze jedng z gtéwnych przestanek
serialu jest bezsprzecznie ,ukazanie zerwania i transformacji
tradycyjnych wiezi rodzinnych w warunkach przemian socjo-
ekonomicznych”3 (Lucasi 2009: 135), a David Simon, ttumaczac
pobudki, ktérymi sie kierowat pracujac nad 2. sezonem Prawa
ulicy, stwierdzil, ze jego celem byto ,przedstawienie konca ery
zwigzkow Kklasy Sredniej” (O’Rourke 2006). Jednak warto przy
tym zauwazy¢, ze antyglobalizm Franka Sobotki idzie w parze
z jego prozwigzkowym i prorodzinnym nastawieniem. Jego bez-
warunkowe oddanie sie rodzinie i spotecznos$ci stoczniowcéw
jest niezaprzeczalne, a takie zachowanie mozna wpisa¢ w szer-
szy kontekst badan nad kultura etniczng Polonii amerykanskiej
i przemian na gruncie rodzinnym Polakéw zyjacych w USA.

Socjologowie i badacze historii Polakéw w Stanach Zjed-
noczonych wnioskujg, ze jedng z najwazniejszych, nadrzednych
wartoSci polsko-amerykanskiej spotecznosci jest rodzina. Silne
wiezi rodzinne i przynalezno$¢ do wtasnej grupy etnicznej nale-
z3 do jednych z najbardziej charakterystycznych cech kultury et-
nicznej Polakéw i ich potomkéw w Stanach Zjednoczonych. Ro-
dzina jest nie tylko istotnym ,ogniwem transmisji tradycji mie-
dzy pokoleniem wychodZcow a generacjg urodzong juz na nowej
ziemi” (Posern-Zielinski 1982: 93), ale takze ,[decyduje] w duzej
mierze o etnicznej orientacji, zainteresowaniach i sentymen-
tach” (Posern-Zielinski 1982: 114) kolejnych pokolen. Nie moz-
na takze poming¢ przywiazania do ziemi, polskiego dziedzictwa

ten temat pisze Fredric Jameson w ksigzce Postmodernism, or, the Cultural Lo-
gic of Late Capitalism (Jameson 1991: xix). Konteneryzacja usprawnita prze-
ptyw towaréw w zegludze miedzynarodowej, bowiem do tej pory robotnicy
portowi zapisywali transport tadunku odrecznie na papierze, natomiast
w dobie konteneryzacji wszystko zostato skomputeryzowane (Alvarez 2004:
110).

3 Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Soni Caputy - przyp. red.
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kulturowego i pielegnowania go zar6wno w domu, jak i w pobli-
skiej parafii, bowiem to takze charakterystyczne cechy przypi-
sywane Polonii amerykanskiej. Polskie rodziny przebywajace na
emigracji w Ameryce staty sie obiektem socjologicznych badan
Williama [. Thomasa i Floriana Znanieckiego juz na poczatku XX
wieku#, ale polska wspdélnota i przeobrazenia Zycia rodzinnego
w Stanach Zjednoczonych interesowaty naukowcéw takze w la-
tach pdzniejszych tego stulecia (problematyka ta zajmowali sie
miedzy innymi Theresita Polzin, Peter Ostafin, Eugene Obidinski
i Danuta Mostwin). Okazuje sie bowiem, Ze instytucja rodziny
miata takze istotne znaczenie nawet dla trzeciego i czwartego
pokolenia Polakéw w Stanach Zjednoczonych, na co wskazuja
badania przeprowadzone w latach 60. przez Feliksa Grossa,
a pozniej przez Paula Wrobla, ktéry w pracy Our Way: Family,
Parish and the Neighbourhood in a Polish-American Community
stwierdza, ze

dla Amerykanéw polskiego pochodzenia, przedstawicieli klasy
robotniczej, nic nie stanowito wiekszej wartosci niz rodzina
(...). Dlatego rodzina byta oazg spokoju, schronieniem przed
reszty spoleczenstwa, zrédtem ciepta i czutosci (cyt. za J. S. Pu-
la, Wrobel 1979: 146).

Rodzina, jako jeden z istotnych czynnikéw skomplikowa-
nego procesu asymilacji, odegrata znaczaca role w przystosowa-
niu sie Polakéw do zycia w USA, poniewaz dla polskich imigran-
tow i ich potomkéw oznaczata trwatos$¢ i stabilno$¢. Wedtug
Willa Herberga rodzina i ognisko domowe symbolizowaly pe-
wien porzadek i zakorzenienie, jakiego etnicy szukali przeciez
w chaosie nowego otoczenia (Herberg 1983: 61). Czesto trakto-
wana byta przez potomkéw imigrantéw jako ostatni bastion pol-
skosci, ktérego nalezy broni¢ za wszelka cene. Warto przy tym
zauwazyé¢, ze Polacy, obok Zydéw, Wiochéw i Irlandczykéw, sta-
nowili dosy¢ zamknietg grupe etniczng; tworzyli enklawy, w kt6-
rych kultywowali rodzime tradycje i utrzymywali polski charak-
ter swojej kultury, zaktadajac réznego rodzaju organizacje i sto-

4 Pierwsze wydanie ich ksigzki Chtop polski w Europie i Ameryce uka-
zato sie w latach 1918-1920.
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warzyszenia, i przyczyniajac sie w ten sposéb do spowolnienia
procesu amerykanizacji (Gordon 1964: 187-189).

Pomimo Ze polskie familie w Stanach Zjednoczonych ma-
ja charakter heterogeniczny?®, instytucja rodziny ma szczegdlne
znaczenie zaréwno dla Polakéw, jak i dla potomkéw polskich
imigrantéw w tym kraju. Danuta Mostwin (ktéra notabene prze-
prowadzata swoje badania socjologiczne wsrdéd Polakéw przy-
bytych do Stanéw Zjednoczonych po Il wojnie Swiatowej i ich
potomkow na terenie Baltimore, w stanie Maryland) zauwaza, ze

polska wieZ narodowa jest u swojej podstawy wiezig rodzinna.
Przekazywanie dziedzictwa narodowego odbywato sie przez
dtugie okresy niewoli i okupacji nie przez instytucje publiczne,
ale w domu przez rodzine. Ten rodzinny stosunek do kraju po-
chodzenia zachowat sie u pokolen polonijnych (Mostwin 1991:
109).

W zwigzku z tym kultywowanie polskich tradycji i prze-
kazywanie kolejnym pokoleniom imigrantéw polskich wartosci
kulturowych stanowito niewatpliwie jedng z nadrzednych funk-
cji polskiej rodziny na emigracji, a catkowita amerykanizacja by-
a traktowana jako akt wynarodowienia. Obok patriotyzmu i ho-
noru, ktére stanowily podstawowe wartosci rodzinne, religia
rzymskokatolicka i lojalno$s¢ wobec rodziny miaty decydujacy
wptyw na ksztaltowanie sie polskich rodzin na emigracji (Mo-
stwin 1991: 153).

Wewnetrzne konflikty miedzypokoleniowe, stopniowa
dezintegracja szerokiego kregu rodzinnego i kryzys rodziny
przeszczepionej zaczety by¢ widoczne wraz z pojawieniem sie
w USA drugiego i trzeciego pokolenia Polakéw. Nowe konflikty
wynikaty przede wszystkim z checi szybkiego zamerykanizowa-
nia sie dzieci, wptywu gospodarki przemystowej, a takze otwar-
cia sie Polakow i ich potomkéw na inne grupy etniczne. Rodzi-
com czesto towarzyszyto wowczas poczucie zdrady wtasnego

5 Helena Znaniecka Lopata opisuje szczegdtowo charakter polsko-
amerykanskich rodzin w ksigzce Polish Americans (Znaniecka Lopata 1994:
72).
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narodu, bezsilno$ci, zwatpienia, a nawet rozpaczy (Pula 1995:
81).

Chociaz w Prawie ulicy Franoosh Sobotka czy komisarz
Stanislaus Valchek (grany przez Ala Browna) na pierwszy rzut
oka podkreslaja swoje pochodzenie etniczne w sposéb symbo-
liczny, otaczajac sie jedynie przedmiotami majacymi zwigzek
z Polska (np. od czasu do czasu mozna sie dopatrzy¢ biato-czer-
wonej flagi wiszacej w gabinecie Valcheka, kubka z polskim go-
dtem narodowym na biurku Sobotki, czy drewnianego orta na
$cianie w pokoju zwigzkowcoéw), to w serialu zostaty ukazane
okreslone zachowania polskich bohateréw i ich wiara w kon-
kretne wartoSci, np. rodzinne, ktére charakteryzuja potomkéw
Polakéw w USA i do pewnego stopnia mogg ttumaczy¢ postepo-
wanie Sobotki.

Frank nie zawsze potrafi odgrywac¢ role gtowy rodziny
Sobotka (w jakiejs mierze zawi6dt przeciez jako ojciec Ziggy'ego,
ktory stat sie poSmiewiskiem wsréd stoczniowcoéw), za to stara
sie spetiac jako lider i gtlowa rodziny cztonkéw zwigzkéow za-
wodowych. Organizacja stoczniowcéw nie tylko wptywa na jego
prace, ale takze warunkuje i ksztattuje jego zycie towarzyskie -
wszak portowi robotnicy dosy¢ czesto spedzaja wolny czas
w pobliskim barze, wspominajac dawne dzieje i spozywajac na-
poje wyskokowe. Sobotka rzadko pokazywany jest w swoim do-
mu rodzinnym (jego zona pojawia sie jedynie przez chwile
w jednym odcinku serialu), a cate jego zycie koncentruje sie wo-
ko6t portowych dokéw. W jednym z koncowych odcinkéw sezonu
2. policjantka Beatrice ,Beadie” Russell stwierdza wprost, ze
»siedziba zwigzku to [prawdziwy] dom Franka” (odc. 11., sezon
2.).

Gdy niektorzy cztonkowie jego stowarzyszenia nie majg
wystarczajgcej ilosci pieniedzy, aby pokry¢ codzienne wydatki,
zwracaja sie do Franka po pomoc, a on nigdy nie odmawia, przy
tym czesto nie oczekuje nic w zamian. W 4. odcinku 2. serii So-
botka rozmawia ze swoim bratankiem Nickiem, ktéry drwi z hoj-
nosci wujka:

,Frank Sobotka jest ostatnio pieprzonym Swietym Mikotajem

w dokach, nie ma co do tego watpliwos$ci, w koricu ma petne

kieszenie”. W odpowiedzi na zarzuty Nicka, Sobotka wyznaje:
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»,Myslisz, ze tu chodzi o mnie? Tu nie chodzi o mnie, Nick!”
(odc. 4., sezon 2.).

Sobotka, niczym ojciec dbajacy o swoje dzieci troszczy sie o ro-
botnikéw portowych, a gdy New Charles traci noge przy rozta-
dunku w stoczni, Frank odwiedza jego rodzine i w ramach za-
do$¢uczynienia wrecza zonie Charlesa plik banknotow.

Warto takze wspomnieé, Ze zaangazowanie Sobotki
w dziatania przestepcze nie wynika z czystej checi zysku lub
chciwosci bohatera, ale przede wszystkim z pragnienia by chro-
ni¢ stowarzyszenie, ktére wtasciwie jest dla niego rodzing, poza
tym jego zachowanie jest podyktowane réwniez checig kulty-
wowania pewnej tradycji. W rozmowie z Bruce’em DiBiago
Frank stwierdza:

tutaj wcigz pytamy, kim jest twoj staruszek. Pytamy o to, do-
poki nie mamy dzieci. P6Zniej pytamy, kim jest twoj syn. Ale po
tym koszmarnym filmie, ktéry widziatem dzisiaj, zostang tylko
roboty, molo petne robotow! Méj dzieciak bedzie miat szcze-
$cie, jesli uda mu sie powbijac te cyferki jeszcze przez piec lat!
Serce mi peka na mys$l, ze nie bedzie przysztosci dla rodziny
Sobotka w tej branzy (odc. 7., sezon 2.).

W obliczu postepujacej globalizacji lokalne spotecznosci
i rodziny nie majg szans na przetrwanie w takiej postaci, do ja-
kiej byly przyzwyczajone, a utopijny projekt Franka Sobotki, po-
legajacy na rewitalizacji przemystu stoczniowego, jest, zgodnie
z sugestig Fredrica Jamesona, ,niepraktyczny i nieprawdopodo-
bny - historia [bowiem] nigdy nie zawraca, nie mozna cofng¢
biegu czasu, a czcze marzenia Sobotki w rezultacie doprowadza-
ja do jego kleski” (Jameson 2010: 371). Tuz przed $miercia So-
botka czuje, ze zdradzit swoich wspoéttowarzyszy i w akcie bez-
silnosci, zwatpienia i rozpaczy stwierdza: ,Wiedziatem, Ze robie
zle, ale robitem Zle z dobrych powodéw; wmieszatem w to catg
swoja rodzine, po co?” (odc. 12., sezon 2.)

David Simon w jednym z wywiadow powiedziat, Ze seria-
lowy gangster Grek (w te role wcielit sie Bill Raymond) jest
przedstawicielem ,kapitalizmu w najczystszej postaci” (O’'Rour-
ke 2006), co, wedtug Stephena Lucasiego, mozna interpretowac
jako wyraz catkowitego braku poczucia lojalnosci lub przywia-
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zania do kogokolwiek czy czegokolwiek; liczy sie bowiem tylko
zysk. W tym kontekscie mozna zauwazy¢, ze Grek nie tylko wy-
korzystuje Baltimore jako kolejne miejsce, w ktéorym mozna szy-
bko i tatwo zarobi¢ (Nick takze stwierdza, Ze greccy przestepcy
,53 jakby globalni”, a tuz pod koniec sezonu uciekaja przeciez
z Baltimore), ale nie liczg sie dla niego takze wiezy krwi, koliga-
cje czy sojusznicy. W postmodernistycznym Swiecie, w ktérym
najwazniejsze jest osigganie profitow, nie ma miejsca na zakta-
danie rodziny i gtebsze uczucia. Nawet gdy Grek daje Spirosowi
do zrozumienia, Ze ten drugi zbyt mocno przywigzat sie do na-
iwnego Nicka i traktuje go jak syna, Spiros Zartobliwie odpowia-
da: ,zeby mie¢ syna, musiatbym miec¢ tez zone” (odc. 11., sezon
2.), po czym obaj wybuchajg $miechem uswiadamiajac widzom,
ze zaden z nich nie ma zamiaru zapuszcza¢ korzeni; interesujg
sie tylko i wylacznie ochrong swojego kapitatu (Lucasi 2009:
146).

Pomimo tego, Ze zachty$niety szybka mozliwoscig zdoby-
cia pieniedzy Nick Sobotka (w tej roli Pablo Schreiber) daje sie
wciggnaé w przemyt nielegalnych débr przez grecka siatke prze-
stepcow, robi to w konkretnym celu: chce chroni¢ swojg rodzine
przed rozpadem i zagwarantowac jej lepszy start w przyszitos¢;
ma przeciez plany zakupu nowego domu i charakteryzuje go
silne poczucie przynaleznosci do miejsca (stad oko kamery wie-
lokrotnie ukazuje mtodego Sobotke wpatrujacego sie w doki
stoczni w Baltimore, a w jednej ze scen bohater przechadza sie
ze swojg partnerky i z c6rka wzdtuz stoczni, sprawdzajac wiedze
latoros$li na temat nadptywajacych statkéw).

Nick jest takze Swiadomy wtasnych, polskich korzeni
i jest dumny z bycia etnikiem. W rozmowie z Mikiem, ktory roz-
prowadza heroine w s3gsiedztwie i udaje Afroamerykanina, Nick
stwierdza:

Po pierwsze jeste$ biaty, po drugie ja rowniez jestem biaty! Nie
jestem zadnym stojacym na winklu zlewajacym wszystko bia-
lasem, ale biatasem z Locust Point - z bractwa dokeréow lokalu
47. Nie pracuje bez konkretnej umowy. (...) | rozmawiam z wy-
chowanym na polskiej ulicy chtopakiem, ktérego mama zabie-
rata do [ko$ciota] Sw. Kazimierza [podobnie jak mamy] innych
dzieciakéw z sgsiedztwa (odc. 7., sezon 2.).
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Nick sygnalizuje w ten sposéb, ze mtode pokolenie Pola-
kow w Baltimore poniosto sromotng kleske nie tylko dlatego, ze
przestato kultywowal tradycje starszego pokolenia polskich
Amerykanéw, ale przede wszystkim dlatego, Ze nie udato im sie
zrealizowa¢ amerykanskiego marzenia swoich rodzicéw. Nick
z pewng odraza patrzy na Biatego Mike’a, ktéry zapomnial, ze
jako dziecko chodzit do szkoty i do polskiego koSciota w mun-
durku, a teraz nosi ubrania hiphopowych muzykéw, usilnie sta-
rajac sie wtopi¢ w zycie czarnoskdérego spoteczenstwa amery-
kanskiego. Podczas gdy bratanek Franka do pewnego stopnia
idzie w $lady swojego niezwykle aktywnego wuja, ktory staje sie
dla niego autorytetem (w odréznieniu od apatycznego ojca Lou,
od 25 lat probujacego wygrac na loterii i Zyjacego w cieniu Fran-
ka), Ziggy® (grany przez Jamesa Ransone’a), pierworodny syn
Franka Sobotki, jest zyciowym nieudacznikiem.

Daniel McNeil zauwaza, ze ,Ziggy Sobotka przyjat posta-
we biatego hipstera w dokach” (McNeil 2009: 41); nosi koszule
w tropikalne wzory i kolorowe czapki, podkreslajac w ten spo-
s6b swoj brak przynaleznosci do lokalnej spotecznosci stocz-
niowcoéw, zdominowanej przez Amerykanéw polskiego pocho-
dzenia, ubranych w kraciaste koszule i sprane jeansy. Ziggy wy-
glada jak turysta w miejscu swojego urodzenia. Jest sfrustrowa-
ny i wyalienowany. By¢ moze chce kultywowaé¢ dawne zwyczaje
swoich przodkoéw; na przyktad, gdy dowiaduje sie, ze jego dzia-
dek hodowat gotebie, postanawia przyprowadzi¢ do baru ges na
smyczy (gléwnie po to, by wzbudzi¢ zainteresowanie swoich
kolegéw) - nie potrafi jednak zrozumie¢, Ze nie na tym polega
poszanowanie wiezi rodzinnych stanowigcych dziedzictwo prze-
sztosci. W koncowych scenach 2. sezonu, tuz po swoim areszto-
waniu, wyznaje ojcu: ,zmeczytem sie byciem puenta kazdego
dowcipu. (...) Nie plynie w nas ta sama krew tato; chciatbym,
zeby tak byto, ale niestety nie jest” (odc. 11., sezon 2.). Gdy Frank
Sobotka probuje pocieszy¢ syna: ,jesteS bardziej do mnie po-

6 Pierwowzorem postaci Ziggy'ego Sobotki byt niejaki Pinky Bannon,
jeden ze stoczniowcdw, ktory rzeczywiscie przyprowadzit ge$ na smyczy do
dokoéw portowych, podobnie jak to zrobit serialowy Ziggy (Alvarez 2004:
110).
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dobny, niz ci sie wydaje, jestes Sobotka” (odc. 11., sezon 2.), Zig-
gy odpowiada mu kroétko: ,I'm fucked is what [ am” (wulg. ,je-
stem pojebanicem, oto kim jestem”), w ten sposdb jeszcze bar-
dziej odcinajac sie od swojej rodziny i ,podwazajac swoja ro-
dzinng tozsamos¢” (Love 2011: 506).

Reasumujac, gtéwny konflikt ukazany w 2. sezonie Prawa
Ulicy to konflikt Amerykanow polskiego pochodzenia miedzy ich
aspiracjami i marzeniami i niemozno$cig ich urzeczywistniania
na skutek czynnik6w o charakterze politycznym i instytucjonal-
nym. Jednak istotne jest tu rowniez napiecie pomiedzy brutal-
nymi sitami ekonomii a dgzeniem do zachowania tradycyjnych
form organizacji spotecznej, poniewaz dla Franka Sobotki wiezy
rodzinne i lokalna spoteczno$¢ stoczniowcoéw stanowig forme
sprzeciwu wobec praktyk wspétczesnego kapitalizmu. Co wiecej,
Sobotka czuje, ze ma powinnosci wobec rodziny i swojego
zwigzku zawodowego, i jest przywigzany do ziemi/miejsca pra-
cy/miejsca zamieszkania/stoczni, a s3 to cechy, ktore socjologo-
wie czesto przypisuja potomkom polskich imigrantéw w USA.
Takie jednostki jak Sobotka, pochodzace z klasy robotniczej,
w ktorej wszystkie zainteresowania oparte byty na tradycji ro-
dzinnej i spotecznej, a cata dziatalno$¢ zalezata od wzajemnosci
i uznania ze strony najblizszego otoczenia, nie moga przetrwac
w Nowym Swiecie. Dlatego Spiros wyjasnia: ,Nikt tego nie robi
z mitodci. (...) To Nowy Swiat, Frank. Powiniene$ gdzie$ wyjéé
i wyda¢ pienigdze na co$, czego mozna dotkngé, nowy samo-
chod, nowy ptaszcz” (odc. 9., sezon 2.).
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Konwencje w stuzbie krytyki: Prawo ulicy

Abstrakt:

Prawo ulicy (wraz z Rodzing Soprano) uznawane jest za serial ot-
wierajacy najnowszy nurt telewizji jakoSciowej. Watek krymi-
nalno-dochodzeniowy, bedacy punktem wyjscia poszczeg6lnych
sezondw, stanowi zaledwie kanwe opowiesci o problemach,
z ktorymi borykac sie musi wspdtczesne Baltimore. Bezwzgled-
nos$¢, precyzja oraz ostro$¢ z jaka tworcy serialu, David Simon
i Ed Burns, przedstawili sytuacje najwiekszego miasta stanu Ma-
ryland, spowodowata, ze Prawo ulicy poréwnuje sie z wielka
XIX-wiecznag literaturg, ktéra wyszta spod pidra Flauberta i Zoli.
W swoim artykule przygladam sie Prawu ulicy z uwzglednieniem
kwestii realizmu oraz uzytych w nim konwencji, odnoszac sie do
implikowanej przez serial krytyki polityki neoliberalne;j.

Stowa kluczowe:
serial, serial amerykanski, serial policyjny, telewizja jakoSciowa,
Prawo ulicy, realizm

Wprowadzenie

Piszac o nowatorstwie i przelomowosci telewizji jakosciowej?,
krytycy i badacze ktada nacisk na przetamywanie przez jej twor-
coOw obowigzujacych dotychczas schematéw. Skupiaja sie przy
tym zwtaszcza na dwdéch obszarach. Z jednej strony, wskazujg na
wykorzystywanie elementéw wzietych z innych rodzajow wy-

1 Postugujac sie terminem ,telewizja jako$ciowa”, nalezy pamietaé
o historycznej zmiennosci jego uzycia. Wbrew przekonaniu wigzgcemu go ze
zmianami, ktére dokonaty sie w serialach telewizyjnych na przetomie XX i XXI
wieku, aczonymi z sukcesem Rodziny Soprano (1999-2007), termin ten uzy-
wany byt juz wczesniej. W kontekscie amerykanskim o ,rewolucji jakoscio-
wej” pisat chociazby Robert Thompson, odnoszac sie do seriali, ktére pojawi-
ly sie na ekranach telewizoréw w latach 80. XX wieku. Najwazniejsze przy-
ktady to: Posterunek przy Hill Street (1981-87), St. Elsewhere (1982-88), Cag-
ney i Lacey (1981-88), a takze Thirtysomething (1987-91) (Thompson 1997).
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powiedzi o charakterze artystycznym, uwazanych dotychczas za
bardziej prestizowe, chociazby literatury, oraz nawigzywanie do
nich. Z drugiej strony, podkreslaja odejscie od wypracowanych
w telewizji formut i konwencji na rzecz blizej niedefiniowanego
realizmu?. Prawo ulicy (2002-2008), jeden z sztandarowych se-
riali telewizji jakoSciowej, stanowi pod tym wzgledem emblema-
tyczny przyktad. Przy czym w jego przypadku wzorce zaczer-
pniete z literatury czy kina potraktowane zostaja jako punkt
wyjscia do opowiedzenia o bolagczkach spoteczno-ekono-
micznych i problemach nekajacych jedno z wiekszych miast Sta-
now Zjednoczonych, Baltimore.

Nobilitacja wynikajgca z podobienstwa do tekstéw repre-
zentujgcych kulture wysoka w przypadku Prawa ulicy dokonana
zostaje poprzez zestawienie z XIX-wieczng proza realistyczna.
Najczesciej przywotywane sg w tym konteks$cie nazwiska Char-
lesa Dickensa, Emile'a Zoli i Gustave’a Flauberta. Podkresla sie
w ten sposéb epicki charakter serialu, przekrojowo$¢ i catoScio-
wos$¢ spojrzenia na dzisiejsze spoteczenstwa postindustrialne.
Poréwnania literackie nie ograniczajg sie jednak do powiesci.
W odniesieniu do postaci przedstawionych w Prawie ulicy,
szczegblnie drugoplanowych, uzywa sie okreslenia , szekspirow-
skie”. Najlepszym przyktadem jest posta¢ Omara Little (Michael
K. Williams) gangstera, geja i filantropa, ktéry trudni sie okrada-
niem innych gangsterow.

Druga z podkres$lanych kwestii, pozwalajgcych docenic
nowatorstwo i przetomowos$¢ Prawa ulicy, jest szeroko rozumia-
ny realizm. Przegladajac wypowiedzi badaczy i krytykéw, mozna
pokusi¢ sie o pewng systematyzacje w tym wzgledzie. Cze$¢
z nich rozwaza uzycie tej konwencji na poziomie analitycznym,
akcentujac realizm postaci czy jezyka3. Inni wskazujg na realizm

2 Por. chociazby teksty zawarte w tomie Wiadcy torrentow. Wokot
angazujgcego modelu telewizji (Major, Bucknall-Hotynska 2014) czy artykut
Telewizja jakosciowa (Major), ktére odwotywaty sie do polskich przektadéw
artykutéw Jane Feuer i Sarah Cardwell, zamieszczonych w tomie Zmierzch
telewizji? Przemiany medium (Bielak, Filiciak, Ptaszek 2011).

3 Koronnym argumentem na rzecz realizmu Prawa ulicy jest tematy-
ka serialu i pojawiajgce sie w nim postacie. Podkresla sie, ze fabute zainspi-
rowatly autentyczne wydarzenia, serialowi bohaterowie mieli swoich odpo-
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catoSciowej wizji spotecznej, prawde w ukazaniu bolaczek
wspoiczesnych wysokorozwinietych spoteczenstw; odwotujg sie
zatem do tych aspektow serialu, ktore przektadaj sie na komen-
tarz spoteczny, czyli majg bardziej syntetyczny charakter.

Blizsze przyjrzenie sie argumentom wskazujgcym na rea-
lizm Prawa ulicy - zwtaszcza w kontekScie wiedzy na temat se-
riali telewizyjnych, kina czy literatury - pozwala dostrzec pewng
ciekawg rzecz. Ot6z za stosowanym do$¢ powszechnie w tych
wypowiedziach pojeciem realizmu stoja wypracowane na grun-
cie tworczosci artystycznej i czesto wykorzystywane konwencje.
Ich mnogos$¢, réznorodnos$¢ oraz zastosowane w ich obrebie
modyfikacje daja niezwyktly efekt prawdy* Ten efekt prawdy
przedstawionej rzeczywistosci, dziatajac i na sfere afektywng,
i kognitywno-intelektualng, jest tak dominujacy, Ze przestania
wykorzystanie owych konwencji, aczkolwiek ich obecno$¢ w se-
rialu jest niezaprzeczalna.

W swoim artykule chciatabym pokrétce przedstawic i za-
nalizowa¢ niektére z realistycznych schematéw uzytych w Pra-
wie ulicy. Skupie sie przy tym na dwéch obszarach, najbardziej
symptomatycznych, jesli chodzi o proponowane przeze mnie
spojrzenie na ten niezwykle wielowymiarowy serial. Po pierw-

wiednikéw w rzeczywistosci, a do wielu rél zaangazowano naturszczykow,
ktérzy na dodatek byli pierwowzorami niektérych postaci. Wreszcie, tworca
serialu, David Simon, przez rok blisko wspo6tpracowat z policjg, zbierajac, jako
dziennikarz ,The Baltimore Sun”, materiaty do ksiazki Homicide: A Year on
the Killing Streets (1991; polskie ttumaczenie: 2012). Wéwczas poznat Eda
Burnsa, ktéry po 20 latach pracy w wydziale zabéjstw, odszedl na emeryture
i rozpoczat prace w szkole. Przez kolejne lata obaj prowadzili dalsze badania,
tym razem nad biedg i handlem narkotykami w tym najwiekszym miescie
stanu Maryland. Efektem ich wspétpracy byt reportaz The Corner: A Year in
the Life of an Inner-City Neighborhood, wydany w 1997. W tym czasie Simon
wspotpracowat przy serialach Homicide: Life on the Street (1993-99) oraz
The Corner (2000), powstatych na podstawie tych reportazy. Sa to jednak - co
nalezy podkres$li¢ - argumenty zdroworozsgdkowe, odwotujgce sie do rze-
czywistos$ci pozaekranowej (Drygalska 2012).

4 Mimo Ze w potocznym rozumieniu realizm niekoniecznie wigze sie
z odtworzeniem rzeczywistosci spotecznej w jej istocie, wiasnie taki postulat
wysuwali praktycy i teoretycy programowego realizmu w powiesci XIX-
wiecznej, zwlaszcza w niemieckim obszarze jezykowym (Markiewicz 1995:
150-167).
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sze, jest to sposdéb konstruowania fabuty, po drugie - konstruk-
cja postaci. Analizujgc te obszary, nie daze bynajmniej do zde-
konstruowania Prawa ulicy jako serialu realistycznego, lecz ra-
czej ustawicznie mam na uwadze zdanie Jacquesa Lacana, przy-
wolane przez Slavoja Zizka w tekscie o Prawie ulicy: prawda ma
strukture fikcji (2014: 189).

Realizm fabutly

Fabuta to ,uktad zdarzen w $wiecie przedstawionym utworu
epickiego, dramatycznego i filmowego, sktadajgcych sie na kole-
je zyciowe ukazanych postaci” (Glowinski i inni 2000: 147). Po-
wigzania (i nastepstwa) miedzy zdarzeniami moga miec¢ troja-
kiego rodzaju charakter: czasowy, przyczynowo-skutkowy i te-
leologiczny (celowy). Z reguty owe powigzania wystepuja tacz-
nie, tworzac swego rodzaju hierarchie, ktére przektadajg sie na
réznorodnos¢ fabut. Najczesciej spotykane to fabuta epizodycz-
na (,poszczegdlne zdarzenia sg w znacznej mierze usamodziel-
nione i nie tworza szeregéw wyzszego rzedu”), fabuta jednowat-
kowa czy wielowatkowa (Glowinski i inni 2000: 147).

W Prawie ulicy fabuta jest wielowatkowa i mozna w niej
wyodrebni¢ watki gtdbwne i watki uboczne. Te pierwsze rozpra-
cowane zostajg zaréwno na poziomie catego serialu, jak i po-
szczegblnych sezonéw, bowiem kazdy sezon skupia sie na innej
instytucji, kluczowej - wedtug twoércow - dla zdiagnozowania
probleméw, z ktérymi boryka sie Baltimore i, szerzej, postindu-
strialne spoteczenstwa w krajach Pierwszego Swiata. S3 to ko-
lejno: w 1. sezonie przestepczo$¢ zorganizowana bazujaca na
handlu narkotykami oraz nieruchomos$ciami; w 2. sezonie -
upadek przemystu (port), bezrobocie wsréd klasy robotniczej
oraz prostracja zwigzkow zawodowych; w 3. sezonie - prostra-
cja policji oraz kwestia zarzadzania miastem i prowadzenia poli-
tyki z perspektywy ratusza; w 4. sezonie uwaga skupia sie na
systemie szkolnictwa; w ostatnim - na mediach. Kazdy z tych
watkow prowadzony jest za pomocg wybranych postaci. Watek
portowy S$ledzimy z punktu widzenia Franka Sobotki (Chris Ba-
uer), szefa tamtejszego zwigzku zawodowego robotnikow porto-
wych; watek ratusza - najpierw poprzez walczacego o stotek
burmistrza, a nastepnie piastujgcego te funkcje Tommy’ego Car-
cettiego (Aidan Gillen) itd. Watki uboczne réwniez wprowadza-
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ne sg i rozpracowywane z wykorzystaniem poszczegdlnych po-
staci.

Co charakterystyczne, tworcy dziela uwage pomiedzy
rézne grupy spoteczne, przedstawiajac nie tylko mechanizmy
dziatania instytucji i proces decyzyjny, ale rowniez skutki, jakie
one niosg dla zwyktych ludzi. Wykorzystanie policyjnego serialu
telewizyjnego® jako punktu wyjscia do nakreslenia tak szerokie-
go fresku spoteczno-obyczajowego dotychczas nie miato miej-
sca. Twoércy w sposdb niezwykle przemyslany wykorzystali
w tym celu nie tylko spos6b prowadzenia zdarzen, ale tez inne
konwencje wprowadzone na szerszg skale wraz z popularyzacja
realistycznej powiesci XIX-wiecznej. Powr6¢my jeszcze na chwi-
le do nich.

Literature realistyczng 2. potowy XIX wieku kojarzy sie
przede wszystkim z nazwiskami Flauberta, Balzaka oraz Zoli (te-
go ostatniego czeSciej z naturalizmem). Henryk Markiewicz
zwraca jednak uwage na zr6znicowane rozumienie realizmu
i naturalizmu na Starym Kontynencie (1995: 120-184). Z reguly
refleksje uprawiang we Francji w tym okresie uznaje sie za do-
minujacg, przyjmujac tamtejszg perspektyweb. Powies¢, jako
forma fabularna, zostata wysunieta na pierwszy plan. Preferen-
cja wzgledem wielowatkowych i monumentalnych opowiesci
zbiegta sie z zainteresowaniem klasami nizszymi i masowymi
ruchami spotecznymi. Ostateczne odrzucenie zasady decorum
pozwolito skierowa¢ uwage na obszary zycia ludzkiego dotych-
czas w literaturze nieeksplorowane. Tak zwane dokumenty
ludzkie miaty prowadzi¢ do szerszej refleksji dotyczacej zycia
spotecznego i funkcjonowania klas podporzadkowanych. Domi-
nacja mimetyzmu na poziomie oddania rzeczywistos$ci, wzmoc-
niona dopuszczaniem réznych, umotywowanych tresciowo, od-
mian jezyka oraz odwzorowywaniem realiéw obyczajowych,

5 Jako jeden z emblematycznych przyktadéw amerykanskiego serialu
telewizyjnego analizuje Prawo ulicy Sue Turnbull, kontrastujagc go z franczyza
CSI (2014: 87-94).

6 Na niej tez poprzestane, odsuwajgc na plan dalszy refleksje doty-
czacy powiesci realistycznej uprawiang w Wielkiej Brytanii, Rosji czy Niem-
czech. Réznorodno$¢ i zniuansowanie tych badan oddaje Henryk Markiewicz
(1995:120-184).
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byta uzasadniana konieczno$cig przestrzegania zasad naukowe-
go obiektywizmu, ktéorym hotdowa¢ miata 6wczesna literatura
(Gtowinski i inni 2000: 462). Ten ,scjentyzm - jak to okresla
Markiewicz - wychylony [winien by¢ - E. D.] ku neoplatonizmo-
wi”. Powie$¢ bowiem ,miata (...) przynosi¢ prawde nie tylko zja-
wiskowag, ale esencjalng” (1995: 123), oddajac, o czym czesto sie
zapomina, réwniez istote opisywanych proceséw spotecznych
i zjawisk.

Dwie kwestie z perspektywy Prawa ulicy okazuja sie
istotne - bohatera i narratora. Rola i pozycja wszechwiedzacego
narratora zostata w XIX-wiecznej powiesci realistycznej zdecy-
dowanie ograniczona. Komentarz odautorski uznawany byt za
anachronizm; od narratora coraz cze$ciej oczekiwano wytacznie
prezentowania zdarzen i przyjmowania (wraz z jego ogranicze-
niami) punktu widzenia postaci. Zmianie réwniez ulegt sposéb
postrzegania i konstruowania bohateréw. Unikano postaci o po-
nadprzecietnych cechach, skupiajac sie na zwyktych ludziach.
W ich charakterystyce motywacje psychologiczng réwnowazyta,
badZ nawet przewazata, motywacja spoteczna - deterministycz-
ne postrzeganie postaci sprawito, ze w opisie bohatera ktadzio-
no nacisk na ksztattujace jego postepowanie czynniki sSrodowi-
skowe (Markiewicz 1995: 125-128; Gtowinski i inni 2000: 334-
336).

W Prawie ulicy uwidocznit sie szereg cech emblematycz-
nych dla realizmu i naturalizmu jako pradoéw literackich. Co wie-
cej, potraktowane zostaty jako elementy nobilitujgce serial
i Swiadczace o jego przetlomowosci. Fabuta, jak juz wspomnia-
tam, jest rozbudowana i wielowgtkowa. Wielokrotnie podkres$la-
no jej zwigzek ze schematami telewizji jakosciowej. Nie da sie
oglada¢ Prawa ulicy wyrywkowo, opuszczajac jakie$ odcinki bez
szkody dla wiedzy o tym, co sie juz stato. Poszczeg6lne elementy
fabuly wprowadzane sg stopniowo i majg bardzo duzy wplyw na
wtasciwg rekonstrukcje i zrozumienie tego, co sie wydarzyto
i dzieje. Dotychczasowe seriale telewizyjne, nawet jesli inwe-
stowaly w watek gtowny (tzw. story arc), konstruujac go skupia-
ly sie przede wszystkim albo na zyciu prywatnym bohateréw, al-
bo rozwijaly jaki$ bardziej ogélny temat. Ten pierwszy przypa-
dek to Nowojorscy gliniarze (1993-2005), drugi za$ to Miami
Vice (1984-90), w ktérym gtéwni bohaterowie pracujg w wy-
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dziale narkotykowym i zmagania z narkotykowymi bossami
tworza przewijajacy sie przez wszystkie sezony watek gtéwny
serialu. Oparcie poszczegélnych odcinkéw na schemacie: prze-
stepstwo popetnione i ujawnione - poszukiwanie sprawcy - us-
talenie sprawcy i schwytanie go, pozwalato oglada¢ poszczegol-
ne epizody bez uszczerbku dla zrozumienia catosci.

Poza tym, jezeli w wczesniejszych serialach wystepowat
bardziej rozbudowany watek gtéwny, konstruowany byt na za-
sadzie koncentrycznej. Dany problem powracat w wielu odcin-
kach w réznych odstonach, a dodatkowo dochodzito do powto6-
rzen (bohater byt zmuszony opowiedzie¢ komu$ o tym, co sie
wcze$niej wydarzylo), stad nietrudno byto zrekonstruowac
cze$¢ fabuty, nawet jesli nie widziato sie danego odcinka, i $le-
dzi¢ dalszy rozwo6j wypadkéw bez utraty orientacji w catosci.
Mozna réwniez byto przetacza¢ sie pomiedzy dwoma réznymi
stylami odbioru: pierwszy polegat na przyjemnosci czerpanej
z rozwigzania kryminalnej zagadki przedstawionej w danym
odcinku (czyli oparcie na schemacie kryminalnym); drugi byt
zakotwiczony w $ledzeniu watku gtéwnego, czyli na przyktad
watku obyczajowego relacji pomiedzy Cagney a jej mezem i dzie-
¢mi w serialu Cagney i Lacey (1981-88).

Prawo ulicy w spos6b otwarty i ostentacyjny zrywa z tym
schematem. Watek gtéwny rozwija sie stopniowo i powoli. Klu-
czy i nieustannie przemieszcza sie pomiedzy watkami poboczny-
mi. Watki, jak juz wspomniatam, powigzane s3 z poszczegdlnymi
postaciami, a kazdy z 5 sezon6w podporzadkowany jest innej
instytucji. 1. sezon zdecydowanie wpisuje sie jeszcze w schemat
kryminalny i wykorzystuje elementy konwencji wypracowanej
zwlaszcza w obszarze kina kryminalnego, a w szczegdlnosci kina
policyjnego. W kolejnych odcinkach pokazany zostaje z jednej
strony $wiat imperium narkotykowego stworzony i kontrolowa-
ny przez Avona Barksdale’a przy pomocy Stringera Bella,
az drugiej strony instytucja policji. Cho¢ narracja odstania oba
Swiaty, to duzo cze$ciej przyjmujemy perspektywe probujacych
rozpracowac imperium funkcjonariuszy, krok po kroku ujawnia-
jac przemyslane zasady jego funkcjonowania. WejScie w Swiat
baltimorskiej policji pozwala z kolei odstoni¢ patologie jej funk-
cjonowania: od oparcia jej zasad na statystykach, po brak zaan-
gazowania samych funkcjonariuszy. Owo $ledzenie przystania
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w duzej mierze wykorzystang konwencje. Wbrew Kklasycznej
policyjnej formule, w Prawie ulicy nie chodzi bowiem o to, by
ustali¢, ,kto to zrobit” (kto popetnit przestepstwo - cho¢ poczat-
kowo chec¢ ustalenia, kto stoi za imperium narkotykowym, za-
przata nowo utworzong jednostke), ale ,jak go ztapac””.

Jeszcze jednym waznym kontekstem dla odmiennego
spojrzenia na wykorzystanie konwencji w Prawie ulicy jest nie-
zwykta popularno$¢ opowiesci sieciowych (networking narra-
tives) w kinie zaréwno artystycznym, jak i gtéwnego nurtu. Da-
vid Bordwell zauwaza, Ze cho¢ wczes$niej pojawiaty sie tego typu
formy. Wymienia tu chociazby Nashville (1975) Roberta Altma-
na i serial policyjny Hill Street Blues (1981-87) - to obecna mo-
da na opowiesci sieciowe rozpoczeta sie w latach 1993-94 wraz
z premierg takich filméw, jak Na skréty (1993) Roberta Altmana,
71 fragmentéw (1993) Michaela Hanekego, Exotica (1994) Ato-
ma Egoyana, Chunking Express (1994) Wong Kar-waia oraz Pulp
Fiction (1994) Quentina Tarantino, i trwa nieprzerwanie. Tylko
w 2005 roku w réznych czesciach swiata powstato 21 tego ro-
dzaju filmoéw, ktére zostaly wprowadzone na rynki miedzynaro-
dowe.

Cecha wyrdézniajaca opowiesci sieciowe jest wielowatko-
wos$¢ budowana w oparciu o szereg réwnoznaczacych dla narra-
cji postaci. Charakteryzujac je, Bordwell (2008: 199) stwierdza:

Niektorzy daza do osiggniecia swoich wlasnych celéw, inni nie
maja celdw w ogéle. Niezaleznie od tego, czy postaci znajg sie
czy s sobie obce, zamieszkujg mniej wiecej jedno uniwersum
czasowo-przestrzenne i mogg wchodzi¢ z sobg w interakcje
w okre$lonych sytuacjach. Ich linie akcji sie zazebiajg albo jed-
na z drugg, albo wszystkie z wszystkimi. Czasami te zazebienia
wynikaja z wczesniejszych ustalen czynionych przez postacie
(uméwione spotkania lub ustalone terminy), czesciej jednak
zdarza sie, ze o ich zazebieniu decyduje przypadek. W tym

7 To ,jak go ztapa¢” (rowniez nie novum), odnosi sie nie tylko do zdo-
bywania dowodéw, ale réwniez do obchodzenia policyjnych przepiséw, ktore
utrudniaja mozliwo$¢ ujecia przestepcdw, o czym ci ostatni $wietnie wiedza.
Wiecej na ten temat pisze w ksigzce Amerykarniskie popularne kino policyjne
w latach 1970-2000 (Durys 2013: 107-108).
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Swiecie zdarza sie, Ze wcze$niej niepowigzane z sobg postacie
spotykajg sie wtasnie przez przypadek.

Mozna w tym miejscu doda¢, ze zmienia to i ich losy, i bieg zda-
rzen.

Prawo ulicy wydaje sie w tym wzgledzie nasladowac fil-
mowe opowiesci sieciowe. Wielo$¢ protagonistow i ich zmienia-
jaca sie wazno$¢ na poszczeg6lnych etapach opowiesci; unikanie
redundancji, przektadajagce sie na konieczno$¢ albo uwaznego
$ledzenia wszystkich odcinkéw kazdego z sezondw, albo ich po-
wtérnego ogladania; czesty brak bezposredniego powiazania
pomiedzy poszczegblnymi watkami; precyzja w konstruowaniu
opowie$ci zar6wno na poziomie poszczegélnych watkdéw, jak
i stylistyczno-formalnym; sktonnos$¢ do koniczenia danej historii
w sposéb nieoczekiwany, ktéry nie przynosi rozwigzania naro-
stych probleméw; wszechwiedzaca narracja, prowadzaca widza
do zaprojektowanych gtebszych znaczen, ktére tworza nadbudo-
we w stosunku do poszczegblnych watkéw - to wszystko ele-
menty oswojone przez widzéw dzieki znajomosci wspotczesne-
go kina fabularnego, zwtaszcza tzw. kina festiwalowego, odwo-
tujacego sie czesto do modelu opowiesci sieciowych.

Typowe dla opowiesci sieciowych, nadbudowujace sie
ponad cato$cia tekstu, znaczenia wydajg sie szczegdblnie intere-
sujagce w kontekscie zderzenia realizmu z konwencja. Wspo-
mniane przeze mnie we wstepie uznanie ze strony krytykow wy-
nikajgce z szeroko rozumianego realizmu Prawa ulicy, nie wy-
czerpuje bogactwa serialu. Fredric Jameson badat go pod katem
elementéw utopii, ktére dajg sie zauwazy¢ w poszczegélnych se-
zonach, dowodzac tym samym, Ze twdrcy nie ograniczyli sie do
krytyki spotecznej, ale wpisali w serial sugestie pewnych projek-
tow o zdecydowanie lewicowej proweniencji. W swoim komen-
tarzu do artykutu Jamesona, Slavoj Zizek podkreéla jednak uto-
pijny — w stereotypowym sensie, czyli, jak pisze, ,niepraktyczny
i nieprawdopodobny” - wymiar tych projektow. Sa to kolejno:
gest buntu wzgledem przetozonych wykonany (i nieustannie po-
nawiany) przez Jimmy'ego McNulty’ego oraz dzialanie zespotu,
ktory wspoéttworzy (kolejne sezony); przedsiewzieta przez
Franka Sobotke proba odbudowy i rewitalizacji portu w Balti-
more (sezon 2.); dobro rodziny, do ktérego odwotuje sie matka
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D’Angelo (Michael Hyatt), powstrzymujac syna przed skiada-
niem zeznan (réwniez sezon 2.); eksperyment ze strefg wolnego
handlu narkotykami (Hamsterdam) autorstwa majora Colvina
(Robert Wisdom) (sezon 3.); przyjazn miedzy Stringerem Bellem
(Idris Elba) i Avonem Barksdale’em (Wood Harris) (réwniez
sezon 3.); eksperyment szkolny Pryzbylewskiego (Jim True-
Frost) w sezonie 4., polegajacy na odejsciu od stanowych i fede-
ralnych form oceniania uczniéw (Zizek 2014: 174-177).

Co szczegélnie istotne, w toku swojego rozumowania Zi-
zek dowodzi, ze projekty te sprowadzaja sie do potwierdzenia
funkcjonowania przedstawionego w Prawie ulicy systemu wta-
dzy. Jakikolwiek op6r bowiem - czy to w formie buntu, czy teorii
krytycznej - z géry niejako wpisany jest w ten system. Odwotu-
jac sie do ustalen Michela Foucaulta, stowenski filozof stwierdza:
»~wtadza i opor s3 ze sobg powiazane (...) witadza z géry podpo-
rzadkowuje sobie opdr, tak Ze mechanizmy wtadzy dominujg na
catym polu i stajemy sie podmiotami wtadzy wtasnie wtedy, gdy
sie jej opieramy” (2014: 194). I w tym miejscu dochodzi zatem
do wykorzystania konwencji - poprzez wprowadzenie jednostki
buntujacej sie wobec systemowi wtadzy twoércy Prawa ulicy
przywotali i zreaktualizowali emblematyczny dla kultury ame-
rykanskiej, a w szczegdlnoSci dla kina, model. Podwazy¢ istniejg-
cy system poprzez gest sprzeciwu lub oporu moze tylko jed-
nostka.

0 ile jednak w kinie opowiadajace o tym historie konczyty
sie w momencie (nawet chwilowego) triumfu pojedynczego bo-
hatera, o tyle w Prawie ulicy David Simon poszedt dalej i pokazat
daremnos¢ tego gestu. To tak, jakby zestawi¢ ze sobg wszystkie
czesci Brudnego Harry’ego, wysuwajac na plan pierwszy kwestie
trwatosci policyjnych struktur, w ktérych funkcjonuje inspektor.
Wedtug Zizka, jako gest radykalnego zerwania moze by¢ odczy-
tana dopiero ostatnia scena 5. sezonu Prawa ulicy, gdy McNulty
odchodzi z policji. Wsiada wéwczas do samochodu i, jak mowi,
jedzie do domu. Zatrzymuje sie po drodze na chwile. Tej scenie
towarzysza montowane rownolegle ujecia i fragmenty scen z po-
przednich odcinkéw. Dom, do ktorego zmierza McNulty w tej
scenie, ZiZek traktuje jako wycofanie do sfery prywatnej i pozo-
stawienie systemu samemu sobie. Dopiero porzucenie roli bun-
townika i przyjecie pozycji zdystansowanego obserwatora spo-
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wodowa¢ moze zmiane w samym systemie wtadzy: ,odpowiedz
wydaje sie oczywista, cho¢ niezgodna z intuicja: jedynym sposo-
bem, Zeby system przestat dziata¢, jest zaprzestanie oporu wo-
bec niego” (2014: 197). Nadwyzka, ktérg system tak czy inaczej
produkuje, doprowadzi z czasem do przemiany (194-203).

Odnosze wrazenie, ze stowenski badacz zbyt szybko zdy-
stansowat sie od ustalen Jamesona. Kwestia buntu wobec syste-
mu wiadzy jest w Prawie ulicy nieco bardziej skomplikowana
i wigze sie z poszczegdlnymi postaciami. Ta hipoteza pozwoli
nam przejs¢ do wskazanego wcze$niej realizmu postaci, nadbu-
dowanego ponad pewnymi konwencjami. Na zakonczenie jed-
nak powréce do ukazania mozliwego buntu wzgledem systemu
za posrednictwem sportretowanych w serialu jednostek.

Realizm postaci
Fabula jest zazwyczaj niezwykle silnie powigzana z postaciami.
Zdarzenia, ktére jg tworzg, majg niemal z definicji przetozy¢ sie
na przedstawienie kolei losow, w szczegdlnosci gtbwnego boha-
tera lub bohateréw. W realistycznej literaturze XIX-wiecznej
bohater bardzo sie uniezaleznit od narratora, przy jednocze-
snym wyraznym powigzaniu z rzeczywisto$cia zewnetrzng,
szczegblnie spoteczng, w jego konstrukcji. Darwinizm, ktéry od-
cisnat swoje pietno zwtaszcza na powiesci naturalistycznej, skta-
nial do podkreslania motywacji biologicznych w jego dziataniu.
Bohater czesto nie byt w stanie uwolni¢ sie od cigzgcego nad nim
fatum, na ktére sktadaty sie okolicznosci zewnetrzne, w ktérych
zostal uksztattowany, ale tez pewne instynkty i uwarunkowane
nimi postawy. Dostep do psychiki bohatera dzieki spersonalizo-
waniu narracji oraz przedstawianiu postaci w specyficznych zy-
ciowych sytuacjach - poprzez reakcje, dziatanie, zachowania
i wypowiedzi - z jednej strony $wiadczyt o wykorzystaniu su-
biektywizacji, z drugiej jednak dostarczat pewnej dozy obiekty-
wizmu; posta¢ przemawiata swoim gtosem, a nie za posrednic-
twem narratora, ktory od razu mdégt wyjasnic jej motywacje i po-
stepowanie oraz skomentowac rozgrywajgce sie zdarzenia.
Podobng koncepcje przedstawiania postaci przyjeli twor-
cy Prawa ulicy. WieloSci wprowadzonych postaci towarzyszy
umiejetne personalizowanie narracji. Nie wszystkim postaciom
poswieca sie jednakowa ilo$¢ czasu i uwagi, ale gdy tylko sie po-
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jawiaja, narracja staje sie spersonalizowana, przyjmujac konse-
kwentnie ich perspektywe i ogniskujac sie na sytuacji, w ktorej
uczestniczy dany bohater. Tak jest z postaciami wystepujacymi
we wszystkich sezonach (chociazby Jimmym McNultym, Kimg
Greggs [Sonja Sohn], Bubblesem [Andre Royo] czy prokurator
Rhondg Pearlman [Deirdre Lovejoy]), postaciami wystepujacymi
na jednym z gtéwnych planéw w danym sezonie (Stringer Bell,
Frank Sobotka) czy postaciami pokazanymi w kilku zaledwie
scenach (matka Namonda Brice’a, ktéra wymusza na synu zaan-
gazowanie sie w handel narkotykami, gdy ojciec znalazt sie
w wiezieniu w 4. sezonie serialu). Nie chce tu przesadza¢, w ja-
kim stopniu mozna to uznac za element konwencji, a w jakim za
wyraz realizmu. Chciatabym jednak zwr6ci¢ uwage na inne
konwencjonalne elementy z obszaru konstrukcji postaci. Wiek-
szo$¢ z nich, jak sie wydaje, zapozyczona zostata z kina policyj-
nego. Jednym z nich jest bez watpienia posta¢ zacietrzewionego
gliniarza.

Zacietrzewiony glina stanowi wyréznik kina policyjnego,
jego nieodigczny element, mimo zmieniajgcych sie - wraz z up-
lywem czasu - innych kwestii. Jest to biaty, heteroseksualny
mezczyzna w $rednim wieku. Wyrézniajace go zacietrzewienie
polega na nieprzejednaniu wobec przestepcow, ktérych tropi
bez wzgledu na okolicznosci i koszty. Rzadko kieruje sie literg
prawa, opierajgc sie na wtasnym, wewnetrznym odczuciu spra-
wiedliwos$ci. Niezwykle wazna cecha jego zachowania jest nie-
che¢ wzgledem przetozonych, zwtaszcza tych, ktérzy angazuja
sie w rozgrywki na poziomie wtadzy i zaleznos$ci. Gardzi nimi
i w sposob jawny potrafi wystgpi¢ przeciw nim, nie baczac na
ewentualne konsekwencje. O ile zacietrzewiony glina jest nie-
przejednany i z zelazng konsekwencja dazy do raz obranego celu
- wyeliminowania groZnych przestepcéw, o tyle w zyciu pry-
watnym nie potrafi wywigzac sie z zadnej obietnicy. Nie jest tez
w stanie wytrwac¢ dtuzej w zwigzku, nieustannie zawodzac zone
czy partnerke oraz dzieci (Durys 2013: 18, 83).

Posta¢ zacietrzewionego gliny najpetniej zostata wyko-
rzystana do charakterystyki jednej z gtownych postaci Prawa
ulicy, Jimmy’ego McNulty’ego (Dominic West). Zar6wno w zyciu
osobistym, jak zawodowym stanowi on emblematyczne uoso-
bienie jej cech. Amerykanin irlandzkiego pochodzenia ze skton-
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noscig do alkoholu, ktéra naturalnie przekiada sie na problemy
w pracy, ale przede wszystkim stuzy roztadowaniu nagromadzo-
nych w nim emocji i prowadzi do konfliktéw matzenskich. Gdy
rozpoczyna sie serial, McNulty, na Zadanie Zony zmeczonej jego
pijanstwem, promiskuityzmem i Slepym oddaniem pracy, wy-
prowadzit sie z domu i przepetniony gorycza stara sie zapano-
wac nad nowa sytuacja. Bezskutecznie. Przez 3 kolejne sezony
bedzie sie borykat ze swojg niedajaca sie poskromi¢ natura.
W sezonie 4. uda mu sie wreszcie przesta¢ pi¢ i stworzy dom
z poznang podczas pracy nad $ledztwem w 2. sezonie policjant-
ka z portowego posterunku. Co symptomatyczne, tracac status
zacietrzewionego gliniarza, McNulty zostanie zdecydowanie od-
suniety na plan dalszy opowiadanej historii. Powrdci dopiero
w 5. sezonie, gdy destrukcyjne instynkty znoéw zatriumfuja.

O ile bycie zacietrzewionym gliniarzem negatywnie rzu-
tuje na relacje rodzinne, nie pozwalajac bohaterowi stworzy¢ na
trwate domu, w paradoksalnie pozytywny sposéb przektada sie
na zycie zawodowe. Krngbrno$¢ i brak subordynacji, wynikajace
z niecheci do podporzadkowania sie panujgcemu w policji status
quo, prowadza do wyznaczonego przez bohatera celu. Przy czym
prostracja policji jako instytucji, jak w kinie policyjnym, wynika
ze zbytniego uwiktania w polityke przetozonych, niecheci do po-
dejmowania ryzyKka, infiltracji ze strony przestepcéw, niedopa-
sowania przepis6w i norm prawnych do dynamiki sytuacji spo-
tecznej i kulturowej oraz chronicznego niedofinansowania.
W Prawie ulicy dochodzi do tego jeszcze jedna choroba, ktorg
precyzyjnie wychwycit Btazej Hrapkowicz (2011: 178-187) -
podporzadkowanie statystykom wykrywalnosci i uzaleznienie
od spektakularnych sukceséw, ktére obwie$ci¢ mozna w me-
diach, postugujac sie nimi jako kartg przetargowa w podtrzymy-
waniu status quo. McNulty z typowa dla zacietrzewionego gliny
przenikliwos$cig dostrzega bolaczki systemu. Na wszystkie moz-
liwe sposoby stara sie w 1. sezonie nie dopusci¢ do zamkniecia
Sledztwa w sprawie imperium narkotykowego Avona Barksda-
le’a poprzez prowokacje lub kontrolowany zakup, co skutkowa-
loby doprowadzeniem przed oblicze sprawiedliwosci jedynie
drobnych handlarzy. Jego poczatkowo niezaplanowana rozmo-
wa z sedzig Phelanem (Peter Gerety) przeradza sie w trwata
strategie podwazania i obchodzenia wysitkow przetozonych
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zmierzajgcych do jak najszybszego wystania sprawy ad acta.
W ostatnim sezonie McNulty posuwa sie nawet do sfabrykowa-
nia sprawy rzekomego seryjnego mordercy, przekraczajac cien-
ka granice, dzielagca idealizm od obsesji. Jak typowy zacietrze-
wiony glina, McNulty ma zaré6wno kumpla-Afroamerykanina, jak
i doppelgdngeras®.

Konstrukcje $wiata przedstawionego w 1. sezonie, opie-
rajacg sie na zestawieniu i réwnolegtym prowadzeniu historii
$ledztwa i historii imperium narkotykowego Avona Barksdale’a,
cechuje dwojkowe zestawienie postaci z wykorzystaniem cha-
rakterystycznej dla kina policyjnego figury doppelgdngera. Po
raz kolejny w tym miejscu tworcy serialu siegaja do konwencji
wypracowanych na gruncie kina, uzywajac jej w sposob zniuan-
sowany do opowiedzenia swojej historii. Na kwestie dwojkowe-
go zestawienia postaci w serialu zwrocit uwage Fredric Jameson
(2014). W 1. sezonie schemat ten ujawnia sie z calg mocg, gdy po
stronie policji wyrdznieni zostajg Jimmy McNulty i Lester Frea-
mon (Clarke Peters), tworzac pare o dopeiniajacych sie kompe-
tencjach, za$ po stronie imperium narkotykowego Stringer Bell
i Avon Barksdale. Jameson ze szczegélnym zainteresowaniem
przyglada sie Freamonowi, twierdzac, Ze posta¢ ta zaswiadcza
o pewnym przewarto$ciowaniu, ktére dokonato sie w konstruk-
cji postaci policjanta:

geniusz postaci Lestera Freamona polega nie tylko na rozwig-

zywaniu probleméw w pomystowy sposéb, ale takze na prze-

niesieniu punktu ciezkosci z instynktu detektywistycznego na
fascynacje zagadnieniem konstrukcji i mozliwosciami rozwig-
zywania zagadek za pomoca fizyki czy inzynierii, ktérym zde-
cydowanie blizej do rzemiosta niz do abstrakcyjnej dedukc;ji
(Jameson 2014).

Podobnie jest po drugiej stronie. Posta¢ Stringera Bella wskazuje
na przemiany, ktérym podlega Swiat przestepczy, reorganizujac
sie na wzdr przedsiebiorstw dziatajacych na rynku w systemie
kapitalistycznym.

8 Doppelgdnger jest figura mrocznego sobowtoéra, odwrotnosciag gto-
wnego bohatera, niezwykle czesto wykorzystywang w konstrukcji postaci
w Kinie policyjnym (Durys 2013: 112-119).
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Poszczegdlne historie wigza sie $cisle z wybranymi po-
staciami, etosem, ktory nimi kieruje lub, wrecz przeciwnie, ztem,
ktére je przepeinia. Kiedy znikajg (zostaja zamordowane lub
rozmyslnie wycofujg sie do sfery zycia prywatnego) natychmiast
pojawia sie postac, ktora przejmuje ich role, zapetniajac pozo-
stawiong przez nie pustke. Kiedy Jimmy McNulty odrzuca swdj
dotychczasowy styl Zycia i staje sie odpowiedzialnym ojcem
i partnerem, Kima Greggs zatraca sie w roli zacietrzewionego
gliny doprowadzajgc do ruiny swoj zwiazek. Kiedy Avon Bark-
sdale zostaje skazany, a Stringer Bell zamordowany, i nie ma kto
pilnowac imperium, ktére stworzyli, na scenie pojawia sie Marlo
Stanfield (Jamie Hector), ktory przejmuje handel narkotykami
w tej czeSci Baltimore. Kiedy Omar Little, ktérego boja sie wszy-
scy, tacznie z bezwzglednym Stanfieldem, zostaje przypadkiem
zabity, Michael Lee (Tristan Wilds) staje sie nemesis krazacym
po osiedlu. Kiedy wreszcie Bubbles wydobywa sie z natogu nar-
kotykowego i odbudowuje relacje rodzinne z siostra, jego alter
ego na osiedlu staje sie Duquan ,Dukie” Weems (Jermaine Cra-
wford). W ten sposdb twércy serialu z jednej strony wskazuja na
mozliwo$¢ zmiany (odczytany przez Jamesona utopizm), z dru-
giej dowodzg przedziwnej trwatosci istniejacego status quo.

Jamesonowski utopizm czy postulowana przez Zizka mo-
zliwo$¢ wprowadzenia zmian w systemie wtadzy wigze sie Scisle
z dziatalnoS$cig poszczegélnych postaci i etosem, ktérym sie kie-
rujg - Jimmy McNulty dazy do rozpracowania handlu narkoty-
kami, Frank Sobotka chce uratowac port, a tym samym miasto,
matka D’Angelo ma na wzgledzie dobro rodziny. Jameson wska-
zuje na pozytywny wymiar ich dziatan, mimo faktycznych nie-
powodzen. Zizek z kolei dowodzi, ze opér bohateréw Prawa uli-
cy w rzeczywisto$ci wpisany jest w system wtadzy i jego ujaw-
nienie prowadzi do podtrzymania systemu, przeciw ktéremu
wymienione postacie wystepuja w imie wyznawanego przez
siebie etosu. Jak juz pisatam, Zizek podkre$la, Ze ani otwarte wy-
stapienie przeciw systemowi wiladzy, ani wyraznie krytyczne
nastawienie wobec niego nie sprawig, ze zostanie on obalony.
System upadnie tylko wowczas, gdy pozostawi sie go samemu
sobie. Produkuje bowiem nadwyzke, ktéra skumulowana, pro-
wadzi do jego zatamania.
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Cho¢ Zizek dowodzi tej tezy w niezwykle btyskotliwy spo-
sob, nasuwaja mi sie jednak pewne watpliwosci. Przygladajac sie
poszczegblnym postaciom stawiajagcym opér systemowi i jego
wewnetrznej logice rozwoju, oczywiscie mozna zauwazy¢, ze
wszystkie ponosza porazke - co potwierdzatoby teze stowen-
skiego filozofa. Jednak sprawa bedzie wygladata inaczej, jesli ja-
ko dodatkowe Kkryterium oceny dziatan przyjmiemy intencje
podmiotu oraz sposdéb podejscia i realizacji przyjetego celu. Cel
Franka Sobotki - uratowanie portu i praca dla setek oséb przy
przetadunku - jest jak najbardziej szczytny, jednak stara sie on
osiggna¢ go wspotpracujac z przemytnikami i handlarzami nar-
kotykow i kobiet. Wprowadza tez autokratyczny system zarza-
dzania, kierujac sie rowniez innymi niz dobro wspélnoty kryte-
riami. Co ciekawe, w serialu zasygnalizowana zostaje - procz
neoliberalnej w swej istocie opcji sprzedania portu inwestorom
i przerobienia go na lofty - inna mozliwo$¢. Do Baltimore przyje-
zdzZajg pracownicy z portu w Rotterdamie - jednego z najwiek-
szych i najbardziej znaczacych portow w Europie. Sobotka nie
wykazuje jednak wiekszego zainteresowania zastosowanymi
przez nich rozwigzaniami. I przegrywa - jako osoba (zostaje za-
mordowany, a jego nagie ciato wytowione zostaje z jednego z ak-
wendéw), ale takze jako rzecznik pewnego projektu. Ostatecznie
pomyst uratowania portu i miejsc pracy uznany zostaje za
mrzonke Zyjacego przesztoScig umystu; port zostaje zamkniety,
a na jego miejsce pojawia sie przestrzen rekreacyjna oraz lofty
dla najzamozniejszych.

Podobnie jest w przypadku Jimmy’ego McNulty’ego i jego
idée fixe. Mezczyzna sprzeciwia sie dziataniom policji, majacym
na celu wytapanie drobnych handlarzy narkotykéw przy wyko-
rzystaniu prowokacji policyjnej. Polityka pozornych dziatan,
przynoszacych szybkie efekty, ktéorymi mozna pochwali¢ sie
podczas konferencji prasowej i wpisa¢ w statystyki wykrywal-
nosci, jest niezgodna z wyznawanymi przez niego zasadami. Kie-
dy w 1. odcinku 1. sezonu serialu intuicyjnie wyczuwa, ze za
sprawa zabdjstwa cztowieka i zmiang zeznan przez jednego
z kluczowych swiadkow kryje sie coS powazniejszego, nie tylko
chce dociec prawdy, ale tez nie waha sie zaryzykowac swojej po-
licyjnej kariery, wystepujac przeciwko swoim bezposrednim
przetozonym. Mimo konsekwentnego budowania i podtrzymy-
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wania sympatii wzgledem jego postaci niemal w catym serialu
(moze poza odcinkami, gdy finguje sprawe seryjnego mordercy,
fabrykujac dowody), McNulty nie odnosi zwyciestwa - ani fak-
tycznego, ani moralnego. Wrecz przeciwnie - wzbudza coraz
wiekszg irytacje i nieche¢, gdyz popetnia wcigz te same btedy,
ajego gest odejscia z policji jest raczej wyrazem stabosci.

Inaczej rzecz sie ma w przypadku dwéch kolejnych po-
staci z grona Jamesonowskich ,utopistéw” - majora Colvina i Le-
stera Freamona. Colvin widzi pogarszajaca sie sytuacje miesz-
kancow dzielnicy, wynikajgcg z rozprzestrzeniania sie handlu
narkotykami, i prostracje systemu w obliczu coraz potezniej-
szych przestepcow. Przybity niechecig przetozonych do anga-
zowania sie w rozwigzania o charakterze systemowym oraz
zdegustowany polityka podkrecania statystyk, major postana-
wia utworzy¢ w podlegajacej mu dzielnicy strefe wolnego han-
dlu narkotykami. Eksperyment - cho¢ niezgodny z prawem
- przynosi spektakularne rezultaty. Przestepczo$¢ wynikajgca
z porachunkéw gangéw i walk o teren spada, przynoszac nie-
zwykla satysfakcje nieSwiadomym przyczyn przetozonym.
Wzrasta, co wazniejsze, poczucie bezpieczenstwa wsrod miesz-
kancow - po raz pierwszy od lat dzieci bawig sie przed domami,
a ich rodzice mogg siedzie¢ spokojnie przed drzwiami na scho-
dach, w $wietle zachodzacego stonica. I cho¢ eksperyment szybko
zostaje przerwany, a major Colvin przyktadnie ukarany, jego
sukces obnaza falsz prowadzonej obecnie polityki antynarkoty-
kowej oraz wspierajacej ja wojennej retoryki.

Podobnie rzecz sie ma z moze mniej spektakularnym, ale
réwnie bezlitosnym w demaskowaniu systemu wtadzy, ekspery-
mentem Freamona. Cichy i wycofany mezczyzna, ktory poczat-
kowo tylko przyglada sie dzialaniom McNulty'ego, formutuje
w pewnym momencie, jak sie okazuje, niezwykle wywrotowy
cel. Podczas jednej z rozméw (sezon 1. odcinek 9.) stwierdza:
,Jesli bedziesz tropi¢ narkotyki, dorwiesz narkomanéw i drob-
nych handlarzy. Jesli zaczniesz tropi¢ pienigdze, nie wiesz, do
cholery, gdzie cie to zaprowadzi”, domys$lajac sie, ze prawdzi-
wych winnych mozna znalez¢ wsrod czlonkéw wiadz i esta-
blishmentu.
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Zakonczenie

W ksigzce Film faktéw i film fikcji. Dialektyka postaw i poetyk
tworczych, Alicja Helman zwrécita uwage na ,opozycje we-
wnetrzne ksztattujace rozwoj sztuki filmowej” (1977: 5). Przy-
gladajac sie blizej dominujagcym w poszczegdlnych okresach dia-
chronii rozwojowej kina sposobom mys$lenia o tym medium
w kontekscie jego relacji do rzeczywistosci, ale rowniez prakty-
kom twdérczym wielkich mistrzéw, ktérzy - jak wéwczas jeszcze
powszechnie sagdzono - przyczyniali sie do zmian i postepu w hi-
storii kina, zwrécita uwage na pewne tworcze napiecie pomie-
dzy dwiema przeciwstawnymi sobie postawami. Z jednej strony
mamy tytutowy ,film faktow”, czyli praktykdw i teoretykow wie-
rzacych w kino jako medium mozliwie najblizsze rzeczywistosci
i z tego czerpigce swoja site, z drugiej strony - rzecznikow wy-
korzystywania tych elementéw medium, ktére moga podkresli¢
jego kreacyjny wymiar, w ten sposob oddajac prawde o istocie
rzeczywistos$ci czy mechanizmach nig rzadzacych (lub cokolwiek
innego - zaleznie od koncepcji kina przyjetej przez tworcow).
Dalej Helman pisze, ze rozwdj techniczny oraz widoczna w hi-
storii kina tendencja do pogtebiania wrazenia realizmu poprzez
wykorzystywanie coraz to nowych $rodkéw i chwytéw styli-
stycznych, nie prowadzi do odrzucenia ,filmu fikcji”. Komentujac
przetom zwigzany z refleksja André Bazina zauwaza:

Nowa technika nie wyparta starej, nie rozwijaty sie tez one
niezaleznymi od siebie odrebnymi nurtami, lecz po prostu ule-
gly integracji. Twércy postuguja sie nimi niezaleznie od posta-
wy $wiatopogladowej lub estetycznej (1977: 96).

Badacze telewizji czesto podkreslajg jej odmienno$¢ od
medium filmowego. Thomas Elsaesser i Malte Hagener zwracaja
uwage na to, Zze myslenie o kinie jako o oknie skontrastowane
z myS$leniem o Kinie jako o ramie (metaforyczne rozréznienie
filmu faktow i fikcji) stanowi jedng z mozliwych opcji, obok sze-
regu innych (2015: 9-23). Wreszcie zarzucono réwniez postrze-
ganie historii kina w kategoriach rozwoju zmierzajacego od
okresu prymitywnego do pewnej blizej nieokreslonej peini, po
ktoérej nastgpi¢ musi nieuchronny zmierzch. Jednak wcigz wi-
doczna jest pewna sktonno$¢ twdércow filmowych, obecnie row-
niez i tych eksplorujacych obszar telewizyjnych seriali, do po-
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szukiwania wspolnego jezyka z widzami poprzez probe jak naj-
wierniejszego oddania rzeczywisto$ci. Rozwdj techniczny
i mozliwo$¢ coraz doktadniejszego pokazania $wiata to jedna
kwestia. Nie mniej wyraznie zaznacza sie takze tendencja do
siegania po chwyty i sSrodki w spotecznej §wiadomoSci kojarzone
z realizmem. Ich wykorzystanie nie powoduje wyrugowania
konwencji, a jedynie odsuwa je na dalszy plan.

Osadzenie Prawa ulicy w okreSlonym czasie i miejscu,
skupienie zainteresowania na problemach i bolgczkach spotecz-
nych, skierowanie uwagi na trudnosci doswiadczane przez klasy
nizsze (co, jak podkresla Kristin Thompson [1988], od poczatku
istnienia kina ewokowato realizm), wprowadzenie wielu réwno-
rzednych postaci, personalizowanie narracji, wykorzystanie
schematu opowiesci sieciowych itd., zrodzito mit realizmu tego
serialu. Mit, ktéry analizujac te elementy, tatwo bytoby podwa-
zy¢, wykazujac ich konwencjonalnos$¢, co byto czesciowo moim
zamiarem. Jednocze$nie jednak wpisany w Prawo ulicy gtos kry-
tyczny wzgledem regut systemu, w ktérym funkcjonuja postacie,
realizm ten przywraca, cho¢ na nieco innym poziomie - obnaza-
jac absurdy neoliberalnej polityki.
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Prawo ulicy
w perspektywie intersekcjonalnej

Abstrakt:

Wychodzac z przekonania, Ze intersekcjonalnos¢, czyli podejscie
zapozyczone ze stosunkowo nowej amerykanskiej socjologii, do-
skonale odnosi sie nie tylko do tresci, ale i idei twdrcéw serialu
Prawo ulicy, sprobuje wykaza¢ na wybranych przyktadach boha-
teréow oraz probleméw tam ukazanych, Ze intersekcjonalne ra-
my metodologiczne oferuja swieze, bardziej krytyczne spojrze-
nie na Prawo ulicy. Niniejszy tekst ma charakter przegladowy,
za$ moim celem jest wskazanie na pewne obszary spotecznego
obrazu zawartego w serialu, ktére poddaja sie intersekcjonalnej
analizie i krytyce, przez co chce zasugerowa¢ mozliwe kierunki
badania Prawa ulicy w przysztosci, z uwzglednieniem potencjatu
intersekcjonalnego ,mindsetu” przy odczytywaniu tekstow kul-
tury.

Stowa Kluczowe:
serial, Prawo ulicy, intersekcjonalnos¢, socjologiczne aspekty se-
riali, nieré6wnosci spoteczne, rasa, USA

0 pozycji, jaka Prawo ulicy, serial emitowany przez HBO w latach
2002-2008, zajmuje w Swiecie telewizji, ale co wazniejsze -
réwniez poza nim, §wiadczy jego powazne traktowanie przez so-
cjologdw. Powodem jest oczywiscie to, Zze oprécz Swietnie po-
prowadzonej, wciggajacej fabuty i doskonale skonstruowanych
postaci, stanowigcych chyba jego najwiekszy atut, serial ani na
chwile nie stracit z pola widzenia kwestii politycznych i spotecz-
nych, ktore jednoczesnie obnaza i krytykuje, i ktore zostaly uz-
nane przez twércow serialu za rownie wazne jak narracja. Jak
zauwazyla jedna z badaczek przygladajacych sie serii:

[J[lednym z kluczowych aspektéow [Prawa ulicy] (...) jest to, Ze se-

rial ten kreuje bogaty $wiat zamieszkany przez silnie zarysowa-

ne, wyrdzniajace sie postacie, jednoczesnie zachowujac wiary-
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godnos$¢ swoich argumentéw dotyczacych strukturalnej trwato-
$ci biedy. Serial wspiera liberalng opinie, iZ bieda jest zbiorem
nachodzacych na siebie, skomplikowanych probleméw, ktére
odgrywaja znacznie wiekszg role, niz sposoéb zachowania czy
dziatania ktérejkolwiek z postaci?! (Belt 2012: 4-5).

Dlatego tez nie wydaje mi sie wyolbrzymione stwierdzenie, Ze
Prawo ulicy to de facto wielki traktat spoteczny, czy nawet socjo-
logiczny; miedzy innymi réwniez z tego powodu serial cieszy sie
tak duzym zainteresowaniem i szacunkiem ws$rod naukowcow
zajmujacych sie amerykanskim spoteczenstwem, przynajmniej
sadzac na podstawie opublikowanych w czasopismach nauko-
wych tekstéw. Dwéch badaczy spoteczenstwa napisato nawet, ze

Prawo ulicy przyciagneto uwage socjologéw zainteresowanych
wyczerpujacym, wszechstronnym zrozumieniem nieréwnosci,
biedy i rasy w amerykanskich miastach. Oferujac widzom wy-
rafinowany obraz systemowej nier6wno$ci w miastach, [serial]
bada, jak jej rozne kluczowe aspekty s3 ze soba powigzane
(Chaddha, Wilson 2011: 164)2.

Dowodem na wyjatkowg jak na serial pozycje Prawa ulicy wsr6d
socjologow moze by¢ takze fakt, Zze sporadyczna krytyka nie wy-
nika z niedociagnie¢ czy przektaman merytorycznych lub repre-
zentacyjnych, lecz bierze sie raczej z bardzo wysokich wymagan
wobec tej produkgcji. Socjologowie i inni badacze krytykuja Pra-
wo ulicy na przyktad w konteks$cie innych potencjalnych proble-
mow czy perspektyw, ktére nie zostaty poruszone w serialu - co
niekoniecznie stanowi o jego brakach, ale $§wiadczy o uznaniu
dla jego osiggnie¢, wnioskéw i propozycji. Jesli np. socjolozka na-
rzeka, ze David Simon - gtéwny twoérca Prawa ulicy - mégt napi-
sa¢ dodatkowy sezon dziejacy sie w szpitalu i traktujagcy o ame-
rykanskiej stuzbie zdrowia (jest to przyktad autentyczny, do kt6-
rego za chwile wréce), to wydaje sie, iz sygnalizuje che¢ dowie-
dzenia sie, co scenarzysci Prawa ulicy mieliby do przekazania na

1 Cytaty zamieszcza sie w tlumaczeniu Aleksandry Musiat - przyp.
red.

2 Zob. takze Aoun 2004: 152; Rose 2008: 86-87. Atkinson i Beer
(2010) uzyli nawet Prawa ulicy jako gtéwnego przyktadu bole$nie obrazuja-
cego kryzys akademickiej socjologii i kryzys pewnosci siebie w$rdd socjolo-
géw i badaczy miasta.
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ten temat, jakg diagnoze tej konkretnej kwestii spotecznej zaofe-
rowaliby widzom, ale tez wyraza pewnos¢, ze ich gtos jest dosta-
tecznie wazny, by w ogole sie tego od nich domaga¢. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, Ze naukowcy ci potraktowali tworcéw Prawa uli-
¢y jako rownouprawnionych badaczy spoteczenstwa, ktérzy, za-
miast uzy¢ standardowych metod socjologicznych, przedstawili
swoje przemys$lenia za posSrednictwem rozbudowanego $wiata
przedstawionego (Chaddha, Wilson 2011: 165-166).

Jedng z koncepcji socjologicznych, ktéra, jak sie zdaje,
mozna z powodzeniem zastosowac do analizy tekstéw kultury,
jest intersekcjonalno$¢, stanowiaca, co wiecej, potencjalnie bar-
dzo produktywna rame interpretacyjng szczegélnie w odniesie-
niu do Prawa ulicy. W dalszej cze$ci rozdziatu bede starata sie
wykaza¢, ze intersekcjonalnos$¢ doskonale pasuje nie tylko do
tresci, ale i idei twdrcéw tego serialu, a wybrane przeze mnie
przyktady bohateréw i ich probleméw dzieki ujeciu intersekcjo-
nalnemu pozwalajg spojrze¢ inaczej, bardziej krytycznie, na
dzieto Simona.

Intersekcjonalnos$¢ to teoria, czy moze raczej rama teore-
tyczna i metodologiczna, obecna przede wszystkim w studiach
prawnicznych oraz w socjologii, popularna szczeg6lnie w Sta-
nach Zjednoczonych (cho¢ réwniez w innych krajach angloje-
zycznych i rozwijajacych sie). Jej poczatki sg $cisle zwigzane
z czarnym feminizmem (black feminism), a termin intersekcjo-
nalnos¢ po raz pierwszy wprowadzita badaczka prawa Kimberle
Crenshaw w artykule z 1989 roku. Odnoszac sie do przemocy se-
ksualnej wobec czarnych kobiet w Stanach, Crenshaw dowodzi-
1a, Ze nawet w ramach tradycyjnych ruchéw antyrasistowskich
i feministycznych, czarne kobiety pozostawaly przedmiotem
szczegOlnej dyskryminacji, niejako ,podwojonej” ze wzgledu na
ich pte¢, jak i rase; wynikato to z faktu, iz ,idealnym” podmiotem
organizacji walczacych z dyskryminacja rasowg byt czarny mez-
czyzna, za$ organizacji walczacych o prawa kobiet - biata kobie-
ta (Crenshaw 1991). Na tej podstawie, Crenshaw i, w p6Zniej-
szych latach, inne badaczki argumentowaty, ze odindywidualizo-
wane cechy demograficzne, takie jak rasa, ptec¢ i klasa spoteczna,
czyli tradycyjne kategorie zaczerpniete z socjologii w celu for-
mutowania teorii antydyskryminacyjnych i metod socjologicz-
nych, w niewystarczajacym stopniu opisywaty rzeczywisto$¢
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i nie umozliwiaty precyzyjnego wskazania zrodet dyskryminacji
i wiktymizacji, oraz prowadzacych do nich procesow.

W miejsce analizy opartej na tych i innych ,statycznych”
cechach spotecznych, intersekcjonalno$¢ wprowadza idee prze-
cinania sie owych kategorii, w wyniku czego formuje sie tozsa-
mos$¢, doswiadczenie zyciowe, status spoteczny, a takze zagroze-
nie dyskryminacjg czy wiktymizacjg danej osoby; jak pisata jed-
na z badaczek intersekcjonalnoscis, dziedzina ta

zaktada, ze rézne podzialy spoteczne s3 ze soba powigzane
w zakresie tworzenia relacji spotecznych oraz w odniesieniu
do ludzkiego zycia, a takze sg one ,wzajemnie konstytutywne”
pod wzgledem do$wiadczenia i praktyki (Anthias 2012: 126).

Inne kategorie stanowigce przedmioty zainteresowania inter-
sekcjonalistow to np. orientacja seksualna, pte¢ kulturowa, nie-
pelosprawnos¢, stopien zamozno$ci, status imigranta, wyzna-
nie religijne, i tak dalej. W ten sposéb intersekcjonalno$¢ nie jest
zainteresowana binarnymi opozycjami - np. problemem rasi-
zmu w Stanach Zjednoczonych przez pryzmat biatych i czarnych
obywateli - lecz raczej konstytuowaniem sie hierarchii spotecz-
nej wtasnie poprzez dynamike wynikajaca z réznych form dys-
kryminacji, przywileju i wiadzy, ktére same w sobie sg rezulta-
tem owych przecie¢ w zyciach indywidualnych os6b oraz ich
wchodzenia w interakcje z innymi ,skrzyzowaniami”.

Takie ujecie spoteczenstwa oraz istniejagcych w nim nie-
réwnosci przeklada sie do pewnego stopnia na ztoZony $wiat
przedstawiony w Prawie ulicy, i stad tez mozliwo$¢ odniesienia

3 Uzyta w obecnym rozdziale definicja, czy raczej spos6b rozumienia
intersekcjonalnosci, jest oczywiscie dos¢ uproszczony i ogdlny, lecz wydaje
sie wystarczajacy do przeniesienia gtéwnych zatozen mysli intersekcjonalnej
na ptaszczyzne krytyki tekstu kultury i zawartych w nim reprezentacji; wiecej
o mozliwosciach owego przeniesienia pisat Carbado 2013 (por. Bilge 2013;
May 2014). Czytelnik zainteresowany debatami w$rdd feministek i socjolozek
na temat definicji, teorii, metodologii i mozliwos$ci dziatania intersekcjonal-
nosci, powinien odnie$¢ sie do nastepujacych zrédet: McCall 2005; Nash
2008; Collins 2012; Anthias 2012; Carbado, Crenshaw, Mays, Tomlinson
2013; Cho, Crenshaw, McCall 2013; Gopaldas 2013; McKinnon 2013. Lista ta
nie wyczerpuje oczywiscie tematu, lecz stanowi baze tekstualng, do ktoérej do-
tarta i na podstawie ktérej swojg wiedze o intersekcjonalnosci zbudowata au-
torka.
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tej idei do serialu. Przyktadowo, niezwykle ciekawg krytyke tej
produkcji przeprowadzita amerykanska badaczka intersekcjo-
nalnosci Rabia Belt, zajmujaca sie przedstawieniami niepeino-
sprawnos$ci w kulturze. Jako uczona stosujgca intersekcjonalne
metody, Belt omoéwita wspotzaleznosci miedzy rasa - byciem
czarnym - biedg i niepelnosprawnoscia, wyjasniajac, w jaki spo-
sob jedna kategoria ,napedza” kolejne, w efekcie czego doswiad-
czenie niepelnosprawnosci wsrod Afroamerykanow, gtownie ze
wzgledu na warunki finansowe sporej czesci tej mniejszosci, roz-
ni sie od doswiadczenia niepetnosprawnosci w innych grupach
(Belt 2012: 4-15)%.

Podkreslajgc kompleksowo$¢ przedstawienia relacji i hie-
rarchii spotecznych w Prawie ulicy, Belt zwrdcita jednak uwage
na jedno zaniedbanie twércow serialu, a mianowicie niedosta-
teczng obecno$¢ os6b niepetnosprawnych, zwtaszcza w kontek-
$cie wspomnianych wspétzaleznosci - w spoteczenstwie amery-
kanskim niepetnosprawni sg nadreprezentowani wsrod czarnej
mniejszoSci (w poréwnaniu z ogoélng populacjag) wiasnie ze
wzgledu na duzy odsetek cztonkéw tej grupy zyjacych w warun-
kach biedy, natomiast fakt ten nie ma odbicia w §wiecie Prawa
ulicy. Belt przywotata oczywiscie postacie jezdZacego na wédzku
inwalidzkim Odella Watkinsa czy niewidomego Butchiego (Belt
2012: 15-16), podkreslita jednak, ze ze wzgledu na skoncentro-
wanie serialu na sferze publicznej, a nie osobistej czy domowej,
Prawo ulicy nie dato sobie miejsca na rozwazenie tego problemu,
w przeciwienstwie do takich kwestii, jak wojna z narkotykami,
uzaleznienia, bieda, bezdomno$¢, bezrobocie, korupcja, i tak da-
lej; stad rozczarowanie Belt, ze Simon i wspéttworcy nie stwo-
rzyli sezonu skupionego na stuzbie zdrowia, tak, jak zrobili to
w przypadku policji, zwigzkéw zawodowych, ratusza, szkolnic-
twa i redakcji dziennikarskich® (Belt 2012: 24-28). Belt wskazy-

4 Por. Chaddha, Anmol 2011: 174-178, o réznicach w sytuacji zycio-
wej Afroamerykandéw i biatych w Baltimore, zobrazowanych w serialu.

5 Wielu autoréw zwracato uwage na nacisk potozony w serialu na
przestrzen publiczng oraz $wiat ulicy i instytucji, w duzej mierze kosztem
ukazania zycia rodzinnego i prywatnego bohateréw (zob. Rose 2008: 85;
Sharma 2009: 3; Chaddha, Wilson 2011: 187; Guastaferro 2013: 267; por.
Steans 2011: 103-104).
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wata na przyklad na postrzelenie detektyw Kimy Greggs
w pierwszym sezonie serialu i jej pobyt w szpitalu. Podczas gdy
w tak wielu innych sprawach serial nie pozwolit sobie na kom-
promisy wobec utartych schematéw narracyjnych, pominiecia,
czy stereotypy, w tym przypadku, jak zauwazyta Belt, hospitali-
zacja i rehabilitacja Greggs odbyta sie gdzie$S w ,miedzyczasie”
pomiedzy dwoma sezonami, a bohaterka powrdcita do serialu
juz w pelni sprawna. Belt dodata, Ze cho¢ rachunek szpitalny
zapewne pokryta policja Baltimore, to juz kwestia opieki w trak-
cie rehabilitacji pozostata niedopowiedziana: z pdZniejszych
rozmOw miedzy Greggs a jej partnerka, Cheryl, wiadomo, Ze ta
ostatnia wzieta ten obowigzek na siebie, lecz wedtug Belt, zosta-
fa tutaj zmarnowana szansa na dogtebng, Simonowska krytyke
systemu zdrowotnego czy na przedstawienie doswiadczenia
bliskich os6b niepetnosprawnych (Belt 2012: 18-20).

Belt wspomniata réwniez nastolatka z 1. sezonu, ktory
w wyniku uderzenia kolba rewolweru w twarz przez policjanta,
Rolanda Pryzbylewskiego, traci wzrok w jednym oku, a takze
uczennice w 4. sezonie, zaatakowang przez kolezanke z klasy,
ktéra tnie jej twarz nozem. W obydwodch przypadkach, pisata
Belt, okaleczenia zostaty potraktowane w tradycyjny sposob, je-
$li chodzi o przedstawienie niepeltnosprawnosci w telewizji: jako
narzedzia narracyjne, stuzgce temu, aby wywrzec¢ jakis wptyw
na protagonistow. Sami pokrzywdzeni: mtody diler i uczennica,
znikajg nastepnie ze sceny, by juz sie na niej nie pojawic. Realia
systemu zdrowotnego w konteks$cie biednych, czarnych, mtodo-
cianych ofiar przemocy w ogoéle nie zostaty w serialu uzwgled-
nione (Belt 2012: 20-24; zob. takze Guastaferro 2013: 267).

Te konkretne przyktady obrazujg, jak owocna moze oka-
zac sie analiza Prawa ulicy wtasnie pod katem intersekcjonalno-
$ci. Po pierwsze, sktania ona do odnajdywania w serialu pew-
nych luk, ktére pozwalajg lepiej zrozumie¢ ztozonos$¢ faktycz-
nych uktadéw spotecznych i wspotzaleznosci miedzy roéznymi
zrodtami oraz formami upoS$ledzenia spolecznego. Po drugie,
tekst Belt uswiadamia, w jaki sposéb mozna wprowadzi¢ inter-
sekcjonalnos¢ do analizy kulturowej, poprzez wigczenie tej per-
spektywy do bardziej tradycyjnej krytyki reprezentaciji.

Mozna tu zwrdéci¢ uwage na przyktad na posta¢ Omara
Little, czyli czarnego, wywodzacego sie z miejskiej biedoty, ho-
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moseksualnego mezczyzny, ktory zyje z okradania dileré6w nar-
kotykow. Omar doczekat sie bardzo pozytywnego odbioru od
krytykow, rowniez badaczy kultury, socjologéw i tym podob-
nych: zwraca sie uwage przede wszystkim na niestereotypowe
ukazanie czarnego geja ze Swiata kryminalnego jako pelnowy-
miarowej postaci, ktérej orientacja seksualna nie jest jedynym
istotnym atrybutem. Mowa w tym przypadku o sposobie prezen-
tacji jego postaci, ktéra faktycznie wypada niestereotypowo,
anawet ma do pewnego stopnia przetomowy charakter (Omar
jest nie tylko gejem-twardzielem). Z jednej strony, jak zauwazyta
jedna z badaczek, w kryminalnym $wiecie homoseksualizm
Omara stanowi nie tylko obiekt nienawisSci - to jest w pewnej
mierze zrozumiate - lecz réwniez staby punkt. Poniewaz ulica
jest niemal wytacznie meska, a kobiety sg przede wszystkim
uprzedmiotowione, wyjagtkowe w tym konteks$cie uczucia Omara
wobec jego partneréw zawsze stanowig potencjalne zagrozenie
- wrogowie Omara mogg ich zrani¢ lub wykorzysta¢, by zwabic
go do siebie, co rzeczywiscie ma miejsce w sezonach 1.i 3. (Gua-
staferro 2013:269-270; zob. takze Collins 2004: 175; Robbie
2009: 43-44).

Wychodzac od intersekcjonalno$ci i biorac pod uwage jej
nacisk na struktury spoteczne, czyli r6znie konstytuujace sie hie-
rarchie, do postaci Omara mozna podejs$¢ jeszcze inaczej. Na-
lezy podkresli¢, ze funkcjonuje on poza strukturami, jest outsi-
derem nie tylko w stosunku do ,$wiata policji i prawa”, ale takze
gangow i dileré6w. Mozna zastanawia¢ sie, czy jego szczeg6lne
umiejscowienie obok hierarchii nie jest wtasnie tym czynnikiem,
ktéry umozliwia mu otwartos¢ co do seksualnosci. Sudhir Ven-
katesh, socjolog znany ze swej pracy nad gangami, handlem nar-
kotykami oraz uliczng prostytucja, w ramach eksperymentu po-
kazat prawdziwym gangsterom Prawo ulicy, by dowiedzie¢ sie
co sadzg o serialu; zapytat ich rowniez, jakie jedno pytanie chcie-
liby zada¢ widzom serii. Gangsterzy zapytali: ,Co by byto, gdyby
cztonkowie gangéw w Prawie ulicy byli biali?” (Venkatesh 2008).
W przypadku Omara, analogiczne pytanie mogtoby brzmiec:
»A co by sie stato, gdyby gejem byt Bodie? Albo Stringer Bell?
Albo Avon Barksdale?” Latwo wyobrazi¢ sobie, ze w przypadku
kazdej z tej postaci doSwiadczenie wynikajgce z takiej orientacji
bytoby inne.
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Mam nadzieje, ze powyzsze rozwazania pozwalajg zro-
zumie¢, dlaczego ,outsiderski” status Omara niejako warunkuje
jego orientacje seksualng w serialowej narracji. Omar to oczywi-
Scie tylko jeden przyktad, gdyz Prawo ulicy jest, ogélnie rzecz
biorgc, na wskro$ intersekcjonalne. Przyktadem jest podejscie
do rasy. Jak wiadomo, poza programami opartymi na samej idei
opowiadania o czarnych Amerykanach, zwtaszcza rodzin-
nymi sitcomami, Prawo ulicy pozostaje jedynym chyba przypad-
kiem serialu, w ktérym wiekszo$¢ obsady jest czarna, co wynika,
rzecz jasna, z umiejscowienia akcji w Baltimore, gdzie podobne
sg proporcje mieszkancow. Efektem jest praktyczna normaliza-
cja czarno$ci, natomiast biato$¢ staje sie wyjatkiem, czym$ od-
biegajacym od normy - stad na przyktad , 0sobliwo$¢” 2. sezonu
(Sharma 2009: 5; Gibb, Sabin 2009: 13-15).

Nie znaczy to oczywiscie, Ze problem rasy zanika w Pra-
wie ulicy lub staje sie niewidzialny; wrecz przeciwnie - jest on
kwestig fundamentalng, podbudowujacg inne czynniki wptywa-
jace na kwestie przywileju i dyskryminacji, co pozwala twércom
serii podej$¢ do probleméw nekajacych spoteczno$¢ Baltimore
w tak zniuansowany, kompleksowy sposéb. Bardzo dobrze wi-
dac to w scenie w 3. sezonie, w ktorym lokalny biaty polityk par-
tii Demokratéw Thomas Carcetti ubiega sie o fotel burmistrza.
W pewnym momencie, przed wyborami, gdy Carcetti i jego czar-
ny doradca idg ulicg, podchodzi do nich starszy biaty pan, zape-
wniajgc o swoim poparciu i dodajac, ze najwyzszy czas, by po-
zby¢ sie ,ich” z ratusza; zapytany o to, kogo ma na mysli, mez-
czyzna wyjasnia, ze chodzi o moolies, czyli czarnych (jest to ob-
razliwe okre$lenie o rasistowskich korzeniach). Carcetti i jego
doradca zbywaja jego odpowiedZ $miechem, i relacjonuja p6z-
niej cate zajscie w formie anegdoty; takie tez jest podejscie cate-
go serialu, swojg droga tozsame z genezg Critical Race Theory,
czyli rozpoznaniem, Ze rasizm dzi$ to nie obrazliwe stowa, ale
raczej nieré6wnosci wynikajace z usystematyzowanych, legitymi-
zowanych praktyk spotecznych i politycznych.

Tak wiec Carcetti jest ,nieodpowiedniego koloru”, by wal-
czy¢ o urzad burmistrza (cho¢ ostatecznie wygrywa wybory, co
przedstawione jest nie tylko jako odstepstwo od normy, rzecz
z poczatku niemalze nie do osiggniecia, ale i wynik sprytnej gry
wyborczej, polegajacej na dzieleniu czarnoskdérych wyborcow
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miedzy dwoch czarnoskoérych kandydatéw, z ktoérych urzedujacy
burmistrz zalicza serie wpadek; zob. Chaddha, Wilson 2011:
180-182). Biato$¢ jako podstawe do nieréwnego traktowania
wida¢ réwnie jasno na przyktadzie Billa Rawlsa, pnacego sie po
szczeblach kariery policjanta, ktéry przez 3 sezony nie moze
doczeka¢ sie nominacji na gtéwnego komendanta policji miej-
skiej (ostatecznie w 5., i ostatnim, sezonie zostaje nim biaty Stan
Valchek, posta¢ o polskich korzeniach). Cho¢ powodéw tego sta-
nu rzeczy jest wiele, sprowadzaja sie one przede wszystkim do
machinacji politycznych; ilekro¢ nominacja wydaje sie przesa-
dzona, Rawls zostaje pominiety, gdyz bialy burmistrz nie moze
przeciez mianowac biatego komendanta.

W Prawie ulicy, przynajmniej po stronie policji i prawa,
rasa nie determinuje loséw bohaterdéw, ale jest dosy¢ waznym
czynnikiem. W serialu ukazane jest cate spektrum pozycji spo-
tecznych: czarni policjanci wywodzg sie w duzej mierze z klasy
robotniczej, ich przetozeni - Cedric Daniels, Bunny Colvin - to
czarna klasa $rednia. Po stronie ulicy, mamy oczywiscie do czy-
nienia z odpowiednikami statusu spotecznego, czyli strukturami
i hierarchiami wewnatrz gangéw oraz poza nimi, ktére w duzym
stopniu definiujg zycia poszczegélnych bohateréw, sytuujac ich
na pozycjach przywileju albo dyskryminacji czy wiktymizacji.

Nalezy jednak wspomnie¢ przede wszystkim o wnio-
skach, jakie mozna wyciggna¢ przyktadajgc intersekcjonalne
szkietko do ptaszczyzny, gdzie te dwie strony sie przecinajg. Po
pierwsze, jak zauwazyli Gibb i Sabin, serial Simona w pewien
sposob kontynuuje metody reprezentacji spektrum spotecznego,
zwlaszcza w odniesieniu do czarnej mniejszosci, zastosowane
w kilku wcze$niejszych serialach, takich jak na przyktad Wydziat
zabdjstw Baltimore (NBC, 1993-1999). R6znice miedzy tym os-
tatnim a Prawem ulicy s3 w duzej mierze tozsame z réznicami
miedzy tradycyjng krytyka tekstow kultury skoncentrowanych
na reprezentacji a perspektywa intersekcjonalng, skupiajaca sie
na procesach, strukturach i dynamice spotecznej (Gibb i Sabin
2009: 13-17)e.

6 Wydziat zabdjstw Baltimore byl, notabene, pierwszym projektem te-
lewizyjnym, w ktéry zaangazowat sie David Simon; przede wszystkim, wiele
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Ogromna zaletg Prawa ulicy byto to, ze poszto ono o krok
dalej, wykraczajac poza sfere przedstawienia postaci w jej pu-
blicznych i prywatnych tozsamosciach. Oprocz statycznych loka-
lizacji okupowanych przez bohateréw, Prawo ulicy zaoferowato
widzom misternie skonstruowang siatke zaleznosci i czynnikow,
ktore sktadajg sie na zjawiska spoteczne, prowadzac do patolo-
gii, nier6wnosci, systemowej, cho¢ niekoniecznie bezposredniej,
dyskryminacji, i przede wszystkim - utrwalania szkodliwych
elementéw i proces6w wewnatrz systemu, tj. systemowego pod-
toza wielu spotecznych probleméw nekajacych serialowe Balti-
more i dajacych sie przetozy¢ na ,prawdziwe” Baltimore, a cze-
sto na amerykanskie miasta postindustrialne ogélnie (Chaddha,
Wilson 2011: 164; zob. takze Aoun 2004: 154; Steans 2011:
107).

W zasadzie jednym z gléwnych wnioskéw ptynacych
z ogladania Prawa ulicy wydaje sie by¢ to, Zze najwiekszymi ofia-
rami systemu czy ,gry”, sa osoby na absolutnym dnie wszelkich
hierarchii - narkomani i bezdomni, reprezentowani tu przez
jednego z gtéwnych bohater6w, Bubblesa. Jest on postacig klu-
czowaq dla odczytania petnej krytyki zawartej w serialu. Badania
intersekcjonalne wykazg, podobnie jak w przypadku niepetno-
sprawnosci, Sciste zwigzki miedzy rasg, statusem spotecznym
(i co za tym idzie, finansowym), a podatnoscig na uzywki i uzale-
Znienie, prowadzace do bezdomnosci” - z tego, co Bubbles opo-

postaci i watkéw serialu oparto na jego ksigzce pt. Wydziat zabdjstw. Ulice
Smierci (oryginalne wyd. 1991), ktéra opisywata rok spedzony przez Simona
w roli dziennikarza w wydziale zabojstw baltimorskiej policji; ponadto, w p6-
Zniejszych sezonach Simon petnit role producenta serii.

7 Dla przyktadu, w intersekcjonalnym raporcie dotyczacym bezdom-
nosci w USA z 2015 r. wykazano, ze ,w caty[m] [kraju] mniejszoSci rasowe,
zwlaszcza Afroamerykanie i Latynoamerykanie, s3 dysproporcjonalnie na-
dreprezentowane w populacji os6b bezdomnych. Np. Afroamerykanie stano-
wig zaledwie 12% populacji Stanéw Zjednoczonych, lecz reprezentuja 42%
populacji os6b bezdomnych. (...) [W]sréd os6b doswiadczonych trwalg bez-
domnoscig w Nowym Jorku i Filadelfii, szokujagco wysoki odsetek 92.2% to
Afroamerykanie. (...) Mniejszo$ci rasowe s3 pokrzywdzone ze wzgledu na
ubéstwo, bedace zrédtem dyskryminacji dochodowej, dyskryminujace fede-
ralne programy i prawa mieszkalne, oraz dyskryminujgce praktyki pozycz-
kowe; wszystkie te przyczyny wynikaja z systemowego rasizmu”; jednocze-
$nie, ,[0]soby trwale bezdomne jeszcze czeSciej cierpia z powodu probleméw
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wiada o swojej przesztosci w 3. sezonie, wiadomo, ze taka wta-
$nie byta mniej wiecej jego historia. Nie wnikajgc juz w kwestie
osobistej odpowiedzialnosci, dziatania, wolnej woli - cho¢ s3 to
zagadnienia istotne i poruszane w serialu - Bubbles juz jako
narkoman, w pewnym sensie ofiara przemystu i handlu narko-
tykami w Stanach, znajduje sie w pozycji skrajnego uposledzenia
i wykluczenia spotecznego, wypadajac poza nawias instytucji,
a zatem i poza ich ochrone; nastepnie staje sie ofiarg faktycznej
przemocy na ulicy.

Prawo ulicy komunikuje swoje intersekcjonalne analizy
réwniez w mniej oczywiste sposoby. Warto np. zauwazy¢, ze og-
romna wiekszo$¢ narkomandéw i bezdomnych pokazanych na
ulicach Baltimore, jest czarna; kiedy jednak Bubbles przestaje
brac i dotgcza do grupy wsparcia, proporcje zmieniajg sie diame-
tralnie, i rasa cztonkéw rozktada sie mniej wiecej r6wnomiernie
na biatych i czarnych. Bardzo interesujaca jest tutaj posta¢ Dee
Dee, biatej dziewczyny w grupie, ktéra w jednym z odcinkéw 5.
serii, opowiada na spotkaniu o swoich doswiadczeniach z narko-
tykami i prostytucja. Po raz pierwszy pojawia sie ona w bardzo
krétkiej scenie w sezonie 3., w strefie zwanej Hamsterdamem,
na tylnym siedzeniu samochodu, skad kupuje od dilera narkoty-
ki, jednak nie chce z nim nawet rozmawia¢, wyraznie przestra-
szona scenerig. W sezonie 4. widzimy jg w réwnie krétkiej sce-
nie juz jako prostytutke na ulicach Baltimore, natomiast w sezo-
nie 5. - w grupie wsparcia. Z jednej strony by¢ moze mamy wiec
tutaj do czynienia z nieproporcjonalng liczba biatych wzgledem
czarnych uzaleznionych szukajacych wyjscia z natogu i wspar-

zwigzanych z naduzywaniem substancji niz osoby tymczasowo lub epizo-
dycznie bezdomne. Ponad 80% oséb trwale bezdomnych do$wiadcza uzalez-
nienia od alkoholu i/lub narkotykéw w pewnym momencie zycia” (Lurie,
Shuster 2015: 3, 5, 26). Co ciekawe - i sugerujgce faktyczne istnienie i wptyw
intersekcji rasy, ubdstwa, bezdomnosci i uzaleznienia - badanie z 2011 r,,
obejmujgce prawie 72 tys. osob w USA i przeprowadzone przez zespot psy-
chiatréw z Duke University, wykazato, ze nawet biorgc pod uwage uwarun-
kowania socjoekonomiczne (ze wzgledu na wieksza czestotliwo$¢ powaznych
probleméw narkotykowych wsréd ubogich), 5% Afroamerykanéw cierpiato
na takie uzaleznienia, jak alkoholizm czy narkomania, w poréwnaniu z pra-
wie 8% Latynoamerykanéw, 9% biatych Amerykanéw, ponad 9% oséb o
mieszanym pochodzeniu i az 15% natywnych Amerykandw (Szalavitz 2011).
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cia; z drugiej, historia Dee Dee, wrecz krancowo odmienna od
przezy¢ Bubblesa, lecz konczaca sie w tym samym miejscu, jest
komentarzem na temat intersekcji uzaleznienia i wynikajgcego
zen upadku na dét drabiny spotecznej oraz ptci - sposobem za-
rabiania dla Dee Dee jako kobiety staje sie ,,oczywiscie” prosty-
tucja - i zwigzana z nig grozba przemocy i dalszej wiktymizacji.

Swoja drogg, pozycjonowanie kobiet w spotecznej siatce
przywileju i dyskryminacji to kolejna kwestia zastugujgca na
uwage w perspektywie intersekcjonalnej. Po stronie instytucji,
kobiety w Prawie ulicy s silne, samowystarczalne; robig kariery,
upolitycznione, wybieraja sobie partneréw seksualnych, i tak
dalej. Po stronie ulicy, w orbitach gangéw, praktycznie wszyst-
kie kobiety ukazane w serialu s3 ofiarami w mniejszym lub
wiekszym stopniu. Portret zycia seksualnego ulicy to obrazek
kompletnego uprzedmiotowienia kobiet, gdzie sg one traktowa-
ne na przyktad jako nagrody dla mezczyzn wychodzacych z wie-
zienia lub jako przynety (Guastaferro 2013: 267). Ponadto wiek-
szo$¢ kobiet ,po tej stronie” traci kogos bliskiego: syna lub part-
nera, albo same padajg ofiarg morderstw.

Jedna z chyba najtragiczniejszych scen w serialu jest mo-
ment, kiedy Bunk Moreland, detektyw z wydziatu zabdjstw, od-
wiedza matke jednego z podejrzanych, Lexa. Wiadomo - wie to
widz, i wie to serialowa ulica - Ze Lex zostal zamordowany.
W odpowiedzi na pytania Bunka dotyczgce miejsca przebywania
jej syna, matka mowi ze tzami w oczach, trzesgcym sie glosem,
,nie wiem”. Po wygladzie jej domu mozna sie zorientowa¢, ze
jest to biedna rodzina: klasa spoteczna i kolor skéry, pte¢, a tak-
ze blisko$¢ oraz stata grozba zbrodni i przemocy s3 wiec tutaj
przecinajagcymi sie cechami demograficznymi i powigzanymi
okoliczno$ciami wptywajacymi na wiktymizacje w codziennym
doswiadczeniu.

Na drugim koncu spektrum, tam gdzie skupia sie ,uliczna
elita finansowa”, kobiety, cho¢ finansowo bezpieczne, bo wspie-
rane przez mezczyzn, rOowniez doswiadczaja tragedii zwigzanej
ze Smiercig najblizszych. Donnette, posta¢ w pierwszych 3 sezo-
nach, w wyniku zbrodni traci dwoch partneréw, najpierw
D’Angelo, pdzniej Stringera; Brianna, siostra Avona Barksdale’a,
w osobie D’Angelo traci syna. Co charakterystyczne, w przypad-
ku tej postaci, tworcy serialu zignorowali jej faktyczna, cho¢ raz
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wspomniang, funkcje w organizacji brata, czyli bycie druga, obok
Stringera Bella, osobg odpowiedzialng za finanse gangu. A zatem
chociaz Brianna mogta okazac¢ sie jedyng kobietg w ,$wiecie uli-
cy” w serialu, ktora zarabia na swoje utrzymanie, autorzy scena-
riusza, Swiadomie badZ nie, wyeksponowali jej ,funkcje narra-
cyjng” jako figury tragicznej i makbetycznej oraz jej status ofiary
(kobiety tracacej syna, abstrahujac od jej wktadu w wydarzenia),
kosztem ukazania jej samodzielnosci (zob. takze Steans 2011:
104-105). Momentem, w ktérym Brianna ma okazje pokazac
swag site i wladze, jest rozmowa z Zong Wee Beya, jednego z osa-
dzonych w wiezieniu rzezimieszkéw Barksdale’a, i matka Na-
monda, jednego z chtopcow, gtéwnych bohateréw 4. sezonu - po
zerwaniu stosunkéw z bratem i po $mierci Bella, Brianna moze
odmowic kobiecie dalszych ,wyptat” za zastugi uwiezionego me-
Za, co stanowi swojego rodzaju zemste na organizacji. Znamien-
ne jest to, ze akt zemsty zostaje dokonany na innej kobiecie (za-
leznej finansowo i Zyciowo od mezczyzn, ktorych zresztg takze
traci, cho¢ nie w wyniku $mierci).

Bardzo ciekawy pod katem intersekcjonalnym jest w Pra-
wie ulicy rowniez swoisty ,kwadrat homoseksualny”: stosunko-
Wwo sporo miejsca poswiecono zwigzkom Omara z mezczyznami,
jak jednak potraktowac sytuacje biatego policjanta Billa Rawlsa,
ktérego potencjalng orientacje zdradza kilkusekundowe ujecie
w klubie gejowskim? Kima Greggs, czarna policjantka-lesbijka,
ktérej zwigzki i romanse réwniez stanowig istotny motyw fabu-
larny w narracji serialu, znajduje natomiast swojg odpowiedni-
czke w postaci Snoop, zabdjczyni na ustugach dilera, ktérej (zno-
wu potencjalna) orientacja jest zasugerowana w jednym krétkim
zdaniu (zob. takze Robbie 2009). W kolejnych sezonach historia
,matzenskich” probleméw Kimy jest Swiadomie poprowadzona
tak, aby tworzy¢ paralele w stosunku do Zycia rodzinnego Jim-
my’ego McNulty’ego, przy czym policjantka ,nasladuje” jego
zdrady, ktamstwa i sztuczki. Czy mozna na tej podstawie wy-
wnioskowad, ze styl zycia oficera prawa jest rownie ciezki dla
wszystkich? Czy chodzi o to, ze Greggs jest ,jak facet”? A co z fak-
tycznymi wyzwaniami i specyficznymi cechami zwigzkow
dwoch kobiet, np. wspdlnym wychowywaniem dziecka jednej
z nich? (zob. Guastaferro 2013: 267, 268).
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W Prawie ulicy istnieja oczywiScie jeszcze inne zagadnie-
nia czy motywy warte uwagi z perspektywy intersekcjonalnej,
ktére pozwole sobie wymienic¢ i pokrotce zarysowac, z nadzieja
zainspirowania kolejnych badaczy seriali i tekstow kultury.
Przyktadowo, na taka analize zastuguje z pewnos$cig problem
meskosci, co wida¢ np. w watku romansu McNulty’ego z Terri
D’Agostino, menedzerka kampanii wyborczych, w trakcie ktore-
go w gre bardzo wyraznie wchodzg kwestie klasowe (Guastafer-
ro 2013: 268).

Kolejnym niezwykle ciekawym watkiem jest historia Den-
nisa Wise’a, czyli Cutty’ego, ktéry obrazuje wspétzaleznosci mie-
dzy rasg, klasg spoteczng i bieda, oraz inkarceracjg i sytuacja zy-
ciowq bytych wiezniéw, wracajacych w te same patogenne $ro-
dowiska (por. Chaddha, Wilson 2011: 167-170). Dodatkowo, ta
cze$¢ narracji zdaje sie afirmowac réwniez osobistg inicjatywe
oraz podkresla potencjat tkwigcy w spotecznosciach lokalnych.
Cutty ,rozkreca” lokalna sitownie, gdzie chtopcy normalnie nara-
Zeni na wpadniecie w orbity gangdéw, czy czesto juz sie tam znaj-
dujacy, moga trenowac boks. Nie ma Zadnego instytucjonalnego
wsparcia, a fundusze na nowy sprzet dostaje od Barksdale’a
(czyzby prztyczek Simona w strone wtadz miasta i samorza-
dow?). Warto zauwazy¢ tu pewne podobienstwo do watku Bub-
blesa, ktoéry prébujac odbi¢ sie od dna, rozkreca swoisty biznes,
sprzedajac drobiazgi na ulicach Baltimore, za$ jego historia - su-
gerujgca optymistyczny finat - konczy sie w kuchni dla biednych
i bezdomnych, gdzie Bubbles podejmuje prace jako wolonta-
riusz, chcac odkupi¢ swe winys®.

Obraz zycia rodzinnego, dziecinstwa czy zwigzkéw w se-
rialu, zwtaszcza na przecieciach klasowych i rasowych, to jesz-
cze jedna potencjalnie bardzo ciekawa kwestia (zob. takze Col-
lins 2004: 146; Guastaferro 2013: 268). Wystarczy zauwazyg¢, ze

8 Warto pochyli¢ sie nad tymi dwoma watkami przy jednoczesnej lek-
turze artykutu Patricii Hill Collins, wybitnej amerykanskiej socjolozki,
w ktéorym opisuje ona wiasnie korzysci ptynace z potaczenia, na poziomie
zaréwno teorii, jak i metodologii, zatozen intersekcjonalnosci z tradycyjnymi
wartosciami amerykanskiego pragmatyzmu, pokazujacymi, ze w zbiorowosci
i spotecznosci lokalnej tkwi sita catego spoteczenstwa czy narodu (Collins
2012).
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sceny seksu miedzy dwiema mniej lub bardziej zwigzanymi
uczuciowo postaciami odbywaja sie tylko w Swiecie policjantow
i prawa - po stronie ulicy mamy jedynie pocatunek i sugestie
dalszych wydarzen w scenie miedzy Bellem i Donnette, wymyka-
jacego sie z domow kochanek Cutty’ego czy sceny erotyczne
w trakcie imprez, gdzie wychodzacy z wiezienia mezczyzni
,otrzymuja” po dwie partnerki.

Przyktady potencjalnych intersekcjonalnych analiz $wiata
przedstawionego, narracji i reprezentacji bohateréw, jakich mo-
gtaby podjac¢ sie badaczka zainteresowana serialem Simona, mo-
zna mnozy¢. Celem niniejszego rozdziatu byto przede wszystkim
wskazanie na szczeg6lng pozycje Prawa ulicy w kontekscie so-
cjologicznym, na wyjatkowg w tym przypadku uzyteczno$¢ per-
spektywy intersekcjonalnej oraz na obiecujace obszary do zba-
dania w przyszto$ci. Mam nadzieje, Ze ujecie intersekcjonalne
z jednej strony pomaga zrozumiec te produkcje jeszcze dogteb-
niej, rowniez poprzez krytyke, z drugiej — potwierdza, ze serial
telewizyjny, o ile jest zrealizowany na tak wysokim poziomie jak
Prawo ulicy, moze by¢ nie tylko doskonalym obiektem analizy
naukowej, lecz takze waznym gtosem w debacie akademickiej
i publiczne;j.
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Gry miedzy autorem a odbiorca
w historycznych serialach kryminalnych
i ich ideologiczne implikacje

Abstrakt

Artykut omawia wykorzystanie zabiegéw metafikcyjnych na
przyktadzie wybranywh produkcji brytyjskich i australijskich
z lat 2012-2015, mieszczacych sie w kategorii historycznych se-
riali kryminalnych/proceduralnych: Ripper Street, Zagadki kry-
minalne panny Fisher (Miss Fisher's Murder Mysteries), Murder on
the Home Front oraz The Doctor Blake Mysteries. Metafikcyjno$¢
(polegajaca przede wszystkim na obnazaniu mechanizméw funk-
cjonowania i kreowania tekstu, ukazywaniu fikcyjnosci przed-
stawionego $wiata oraz nastawieniu zabawowym), stuzy w nich
gtownie uruchomianiu gier nadawcy z odbiorcg poprzez opero-
wanie niesymetryczng dystrybucja informacji, a w warstwie ideo-
logicznej - przede wszystkim nostalgizowaniu teraZzniejszo$ci.

Stowa kluczowe:
serial proceduralny, serial historyczny, zagadka, gra z odbiorcg,
metafikcyjnos¢

Co maja wspoélnego Ripper Street, Zagadki kryminalne panny Fi-
sher, Murder on the Home Front oraz The Doctor Blake Mysteries'?
Cztery wspomniane tytuly to osadzone w realiach Wielkiej Bry-
tanii lub Australii filmy telewizyjne nadawane w odcinkach?

1 Serial Ripper Street byt nadawany pod tym wtasnie tytutem przez
Canal+ (podobnie jak Miss Fisher's Murder Mysteries, czyli Zagadki kryminalne
panny Fisher). W wersji DVD serial rozpowszechniano pod tytutem Ripper
Street: Tajemnica Kuby Rozpruwacza. Dwoch pozostatych seriali nie emito-
wano w polskich stacjach telewizyjnych w chwili przygotowywania tego tek-
stu.

2 Murder... to dwuodcinkowa miniseria, ktéra mogtaby by¢ klasyfi-
kowana réwniez jako film telewizyjny emitowany w czesciach.
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i wykorzystujgce schematy fabularne typowe dla powiesci detek-
tywistycznej oraz konwencje znane z proceduralnych seriali
kryminalnych. Kolejng zblizajgca je cecha jest ,historycznos$¢”:
osadzenie fabuty w okres$lonym, odleglym od wspéiczesnosci
okresie. Przyktadéw podobnych seriali mozna przytoczy¢ znacz-
nie wiecej, jak chociazby kanadyjski Murdoch Mysteries czy bry-
tyjski Detektyw Foyle, jednak artykut koncentruje sie na wspo-
mnianych 4, jako stosunkowo zwartych produkcjach wyemito-
wanych w ostatnich latach (2012-2015), reprezentujacych w zna-
cznym natezeniu szczegoélne zjawiska.

Serial Ripper Street zadebiutowat w grudniu 2012 roku
ido tej pory (lipiec 2015) liczy sobie 24 odcinki (ok. 60 minut
kazdy). Sezon 1. oraz 2. emitowata telewizja BBC One, sezon 3.
przejeta platforma Amazon Instant Video. Tworca i scenarzysta
serialu jest Richard Warlow, a gtéwnymi gwiazdami: Matthew
Macfadyen w roli analogicznej do Skrzetuskiego, udreczonego,
lecz walczacego o sprawiedliwo$¢ inspektora Edmunda Reida;
Jerome Flynn jako nieztomny sierzant Bennet Drake; Adam
Rothenberg jako jankeski lekarz, kapitan Homer Jackson; MyAn-
na Buring jako wtascicielka domu uciech, Long Susan Hart, oraz
Charlene McKenna jako jedna z jej podopiecznych, Rose Erskine.

Jesli odnies$¢ sie do chronologii ukazywanych realiéw, to
kolejnym bylyby Zagadki kryminalne panny Fisher, serial austra-
lijskiej telewizji ABC, emitowany w latach 2012-2015 (tgcznie 34
odcinki po 60 minut), a stworzony przez Deb Cox i Fione Eagger
na podstawie powiesci kryminalnych Kerry Greenwood. Gwiazda
serialu, osadzonego w Melbourne lat 20., jest Essie Davis jako
idealnie piekna i wszechstronnie uzdolniona dama z towarzystwa,
niestronigca od modnego stylu zycia wyzwolonej obyczajowo
flapper girl Liczaca ogétem ok. 90 minut miniseria Murder on the
Home Front z 2013 roku, w rezyserii Geoffreya Saxa, oparta na
scenariuszu Davida Kane'a, toczy sie w bombardowanym przez
hitlerowskie Niemcy Londynie; gtéwne role graja Patrick Kenne-
dy (jako Lennox Collins) i Tamzin Merchant (jako Molly Cooper).
Ostatmnim w tym zestawieniu jest The Doctor Blake Mysteries, uka-
zujacy australijska prowincje konca lat 50. Do tej pory powstaty 3
sezony: tgcznie 28 odcinkéw, w przyblizeniu godzinnych. Serial
stworzyli George Adams i Tony Wright; tytutowa role gra w nim
Craig McLachlan.
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Omawiane tu produkcje telewizyjne z definicji mieszcza
sie w kregu kultury popularnej, rozumianej za Johnem Caweltim
jako Srodowisko tekstow o wysokim stopniu konwencjonalnosci
(Cawelti 1976, 1995). Ich formularnos$¢ jest jaskrawo widoczna.
Opieraja sie o powtarzalne, doskonale znane wzorce i za to wta-
$nie - za maestrie w zonglowaniu konwencjami - doceniajg je od-
biorcy. Przynalezac do kina gatunkéw, dostarczaja przyjemnosci
stanowigc co$ w rodzaju ,zaméwionego produktu” (Loska 1998:
10). W tym rozumieniu tekst mozna zaliczy¢ do kultury popular-
nej nie z powodu ,popularnosci” czyli np. ogladalnosci, ale z racji
nieukrywanego podobienstwa do innych tekstéw, bezczelnej
wprost (z punktu widzenia twdrczosSci wysokoartystycznej) po-
wtarzalnoSci i schematycznoSci. Za Caweltim zauwazy¢ jednakze
nalezy, iz catkowita powtarzalnos¢ nie jest w kulturze popularne;j
doceniana; wymagany jest jaki$ stopien przemyslnego, tworczego
nowatorstwa. W omawianych serialach nowatorski zabieg polega
na wprowadzeniu metafikcyjnosci i powigzanych z nig gier na
réznych poziomach tekstu.

Na poftrzeby tej analizy zaadaptowane zostaty pojecia wy-
wodzace sie pierwotnie z badan literaturoznawczych. Pierwszym
z nich jest metafikcyjnos¢, wystepujaca nie tylko w kreacjach ar-
tystycznych, ale takze w takich formach kultury popularnej, jak
np. narracyjne gry fabularne3:

Sztuka zawsze byta ,iluzjg”, i (...) czesto, cho¢ nie zawsze, byta
samos$wiadoma swego statusu ontologicznego. Tego rodzaju for-
malny narcyzm stanowi szerokie zjawisko kulturowe, nieogra-
niczone forma sztuki ani okresem historycznym (Hutcheon
1980: 17)4.

Zgodnie z definicjg proponowang przez Linde Hutcheon, ,»meta-
fikcja« (...) to fikcja o fikcji, to znaczy fikcja, ktéra zawiera w so-

3 Przyktady metafikcyjnosci w narracyjnych grach fabularnych anali-
zowatam w artykule White Wolf - Black Dog: metafikcja w RPG (2007).

4 Cytaty zamieszcza sie w tlumaczeniu Aleksandry Mochockiej -
przyp. red. W oryginale: , Art has always been »illusiong, and (...) it has often,
if not always, been self-consciously aware of that ontological status. This for-
mal narcissism is a broad cultural phenomenon, not limited by art form or
even by period”.
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bie komentarz dotyczacy swej wtasnej narracji i/lub odnoszacy
sie do swej wtasnej tozsamosci jezykowej”> (Hutcheon 1980: 1).

Nie wyczerpuje to oczywisScie problematyki metafikcyj-
nosci. W niniejszym artykule w odniesieniu do omawianych seria-
li proponuje wiec takie jej wyznaczniki, jak:

1) obnazanie mechanizméw funkcjonowania i kreowania
tekstuy,

2) ukazywanie jawnej fikcyjnosci przedstawionego Swiata
(tekst jako artefakt),

3) nastawienie zabawowe - przyjecie konwencji gry z od-
biorca.

Mozna powiedzie¢, ze tekst metafikcyjny jest szyty bardzo
grubymi i widocznymi niémi. ,Narracja narcystyczna (...) jest
unaocznieniem procesu”® (Hutcheon 1980: 6). Metafikcyjnos¢,
rozumiana jako eksponowanie ukrywanych zazwyczaj mechani-
zmoéw, jest w omawianych tu serialach realizowana jako formu-
larno$¢ przerysowana, przede wszystkim pewnego rodzaju inter-
serialowo$¢ (intertekstualnos¢ w obrebie grupy utworéw). Fa-
nowski serwis TV Tropes wymienia w przypadku Zagadek... po-
nad 70 takich konwencjonalnych elementéw (Series...); w przy-
padku Ripper Street i The Doctor... mamy do czynienia ze zblizo-
nymi liczbami.

Fabuly omawianych seriali s3 widzom doskonale znane -
opieraja sie o schemat walki dobra ze ztem. Celem protagonistow
jest przywrocenie sprawiedliwos$ci. Mozna doszukac sie tutaj ele-
mentéw mitograficznych - zto jest jednoznacznie diaboliczne,
stad postacie takich antagonistéw, jak Jedediah Shine z 2. sezonu
Ripper Street (serial siega, tak jak w przypadku innych postaci, po
nazwisko znaczgce - jego imie tlumaczy sie jako ,ukochany Bo-
ga”, ale nazwisko wskazuje na podobienstwo do Lucyfera, upadte-
go aniota $wiatta); Murdoch Foyle, zabdjca Jane, siostry panny
Fisher; czy Rosanski, seryjny morderca z Murder.... Bokserska
walka Shine'a z Drake'iem w odcinku Our Betrayal - Part Two (2.
sezon, 8. odcinek) upozowana zostata na ostateczng bitwe. Szkic

5 ,»Metafiction« (...) is fiction about fiction - that is, fiction that in-
cludes within itself a commentary on its own narrative and/or linguistic iden-
tity”.

6 ,Narcissistic narrative (...) is process made visible”.
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sylwetki bohatera ze strony BBC One peten jest zreszta apokalip-
tycznych metafor:

To policjant, ktérego wszyscy zaré6wno obawiajg sie, jak i sza-
nuja, lecz przy tym cztowiek majgcy obsesje na punkcie wta-
snej mocy i woli. Woli, ktéra go spaczyta, a jesli uda mu sie po-
stawi¢ na swoim, spaczy wszystkich i wszystko, co tylko wpad-
nie mu w rece.

Biorac pod uwage jego cechy, mozna go uznac za amo-
ralng nemezis Reida. Tam, gdzie Reida ogranicza tak prawo, jak
moralnos¢, Shine podobnych ograniczen nie odczuwa. Jesli Reid
nie znajdzie Srodkéw, aby go pokona¢, Shine stanie sie potwo-
rem, ktory catkowicie pochtonie jego $wiat (BBC)”.

Pierwowzorem postaci Murdocha Foyle'a, przeciw ktéremu staje
Phryne Fisher, moéglby by¢ Czerwony Jas z Mentalisty - Foyle
przebywa co prawda w wiezieniu, ale konsekwentnie odmawia
Phryne informacji o ostatnich chwilach i miejscu pochéwku jej
utraconej siostry, ktéra bestialsko zamordowat. Swiat zmitologi-
zowany podzielony jest na dobrg i zt3 strone. Nawet jesli w po-
szczegblnych odcinkach zbrodni dokonujg catkiem przeciemi lu-
dzie, staczajacy sie we witasne otchtanie, przeciwwaga dla prota-
gonistow, nemezis, muszg by¢ jednostki wyjatkowe, wrecz nad-
ludzie, tacy jak polski matematyk Rosanski (Rézanski?) z Murder...
- stojacy ponad prawem, z powodu niezwyktych umiejetnosci
kryptologicznych chroniony przez brytyjski rzad.

Moéwigc o formularnosci, wskaza¢ nalezy takze na obecny
we wszystkich czterech produkcjach wptyw CSI: ogromny nacisk
na wizualnos¢ i widoczno$¢ (Kompare 2010), oparcie w metodzie
Kartezjanskiej (Ruble 2009: 2-3), ukazanie dochodzenia jako pra-
cy zespotowej, ale z podkresleniem charyzmy wybitnych jedno-
stek. Wszystkie 4 oferujg odbiorcom to, co Anglosasi okreslaja
jako eye candies - wysmakowane, dopracowane wnetrza i stroje,

7 ,An officer both feared and respected by all, he is, however, a man
obsessed by his own power and will. A will that has corrupted him and, if he
has his way, will corrupt all and everything that falls within his reach. As
such, he is Reid’s amoral nemesis. Where Reid is restricted by both the law
and morality, Shine suffers no such restriction. If Reid cannot find the re-
sources to defeat him, Shine is a monster that might swallow his world
whole”.
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utrzymane w spojnej kolorystyce, a w nich atrakcyjnych wizual-
nie bohateréw. Obserwowanie postaci musi by¢ przyjemnoscia.
Przoduje w tym serial Miss Fisher's.., nagradzany zresztg za ko-
stiumy. The Doctor... utrzymany jest w przygaszonej, pastelowe;j
tonacji, co ma nawigzywac¢ zar6wno do kolorytu okolic Ballarat,
jak i tonacji kliszy filmowych z epoki, i przez to dodawac autenty-
zmu, ale juz pozostate tytulty wykorzystuja obowigzkowe obecnie
w kinie akcji palety teal and orange, obficie ,podlewajac” ujecia
morskim btekitem i odcieniami pomaranczu. Murder... oraz Rip-
per Street ukazuja sceny zniszczenia, rozktadu, biedy, ktére wy-
gladaja pieknie. Stad prostytutki z East Endu maja w Ripper Street
nie tylko ol$niewajace jedwabne suknie na idealnie dopasowa-
nych gorsetach, ale takze komplet $nieznobiatych zebéw i gtadka
skore. Jesli trafi sie szpetota, to tylko taka, ktéra moze zafascyno-
wa¢, jak np. komputerowo wykreowane ubytki tkanki kostnej
i policzka w odcinku Become Man (3. odcinek 2. sezonu), w kto-
rym gtéwnym motywem byty przerazajgce warunki pracy w fa-
bryce zapatek (dtugotrwata ekspozycja na fosfor). Bohater, ktéry
w Murder... ma by¢ odpowiednikiem historycznej postaci, doktora
Keitha Simpsona, zostat radykalnie odmtodzony (Kane 2013).

Wizualnos$¢ CSI to jednak nie tylko perfekcyjny wyglad; to
takze, a moze przede wszystkim, wiara w widzenie jako narze-
dzie poznania (Ruble 2009). Omawiane seriale stawiajg na piede-
stale metode naukowa. Dedukcja jest istotna, co najwyrazniej wi-
da¢ w Zagadkach..., ale nie az tak wazna jak analiza prébek, eks-
perymenty fizyczne czy sekcje zwtok. Filmy z uniwersum CSI za-
spokajaja pragnienie wiarygodnosci i pewnosci, jakg mozna zy-
ska¢ tylko za pomoca metod naukowych, badan i powtarzalnych,
weryfikowalnych eksperymentéw (Ruble 2009). W wymienio-
nych serialach wida¢ nacisk na analize $ladéw fizycznych (sekcje
zwtok, badania fizykalne).

Przeniesienie tej ideologii zostaje dokonane za pomoca
znanego, natychmiastowo rozpoznawalnego sztafazu. W Ripper
Street jednym z centralnych bohaterow jest lekarz przeprowadza-
jacy nie tylko sekcje zwtok, ale takze wiele innych analiz krymino-
logicznych. Homer Jackson to Jankes; reprezentuje sobg wiare
w ,szkietko i oko” (by¢ moze jego imie ma budzi¢ skojarzenia
z imieniem bohatera opowiadania Faulknera, RézZa dla Emilii), co
stanowi takze doskonaty pretekst, aby pokaza¢ - wprowadzajac
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wiele anachronizméw - laboratorium a la dr Gil Grissom. Podob-
nie ma sie rzecz z tytutowym doktorem Blake’iem - to lekarz
przeprowadzajacy sekcje zwtlok; oprdcz raportowania policji
oficjalnych wynikéw, przeprowadza stosowne analizy w swoim
prywatmym gabinecie lekarza rodzinnego. Bohaterami Murder...
sg3 btyskotliwy patolog i jego asystentka, Molly Cooper, posta¢
wzorowana na asystentce dr. Simpsona, w rzeczywisto$ci nosza-
cej nazwisko Lefebure, ktorej zresztg film jest dedykowany. Row-
niez panna Phryne Fisher starannie bada $lady materialne i chet-
nie korzysta z gadzetéw (samolotow, szybkich samochodow).
Procedura wykrywania zbrodni to nie tylko rozumowanie, ale
przede wszystkim zbieranie niepodwazalnego materiatu dowo-
dowego, w oparciu o srodki materialne.

Podobnie jak w CSI i niezliczonych produkcjach nim inspi-
rowanych, w omawianych serialach nad rozwigzywaniem zaga-
dek kryminalnych wspoétpracuje grupa postaci, z ktérych kazda
posiada odmienne, nawzajem dopetniajace sie umiejetmosci. Poja-
wiaja sie w nich takze inne motywy: gtdbwny posta¢ niosgca brze-
mie tragedii rodzinnej, mentor, gapowaty mtody policjant, brutal-
ny policjant ,z ludu”.

W 3 przypadkach gtéwny bohater to osoba samotna, po-
zornie silna, naznaczona traumga z przesztosci, pozostawiajgca
zadre w psychice - domkniecie nieprzepracowanych probleméw
na drodze do duchowego wyzwolenia stanowi zresztg gtéwng o$
fabularng tzw. metaplotu (ciggtej fabuty taczacej epizodyczne od-
cinki). Rodzaj traumy sytuuje tych bohateréw w szeregach posta-
ci znanych z innych seriali proceduralnych, takich Patrick Jane
z Mentalisty: jest to utrata bliskiej osoby, dziecka - corki w przy-
padku Reida i Blake'a, siostry w przypadku Phryne Fisher. Niepo-
godzeni z sytuacja bohaterowie prowadza, wbrew otoczeniu,
swoje prywatne $ledztwo, uparcie dazac do poznania prawdy.

Do innych typowych cech bohateréw nalezy posiadanie
podopiecznego i wcielanie sie w role mentora. Dotyczy to przede
wszystkim pary Phryne Fisher - Dot (asystentka, awansujgca na
to stanowisko z pozycji stuzagcej w wielkim domu). Panna Fisher
czyni z Dot wyzwolong, Swiadoma kobiete, co niekiedy prowadzi
do momentéw komicznych, jak ten, w ktorym ttumaczy nieSmia-
tej i nieobytej mtodej katoliczce, do czego stuzy diafragma (jesz-
cze w 3. sezonie panna Fisher musi wyjasnia¢ Dot, czym jest ele-
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ktryczny wibrator). Podobnie funkcjonuja pary: patolog Lennox
Collins - Molly, dr Blake - dzielgca z Blake'iem kwatere piele-
gniarka Mattie O'Brien i policjant Charlie Davis; w Ripper Street -
Reid i poczatkujacy na stuzbie Dick Hobbs.

Bohaterowie maja swoje proste i czytelne etykiety (nie
w kazdym serialu jednakowe - np. na tle pozostatych tu omawia-
nych, The Doctor... stara sie budowac¢ pewng gtebie psychologicz-
ng prezentowanych postaci). Oprécz obarczonego traumg chary-
zmatycznego gtéwnego bohatera czy jego lub jej podopiecznych,
spotykamy takze ,brutalnego gline” czy tez ,skorumpowanego
gline”, ewentualnie ,policjanta nieudacznika”, ,watpliwej moralno-
$ci politykdw” oraz inne wyraziste, formularne postacie (jak np.
,uwiedziong niewinno$¢”). Przesadg byto twierdzi¢, ze metafik-
cyjne odstanianie mechanizméw kreowania takich postaci przy-
darza sie tu w kazdej scenie czy chociazby w kazdym odcinku,
mozna jednak trafi¢ na spektakularne przypadki tego rodzaju za-
biegu. W odcinku Dynamite and a Woman (sezon 2., odcinek 4.
Ripper Street) pojawia sie problem upozorowania skutkéw poby-
tu w areszcie, w celu uwiarygodnienia policyjnego informatora
(mtodego policjanta). Informator powinien wyglada¢ na ofiare
brutalnos$ci policji. Gdy pada kwestia, ,Potrzebujemy jakiego$
brutalnego policjanta”, bohaterowie spogladajg znaczgco na sier-
zanta Drake’a: ,Drake, masz jaki§ pomyst?”. Drake (czyli Smok),
jest od poczatku serii konsekwentie kreowany na wiernego
i bezkompromisowego str6za prawa, specjaliste od brudnej, acz
skutecznej roboty. Chcac nie chcac, bierze sie do dziela, proszac
kolege chtodnym tonem o zdjecie kapelusza. W opisanej scenie
uzyskany jest efekt komiczny, ale r6wniez pewna metafikcyjnosc:
posta¢ ztego gliny wie, Ze jest postacig ztego gliny, Ze ma taka role
do odegrania®.

Inng istotng cecha tekstow metafikcyjnych jest ich dazenie
do podkreslania wtasnej sztucznosci, statusu obiektéw wykreo-
wanych:

8 Doda¢ nalezy, iz w trakcie emisji tego odcinka BBC nadato zapo-
wiedz programu Britain’s Secret Terror Force poswieconego Irlandzkiej Ar-
mii Republikanskiej (Whittaker 2013).
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Metafikcja to termin nadany twdrczosci literackiej, ktéra swia-
domie i systematycznie kieruje uwage na swoj status artefaktuy,
aby stawia¢ tym samym pytania dotyczace relacji miedzy fikcja
arzeczywistoscig. Dostarczajac krytyki wtasnych metod twor-
czych, tego typu pisarstwo nie tylko drazy fundamentalne struk-
tury fikcji narracyjnych, ale takze eksploruje mozliwa fikcyjnos¢
$wiata poza granicami fikcyjnego tekstu (Waugh 2003: 2)°.

Jak ten zabieg literacki zaaplikowa¢ mozna do badan nad
serialami? Trop ,tekst jako artefakt” realizowany bylby w tym
przypadku przede wszystkim poprzez konsekwentme dekon-
struowanie (pozornie) rekonstruowanego $wiata historycznego
oraz uzaleznianie jego egzystencji od SciSle wyznaczanych relacji
z teraZzniejszoScig (paratekstualizacje - o ile mozna uzy¢ takiego
okreslenia). W pieczotowicie odtwarzanych historycznych rea-
liach Ripper Street, Zagadek... czy The Doctor Blake Mysteries wy-
stepujg anachronizmy, ktérych istnienia nie mozna wyttumaczy¢
jedynie nieporadno$cig scenarzystoéw (a przynajmniej nie tylko
nieporadnoscia ekipy filmujacej, ktéra skutkuje tak chetnie wyta-
pywanymi przez fanéw tzw. bloopers). Co wiecej, jako informacje
istotne dla rozwigzania zagadki kryminalnej proponowane s3
najczesciej te, ktére dostepne sg odbiorcom, z ich bagazem inter-
pretacyjnym ludzi XXI wieku - $wiat przedstawiony omawianych
seriali nie jest wiec zamkniety ani skonczony, musi korzysta¢
z paratekstualnych odniesien.

Doskonate przeciwienistwo takiego potraktowania historii
reprezentuje film telewizyjny z 2011 roku (zrealizowany, tak jak
Murder..., dla brytyjskiego ITV), pt. The Suspicions of Mr Whicher.
Tytutlowy bohater filmu prowadzi Sledztwo w sprawie morder-
stwa matego chlopca, podejmujac prébe oskarzenia jego przy-
rodniej siostry Constance Kent. Wydarzenia ukazane w tym filmie
- cho¢ mogg by¢ znane odbiorcom z wielu innych Zrddet, jako zZe
dotycza jednej z najstawniejszych afer epoki wiktorianskiej

9 ,Metafiction is a term given to fictional writing which self-
consciously and systematically draws attention to its status as an artefact in
order to pose questions about the relationship between fiction and reality. In
providing a critique of their own methods of construction, such writings not
only examine the fundamental structures of narrative fiction, they also ex-
plore the possible fictionality of the world outside the literary fictional text”.
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- dzieja sie w samowystarczalnym, wydzielonym Swiecie, tak jak-
bySmy obserwowali je przez kuloodporng szklang tafle. Murder on
the Home Front, Zagadki kryminalne panny Fisher, The Doctor
Blake Mysteries czy Ripper Street nieustannie dopominajg sie
o nasz wspoétudziat - postugujac sie analogia teatralng, brakuje tu
czwartej Sciany, usunietej za pomocg metafikcyjnosci.

Kwestia usuwania czwartej Sciany wigze sie natomiast
z zagadnieniem zabawowego czy raczej ,growego” nastawienia
tekstow metafikcyjnych, wspomnianym wyzej przyjeciem kon-
wencji gry z odbiorca. Jak zauwaza Hutcheon (1980: 20) ,narcy-
styczne narracje obnoszg sie z obnazaniem obecnych w nich sys-
temoéw fikcyjnosci i jezyka przed oczyma odbiorcy, z przeksztat-
caniem procesu tworzenia, poiesis, w cze$¢ wspotdzielonej przy-
jemnosci z lektury”10. Odbiorcy zapraszani s3 do udziatu w grach
na réznych poziomach tekstu: na poziomie $wiata przedstawio-
nego, catosci utworu oraz grupy utworéw (Martuszewska 2007).
Poprzez odwotania do wiedzy o $wiecie, potencjalnie posiadanej
przez modelowego odbiorce, seriale te witgczaja widzéw w proces
odbioru, czynigc z nich aktywnych wspottworcow tekstu.

Literatura ma cechy gry/zabawy!! (Martuszewska 2007).
Czytelnik moze by¢ uczestikiem tej gry/zabawy jako obserwa-
tor (czynny) czy tez wyobraZniowy uczestnik wydarzen przedsta-
wianych w tekscie, a takze jako wspétuczestik gry/zabawy
z nadawcg (Martuszewska 2007). Mozna przyja¢ zatozenie, ze
jest to stuszne takze w zwigzku z innymi tekstami kultury, wiacz-
nie z serialami. Tak jak ,czytelnik w trakcie lektury staje sie kibi-
cem jednej z walczacych stron, uczestniczy w nich wyobraZniowo
- gry bohater6w stajg sie jego grami” (Martuszewska 2007: 8-9),
tak odbiorca serialu moze identyfikowac¢ sie z wybranymi bohate-
rami i kibicowa¢ ich poczynaniom. Odbiorca moze tez stangc
przeciwko autorowi, rozkodowujac gry/zabawy jezykiem czy
biorac udzial w kategorii

10 'What narcissistic narrative does do in flaunting, in baring its fic-
tional and linguistic systems to the reader's view, is to transform the process
of making, of poiesis, into part of the shared pleasure of reading”.

11 Martuszewska stosuje ten zapis dla podkreslenia tagcznosci obu po-
jec.
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réznego rodzaju gier/zabaw miedzy autorem wpisanym
w tekst a czytelnikiem wirtualnym, zaréwno w ujeciu catos$cio-
wym na poziomie jednego utworuy, jak grup tekstéw, powigzane
z oczekiwaniami odbiorcy i sposobami ich zwodzenia (Martu-
szewska 2007: 14-15).

Odbiorca bytby wiec albo kibicem, albo przeciwnikiem nadawcy.
Na poziomie grupy utworéw Martuszewska moéwi o ,grach/zaba-
wach konwencjami, o postugiwaniu sie konwencjami innych tek-
stéw badZ innych gatunkéw niz ten, do ktérego przynaleznos$¢
zostala zasygnalizowana na poczatku utworu (...), o famaniu
konwencji zadomowionych” (2007: 34) oraz o wdrazaniu wszel-
kiego typu intertekstualno$ci; jak np. naszkicowane wyzej odnie-
sienia do CSI/seriali proceduralnych (i nie tylko do nich - Zagad-
ki... maja wiele wspdlnego z estetyka i narracja serialu The British
Hercule Poirot, a Ripper Street z filmowym cyklem o Holmesie
Guya Ritchiego, jak rowniez z serialem Copper).

Na poziomie $wiata przedstawionego mozliwe do odtwa-
rzania bytyby dla odbiorcy ,gry/zabawy miedzy bohaterami (...)
okreslane przez reguty/konwencje gatunkowe” (Martuszewska
2007: 33). Takie gry/zabawy mieszcza sie zazwyczaj na pozio-
mie fabuty i determinujg zainteresowanie czytelnikéw, a co za
tym idzie, ich identyfikacje z prezentowanymi postaciami, proce-
sy projekcji oraz tworzenia ,hipotez na temat dalszego ciggu
utworu” (Martuszewska 2007: 33). W omawianych serialach
w tej kategorii wskaza¢ mozna przede wszystkim gry miedzy
sprawcami zbrodni a protagonistami w roli detektywoéw; gry mie-
dzy protagonistami a skorumpowanymi czy nieprzyjaznymi
przedstawicielami prawa; watki romantyczne, budowanie napie-
cia miedzy gtéwna postacia a jej partnerem (partnerka) w pro-
wadzeniu dochodzen (pary - Blake i gospodyni prowadzaca jego
dom, Jean Beazley; Collins i Molly Cooper; Reid i kolejne postacie
zenskie; kapitan Jackson i Long Susan; Drake i Rose; Phryne Fi-
sher i inspektor Jack Robinson); metafabuta, oparta na poszuki-
waniu informacji o zaginionej dziewczynce.

Na poziomie cato$ci utworu, ,relacji miedzy wpisanym
w tekst utworu nadawcg (miedzy innymi narratorem) a adresa-
tem” (Martuszewska 2007: 34), mozliwe sg nastepujace opcje:
zwigzane z kompozycja utworu ,dozowanie informacji dla od-
biorcy, to jest udzielanie mu od razu wszelkich informacji badz
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ukrywanie niektdérych, zadawanie zagadek, manipulowanie ta-
jemnicami, szczegdlnie powigzane z grami/zabawami fabularny-
mi” (Martuszewska 2007: 34), jak réwniez ,gry/zabawy fikcja
i autentycznoscia”, czyli wszelkiego typu mistyfikacje i kamuflaze,
takie jak podawanie elementéw fikcyjnych jako zjawisk auten-
tycznych, czy tez odwrotnie, ufikcyjnienie elementéw autentycz-
nych (Martuszewska 2007: 34) oraz ,zawodzenie oczekiwan od-
biorcy”, czyli podsuwanie mu ,mylnych tropéw czy btednych
wskazowek” (Martuszewska 2007: 34). Te wtasnie gry/zabawy
w omawianych serialach odnosza sie do konstruowania i jedno-
czesnego dekonstruowania obrazu przesztosci.

Z grami miedzy nadawcg a odbiorcg tacza sie wszelkiego
typu mechanizmy wzbudzania ciekawos$ci odbiorcy, podtrzymy-
wania jego zainteresowania. ,Gra miedzy bohaterami jest dla czy-
telnika interesujgca miedzy innymi dlatego, Ze staje sie jego gra”
(Martuszewska 2007: 77). Naleza do nich z jednej strony zagadka
i ajemnica, z drugiej zas sam uktad fabuty i wyzwanie, jakim jest
jej rekonstrukcja. Miesci sie tu zagadnienie luki informacyjnej,
czyli dostarczanie odbiorcy informacji, ktérg ten nie dysponuje -
jak dtugo odbiorca pozostaje zywo zainteresowany uzyskaniem
informacji ,wypetniajacych” luke, tak dtugo mozliwa jest skutecz-
na komunikacja.

W przypadku analizowanych seriali wskaza¢ mozna na
zjawisko niesymetrycznej dystrybucji informacji na poziomie
Swiata przedstawionego oraz na poziomie cato$ci utworu. Ponie-
waz opierajg sie one na schemacie fabularnym dochodzenia,
oczywistym jest, ze niektérzy bohaterowie wiedzg i rozumiejg
wiecej niz inni, a motorem rozwoju fabuty jest zdobywanie (oraz
ukrywanie) informacji, az do ostatecznego rozwigzania, czyli zde-
maskowania sprawcy badz sprawcéw i wyjasnienia motywéw
zbrodni. ,,0dbiorca ma podejmowac intelektualny wysitek i zgady-
wac, kto i dlaczego popelnit zbrodnie, wspétuczestniczyé w de-
dukcyjnych metodach tropicieli zabéjcy” (Jankun-Dopart 1998:
99).,,Gra miedzy autorem a odbiorca, polegajaca na swoistej ma-
nipulacji informacjami” jest typowa dla powiesci detektywistycz-
nej (Martuszewska 2007: 82), z ktérej omawiane seriale czerpia.

Przyjemno$¢ czytania tekstow detektywistycznych, stawia-
jacych przed czytelnikiem problem do rozwigzania, moze by¢, jak
zauwaza Marie-Laurie Ryan (2001: 178-182), dwojaka: samo-
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dzielnemu dojsciu do rozwigzania zagadki nie ustepuje alterna-
tywna opcja, czyli przyjemno$¢ z niespodzianki, gdy nie dojdzie
sie do rozwigzania, stanowigcego, pomimo podejmowanych wy-
sitkdw, zaskoczenie. Omawiane seriale idg jednakze pierwszym
tokiem - mozna odnalez¢ w nich fabuty, w ktérych - poprzez od-
wotania do bagazu interpretacyjnego wspoétczesnego widza -
dystrybucja informacji jest kranicowo niesymetryczna na korzys¢
odbiorcy, a niekorzys$¢ postaci ze Swiata przedstawionego. Wi-
dzowie majg znaczna przewage w wyscigu do wykrycia morder-
cy, wiedzg i rozumiejg wiecej, niz przedstawiciele sprawiedliwo-
Sci. Postacie $wiata przedstawionego sg na straconej pozycji
w stosunku do odbiorcy, poniewaz nie rozumieja tego, co widzga -
nawet majac do dyspozycji dowody czy przestanki, nie sg w sta-
nie zinterpretowac ich prawidtowo - a przynajmniej nie od razu.
Odbiorca potrafi (a przynajmniej ma takg mozliwo$¢) prawidto-
wo zinterpretowac to, co dla postaci bedzie stanowi¢ zagadke,
poniewaz zyje wspotczesnie.

Destabilizowanie fikcji o historycznos$ci przedstawionego
$wiata, tworzenie fikcji historycznosci i obnazanie tej iluzji po-
przez skracanie dystansu miedzy widzami a postaciami (wsp6lny
$wiat) stuzy miedzy innymi dostarczaniu odbiorcom tego typu
przewagi, bedac jednoczes$nie czeScig gry/zabawy fikcjg i auten-
tycznos$cia (gra/zabawa na poziomie catos$ci utworu), jak réw-
niez odwotujac sie do intertekstualnosci (gra/zabawa na po-
ziomie grupy utworéw wedtug klasyfikacji Martuszewskiej). Po-
zostaje pytanie o pojawiajgce sie w tytule artykutu ,polityczne im-
plikacje” naszkicowanych powyzej zabiegéw. Co typowe dla tek-
stéw metafikcyjnych (Hutcheon 1980: 24), destabilizowanie i de-
konstruowanie $wiata przedstawionego oraz akcentowanie jego
statusu artefaktu stuzy w omawianych serialach uzyskaniu efektu
defamiliaryzacji, z wszelkimi jej ideologicznymi (jak u Bertolda
Brechta) implikacjami. Defamiliaryzowane sg zaréwno formuty
(powiesci kryminalnej, serialu proceduralnego), jak i historia -
ale przede wszystkim status quo odbiorcy jako obywatela XXI
wieku. Sg to seriale tylko pozornie ,historyczne”, w gruncie rze-
czy ukierunkowane na terazniejszosc¢.

Ciekawym przypadkiem interserialowosci destabilizujacej
historyczno$¢ przedstawianego $wiata w dwoch produkcjach -
Ripper Street i Murder... - s3 odwotania do postaci Molly Hooper,
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granej w (kultowym juz) serialu Sherlock przez Louise Brealey.
Jak dobrze wiedza fani Sherlocka, posta¢ Hooper wzorowana jest
luzno na historycznej osobie Molly Lefebure, w latach 40. pracu-
jacej przy policyjnych sekcjach zwtok jako pierwsza kobieta w hi-
storii Wielkiej Brytanii. W Murder..., filmie powstatym na kanwie
wspomnien Lefebure, bohaterka jg reprezentujgca nosi nazwisko
Cooper. W Ripper Street posta¢ kobiety-lekarki, jak sie podkresla,
jednej z niewielu kobiet z takimi uprawnieniami, nazywa sie
wprawdzie Amelia Frayn, ale za to odgrywana jest przez silnie
kojarzona z rolg Hooper Louise Brealey.

Funkcjonowanie przetamujgcych historyczno$¢ odwotan
do teraZniejszosci zilustrowa¢ mozna na przyktadzie pierwszego
odcinka Ripper Street, I Need Light. Odnalezienie ciata mtodej ko-
biety podsuwa policji my$l o powrocie Kuby Rozpruwacza, ale ba-
danie zwtok sugeruje, Ze to jedynie préba podszycia sie pod za-
bdjce prostytutek z Whitechapel Inspektor Reid i jego gwardia
przyboczna, w osobach sierzanta Drake'a i kapitana Jacksona,
muszg odnalez¢ morderce szybciej, niz prasa i londynskie ttumy
podchwycg mys$l o powrocie Rozpruwacza - i nim zging kolejne
ofiary. Jako widzowie, kibicujemy ich poszukiwaniom, a jedno-
cze$nie wchodzimy w gre z nadawcg tekstu - czy bedziemy w sta-
nie domysli¢ sie, kto zabija i jakie sg jego motywy, i czy bedziemy
w tym lepsi od Reida i sp6tki? Bohaterowie odnajduja poszlaki, ale
ich nie rozumiejg - zabodjca jest mitos$nik pornografii, ktéry pra-
gnie zgromadzi¢ kolekcje filméw dokumentujacych akt zabijania.
Natomiast widz, ktéry wie, czym s3 tzw. snuff movies, posiada
zdecydowang przewage nad Reidem. Motyw snuff movies jest przy
tym przeniesiony dostownie, przebrany w wiktorianskie (nieco
steampunkowe) realia, anachroniczny niczym uzywany do ich
nakrecania sprzet (aby nie burzy¢ naszej wiedzy o rozwoju Kina,
kamera filmowa uzywana przez perwersyjng szajke ulega
w finale odcinka spaleniu).

Odcinki Zagadek... zbudowane sg woko6t watku gtéwnego,
czesto uzupetnianego watkiem pobocznym; oba (zwtaszcza w 1.
sezonie) wykorzystujg zazwyczaj jeden schemat fabularny - mor-
derstwo jest wynikiem pewnej patologii spotecznej, typowej dla
lat 20., ktéra we wspdbiczesnej Australii juz nie ma miejsca
(a przynajmniej tak jest to zasugerowane). Przyktadowo, w 1.
odcinku 1. sezonu, Cocaine Blues, watkiem pobocznym s3 niele-
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galne aborcje, wykonywane w podziemiu, i ich przerazajace
skutki medyczne. Panna Fisher ratuje ofiare takiego zabiegu,
anastepnie dzieki sprytnej zasadzce doprowadza do ujecia
sprawcy. Zeby widz nie przegapit aluzji, Phryne prowadzi z in-
spektorem Jackiem rozmowe, w ktérej wskazuje na przyczyny
podobnych tragedii: martwe dziewczeta nie sktadajg zeznan; te,
ktoére przezyty, nie beda nic méwi¢, zeby nie trafi¢ na 15 lat do
wiezienia; prawo powinno by¢ zmienione - w domysle, na takie,
jakie obowigzuje w Australii obecnie. Na podobnej zasadzie wy-
korzystane sg motywy takie, jak karalno$¢ homoseksualizmu
i ogélnie nietolerancja w stosunku do homoseksualistow, prze-
moc ekonomiczna wobec dzieci i kobiet, pedofilia, nietolerancja
wobec 0s6b z zaburzeniami psychicznymi czy emigrantéw, nie-
réwnosci spoteczne. Panna Fisher wykracza poza swoja epoke,
reprezentuje mentalno$¢, z ktérg ma sie utozsamiac¢ wspotczesny
widz. Jej oburzenie w obliczu niesprawiedliwosci jest naszym
oburzeniem, ale jednoczes$nie, inaczej niz Phryne, wiemy, Ze po-
zornie nienaruszalne patologie zycia spotecznego nie bedg trwa-
ly wiecznie - nieprzypadkowo serial nadaje australijska telewizja
publiczna.

W 2. odcinku 3. sezonu, Murder and the Maiden, pojawia
sie modelowe metafikcyjne destabilizowanie historycznoS$ci: tuz
przy bazie lotmictwa wojskowego znaleziono ciato miodej kobiety;
jednoczes$nie z bazy zdezerterowat (badz zagingt) Zotnierz. Phry-
ne prowadzi obie te sprawy. Zotnierz nosi nazwisko James Man-
ning (dla pewnosci, nazwisko powtdrzone jest kilkakrotnie, jak
réwniez pokazane w zblizeniu na wszywke w mundurze). Posta¢
panny Fisher, nieznajgca przeciez historii Chelsea Elizabeth
Manning/Bradleya Edwarda Manninga, nie moze wiedzie¢, jak to
zinterpretowaé, ale widz (jesli oczywiscie jest cho¢ powierz-
chownie obeznany z aferg WikiLeaks) juz wie, ze ofiara i dezer-
ter to ta sama osoba, a morderstwo moze sie taczy¢ ze szpiego-
stwem oraz nieprawidtowos$ciami w armii.

W przypadku The Doctor Blake Mysteries tego rodzaju
przewaga odbiorcy nie jest wykorzystywana tak czesto, jak w Za-
gadkach... czy Ripper Street, ale takze ma miejsce. Tytutowy dok-
tor cierpi na zespo6t wstrzasu pourazowego, nabyty w japonskim
obozie koncentracyjnym; jego otoczenie tego nie rozumie, ale
wskazowki, ze Blake zmaga sie z PTSD, sg az nazbyt wyrazne dla
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widzow obeznanych z tematem (m. in. za posSrednictwem seriali
kryminalnych, ktére w ostatnich latach czesto ukazuja postacie
weterandw wojen na Bliskim Wschodzie). W 6. odcinku 1. serii, If
the Shoe Fits, morderstwo popeiniono w fabryce zatrudniajgce;j
emigrantéw z Polski, a podawane widzom wskazéwki sugeruja
wykorzystywanie seksualne pracownic. 2. odcinek 1. sezonu, The
Greater Good, osnuty jest wokot préby zatuszowania efektéw
ubocznych australijskiego programu atomowego - motywem
czytelnym dla widza, a nowym dla Blake'a, jest choroba popro-
mienna. W 3. odcinku 1. serii, Death of a Travelling Salesman, Bla-
ke przeglada dokumenty jednego z bohaterdw i trafia na kolekcje
fotografii, przedstawiajacych mtodych atletéw; najwyrazniej nie
rozumie, co to oznacza, i chyba znacznie pdézniej niz wspotczes$ni
widzowie domysla sie, Ze kolekcja nalezata do homoseksualisty.

Specyficzny wymiar ideologiczny ma metafikcyjna ahisto-
ryczno$¢ Murder on the Home Front, pretekstowo opartego na
wspomnieniach Molly Lefebure. Filmowa Molly i jej mentor $ci-
gaja morderce mtodych kobiet (dusi ofiary i wycina na ich jezy-
kach swastyke). Oprécz oczywistego mylnego tropu, jakim jest
Brytyjczyk niemieckiego pochodzenia, do wyboru mamy trzech
podejrzanych - brytyjskiego zZotnierza niestronigcego od ciezkich
uzywek; witasciciela nocnego klubu, o mieszanym pochodzeniu
(powracajacy ze stuzby wojskowej ojciec przywiozt jego matke
z Dalekiego Wschodu); oraz Polaka, inteligenta, kryptologa. Mur-
der... maluje Londyn - dostownie i w przenos$ni - w ciemnych, ale
i przejaskrawionych barwach. Zotnierz i reprezentant p6téwiatka
przedstawieni sg jako jednostki zdegenerowane, moralnie wyni-
szczone, ale swojskie, mieszczace sie w prawidtowym porzadku
rzeczy (zomierz-Brytyjczyk; reprezentant pot§wiatka jako owoc
Brytyjskiego kolonializmu). Winny okazuje sie by¢ prawdziwy
Obcy - Polak. Nie mozna postawi¢ go przed sadem, poniewaz (jak
ttumacza bohaterom przetozeni) jest z punktu widzenia wtadz
uzyteczny, cho¢ wida¢ przeciez, zZe jego obecno$¢ w Londynie
przynosi tragiczne skutki.

Omowienie wszystkich przypadkdw metafikcyjnosci,
obecnych w czterech przedstawianych tu produkcjach, wykracza-
toby poza ramy niniejszego tekstu. Z koniecznos$ci ograniczam sie
wiec do przyblizenia wybranych, najbardziej znamiennych przy-
ktadow. Czy kazdy odbiorca dostrzeze metafikcyjnoS¢ w Ripper
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Street albo Zagadkach...? Zgodnie z zatozeniami Jane Feuer, pro-
dukcje telewizyjne, takie jak seriale, cechuje efekt nadmiaru -
otwarto$¢ tekstu umozliwia rézne odczytania, takze lektury alter-
natywne (za Wilk 1997: 22). Podstawowym zadaniem historycz-
nego serialu proceduralnego jest wpasowanie sie w sprawdzone
wzorce i zapewnienie optacalnego poziomu ogladalnosci. Powra-
cajac do postawionego w tytule problemu - politycznych implika-
cji zastosowanej metafikcyjnosci - wypada stwierdzi¢, Zze oma-
wiane seriale w swojej warstwie ideologicznej podkreslaja uprzy-
wilejowany status wspoétczesnego widza. Uprzywilejowanego nie
tylko dlatego, Ze dysponuje niedostepnymi dla ekranowych detek-
tywow informacjami, ale przede wszystkim dlatego, Ze wspotcze-
snos$¢ jest lepsza, wygodniejsza, bardziej otwarta na innos$¢. Ich
historyczny sztafaz funkcjonuje podobnie jak rzeczywisto$¢ in-
scenizowana w mock-documentary (Ogonowska 2010: 271), ma
stuzy¢ refleksji ,nad wybranymi aspektami kultury” (tamze).
Trawestujac mysl Fredrica Jamesonal?, mozna bytoby je uznac za
nostalgiczne filmy o terazniejszosci, osadzone w przesztosci.

Bibliografia:

BBC, 2015, Jedediah Shine, ,BBC.co.uk”, www.bbc.co.uk/programmes/-
profiles /rGK9]JTCIY7fNhP7c983XW /jedediah-shine [dostep:

20.07.2015].

Cawelti John, 1976, Adventure, Mystery, and Romance. Formula Stories
as Art and Popular Culture, Chicago, London.

Cawelti John, 1995, The Concept of Formula in the Study of Popular Lit-
erature, w: The Study of Popular Fiction. A Source Book, red. Bob
Ashley, London, s. 97-92.

Hutcheon Linda, 1980, Narcissistic Narrative. The Metafictional Para-
dox, Waterloo.

Jankun-Dopart Mariola, 1998, Film kryminalny, w: Kino gatunkéw
wczoraj i dzis, Krakéw, s. 97-112.

Kane David, 2013, Not everyone pulled together as the bombs rained
down - the blackout provided a perfect opportunity for murder,
says David Kane, the man behind a grisly new two-part whodun-

12 Jameson dzieli filmy nostalgiczne na: dotyczace przesztosci i osa-
dzone w przeszto$ci; przetwarzajgce przesztos¢; oraz osadzone wspoéiczesnie
i przywotujace przesztos¢ (za Kornatowska 1997: 166).

153


http://www.bbc.co.uk/programmes/%1fprofiles/rGk9JTC9Y7fNhP7c983XW/jedediah-shine
http://www.bbc.co.uk/programmes/%1fprofiles/rGk9JTC9Y7fNhP7c983XW/jedediah-shine

Aleksandra Mochocka

nit, ,Mail Online”, www.dailymailco.uk/femail/article-2307-

557 /Murder-On-The-Home-Front-Not-pulled-wartime-says-Da-
vid-Kane.htiml [dostep: 20.07.2015].

Kompare Derek, 2010, CSI, Chichester.

Kornatowska Maria, 1997, Nostalgia - modny przedmiot pozgdania,
w: Niedyskretny urok kiczu. Problemy filmowej kultury popular-
nej, red. Grazyna Stachéwna, Krakéw, s. 161-175.

Loska Krzysztof, 1998, Kino gatunkéw - wprowadzenie, w: Kino gatun-
kéw wczoraj i dzis, Krakéw, s. 7-12.

Martuszewska Anna, 2007, Radosne gry. O grach, zabawach literackich,
Gdansk.

Mochocka Aleksandra, 2007, White Wolf - Black Dog: metafikcja w RPG,
w: Kulturotwdrcza funkcja gier: gra jako medium, tekst i rytuat,
red. Augustyn Surdyk, Poznan, s. 157-165.

Ogonowska Agnieszka, 2010, ,Mock-documentary” i ,faction-genre”:
wyzwanie dla kina dokumentalnego i paratekstualne gry z wi-
dzem, w: Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. An-
drzej Gwézdz, Warszawa, s. 269-292.

Ruble Raymond, 2009, Round Up the Usual Suspects. Criminal Investiga-
tion in ,,Law and Order’, ,,Cold Case’, and , CSI’, Westport, London.

Ryan Marie-Laure, 2001, Narrative as Virtual Reality, Baltimore, Lon-
don.

Series: Miss Fisher's Murder Mysteries, 2015, ,Tvtropes”, http://tvtro-
pes.org/pmwiki/pmwiki.php /Series /MissFishers MurderMyst
eries [dostep: 20.07.2015].

Waugh Patricia, 2003 (1984), Metafiction. The Theory and Practice of
Self-Conscious Fiction, London.

Whittaker Stu, 2013, Ripper Street 2.4 Review, Dynamite and a Woman,
»,What Culture”, http://whatculture.com/tv/ripper-street-2-4-
review-dynamite-woman.php [dostep: 20.07.2015].

Wilk Eugeniusz, 1997, Neokicz w ikonosferze audiowizualnej, w: Niedy-
skretny urok kiczu. Problemy filmowej kultury popularnej, red.
Grazyna Stach6wna, Krakéw, s. 19-25.

154


http://www.dailymail.co.uk/femail/article-2307%1f557/Murder-On-The-Home-Front-Not-pulled-wartime-says-Da%1fvid-Kane.html
http://www.dailymail.co.uk/femail/article-2307%1f557/Murder-On-The-Home-Front-Not-pulled-wartime-says-Da%1fvid-Kane.html
http://www.dailymail.co.uk/femail/article-2307%1f557/Murder-On-The-Home-Front-Not-pulled-wartime-says-Da%1fvid-Kane.html
http://whatculture.com/tv/ripper-street-2-4-review-dynamite-woman.php
http://whatculture.com/tv/ripper-street-2-4-review-dynamite-woman.php

Patrycja Dziubczynska

Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Muzyka jako element Swiata przedstawionego
w wybranych serialach telewizyjnych (Dowody
zbrodni, Dr House, Pogoda na mitosé, Glee)

Abstrakt:

Referat skupia sie na piosenkach (utworach muzycznych zawie-
rajacych nie tylko warstwe dzwiekowg, ale takze warstwe stow-
ng) obecnych w serialach z kregu telewizji jakosciowej. Wyko-
rzystujac przyktady zaczerpniete z czterech wybranych seriali
(Dowody zbrodni, Dr House, Pogoda na mitos¢ i Glee), udowod-
niono, ze serial (w warstwie wizualnej) konkretyzuje przedmiot
emocji, a muzyka je uogélnia. To ona ma tez zdolno$¢ podkresla-
nia wizualnej metafory, ktéra moze wychodzi¢ poza tres¢ obra-
zu. Muzyka nadaje nowy sens i poglebia znaczenie, wspierajac
wilasciwag percepcje utworéw. Wnoszac okre$long atmosfere,
moze nie tylko decydowac¢ o wydzwieku scen, ale takze kontra-
stowaé z wymowq obrazu, ktéremu towarzyszy oraz uogolniac
nastrdj danego odcinka i, co wiecej, wzmagac¢ sympatie lub anty-
patie w stosunku do bohatera. Muzyka wprowadza nowe kwe-
stie do toku filmowego, jak i podsumowuje to, co zostato poka-
zane na ekranie.

Stowa Kluczowe:
muzyka, $wiat przedstawiony, funkcje muzyki, dramaturgia,
Glee, Dr House, Dowody zbrodni, Pogoda na mitos¢

Tres¢ tego, co jest widoczne na fotografii, daje sie opisa¢ w spo-
s6b wzglednie obiektywny. Zobrazowa¢ mozna réwniez to, co
zobaczyto sie w filmie i zrelacjonowac to, co przeczytalo sie
w ksigzce. O wiele trudniej jest powiedzie¢, czym jest muzyka, co
doktadnie oznacza i z czym musi sie zmierzy¢. Muzyka, tak jak
tekst czy seria ujec, sktada sie z sekwencji elementow. Jednakze
w przeciwienstwie do obrazéw i tekstow nie tworzy zadnych
konkretnych tresci i senséw (Larsen 2007: 43). Obrazy i teksty
jezykowe sg znakami, ktore zawierajg w sobie element znaczony
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i znaczacy, muzyka natomiast jest strukturg dzwiekowg, sek-
wencja nut zorganizowana w relacji do pewnego ukrytego kodu
syntaktycznego. Oznacza to, Ze obrazy i teksty sa znakami, ktére
moga odnosic¢ sie i reprezentowac co$ poza soba. Film, literatura
i sztuka w ogélnym rozumieniu sg reprezentacyjnymi formami
sztuki, natomiast muzyka - nie.

Stowny opis muzyki przysparza badaczom wielu proble-
mow. Muzyka sama soba niczego nie reprezentuje i nie moze
zawiera¢ w sobie innego sensu, ktéory mogiby zosta¢ odniesiony
do jej opisu. Dlatego kazdy, kto podejmuje prébe jej przedsta-
wienia, jest zmuszony do stosowania terminologii muzycznej
i do charakterystyki muzyki samej w sobie, to za§ wymaga od
czytelnika dobrej znajomosci specjalistycznego stownictwa. Jed-
nakze, jak zauwazyt Peter Larsen, lepiej jest czyta¢ nuty anizeli
ich stowny opis (Larsen 2007: 43). Kwestie dotyczace muzyki
stang sie bardziej przejrzyste, kiedy pojawi sie wiecej opraco-
wan poswieconych sferze dzwiekowe;j.

Mechanicznie zarejestrowany i odtwarzany dzwiek we
wczesnym stadium rozwoju kina byt nie tylko rewolucja, ale tak-
ze jedna z najwiekszych zagadek w historii filmu. Jak pisalt Marek
Hendrykowski, ,pojawienie sie dZwieku na ekranie z jednej
strony niewatpliwie byto $wiadectwem postepu, z drugiej -
w generalnie wywotywanych efektach - stanowit on przejaw es-
tetycznego, artystycznego i kulturowego regresu” (Hendrykow-
ski 2003: 18). Postep tak naprawde przynidst regres, poniewaz
materiat wizualny egzystowat obok materiatu dZzwiekowego.
Niestety, we wczesnej fazie rozwoju kina dZwiekowego tworzy-
wo akustyczne nie nadgzato za sferg wizualna.

Ten niski poziom integracji audialnej i wizualnej przy-
nidst wiele obaw i krytyki ze strony éwczesnych badaczy. Alan
Williams zwrdcit uwage na aktoréw, ktorzy duzo tracili na kinie
dzwiekowym (Williams 2003: 14). Nie chodzitlo mu jednak
o warstwe brzmieniowg artysty (przypadek Poli Negri, ktéra za
sprawa zbyt skrzekliwego gtosu przestata by¢ petnowartoscio-
wa artystkaq), ale o zbyt ekspresyjna gre i sfeminizowany wizeru-
nek w konteks$cie nowej kultury. Swoj niepokdj wyrazit réwniez
Siergiej Eisenstein, ktory obawiat sie wptywu synchronicznego
dZzwieku na montaz i jego ciggtosc.
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Warto przy tym zauwazy¢, ze wprowadzenie do filmu
niemego synchronicznie nagrywanego dzwieku w sposob dos¢
zasadniczy dopetnito mechanizacji medium, jakim byto kino. Po-
twierdzito sie to 6 paZdziernika 1927 roku w sali projekcyjnej
wytworni braci Warner, w ktérej odbyta sie pierwsza projekcja
filmu Alana Croslanda pod tytutem Spiewak jazzbandu. Wyda-
rzenie to rozpoczeto zupetnie nowa epoke filmows i zrodzito
zagadke, nad rozwigzaniem ktdrej spekulowato wielu badaczy,
mianowicie dlaczego, ,mimo braku wczes$niejszych oznak nieza-
dowolenia, publiczno$¢ nagle zaaprobowata film dZzwiekowy,
reagujac tak, jakby juz od dawna byta nieusatysfakcjonowana
kinem niemym?” (Zukowska-Sypniewska 2000: 50). Nie da sie
ukry¢, Ze ten, powszechnie postrzegany jako kiepski, film powig-
zal dwie formy filmowe, ktére do tej pory istniaty oddzielnie. Po
raz pierwszy w kinie pojawito sie nagranie sceniczne z synchro-
nicznym dzwiekiem. DZwiek nadat filmowi zupehie nowy wy-
miar.

Dzi$§ nieme filmy wydaja sie do pewnego stopnia osobli-
woSscig i wzbudzaja mieszane uczucia. Muzyka nadata filmowi
zycie. To ona réznicuje ekranowe wydarzenia, akcentuje sceny,
stowa i gesty, pozwala na wyrazanie emocji, komentuje poza
kadrem emocje bohatera, a w kadrze dziata jako czynnik rozwo-
ju akcji. Niekiedy muzyka podkresla wizualng metafore i nadaje
obrazowi nowy sens, poglebiajac jego wymowe. Funkcje muzyki
filmowej sg niejednoznaczne i ptynne, poniewaz najczesciej wza-
jemnie sie przenikajg i oddziatujg na siebie.

Wsrdd teoretykéw kina nie byto zgody co do udziatu
dzwieku w Kkinie, a tym bardziej w serialu. Niemal kazdy z nich
dostrzegal w warstwie dZwiekowej zupetnie inny materiat. Po-
jawialy sie liczne i bardzo rézne systematyzacje muzyKi i jej
funkcji w odniesieniu do zjawisk wizualnych w filmie dzwieko-
wym. Jednym z teoretykéw przygladajacych sie temu zjawisku
byt Siergiej Eisenstein, ktéry przeniost caly zestaw poje¢ mu-
zycznych na metody konstruowania filmu (Lissa 1964: 125).
W jego Slady probowali p6js¢ miedzy innymi: Béla Balazs, John
Huntley czy Jerzy Plazewski (Lissa 1964: 127-130). Jednakze,
kiedy siegniemy do dziet teoretykéw, muzykologow, krytykow
czy tez filmoznawcow zauwazymy pewne powtarzajace sie
funkcje. Dla przyktadu Zofia Lissa, David Bordwell, Kristin
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Thompson oraz Alicja Helman scharakteryzowali odrebne typo-
logie, w ktorych znajdziemy miedzy innymi funkcje symboliczng,
ilustracyjna czy ekspresyjna.

Funkcje muzyki filmowej sg na tyle uniwersalne, Ze reali-
zuja sie nie tylko w filmach petnometrazowych czy krotkome-
trazowych, ale réwniez w serialach telewizyjnych, ktore prze-
zywajg obecnie swoj renesans. Lokalizacja muzyki (dZwiek die-
getyczny i niediegetyczny) odpowiada za jedne z najwazniej-
szych i najbardziej oczywistych funkcji muzyki. DZwiek wyste-
pujacy w Swiecie przedstawionym, zazwyczaj pojawia sie w ka-
drze. Sa to kwestie bohateréw, odglosy miejsc prezentowanych
w danym momencie lub po prostu muzyka wykonywana przez
bohateréw. Doskonale przedstawia to scena z serialu Pogoda na
mitos¢, w ktérej jedna z gtéwnych bohaterek gra na fortepianie
i Spiewa dla swojego przysztego meza (sezon 1., odcinek 15.);
takie rozwigzanie pojawia sie rowniez w serialu Dr House w sce-
nach gdy gtéwny bohater gra na fortepianie, harmonijce czy tez
gitarze (sezon 1., odcinek 6.; sezon 3., odcinek 15.; sezon 5., od-
cinek 21.). Serial Glee, traktujacy o grupie amerykanskich liceali-
stéw, w kazdym z odcinkéw prezentuje muzyke diegetyczng od-
powiadajaca za rozwoj akcji. Muzyka wykorzystana w tych seria-
lach oznacza tempo wydarzen zwykle wtasnym rytmem, nasila
i podkresla akcje. Jest uzywana do charakteryzowania srodkéw
narracyjnych za sprawg lejtmotywdw, ktére niekoniecznie stuza
do przedstawiania postaci, ale moga by¢ traktowane jako
stwierdzenia na ich temat, opis ich cech charakteru i odgrywane
role w fabule. Zastosowanie tak zwanego zogniskowania stuzy
do postrzegania fabuly z punktu widzenia jednego bohatera i re-
welacyjnie oddajg to odcinki serialu Glee, ktérych bohaterowie
wilasnie za pomocg utworéw muzycznych opowiadajg swoje hi-
storie (sezon 1., odcinek 10.; sezon 1., odcinek 18.)1.

Poczatki muzyki filmowej nie byly fatwe: trudno byto po-
godzi¢ motyw muzyczny z tym, co pojawiato sie na ekranie. Mu-
zyka byta monotematyczna i opierata sie gtdwnie na partytu-

1 Gtéwna bohaterka (Rachel - w tej roli Lea Michele) $piewa utwor
Crush Jennifer Paige, prezentujac mitos¢ do nauczyciela ze swojego punktu
widzenia; gtéwny bohater (Finn - Cory Monteith) wykonuje piosenke o poza-
daniu swojej ukochane;.
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rach. Caly czas musiat jednak istnie¢ zwigzek pomiedzy muzyka
i narracja. Kiedy w latach 50. w kinie pojawit sie obraz wdowy
z akompaniamentem wesotej muzyki, krytycy podjeli dyskusje
na temat tego co to znaczy, ze ,muzyka musi pasowac”. Siegfried
Kracauer rowniez zwrdcit uwage na to wydarzenie i stwierdzit,
ze dzieto filmowe zyskato na tego rodzaju potaczeniach, ponie-
waz pozwolito na doswiadczanie historii tej kobiety w niestan-
dardowy sposéb (Larsen 2007: 83). Zaczeto sie rOwniez zasta-
nawiac¢ nad tym, czy muzyka musi zawsze wspotgrac z obrazem
iczy istniejg takie przypadki, kiedy nie da sie jej wpasowac
w dang scene. Dopasowanie wymaga z kolei od odbiorcy kon-
struowania analogii pomiedzy strukturalnymi relacjami dwé6ch
odrebnych materiatéw.

Warto jednak w tym miejscu zwroci¢ jeszcze uwage na to,
ze filmy pelnometrazowe nie zawierajg w sobie tak duzo muzyki
diegetycznej, ani nie eksponujg tak silnie konkretnych tematow
muzycznych, jak ma to miejsce w serialach. O wiele czeSciej po-
stuguja sie dZwiekiem niediegetycznym, ktory jest spoza kadru
ijego gléwnym celem jest wzbogacenie akcji filmu. Muzyke te
przyjmujemy na zasadzie konwencji i Swiadomi jesteSmy tego,
ze tak naprawde nie pojawia sie ona w $wiecie przedstawionym.
DZwiek niediegetyczny ma duzga swobode w doborze srodkéw,
jakimi sie postuguje. Moze komentowac, ogranicza¢ sSwiadomos¢
widza i pokazywa¢ mu Sciezke interpretacyjna.

Muzyka niediegetyczna buduje nastrdj, wspottworzy
dramaturgie i moze réwniez sugerowac emocje. Marek Hendry-
kowski wskazatl na fakt, ze z dZwiekiem zapisanym cyfrowo i od-
twarzanym na ekranie monitora mozna zrobi¢ praktycznie
wszystko (Hendrykowski 2003: 29). Trudno sie z nim nie zgo-
dzi¢, zwlaszcza iz niektére z epizodéw omawianych tu seriali
manipulujg dzwiekiem w taki sposéb, ze widzowi bardzo trudno
okresli¢ zrédto dzwieku. Dobrym tego przykitadem jest serial
Dowody zbrodni, gdzie zastosowane zabiegi stylizujace sprawia-
ja, ze odbiorcy nie majg pewnosci co do pochodzenia muzyki.
Porzucenie pewnych ogoélnie przyjetych zasad sprawia, ze ocze-
kiwania widzow zostajg zawiedzione. Jednakze podazajac za
konwencjg i przypisujgc dZwiekom naturalnym pochodzenie
z kadru, tym wytworzonym przez cztowieka przypiszemy niena-
turalno$¢ i pochodzenie spoza kadru. Jak wiadomo, cztowiek
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styszy w kilku wymiarach i precyzyjnie okre$la pochodzenie
dzwiekow, dlatego tez im czeSciej jest oszukiwany, tym wieksza
przyjemno$¢ powinno mu to sprawiac.

DZwiek, ktéry wystepuje w kadrze, jest powigzany z funk-
cja narracyjng muzyki. Jesli owa funkcja ma zostac zrealizowana,
to muzyka musi by¢ w jaki$ sposéb doswiadczana i rejestrowana
przez odbiorcéw. Nie rodzg sie wtedy pytania natury technicznej
o to, czy odbiorca styszy muzyke, tylko pytania o to, jak ona jest
styszana. Kiedy pojawia sie w kadrze i jest wykonywana przez
jednego z bohaterow, staje sie waznym elementem narracyjnym.
Co ciekawe, ta funkcja realizuje sie rownie dobrze poza kadrem,
poniewaz uwazni i inteligentni odbiorcy wychwytuja dany
utwor, ktory stuzy podkresleniu charakteru danego odcinka.
Ogladanie wybranego epizodu jest aktem interpretacyjnym, nie-
ustannym przetwarzaniem informacji, ktére do nas docieraja.
Klasyfikujemy go, oceniamy, przepuszczamy przez filtr wlasnej
wiedzy i rozwazamy, jak nalezy go rozumie¢ w stosunku do nar-
racji i narratora.

John Sloboda twierdzi, ze chociaz muzyke w tym kontek-
$cie nalezy traktowac jako ,pewien zamkniety podsystem nie-
powigzany trwale z innymi domenami poznawczymi”, to jednak
»obszary te nie sg catkowicie uszczelnione i muzyczne doswiad-
czenie w rzeczywistosci jest przektadane na inne tryby repre-
zentacyjne” (Larsen 2007: 207). Narracja jest jednym z takich
trybéw. Sama muzyka nie dotyczy niczego innego, ale w pew-
nych okolicznosciach mozemy ustysze¢ niektére rodzaje muzyki
jako element narracji, co moze powodowac¢ na przyktad opowia-
danie o muzyce (muzykolog opisujacy swoja sonate jako dramat
albo konflikt, ktéry mozna rozwigzac). Muzyka nie jest wiec nar-
racjg, ale sie do niej upodabnia, a kiedy jest zintegrowana z kon-
tekstem serialu, funkcjonuje jako analiza strukturalna serialowej
narracji.

Muzyka usamodzielnia sie za sprawa szeroko pojetego
asynchronizmu i dzieki niemu staje sie maksymalnie niezalezna,
poniewaz moze pokazywac przestrzenie, ktore nie wystepuja
w obrazie. Ekran w bardzo zreczny sposob operuje przestrze-
niami, bowiem w jednej chwili mozemy przeniesc sie np. z dzun-
gli na pustynie, nie zwazajac na istniejgce granice. Na zasadzie
skojarzen i pewnych doswiadczen zyciowych odbiorca uzupet-
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nia fragment obrazu o kolejne elementy. Posiadana wiedza
o realnym Swiecie i otaczajgcej go rzeczywistosci kaze mu sie
domysla¢, ze za granicami tego, co widzi, istnieje co§ wiece;j.
W bardzo wyrazny sposoéb ta funkcja jest przedstawiona niemal
w kazdym z odcinkéw serialu Dowody zbrodni. Zbrodnie doko-
nane kiedys, rozwigzywane sg tu i teraz, kazda (paradoksalnie)
zamknieta sprawa jest rozwigzywana wedtug utrwalonego
schematu, na koncu ktérego pojawia sie zamkniecie i ktéremu
towarzyszy charakterystyczny utwor reprezentujacy przestrzen.
Warto dla przyktadu wskaza¢ 2. odcinek z 1. sezonu pod tytutem
Gleen, ktory w scenach koncowych przedstawia mezczyzne,
rozmawiajacego ze swoja zong przez telefon. Widzowie wiedzg,
ze prezent, ktory gtdbwny bohater zostawit dla swojej Zony, ukry-
wa bombe. Podczas rozmowy kobieta otwiera paczke i w stu-
chawce styszymy wybuch. Nie widzimy eksplozji, ale potrafimy
ja sobie wyobrazi¢ za sprawa naszej wiedzy i doswiadczen. Wi-
dzimy przestrzen, ktorej na ekranie nie ma. By podkresli¢ caty
sens odcinka, zostaty wykorzystane utwory Bonnie Tyler - Total
Eclipse of the Heart i Bryana Adamsa pod tytutem Straight From
the Heart.

Film dZwiekowy uzywat catego arsenatu technik muzycz-
nych do prezentacji emocji i nastrojéw; muzyka zaczeta wska-
zywacl na napiecia i réznego rodzaju konwencje. Jej najwazniej-
szym zadaniem stato sie podkreslanie i wzmacnianie tych wra-
zen, ktore juz zostaty wywotane za sprawg obrazdéw, dialogéw
czy ustawienia kamer. Stosujac gwattowne akordy, podkreslata
nagte reakcje bohateréw, a za posrednictwem delikatnych mo-
tywow wskazywata na ich nastréj. Nalezy w tym momencie
wspomniec¢ o tym, Ze emocje wyrazane za sprawg muzyki muszg
miec jakie$ zrédto, co oznacza, ze zal musi by¢ za czyms, niena-
wis¢ do kogo$, a rados¢ z czegos$ itd. To wiasnie dzieki temu od-
biorca zrozumie ztoZono$¢ zycia psychicznego bohatera i bedzie
w stanie pojac jego postepowanie.

Max Steiner wyrazit poglad, ze ,muzyka musi zawierac
nie tylko emocjonalng bezposrednios¢, ale takze utrzymac pe-
wien wyposrodkowany poziom jakosci, by byta odpowiednia do
obrazu” (Hendrykowski 2003: 58). To bardzo wazna uwaga, po-
niewaz muzyka jest niezwykle przydatna w procesie wciggania
widza w $wiat serialowej fikcji, gdyz ma bezposredni dostep do
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jego psychiki. To juz nie tylko kwestia uSwiadomienia sobie
przez odbiorce, Ze muzyka jest, ale takze odniesienie sie do jego
aktywno$ci mentalnej podczas wykorzystywania wskazowek,
ktére muzyka daje okreslajac scenerie, postacie i ich punkty wi-
dzenia. Takie dziatanie muzyki, pomaga okresli¢ konkretny na-
stroj, charakter i znaczenie emocjonalne sceny, a niekiedy catego
serialu.

Odbiorca rozumie zachowania bohateréw, poniewaz
przypisuje im okreS$lone przezycia psychiczne. Bez wiekszych
wiec probleméw odczyta scene z serialu Glee (sezon 1., odcinek
10.), w ktoérej jeden z gtéwnych bohateréw - Finn (w tej roli Co-
ry Monteith) $piewa utwoér (You're) Having My Baby swoijej
dziewczynie. Zadaniem odbiorcy jest dostrzezenie zdenerwo-
wania tego chtopca, pewnej dezorientacji i proby odnalezienia
sie w nowej sytuacji. Podobna sytuacja dotyczy Pogody na mitos¢
i odcinka (sezon 6., odcinek 23.), w ktérym gtéwni bohaterowie,
Peyton (Hilarie Burton) i Lucas (Chad Michael Murray) wracaja
ze swojej uroczystosci Slubnej i dochodzi do sytuacji, w ktérej
kobieta moze straci¢ zycie i dziecko, za sprawg poronienia. Do
tej sceny zostat dobrany utwér Matta Nathansona pod tytutem
Wedding Dress. Widz powinien odczyta¢ silng wiez, jaka taczy
bohateréw, strach Lucasa o zycie Zony i dziecka, a takze uczucie
straty, ktére jest zapowiedziane koncem utworu i koricem sezo-
nu (co jest jednoczes$nie bardzo dobrym chwytem marketingo-
wym zastosowanym przez producentéw). Jedna z najbardziej
uwielbianych scen z serialu Dr House (sezon 1., odcinek 14.) pre-
zentuje gtdbwnego bohatera podczas improwizowanej gry utwo-
ru zespotu The Who pod tytutem Baba O’Riley, odwotujac sie
jednoczes$nie za sprawa tekstu do $Swietnego nastroju bohatera.
Dr Gregory House (Hugh Laurie) nie musi walczy¢, by udowod-
ni¢, ze ma racje (,I Don't Need To Fight To Prove I'm Right”) ze
swoim rywalem Edwardem Voglerem (w tej roli Chi McBride).
Wrecz przeciwnie, z tej sceny wiemy, ze House wygrywa i razem
z nim mamy odczuwac ten pozytywny nastroj i pozytywne emo-
cje, ktore nim kieruja. Muzyka jako Srodek ujawniania przezy¢
psychicznych zarysowuje swoja dialektycznos$¢, co oznacza, ze
tam gdzie dany typ muzyki towarzyszy obrazowi, obraz przydaje
jej jednoznacznosci; konkretyzuje dang muzyke. Z drugiej strony
- muzyka uogélnia obraz, pogtebia go i wywotuje w odbiorcy
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realne emocje. Pomaga domyslac sie wielu rzeczy, pozwalajac na
oszczedno$¢ wypowiedzi i jednoczeSnie wplywajac na tempo
catosci. Moze réwniez stuzy¢ jako sygnat do spostrzezen - boha-
terowie co$ dostrzegaja, a widzowie wraz z nimi. Lilly Rush
(gtdwna bohaterka serialu Dowody zbrodni) widzi winnego, Will
Schuester (gtéwny bohater serialu Glee) - Sciggajacego ucznia,
a Gregory House - pacjenta. Muzyka podkresla dalszy rozwdj
wypadkoéw, stuzy okresleniu tresci psychicznych reprezentowa-
nych w danym odcinku serialu.

Bardzo czesto muzyka wyraza wspomnienia i mysli boha-
terow. W serialu Pogoda na mitos¢ (sezon 4., odcinek 6.) mamy
tego dobry przyktad. Gtéwna bohaterka, Peyton Sawyer, walczy
na ringu, majagc we wspomnieniach swojego oprawce, ktory j3
zaatakowat. Odbiorca ma szanse ogladac obrazy ukazujace atak,
brutalno$¢ napastnika i stabos$¢ ofiary. Dobrze dopasowany
utwor (Afi, Prelude 12/21) oddaje emocje bohaterki i pozwala
wejs¢ w jej Swiat za sprawg wspomnien.

Jeszcze czesciej w serialach zdarzaja sie sytuacje, w kto-
rych bohaterowie wielokrotnie co$ sobie wyobrazajg, nie zdajac
sobie z tego sprawy, albo majg marzenia senne czy halucynacje.
Widz sledzac te wyobrazenia i sny poznaje posta¢, a nawet moze
sie z nig utozsami¢. Oparte na snach odcinki omawianych tutaj
seriali dysponujg szeroka gama Srodkéw wizualnych, ale jeszcze
lepszy efekt daje ich potaczenie z dzwiekiem. Utwory muzyczne
zacierajg granice miedzy nadawca a odbiorca. Przyktadami, kt6-
re to ilustrujg sg odcinki z serialu Dr House (sezon 2., odcinki 24.
i 25.), w ktorych gtowny bohater zostat postrzelony i za sprawg
snu na jawie przezywa rozne perypetie. Podobnie jest z serialem
Pogoda na mitos¢ (sezon 4., odcinki 8. i 9.), w ktéorym gtéwny
bohater miat wypadek i w swoich snach przezywa niektére dni
inaczej, rozmawia ze swoim zmartym wujem Keithem (Craig
Sheffer) i poznaje przysztos¢, ktéra mogta nadejs¢. Naktadanie
sie emocji wyobrazonych (przez obraz i postacie serialowe) na
wtasne (wywotane utworami muzycznymi) wzmacnia inten-
sywnos$¢ odbioru odcinka i mnozy emocje, pomagajac widzowi
wczuc sie w nie i otworzy¢ na przezycia postaci. Te utwory sku-
piaja sie nie tyle na dramaturgii danego odcinka, ile na jego wta-
Sciwej percepcji. NieSwiadomie odbierana muzyka ma najwiek-
szg intensywnos$¢, bowiem wszystko to, co zostaje zatrzymane
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przez pod$swiadomo$¢ wywiera o wiele mocniejsze wrazenie na
cztowieku niz jego $wiadome doswiadczenie. Zdaniem Claudii
Gorbman, sposréd wszystkich srodkéw filmowych, ktére znamy
i mamy do dyspozycji, ,muzyka jest najbardziej efektywnym i hi-
pnotycznym elementem, poniewaz daje bezposredni dostep do
podswiadomosci” (Larsen 2007: 196).

Seriale opierajg sie na podstawach technologicznych i od-
biorcy, ktérzy sa ich $wiadomi, odczuwaja pewien dyskomfort
i tracg przyjemnos$¢ odbioru, co niestety powstrzymuje ich przed
wczuciem sie w fikcje. Cisza, ciecia i r6znego rodzaju techniki
przypominaja widzowi o materialno$ci serialu, ale muzyka po-
maga mu o tym zapomnie¢. Duzy wptyw majg na to motywy
i lejtmotywy w utworach pojawiajacych sie w diegezie. Podkre-
$laja charakter, emocje oraz mysli skojarzone wczesniej z posta-
cia. Sq oparte na kojarzeniu. Zdajemy sobie sprawe z powtarza-
jacej sie sekwencji i wiemy, ze juz gdzies styszeliSmy dany
utwor. Przechodzacy w motyw lejtmotyw jest zapetlajacym sie
utworem muzycznym, ktéry symbolizuje okreslong postac,
przedmiot, a nawet uczucie. Wigze terazniejszos¢ z przesztoscia.
Jest znakiem, ktéry moze zosta¢ uzyty do okreslonych celéw.
Utwor muzyczny jako motyw zostaje odniesiony do wcze$niej-
szych wydarzen, natomiast jako znak odwotuje sie do pozamu-
zycznych relacji. taczy i konsoliduje znaczenia, ktére zostaty
umownie ustalone i gromadzi coraz to nowe znaczenia w réz-
nych kontekstach.

Motywy i tematy moga stuzy¢ jako znaki semiotyczne,
ktére wskazujg odbiorcy bohateré6w. Osoba niewidoma dzieki
motywowi otrzymuje informacje, Ze dany bohater jest na scenie
i dzieki temu wigze w spdjng cato$¢ swiat audiowizualny. Poja-
wia sie tutaj rowniez funkcja semantyczna, ktéra charakteryzuje
bohateréw, ich zwigzki i relacje w diegezie. Muzyka nie jest
czym$ z zewnatrz, co zostalo dodane po zakonczeniu danego
odcinka. Jest integralng cze$cia serialu, rownym sktadnikiem
budujacym obraz. Jednakze jest czym$ innym niz praca kamery,
oSwietlenie czy montaz. Mowi co$ innego niz aktorzy, dialogi
i gesty. Wiasnie o to chodzi w muzyce: o to, Ze jest czym$ innym
niz gesty i jezyk narracji.

Iwona Sowinska napisata, ze ,muzyce filmowej wolno by¢
zrobiong z byle czego, wolno by¢ prostg, a nawet prymitywna,
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gdyz w filmie zawsze da sie jej uzy¢ w sposéb funkcjonalny i in-
teligentny” (Sowinska 2003: 79). Teze te zdaje sie potwierdzac
muzyka pojawiajaca sie w serialach, tym bardziej, ze jest jej
w tych produkcjach bardzo duzo. W Pogodzie na mitos¢ mozna
doliczy¢ sie ponad 1700 wykorzystanych utworéw muzycznych,
w Glee jest ich ponad 800, Dr House moze pochwali¢ sie wyko-
rzystaniem ponad 300, a Dowody zbrodni ponad 1000 utworéw.
Pojawiajg sie tam kompozycje popowe, rockowe, heavy metalo-
we, ballady i wiele, wiele innych. Najbardziej fascynujacy (dla
takiego odbiorcy jak ja) jest fakt, Ze ta muzyka usamodzielnia sie
w obiegu fonograficznym. Jest jednym z filaréw rynku muzycz-
nego (wielokrotnie $ciezka dZwiekowa ukazuje sie jeszcze przed
premierg serialu czy filmu). Do kina, co prawda, nie chodzi sie
po to, by stucha¢ muzyki, tak samo nie ogladamy seriali z tego
powodu?, a mimo to specjalisci od marketingu, wydajac sound-
tracki serialowe, przyktadaja ogromna wage do uswiadamiania
widza o istnieniu muzyki. To wtasnie dzieki temu seriale otwie-
raja sie na kulturowy, spoteczny i cywilizacyjny kontekst w spo-
s6b unikalny. Wymaga to od badaczy (wreszcie!) myslenia o se-
rialach jako o medium, ktére moze koegzystowac (i w zasadzie
to robi) z innymi mediami w spos6b réwnie wyjatkowy.
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Z Caravaggiem wsrod zombie,

z van Goghiem po nuklearnej zagladzie,

Z Rembrandtem w ogniu epidemii - artysci
oraz wielkie i mate dziela sztuki w serialach
(rekonesans)

Abstrakt:

W obrebie konwencji serialowych powtarza sie kilka wzorcéw
prezentacji artystéw oraz dziet sztuki. Zaobserwowac tu mozna
m.in. korelacje pomiedzy postacig twoércy a interpretowaniem
dziatan artystycznych w kontekscie postawy ekscentryczne;j.
W wielu serialach konstrukcja postaci artysty jest stereotypowa,
oparta na zatozeniu, iz twdrczo$¢ determinowana jest przez psy-
chiczng aberracje. Czesto w narracjach sztuka symbolizuje sytu-
acje postaci, niejednokrotnie sens danego odcinka interpretowac
mozna za pomocg przywotanego przez twércoéw dzieta. Niezwy-
kle interesujace wydaje sie prezentowanie dziet sztuki w fabu-
tach postapokaliptycznych. Role dziet sztuki i artystow definiuje
sie w serialach w sposéb stereotypowy, aczkolwiek sfunkcjona-
lizowanie dzieta sztuki w obrebie serialu jest bardzo rézne.

Stowa kluczowe:
serial, dzieto sztuki, artysta, twdrca, postapokalipsa, malarstwo

Podobnie, jak ma to miejsce w literaturze popularnej konca XX
i poczatku XXI wieku, zwtaszcza w powiesciach ,0zywiajacych
obrazy” (Grodecka 2009: 33) oraz w utworach apokryficznych,
eksploatujgcych nieznane epizody z zycia artystéw, réwniez
i w serialach dostrzec mozna zwiekszone zainteresowanie pro-
blematyka malarska. Konkretyzuje sie ono w ambiwalentny spo-
sob: jako dyskurs nad kondycjq malarza, a zwtaszcza jego oso-
bowosci oraz jako proba zdefiniowania funkcji dzieta sztuki.
[ tak w wielu serialach artysci bywaja prezentowani jako osob-
nicy determinowani przeswiadczeniem o wtasnej wyjatkowosci,
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co wigza¢ sie moze z powszechng akceptacja ekscentryzmu
tworcow, poniewaz ,dzisiaj postrzegamy (...) artystow jako isto-
ty wolne, ktére czesto Swiadomie starajg sie przyja¢ odmienny
styl zycia oraz wyznajg inne wartosci, niekiedy $wiadomie pro-
wokujgce” (Popek 2010: 64). Tym samym tworca zyskuje status
jednostki wyzwolonej z jakichkolwiek regut spotecznych czy
obyczajowych, co tworcy seriali interpretuja czesto w perspek-
tywie negacji przez artyste elementarnych zasad kultury w rela-
cjach interpersonalnych. Owo prze$Swiadczenie artysty o prawie
do ignorowania czy famania norm obyczajowych manifestuje
Jerzy Skaggs z epizodu Art Imitates Life w Kryminalnych zagad-
kach Las Vegas (CBS 2000-2015, seria 9.). Prowokujace zacho-
wania konkretyzuja sie tez w postaci przedmiotowego trakto-
wania ludzi (co czynig np. Afsoun Hamidi z finalowego odcinka
7. sezonu Doktora House’a [NBC 2004-2012], Javier Abano z 2.
odcinka 1. sezonu iZombie [The CW 2014-]) czy narcystycznego
sposobu bycia (np. André z 7. sezonu Gotowych na wszystko
[ABC 2004-2012], Aleksandr Petrovsky z 6. sezonu Seksu w wiel-
kim miescie [HBO 1998-2004]).

W skrajnym wariancie stereotypowy poglad na role czy
pozycje tworcy w spoteczenstwie urzeczywistniat sie jako figura
artysty-zabdjcy, traktujacego ciato ludzkie w kategorii tworzy-
wa, materiatu niezbednego do wykonania dzieta. Do tego aber-
racyjnego modelu nawigzywano miedzy innymi w kilku odcin-
kach Kryminalnych zagadek Las Vegas, w ktérych pojawia sie
motyw seryjnego mordercy-artysty. W sezonie 5. byta to posta¢
wielokrotnego zabdjcy o pseudonimie The Blue Paint Killer,
aw9. The Art Killera, czyli Arthura Blistermana, tworzacego
rzezby z ludzkich ciat. U obu bohateréw faza przedkryminalna,
czyli okres fantazjowania o zbrodniach, wigzata sie z wybujalg
i niezaspokojong aspiracjg do zaistnienia w $wiecie sztuki. Nie-
mozno$¢ jej zrealizowania czy negatywna recepcja tworzonych
przez nich dziet prowadzita do eskalacji agresji, stajac sie impul-
sem do popetnienia zbrodniczych czyndéw.

Prezentowane w serialach akty przemocy, ktérych doko-
nujg artysci, zyskuja tez wyktadnie, odwotujaca sie do niezwykle
popularnego i powszechnego przekonania o korelacji pomiedzy
chorobg psychiczng a wybitnymi uzdolnieniami. Zalezno$¢ ta
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byta wielokrotnie przedmiotem badan miedzy innymi z zakresu
psychologii tworczosci. Jak pisze Stanistaw Leon Popek:

wedtug E[dwarda] Necki mozna przyja¢, ze osoby chore na
schizofrenie przejawiaja pewne cechy osobowos$ci i wzorce
mysSlenia charakterystyczne takze dla tworcéow (...). Inni ba-
dacze (Eysenck i Claridge) wskazuja na mozliwo$¢ istnienia
wspolnego pnia genetycznego genialnosci i schizofrenii, przy
widocznych réznicach na poziomie fenotypu (E. Necka 2000).
Badania Barrona (1972) i Harringtona (1981) wykazaty podo-
bienstwa proceséw o0s6b chorych na schizofrenie i oséb twér-
czych (...). Zauwazono natomiast istotne réznice, dotyczace
schizofrenicznej anhedonii - czyli niezdolno$ci do przezywania
przyjemnych stanow afektywnych, kontrastujgcych z niekiedy
wrecz hedonistyczng postawa twoércza (Popek 2010: 48).

Z kolei Kevin Dutton konstatuje, iz ,,niepozbawiony pod-
staw jest (...) stereotyp genialnego cierpigcego artysty” (Dutton
2014: 12), co wigze sie z odkryciem, ze ,ludzie posiadajacy dwie
kopie pewnej jednoliterowej mutacji DNA w genie o nazwie neu-
regulin 1” (Dutton 2014: 48) czeSciej osiagaja lepsze wyniki
w testach na kreatywno$¢ niz osobnicy ,z jedng kopig tej mutacji
lub niemajacy jej w ogéle” (Dutton 2014: 48). W praktyce ozna-
cza to, ze powigzanie pomiedzy geniuszem, cierpieniem i choro-
bami psychicznymi ugruntowane w $§wiadomosci zbiorowej i ek-
sponowane m.in. przez popkulture ma uzasadnienie naukowe
i moze stanowi¢ relewantny sktadnik zycia twérczego. Te kon-
cepcje scenarzy$ci seriali telewizyjnych wyzyskuja niezwykle
czesto, kreujac takich bohateréw, u ktérych i zbrodnicze, i arty-
styczne sktonnosci potwierdzajg sie w kontekscie jednostki cho-
robowe;j.

Pokrewienistwo uzdolnien artystycznych z niedomaga-
niem psychicznym wyeksponowane zostato na przyktad w seria-
lu Zabéjcze umysty (|[CBS 2005-]10. odcinek 3. sezonu, zatytuto-
wany True Night), w ktérym to rysownik komikséw, Johnny
McHale, graficznie odtwarza swoje wyparte z pamieci, zbrodnie.
W innym z odcinkéw tego serialu, The Performer (sezon 5., odci-
nek 7.) podstarzaty piosenkarz cierpigcy z powodu urojen doko-
nuje brutalnych zabodjstw, analogicznie zresztg jak dreczony ha-
lucynacjami Travis Marshall, czyli Doomsday Killer z serialu
Dexter ([Showtime 2006-2013] sezon 6.). Schizofrenia zatem,
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podobnie jak rozdwojenie jaZni czy omamy, stanowi zracjonali-
zowang wyktadnie potrzeby krzywdzenia albo zabijania, prze-
jawianej przez kreowanych w serialach artystow.

Tak czesto pojawiajacy sie w serialowych fabutach topos
sztuki uwiktanej w $mier¢ znajduje tez umotywowanie w prze-
$wiadczeniu, ze ,potrzeba komunikowania sie jest tg sitg, ktora
popycha artyste do przeksztalcenia jego »marzenia na jawie«
w dzieto sztuki, do rezygnowania z satysfakcji uzyskiwanej tylko
w marzeniach i wyobrazni, a szukania jej na drodze twérczosci”
(Rosinska 1985: 133). W ekstremalnej zatem postaci 6w impera-
tyw popycha witasnie do zbrodni, zwtaszcza woéwczas, gdy ciato
ludzkie artysta-zabdjca uzna za najdoskonalsze tworzywo.

Nieodparta che¢ zrealizowania za wszelkg cene twor-
czych koncepcji cechuje rowniez artyste-dewianta z serialu fan-
tastycznego Sleepy Hollow (sezon 2., odcinek 13.), przy czym
motyw malarza-zabéjcy taczy sie tu jeszcze z toposem zakletego
obrazu. Tre$¢ tego serialu wypetniajg losy zyjacego w XVII wieku
portrecisty, ktory dokonuje szeregu morderstw i — aby unikng¢
kary - maluje obraz, stanowigcy dlan schronienie. W czasach
wspotczesnych, to jest latach, w ktérych rozgrywa sie akcja se-
rialu, morderca budzi sie i ponownie rozpoczyna serie bardzo
brutalnych zabéjstw, majacych go z kolei wyzwoli¢ z malowidta.
Samo ptétno interpretowane jest jako zapis skomplikowanej
i enigmatycznej osobowosci artysty, a recepcja jego dzieta - jako
postepowanie réwnoznaczne ze zmierzeniem sie z szalenstwem
tworcy.

Z wypowiedzi serialowych bohateréw wynika tez, ze akt
kreacji rozumiany jest bardzo dostownie, gdyz wola i dzialanie
malarza konkretyzujg sie nie tylko w postaci obrazu, ale i dzietla,
ktére ma wptyw na ludzkie istnienie. Koncept taki bliski jest ar-
tykutowanemu przez wielu badaczy przeswiadczeniu o homolo-
gii miedzy ludzkim talentem i tworzeniem a boska mocg spraw-
cza. Mateusz Salwa konstatuje miedzy innymi, ze ,gdyby artysta
mogt stworzy¢ zyjacy obraz, bytby rowny Bogu” (Salwa 2010:
66), a poniewaz jest to rzecza niemozliwg do zrealizowania
~tworcy pozostaje (...) tworzenie takich wizerunkdw, ktére mak-
symalnie zblizajg sie do zywych postaci albo przedmiotéw,
a »ozywione« moga by¢ w sposob retoryczny” (Salwa 2010: 66).
Jak jednak wida¢, animatorzy kultury popularnej udowadniaja,
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ze koncepcja ta moze stac sie inspiracja dla okreslonych fabut,
czego dowodem jest fakt, iZ motyw obrazu, ktéry ozywa i wiezi
ludzi zostat wykorzystany nie tylko w tym serialu (pojawia sie
on na przyktad takze w produkcji Czarodziejki), i nie tylko w fil-
mie; rownie czesto wyzyskiwany jest w literaturze grozy jako
wyktadnia sily ekspresji czy niezwykloSci talentow plastycz-
nych, niekiedy w kontekscie infernalnym.

Demonizowanie artystow wigze sie w pewnej mierze
z predylekcja do tworzenia takich ich wizerunkéw, ktoére defi-
niujg osoby uzdolnione jako niepotrafigce wtasciwie funkcjono-
wac w zastanej rzeczywisto$ci. Podobny poglad zaprezentowany
zostal np. w serialu Forever (ABC 2014-2015), w ktérym gtéwny
bohater, Henry, wspomina uzalezniong od narkotykéw artystke,
jej natég thumaczac zaré6wno dojmujacym poczuciem alienacji,
niedostosowania spotecznego, jak i potrzebg intensyfikacji wizji
artystycznej, przenoszonej pozniej do twoérczych dziatan. Po-
Swiecenie dla sztuki przyjmuje tutaj forme najbardziej ekstre-
malng, bowiem rzezbiarka umiera z powodu przedawkowania
tuz po ukonczeniu arcydzieta, za jakie uznano posag przedsta-
wiajacy obejmujacy sie pare. ROwniez w konteksScie cierpienia
zaprezentowano w tym samym serialu, w odcinku Best Foot
Forward, losy baletnic zmagajacych sie z niedogodnosciami tego
zawodu. Pragnienie samodoskonalenia doprowadza tutaj boha-
terke do decyzji dramatycznych, zwigzanych z przemoca i samo-
okaleczeniem. Mroczny $wiat baletu - przedstawiony (paradok-
salnie) w pelnym humoru i lekkoSci serialu - jest w pewnym
sensie wariacja nawigzujaca do filmu Czarny tabedz (2010, rez.
Darren Aronofsky) i odstania prawde o artystach, ktérzy sztuke
tworza za pomocg wtasnych ciat.

Na niestandardowe zachowania artystéw, ich odmienny
tryb przyswajania rzeczywistosci, w ktérej sg zanurzeni, wska-
zujg rowniez tworcy serialu iZombie. Jego bohaterka jest zamie-
niona w zombie patolog sadowa, Liv Moore, spozywajaca mozgi
ofiar przestepstw, co rownoznaczne jest z przywotaniem ich
wspomnien, zdolnosci lub cech osobowosciowych. W 2. odcinku
1. sezonu bohaterka konsumuje mozg artysty-malarza, Javiera
Abano, doswiadczajac w rezultacie zupetnie odmiennych od do-
tychczasowych doznan i catkowicie nowego sposobu postrzega-
nia rzeczywistos$ci. Protagonistka zaczyna opisywac otoczenie
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naduzywajac egzaltowanych, koturnowych wyrazen i sformuto-
wan, patetyzujac deskrypcje, starajac sie jak najbardziej wszech-
stronnie odda¢ odczucia zmystowe towarzyszgce danemu wra-
zeniu. Osobowo$¢ artysty wysubtelnia bohaterke, sprawiajac, ze
kostyczna do tej pory Liv zaczyna dostrzegac¢ zjawiska i proble-
my, ktore wczesniej nie byty dla niej istotne. Zwienczeniem ,ku-
linarnego spotkania” bohaterki ze sztuka plastyczng stato sie
namalowanie obrazu, zawieszonego pdézniej w salonie. W finale
odcinka wspoétlokatorka Liv styszy jej wypowiedZ o tym, ze
przeciez ,jest tyle piekna na $wiecie”, ktérego ona - zbyt ambit-
naipograzona w pracy - po prostu nie dostrzegta.

Oczywiscie nie tylko arty$ci stanowig w serialach przed-
miot zainteresowania. Relewantnym sktadnikiem wielu fabut
staja sie bowiem réwniez dzieta sztuki. Niezwykle czesto poja-
wiaja sie one jako no$niki ukrytych tresci, co zapewne w duzej
mierze zainspirowane zostato spektakularnym sukcesem Kodu
Leonarda da Vinci Dana Browna (2003, pol. 2004). W takiej np.
funkcji wyzyskali dzieto sztuki twdércy produkcji Motive (CTV,
2013-). W 9. odcinku 1. serii (Framed) motywem morderstwa
staje sie wtasnie pragnienie zdobycia cennego, a zaginionego od
czasow Il wojny Swiatowej, obrazu. Malowidto, kupione przez
ofiare w sklepie ze starociami, miato postuzy¢ jako ptétno (i tto)
do wykonania kiczowatego wizerunku ukochanego kota. Dzieto
to, przedstawiajgce zwierze spoczywajace pod zachowanym
z oryginatu drzewem, zainteresowato zadng stawy i pieniedzy
marszandke, ktéra odkupita ptétno nie informujgc dotychcza-
sowej wiascicielki o jego faktycznej wartosci. Ukrycie obrazu
w obrazie staje sie zatem punktem ogniskujagcym fabute i wy-
ktadnig determinant zabdjczyni.

Motyw wpisania tajemnicy w tre$¢ przedstawienia pla-
stycznego wyzyskany zostal takze w serialach Scorpion (CBS
2014-) i Helix (SyFy 2014-2015). Zwtaszcza ten ostatni zastugu-
je na uwage ze wzgledu na wieksza pomystowos$¢ w spo-
zytkowaniu fabularnym do$¢ ogranego jednak pomystu. W 12.
odcinku odbiorcy zaprezentowano obraz uwieczniajgcy drzewo
o specyficznych wiasciwosciach, ktérych rozpoznanie byto
skomplikowanym zadaniem stojagcym przed filmowymi bohate-
rami.
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Dziela sztuki - jako obiekty kojarzone ze wzbudzaniem
emocji lub kontemplacjg estetyczng - wyzyskiwane bywaja
przez tworcow seriali réwniez jako pretekst do zilustrowania
lub skomentowania czy to konkretnych zachowan, czy sytuacji,
w jakich znajduja sie serialowe postaci. Znakomitg egzemplifika-
cje takiego sfunkcjonalizowania przedstawienia plastycznego
stanowi 10. odcinek 1. sezonu serialu Sense8 (Netflix 2015-) -
zatytutowany znamiennie What Is Human? - autorstwa An-
dy’ego i Lany Wachowskich oraz Josepha Michaela Straczynskie-
go. Jedna z wazniejszych scen tego odcinka rozgrywa sie w mu-
zeum, a kamera koncentruje sie na muralu Diego Rivery Man at
the Crossroads. Istotne jest przy tym, ze dzieto to prowokuje
dyskurs na temat uwiktan estetyczno-polityczno-ekonomicz-
nych sztuki, co nie dziwi z uwagi na jego fascynujgca historie.
Dzieje muralu sg bowiem do$¢ skomplikowane, wigzac sie z dy-
lematem artystycznym: z pytaniem czy sztuka powinna by¢ wy-
zwolona z ograniczen narzuconych przez mecenasa/fundatora,
odzwierciedla¢ ideologiczne i estetyczne potrzeby tworcy, czy
raczej osoby, ktéra owo dzieto zamawia oraz optaca? Otéz
w 1933 polecono Riverze (uprzednio zobligowanemu do nama-
lowania muralu w nieukoniczonym jeszcze Rockefeller Center),
dokonanie zmian w strukturze dzieta, ktérego wymowa zwigza-
na byta z ukazaniem negatywnych aspektéw kapitalizmu i pozy-
tywnych socjalizmu. Oburzony zleceniodawca, John D. Rockefel-
ler, nakazat usuniecie kontrowersyjnych elementéw malowidta,
jednak Rivera odmoéwit. W maju 1933 niedokonczony mural za-
malowano, przy czym artysta otrzymat zaplate za realizacje za-
mowienia i zostat zwolniony z wszelkich zobowigzan wzgledem
Rockefellera. Okolicznosci te ,zakonczyty [6w] patronat kapitali-
stycznego kraju nad meksykanskim artystg, ktéry z rozczarowa-
niem powrdcit do ojczyzny” (Kettenmann 2003: 53). W 1934
roku mural zostat zniszczony, aczkolwiek jeszcze w tym samym
roku Rivera ,zyskat szanse namalowania identycznej niemal
jego wersji” (Kettenmann 2003: 53) zatytutowanej Man, Control-
ler of the Universe w Patacu Sztuk Pieknych w Mexico City.

W odcinku 10. zlokalizowanie akcji w muzeum motywo-
wane jest faktem, iz w tym wtasnie miejscu w przesztosci spo-
tkali sie przypadkowo dwaj mezczyzni, a toczona przez nich
rozmowa zainicjowata trwaty, oparty na autentycznym uczuciu,
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zwigzek. Rodzenie sie mitos$ci miedzy Lito Rodriguezem a jego
zyciowym partnerem Hernandem w duzej mierze profetycznie
zapowiadata i inskrypcja tytutowa, i tre$¢ oraz przestanie ideo-
we muralu. W omawianym odcinku takie sfunkcjonalizowanie
,malarskiego cytatu” potwierdza sie w rozmowie Rodrigueza
z Nomi, dialogu nasyconym odniesieniami do faktéow z zycia
Rivery oraz prébami ocen i interpretacji dziet meza Fridy Kahlo.
Nie bez znaczenia jest réwniez to, zZe interlokutorkg Lito i adre-
satka snutych przezen opowiesci o Riverze jest jedyna sposréd
,Sensatdw” osoba transseksualna, wyzwolona i pogodzona
z wlasng odmienno$cia. Prowadzony wowczas dialog stanowi
swoiste pendant muralu; dokumentuje ciggle aktualng jego wy-
mowe, egzemplifikujac losy ludzi spotecznie naznaczonych czy
wykluczonych, faktycznie lub przynajmniej metaforycznie znie-
wolonych.

Dzieto Rivery jawi sie zatem w serialu nie tyle jako re-
kwizyt, co przede wszystkim jako interpretacyjny punkt odnie-
sienia do wspotczesnosci, dylematéw, przed jakimi stojg bohate-
rowie. Najpetniej ilustruja to wtasnie losy Rodrigueza, gwiazdy
meksykanskiej telewizji i kina, symbolu meskoSci i obiektu ko-
biecych westchnien. Musi sie on zmierzy¢ z wtasng seksualno-
$cig, okresli¢, czy priorytetem Zyciowym sa dlan angaze zwigza-
ne ze sprzedaza stereotypowego wizerunku macho, czy tez ,nie-
moralny” zwigzek z Hernandem i prawdopodobna utrata popu-
larno$ci oraz niemozno$¢ realizacji projektéw kinowych i seria-
lowych. Rozmowa z Nomi, bogato inkrustowana wzmiankami
o trudnych relacjach Rivery z Rockefellerem (peinigcymi role
egzemplifikacji postawy manifestacji swojego ,ja”, autentyczno-
$ci przekonan nawet w obliczu niemoznoSci ostatecznej realiza-
cji dzieta), jest w istocie punktem zwrotnym w historii Lito. Bo-
hater w imie zachowania godnosci osobistej decyduje sie na uja-
wnienie wilasnej orientacji seksualnej, ktadac na szale catg swoja
przysztos¢. Potwierdza sie tym samym wazna rola muralu Diego
Rivery; staje sie on niewatpliwie istotnym sktadnikiem serialo-
wej rzeczywistosci, ktorej twdrcy umiejetnie i zrecznie postuzyli
sie dzielem sztuki jako medium okre$lajgcym postawe artysty
w ogole i jednoczesnie katalizujgcym przemiane jednego z gtow-
nych protagonistow.
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W tym samym serialu, takze jako komentarz sytuacyjny
i jednoczesnie element symboliczny, pojawia sie obraz Louisa
Ricarda Falero, hiszpanskiego malarza tworzacego w drugiej
potowie XIX w. Trescig wyeksponowanego w gabinecie jednego
z antagonistOw malowidta pod tytutem Wizja Fausta (pokazane-
go po raz pierwszy w Salonie paryskim w 1880 roku) jest niefi-
zyczne zetkniecie sie Fausta z domeng Szatana. Charaktery-
styczne dla Falero jest tutaj przedstawienie ,roz$wietlonych,
nagich ciat kobiet (...) na tle czarnego, opalizujacego gwiazdami
kosmosu” (Lebioda 2015: 1), gdzie ,nago$¢ stanowi (...) kontra-
punkt dla magii i tajemniczosci, dla motywdéw faustycznych, lu-
cyferycznych i satanistycznych” (Lebioda 2015: 1). Pozbawione
ubran kobiety, udajgce sie na sabat czarownic, sportretowane
zostaty w sposob niezwykle subtelny, natomiast w opozycji do
niepodwazalnej ich urody twdérca ukazat

demony z wytupiastymi oczyma, rozktadajace sie pelikany, ja-
szczury i nietoperze. Jest tez koziol, symbolizujacy Szatana,
stara kobieta o rysach meskich, a wszystko na tle straszliwego,
burzowego nieba. Dynamika i ped zderzajg sie tutaj z delikat-
nos$cig mtodego kobiecego ciata, wspartego na miottach, a dale-
kie roz$wietlenie lunarne przywodzi na mys$l literature
gotycka i filmy grozy (Lebioda 2015: 1).

Powigzanie miedzy tematyka obrazu a jego symboliczng
funkcja w serialu jest wielorakie. Prymarna rola ptétna jako
przedmiotu piekna, obiektu podziwu ze strony konesera sztuki,
dopetniona jest przede wszystkim interpretacjami, wynikajacy-
mi z intertekstualnego charakteru dzieta plastycznego, jego
zwigzkami z utworem literackim. Przypisana temu dzietu w se-
rialach wielofunkcyjnos$¢ i migotliwo$¢ semantyczna Scisle kore-
luje z wielowatkowg fabutg, wieloptaszczyznowoscig czasowa
oraz skomplikowanymi relacjami, jakie tacza poszczego6lnych bo-
haterow.

Obraz Falero pokazuje bowiem zetkniecie dwdch ptasz-
czyzn rzeczywistosci - tej, w ktorej funkcjonuje Faust z teryto-
rium infernalnym; to, co widz dostrzega recypujac ptétno, jest
wizjg, a wiec w artystycznym zatozeniu w pewien sposdb relacja
posrednig. W serialu role 1acznika pomiedzy prawoscig a wy-
stepkiem przypisa¢ mozna Wolfgangowi Bogdanowowi, jedne-
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mu z obdarzonych mocami protagonistow, ktéry wprawdzie nie
opowiada sie jednoznacznie czy absolutnie po stronie zia, nie
jest tez jednak czlowiekiem nieskazitelnym moralnie. Cho¢
wszyscy ,Sensaci” pokazywani sg przez twoércéw serialu jako
osoby mniej lub bardziej szlachetne, to jednak owa , dobro¢” jest
w zasadzie umowna, w tym sensie, Ze poczatek narracji wyraz-
nie sygnalizuje osaczanie bohateréw przez ztowroga korporacje,
kierowang przez tajemniczego mezczyzne o pseudonimie Whis-
pers. Odbiorca zaklada zatem, Ze jesli protagonisci wystepowac
beda w roli zbiegéw i wiekszo$¢ z nich angazuje sie po stronie
prawa (policjant Will Gorski), prébuje funkcjonowa¢ w zgodzie
z wltasnymi przekonaniami (transseksualna aktywistka Nomi
Marks, homoseksualny aktor Lito Rodriguez), bywa ofiara prze-
sztych zdarzen (owdowiata Riley Blue, ktdéra stracita takze
dziecko), obyczajowosci (Hinduska Kala Dandekar, ktorej pisane
jest matzenstwo bez mitoSci; Nairobijczyk Capheus, za wszelka
cene starajacy sie przetrwa¢ w panstwie bezprawia; Sun Bak,
corka koreanskiego biznesmena, osadzona w wiezieniu po tym,
jak wzieta na siebie wine za malwersacje finansowe brata), to
zadna z tych postaci nie moze by¢ jednoznacznie negatywna.

Tymczasem wrazliwy, sktécony z rodzing i skonfliktowa-
ny z prawem (i od pierwszego wejrzenia ubo6stwiajacy Kale)
Wolfgang okazuje sie by¢ bezlitosnym morderca, ktéry pierw-
szego zabdjstwa dokonat jeszcze bedac chtopcem, a jego ofiarg
padt - znecajgcy sie nad nim - agresywny ojciec. W ostatniej
scenie dokonywania aktu zemsty, ogarniety morderczym szatem
bohater oddaje z bliskiej odlegtosci kilka strzatéw w kierunku
unieruchomionego gangstera. Cala sytuacje obserwuje inna ob-
darzona mocami ,Sensatka”, zakochana w Wolfgangu, bardzo
pobozna i dochowujaca cielesnej czystosci Kala. Zderzenie bru-
talnego morderstwa z niewinnos$cig dziewczyny dopetnione zo-
staje komentarzem Wolfganga, ktéry moéwi: ,teraz juz wiesz,
dlaczego musisz poslubi¢ Rajana”. Ow akt bezwzglednej agresji
w zestawieniu z altruizmem i niezdolnos$cig do krzywdzenia in-
nych, jako warto$ciami reprezentowanymi przez Hinduske, ob-
razuje zderzenie Swiata przemocy z rzeczywistoscig catkowicie
jej pozbawiong - a wiec dobra ze ztem; wszystko to dzieje sie
zresztg zarowno fizycznie, jak i pozafizycznie, bowiem Kala jest
obecna jedynie w formie mentalne;j.
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W odniesieniu do szerszej perspektywy, a wiec tresci ca-
tego serialu Sense8, warto wspomnie¢, ze

Obrazy ze swej natury s3 (...) paradoksalne - ich paradoks-
alno$¢ polega na tym, ze bedac jednym ze sktadnikow rzeczy-
wistosci, sa jednocze$nie czyms, co stoi obok niej, wykraczajac
poza rzadzace nig podziaty (Salwa 2010: 63).

W identyczny sposéb funkcjonuje zatem w obrebie narracji fil-
mowej obraz Falero - jednocze$nie znajduje sie wewnatrz ukta-
du fabularnego i poza nim, stanowigc zar6wno realnie istniejgce
dzieto, jak i wieloaspektowy komentarz do prezentowanych wy-
darzen (a wiec niefizycznych spotkan bohateréw, ich réwnie
bezcielesnych podrézy do rozmaitych zakatkéw S$wiata czy
»dzielenia sie” na odlegto$¢ zdolnosciami, doswiadczeniami, do-
znaniami, wreszcie obecno$¢ pierwiastkdw manichejskich).

Wielorakie sfunkcjonalizowanie dzieta plastycznego in-
korporowanego do filmowej fabuty ma miejsce takze w The
Walking Dead (JAMC 2010-] w sezonie 5., w odcinku, w ktérym
Beth trafia do bedacego twierdza ocalonych szpitala, gdzie
oczywiscie panuje tyrania). Zademonstrowanym widzom ptét-
nem jest obraz autorstwa Michelangelo Merisi da Caravaggio
zatytutowany Zaparcie sie sw. Piotra. W opisie tego, obecnie
znajdujacego sie w Metropolitan Museum w Nowym Jorku, dzie-
fa przeczyta¢ mozna m.in., Ze artysta

drastycznie zredukowatl $rodki malarskie, wzmacniajac za-
razem ich site wyrazu. Stuzaca i straznik 1$nig w mroku dzieki
zalewie kilku rozswietleniom, wymowne dionie Piotra i jego
twarz z glebokimi zmarszczkami wymodelowane sg szerokimi
(...) pociggnieciami pedzla nadajgcymi im cechy niemal rzez-
biarskie (Schiitze 2011: 218).

W tym kontekscie niezwykle istotne wydaje sie zblizenie kamery
podczas pierwszej rozmowy Beth ze Stevenem Edwardsem,
miejscowym lekarzem (jedynym zresztg, co dla przebiegu p6z-
niejszych wydarzen okazuje sie bardzo wazne), wtasnie na Swie-
tego Piotra. Wyeksponowanie tego akurat elementu malowidta
sugeruje trafne jego odczytanie w odniesieniu do rysu charakte-
rologicznego doktora, ktory - podobnie jak Swiety Piotr przed-
stawiony na obrazie - zmaga sie z dylematami o podtozu etycz-
no-moralnym. Kwintesencje wymowy ptotna Caravaggia stano-
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wi zilustrowanie ,ludzkiej stabosci i proby wiary” (Schiitze
2011: 218), poniewaz

tematem obrazu jest (...) nie tylko konfrontacja $w. Piotra z py-
taniem, czy jest jednym z uczniéw Chrystusa, ale przede wszy-
stkim niebezpieczenstwo, w jakim znalazitby sie, gdyby przy-
znat, Ze tak jest (Schiitze 2011: 218).

W sposobie, w jaki przedstawiony zostat Swiety wyraZnie zazna-
cza sie ,u$wiadomienie sobie przez Piotra wtasnej niedoskona-
tosci” (Schiitze 2011: 218) i jest to réwniez problem, z ktérym
pod wptywem Beth musi zmierzy¢ sie doktor Edwards. Koricowa
sekwencja sceny, w ktdérej wyznaje on protagonistce swojg mo-
tywacje, pogarda dziewczyny i zawstydzenie ujawniajace sie na
twarzy bohatera sugeruja utozsamienie, a przynajmniej powia-
zanie, interpretacji obrazu z emocjami, jakie okazuje serialowa
postac.

W serialu realizowanym w konwencji postapokaliptycz-
nej obraz Caravaggia, a w zasadzie historia jego peregrynacji,
zmian wtasciciela, jest tez figurg przewartosciowan, jakie majg
miejsce w sytuacji zagrozenia. Jednoznaczng wyktadnie przynosi
rozmowa doktora Edwardsa, w trakcie ktorej informuje on Beth
o okolicznos$ciach przejecia ptétna. W opanowanym przez zom-
bie $wiecie dzielo sztuki zostato po prostu porzucone jako
przedmiot nieprzedstawiajacy zadnej wartos$ci w obliczu total-
nej zagtady. Z kolei tre$¢ obrazu, adekwatna do jego inskrypcji
tytutowej, koreluje czytelnie z zachowaniem doktora, stanowigc
ilustracje rozziewu istniejgcego miedzy stowami a czynami. De-
klarowana przezen wrazliwo$¢ estetyczna i etyczna rozmija sie
wyraznie z rzeczywistymi dziataniami, co dokumentuje dokona-
na z premedytacjg zbrodnia czy nonkonformistyczne godzenie
sie na rzady kolejnych tyranéw.

Rola malowidta w tym odcinku bytaby zatem trojaka. Po
pierwsze stanowi ono egzemplifikacje ulotnosci i marnosci na-
wet najwazniejszych ludzkich wytworéw sztuki w obliczu total-
nej zagtady. Po drugie ,zacytowanie” dzieta Caravaggia jest ilu-
stracjg proby ocalenia przedmiotow kultury jako czynu irrele-
wantnego. Wreszcie po trzecie, Zaparcie sie sw. Piotra potrakto-
wa¢ mozna w kategoriach profetycznego zobrazowania moty-
wagcji i postepowania serialowego bohatera.
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W tym samym serialu, w odcinku 7. (Consumed) jego
tworcy raz jeszcze zastosowali metode ,malarskiego cytatu”,
tym razem jednak positkujac sie sfingowanymi obrazami, eg-
zemplifikujagcymi niefiguratywne malarstwo wspéiczesne. Pre-
zentacja tego rodzaju produkcji (np. biate ptétno z zaznaczony-
mi wyraznie ,maznieciami” pedzla) pozwala bohaterom serialu
wpisac sie w dyskurs dotyczacy i sposobu recypowania tego ty-
pu dziet przez nieprzygotowanego odbiorce, i wartosci sztuki
przetomu XX i XXI wieku. Jak dowodzi Erich H. Gombrich, ,sztu-
ka przez duze S stata sie czym$ w rodzaju postrachu i fetyszu”
(Gombrich 2009: 15) i takg wtasnie postawe negacji, elementar-
nego braku checi zrozumienia nowych trendéw artystycznych
ujawnia tu Daryl, dosadnie konstatujacy, iZ nabywca obrazu mu-
siat by¢ ,bogatym dupkiem”, za$ samo dzieto ,wyglada (...) jakby
pies siadt na obrazie i wytart nim dupe”. Daleko wieksze zrozu-
mienie wykazuje Carol, ktorej obraz ,nawet sie podoba”, a de-
klarowana afirmacja determinowana jest otwartoscig bohaterki
i wrazliwoscig estetyczng. W tym kontekscie reakcja na nowa-
torskie dzieto sztuki dopetnia psychologiczny konterfekt Carol,
pokazuje, Ze bohaterka w zdeformowanej i zbrutalizowanej rze-
czywistosci postapokaliptycznej nie funkcjonuje wylacznie
w trybie ,zabi¢ zombie/przetrwac/przepracowac cierpienie”.

Sygnalizowany w The Walking Dead konflikt miedzy pra-
gnieniem zachowania dziedzictwa cywilizacyjnego a zredukowa-
niem jego roli w krajobrazie po zagladzie, w petniejszy jeszcze
sposéb uobecnia sie w serialu The100 (The CW 2013-), bedagcym
adaptacjg powiesci autorstwa Kass Morgan Misja 100. Filmowe
postaci, ktérymi sg mieszkancy Mount Weather odizolowani od
Swiata zewnetrznego w momencie zagtady cywilizacji ludzkiej,
w magazynach przechowuja obrazy wielkich mistrzéw. W jed-
nym z odcink6éw bohaterka mija wiszacy na Scianie obraz Pietera
Breughela Starszego, Wieza Babel, oraz znajdujaca sie nieopodal
rzezbe Aleksandra z Antiochii Afrodyta z Melos (bardziej znang
jako Wenus z Milo). Uwazny widz dostrzec tez moze doskonale
rozpoznawalng Dziewczyne z pertq Jana Vermeera (wtasc. Stu-
dium dziewczyny, powstate miedzy 1662 a 1665, zob.: Menzel
1977: 68) czy Vincenta van Gogha Wiesniaczke siedzqcq przy
oknie (1885, zob. Walther, Metzger 1997: 478).

179



Ksenia Olkusz

Zgromadzone dziela nie peilniag wszakze swej podsta-
wowej funkcji; byle jak porzucone, mijane obojetnie przez bo-
hateré6w niewykazujgcych w najmniejszym nawet stopniu zain-
teresowania czy delektacji estetycznej, sa juz tylko artefaktami,
spetryfikowanymi §ladami zniszczonej cywilizacji.

Inne sfunkcjonalizowanie przypisano wyeksponowanym
w gabinecie prezydenta Mount Weather insygniom amerykan-
skiej wtadzy, w tym m.in. portretowi Johna F. Kennedy’'ego au-
torstwa Aarona Shiklera (1970), znajdujgcemu sie obecnie
w Biatym Domu w Entrance Hall. Podobnie zresztg jak wszystkie
zgromadzone w sanktuarium przedmioty zwigzane z Biatym Do-
mem obraz nie wystepuje w funkcji dzieta sztuki, lecz w roli re-
kwizytu, legitymizujacego wtadze i przypominajacego geneze
tytulatury prezydenckie;j.

Upadek cywilizacji i skutki z nim zwigzane to réwniez
tematyka serialu The Last Man on Earth (Fox 2015-). I w tej
produkcji prezentacja dziet sztuki stanowi pretekst do zdefinio-
wania jej roli w nowej, postapokaliptycznej rzeczywistosci.
W jednym z odcinkéw gtéwny bohater serialu, Phil, gromadzi
w swej willi zabrane z galerii i muzeéw obrazy w przeswiadcze-
niu, ze skoro ludzkos¢ ulegta zagtadzie, to prawo wiasnosci
przestaje obowigzywal. Kolekcja dziet, zapetniajacych prze-
strzen mieszkalng i zaprezentowanych odbiorcom produkc;ji
filmowej, jest imponujaca i moglaby sugerowad, iz bohater jest
prawdziwym koneserem sztuki. Otacza sie bowiem takimi obra-
zami, jak autoportret Rembrandta z 1669 (Cabanne 2009: 64),
Koncert Gerarda van Honthorsta, Autoportret z sierpnia 1889 r.
Vincenta van Gogha oraz Irysy tegoz (Walther, Metzger 1997:
567), Mostek japoriski z 1899 pedzla Claude’a Moneta (Nicosia
2010: 140), Napoleon przekraczajqcy Alpy Jacquesa-Louisa Davi-
da (jedna z pieciu wersji z lat 1801-1805), Btekitny chtopiec
Thomasa Gainsborougha czy Paula Gauguina Sftowa diabta
(1892). Problem polega jednak na tym, ze owe artefakty porzu-
cone s3 w nieladzie, traktowane na rowni (czasem nawet gorzej)
z przedmiotami codziennego uzytku; maja tylko wypetnic¢ pust-
ke i stanowi¢ pamiagtke po lepszych czasach. Zagadnienie dys-
funkcjonalnosci dziel sztuki w Swiecie postapokaliptycznym
tworcy serialu potaczyli jeszcze z problematyka etyczng, z pyta-
niem, czy w momencie upadku cywilizacji dopuszczalne jest 1a-
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manie prawa, zawtaszczanie débr kultury. Jednoznaczng odpo-
wiedZ daje tu Carol, zdecydowanie pozytywna protagonistka,
ktéra expressis verbis zarzuca Philowi kradziez.

Pretekstowa prezentacja dziet sztuki dla ukazania dysto-
pii w najbardziej stereotypowy sposdéb konkretyzuje sie w seria-
lu fantastycznym Dominion (SyFy, 2014-), bedacym do$¢ swo-
bodnym nawigzaniem do filmu Legion (2010, rez. Scott Stewart).
Rozziew pomiedzy elitg a kastami klasyfikowanymi wedle regut
przydatnos$ci spotecznej sygnalizowany jest miedzy innymi za
pomocg ich stosunku do przedmiotéw piekna. Przedstawiciele
uposledzonych grup spotecznych funkcjonujg zatem w pomiesz-
czeniach o niskim standardzie, poSwiadczajacych tez ich brak
potrzeb estetycznych. W opozycji do reprezentantéw kast klasy
uprzywilejowane kolekcjonuja obrazy, bedace oczywiscie sym-
bolem luksusu. Wyjatkiem, ktéry potwierdza te regute, jest fresk
zlokalizowany w reprezentacyjnym punkcie miasta. Ze wzgledu
na tematyke (zwycieskie zmagania archaniota Michata, opiekuna
miasta-twierdzy Vega, z archaniotem Gabrielem) petni on funk-
cje propagandowa, stuzy upamietnieniu zwyciestwa i podtrzy-
maniu kultu aniota, a takze wiary w mozliwoSci sprawcze za-
réwno niebianskiego obroncy miasta, jak i rzagdzacych nim ludzi.

Osobng i licznie reprezentowang kategorie stanowia dzie-
fa sztuki przywotywane w kontekscie sentymentalnego wspo-
mnienia, taczacego teraZniejszo$¢ z przesztoscia, stanowigc sym-
bol innych, lepszych czaséw. Prawidtowos¢ ta dotyczy nie tylko
narracji postapokaliptycznych, lecz takze seriali realizowanych
w innych konwencjach, jak Forever, Zabdéjcze umysty czy 4400.

Fakt, Ze twércy seriali sg zainteresowani tematyka zwia-
zang ze sztuka i artystami, jest godny odnotowania, cho¢ nie ule-
ga tez watpliwosci, Ze realizujg owe fascynacje w sposéb raczej
stereotypowy lub przynajmniej uproszczajac sytuacje percep-
cyjne zwigzane z ogladem dziela. Te uproszczenia wynikajg
z ograniczono$ci sSrodkéw przekazu, ten za$ dostosowany jest do
mozliwosci intelektualnych przecietnych odbiorcéw. Pamieta¢
jednak nalezy, iz ,sztuce w petnieniu jej najwazniejszej funkcji
przeszkadza dzi$ fakt, Ze nazbyt stawia sie ja na piedestale.
Sztuka zostala wyjeta z kontekstu zycia codziennego, wygnana
przez uwielbienie, uwieziona w budzacych groze skarbcach”
(Arnheim 2011: 345-346), dlatego prezentowanie dziet w seria-
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lach ma duze znaczenie. Popularyzacja doébr artystycznych,
zwlaszcza tych uznawanych za wazne dla estetycznego rozwoju
ludzkoSci, jest zatem istotnym walorem kultury tradycyjnie
uwazanej za przeznaczong dla zunifikowanej wiekszosci. W tym
sensie tworcy seriali majg istotny wktad w upowszechnianie
sztuki, postrzeganej jako wysoka, za pomoca intertekstualnych
nawigzan, bo tym przeciez jest prezentowanie dzieta sztuki
w kontekscie innego medium. Sg to bardzo czesto dziatania
$wiadome, poprzedzone wnikliwym rozpoznaniem czy to zaso-
béw muzealnych, czy to kwerendy zwigzanej z interpretacja
dziet. Sztuki piekne nie znajduja sie wiec na marginesie kultury
popularnej, lecz w takim kontekscie i perspektywie stanowig jej
istotny oraz pelnoprawny sktadnik.
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