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Anna Krawczyk-taskarzewska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Alchemia stéw, obrazdw, rodzajow

Drugi tom monografii Seriale w kontekscie kulturowym stanowi
prébe przekrojowego ujecia seriali z punktu widzenia ich cech
gatunkowych, dominujacych motywoéw i/lub (trans)mutacji,
jakim owe cechy i motywy ulegajg w zaleznoSci od intencji twor-
coéw, kontekstu spoteczno-kulturowego i mechanizméw rynko-
wych rzadzacych produkcjami telewizyjnymi, zwtaszcza jesli
chodzi o adaptowanie formatéw i franczyz. To sprzezenie zwrot-
ne, zwlaszcza w wymiarze polityczno-ideologicznym, wywiera
ogromny wplyw na ostateczny ksztatt seriali i sposoby filtrowa-
nia, dramatyzowania i interpretowania $wiata rzeczywistego.

Paleta badanych gatunkéw i medidow jest wzglednie sze-
roka, zwtaszcza biorgc pod uwage szczupte ramy niniejszej pu-
blikacji. Zawsze sg one jednak traktowane nieco instrumental-
nie, bo przeciez gatunkowe regutly i chwyty niemal nigdy nie ist-
niejg same dla siebie, w estetycznej prézni, lecz pomagaja reali-
zowac nadrzedne cele scenariuszowe. Czytelnik znajdzie wiec
tutaj rozwazania na temat anime, seriali opartych na mandze
i komiksach, sitcoméw, politycznych thrilleréw, science fiction
w jej skrajnie przygnebiajgcych odstonach, telenowel, a nawet
seriali kulinarnych. Autorzy tekstéw badajg sposoby, w jaki pro-
dukcje reprezentujagce wspomniane wyzej gatunki czerpig inspi-
racje z innych gatunkéw, a takze innych mediéw (w tym spo-
tecznos$ciowych), czego rezultatem sg nieraz trudne do wyobra-
zenia hybrydy: seriale na opak, ktérych ,opacznos¢” sktania wi-
downie do myS$lenia o konwencjach gatunkowych w kategoriach
inteligentnej, frapujacej gry, a nie sztywnych ograniczen.

WSsrod analizowanych watkéw tematycznych na pierwszy
plan wysuwa sie wojna z terroryzmem i wigzaca sie z nig mniej
lub bardziej krotkowzroczna wizja wspolnot zawodowych, naro-
dowych i religijnych. Sposoby ich przedstawiania w popularnych
angloamerykanskich serialach XXI wieku dobitnie $wiadcza
o tym, ze oprocz funkcji rozrywkowej telewizja w dalszym ciggu
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stanowi narzedzie ksztaltowania rzeczywistosSci zgodnie z inte-
resami klas posiadajacych i sprawujacych wtadze. Wydaje sie, ze
bardziej ztozong i krytyczng refleksje na temat $wiata, w jakim
Zyjemy tu i teraz, proponujg seriale klasyfikowane jako science
fiction i nie jest to zadnym zaskoczeniem dla nawyktych do futu-
rystycznego sztafazu widzéw: zaré6wno w literaturze, jak i w fil-
mie, motywy apokaliptyczne i postapokaliptyczne oraz dystopij-
ne wizje przysztosci zawsze stuzyly twércom do komentowania
i kontestowania biezacych wydarzen.

Analiza gatunkowa fabularnej telewizji, przygladanie sie
serialowym motywom i ich zmutowanym wersjom pozwala
réwniez skupi¢ uwage na specyficznych wtasciwosciach narracji
realizowanej w medium wizualnym. Szczegdlnie interesujacy
jest tu przypadek serialu Hannibal. L.aczy on wszak pozornie nie-
pasujace do siebie konwencje horroru, dramatu, kryminalnego
procedurala, thrillera i komedii, a nawet programu kulinarnego,
a przy tym nie stroni od refleksji o charakterze antropologicz-
nym i poetyckiej alegorii, ktéra pomaga zwizualizowac przeista-
czanie sie postaci i taczacych je zwigzkéw. W planie ogdlniej-
szym Hannibal ilustruje coraz powszechniejszg tendencje do
wskrzeszania i przerabiania ikonicznych franczyz. Ow prequel,
czy, jak woli Andrew Scahill, preboot opiera sie na gescie twor-
czego powtdrzenia: dostownie przepisuje oryginat, niejako ,po-
twierdzajac jego kompletnos¢ i sp6jnos¢” (Scahill 2016: 333),
lecz jednocze$nie poszerza i komplikuje ramy opowies$ci, nagra-
dzajac te cze$¢ widowni, ktéra pamieta tetralogie Thomasa Har-
risa i jej adaptacje filmowe, réwnowazac elementy nowatorskie
i przewidywalne, celebrujagc odmienno$¢ tego, co teoretycznie
powinno by¢ znane, oswojone, podobne czy wrecz identyczne
(por. Klein, Palmer 2016: 3).

Przyktad Hannibala pokazuje ,tworczy potencjat gatun-
kéw” (Klein, Palmer 2016: 4), paradoksalng oryginalnos$¢ reite-
racji i re-interpretacji oraz przyjemnos¢, jaka ta transtekstualna
zabawa w chronologie i charakterologie oferuje widzom. Przy
okazji warto jednak spojrze¢ na tego rodzaju przerobke w szer-
szym kontekScie przetwarzania tekstow, mnozenia ich zgodnie
z logika kapitalistycznego nadmiaru, ustawicznego niezadowo-
lenia z ,oryginatéw”, ktore jednak stanowig niewygodny punkt
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odniesienia, bo przypominaja adaptujacym, Ze ich teksty tak na-
prawde nigdy catkiem nowe nie beda - zZe nie majg szansy zaist-
nie¢ jako teksty bez precedensu. Z drugiej strony, majg za to
zdolno$¢ rozrastania sie, przekraczania granic tekstualnych
pierwowzorow i granic medidéw, w ktoérych bedg sie replikowaty
(Klein, Palmer 2016: 4). To z myslg o praktykach wspotczesnego
filmu i telewizji, ich zdolnosci do zapozyczania, wchtaniania
i przetwarzania materiatu z rozmaitych, nieraz zaskakujacych
Zzrodet Amanda Klein i R. Barton Palmer proponuja stosowanie
terminu ,wielorakos$ci” (multiplicities) (Klein, Palmer 2016: 2).
[ chociaz Lynda Hutcheon i Siobhan O’Flynn podkreslaja wage
samego procesu adaptacji, argumentujac, zZe jego zasady mozna
sprowadzi¢ do wspo6lnego mianownika, bez wzgledu na medium
czy granice gatunkowe (2013: xvi), to nie bedzie wielkim nadu-
zyciem teza, iz pytania o przysztos$¢ telewizji - o to, jak dtugo be-
dzie jej dane przezywac zitoty wiek i zaspokaja¢ ,rozbudzony
apetyt na jakos$¢”! - sg w gruncie rzeczy pytaniami o logike
transformacji, ekspansji, konsumpcji i recepcji gatunkdéw.

Bibliografia:

Hutcheon Lynda, O’Flynn Siobhan, 2013, A Theory of Adaptation, Lon-
don, New York.

Klein Amanda Ann, Palmer R. Barton, red., 2016, Cycles, Sequels, Spin-
offs, Remakes, and Reboots: Multiplicities in Film and Television,
Austin.

Scahill Andrew, 2016, Serialized Killers: Prebooting Horror in ,Bates
Motel” and ,Hannibal”, w: Cycles, Sequels, Spin-offs, Remakes,
and Reboots: Multiplicities in Film and Television, red. Amanda
Ann Klein, R. Barton Palmer, Austin, s. 316-334.
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1 Sformutowanie amerykanskiej scenarzystki i producentki Jane
Espenson (Sepinwall 2012: 425).
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Wymiary
wspolczesnego serialu telewizyjnego

Abstrakt:

W artykule oméwiona zostata kwestia popularnosci i odbioru
wspotczesnego serialu, zar6wno w wymiarze kulturowym, spo-
tecznym, jak i technologicznym. Podjeto w nim réwniez prébe
usystematyzowania etapéw rozwoju tego gatunku na przestrze-
ni ostatnich trzech dekad, z uwzglednieniem jego roli, gtbwnych
tematow, a takze transferu kulturowego. W tekscie pojawiaja sie
liczne przyktady produkcji, ktére odcisnety najwieksze pietno na
wizerunku serialu jako produktu telewizyjnego najwyzszej jako-
$ci, a takze tych, ktére zdobyty globalng popularnos¢ lub zostaty
przeszczepione na inny grunt kulturowy.

Stowa kluczowe:
serial, kultura serialu, wptyw seriali, transfer kulturowy

1. Wstep, czyli serialowy ,pilot”

Uczestniczymy w rewolucji seriali, ktérym zarzucano niegdys, ze
jako element $wiata mediéw upraszczajq i wulgaryzujg tresci in-
telektualne i estetyczne, i ktore jeszcze do niedawna byly uwa-
zane za ,tansza w produkcji i ubozszg dramaturgicznie namiast-
ke filmowych fabul” (Uszynski 2004: 64). Nie przypisywano im
szczegolnej funkcji, poza rozrywkowa i relaksacyjng. Wyré6zniaty
sie powtarzalng estetyka, strukturg fabut i konstrukcja postaci.
Stosunkowo rzadko pojawiaty sie produkcje na poziomie arty-
stycznym, ktéry wybijat je ponad telewizyjna przecietnosc.

Do konca lat 80. w Europie dominowaty stacje publiczne,
ktére do ramowek wprowadzaty raczej uniwersalne w przekazie
amerykanskie produkcje rozrywkowe lub dramatyczne, takie jak
Dynastia, Dallas, Wiezy rodzinne czy Alf. Rodzime produkcje
w poszczegOlnych krajach ogniskowaty sie gléwnie na sprawach
lokalnych (narodowych), i tylko nieliczne z nich miaty kulturo-
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twdrczy charakter, natomiast jesli chodzi o gatunki, emitowano
przede wszystkim seriale obyczajowe, kryminalne lub kome-
diowe. Zmiany nastgpity wraz z rozwojem kanaléw satelitar-
nych i kablowych.
Ow rozwéj przebiegal w Europie adekwatnie do typu i ja-
kosSci systemu medialnego. Cze$¢ krajéw do poczatku lat 90.
utrzymywata monopolistyczny system mediéw publicznych
(Wtochy, Portugalia), cho¢ panstwa nordyckie tworzyty pierw-
sze sieci kablowe (o zasiegu regionalnym) juz w potowie lat 80.
Prawdziwym przetomem okazato sie wejscie czotowych stacji
amerykanskich do ofert europejskich platform satelitarnych
i sieci kablowych. Istniejacy od 1972 roku HBO w Europie zade-
biutowat w 1991 roku (na Wegrzech; w Polsce rozpoczat dzia-
falno$¢ 12 lipca 19961), natomiast zatozony w 1986 roku FOX -
w 2002 (w Hiszpanii; w Polsce jest obecny od grudnia 2010).
Niepodwazalny wptyw na ,przemyst serialowy” miat po 2000
roku Internet i zwigzane z nim interakcje twércoéw i odbiorcow.
W niniejszym artykule rozwazania na temat seriali pro-
wadzone beda z podziatem na:
" kontekst gatunkowy, obejmujacy ewolucje produkcji te-
lewizyjnych, w tym trendy;
kontekst transnarodowy, zwigzany z produkcjg rema-
ke’6w i odbiorem seriali za granicg;
kontekst kulturowy, zwigzany z przeszczepianiem wzor-
coéw, kreowaniem rol spotecznych, antybohateréw, tema-
tami tabu;
kontekst komercyjny, obejmujacy ekspansje kanatow
i sukces udzielanych licencji;
kontekst narracyjny, na ktory sktada sie kultura jezyka
w serialach, ale takze tre$¢ przekazu;
kontekst technologiczny, czyli zycie seriali w nowych
mediach.

1 Wczesniej dostepny w wersjach jezykowych dla krajéw Ameryki
Potudniowej, niektére programy w Europie kupowaly stacje publiczne, jak
np. finski YLE. Wiecej informacji: http: //www.hbo.com.
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2. Serial dawny a wspotczesny

Serialem jest ,program telewizyjny, najczesciej fabularna opo-
wies¢ filmowa (rzadziej dokument lub film animowany), prezen-
towana w regularnych odstepach czasu; ukazuje w skonczonej
liczbie odcinkéw jedng opowies¢, tworzaca fabularnie catos¢”
(Pisarek 1996: 94). Jest on narracyjng forma telewizyjna, pre-
zentujaca w sposéb regularny epizody zawierajgce symultanicz-
nie rozgrywajace sie historie z udziatem statej grupy bohateréw.
Epizody 1acza sie w nim zwigzkiem przyczynowo-skutkowym
i rozwijajg fabularnie (Godzic 2004: 37), a w kazdym - zwtasz-
cza przy nieograniczonej liczbie odcinkéw - nastepuje jakby
powrdt do punktu wyjscia opowiesci (Uszynski 2004: 63).

Wspéiczesny serial ewoluowat jednak w kierunku bar-
dziej ztozonej produkcji matoekranowej; ma forme otwarta, ela-
styczna. Nie jest juz tylko programem telewizyjnym, albowiem
poszczegblne odcinki mogg by¢ po raz pierwszy wyemitowane
w Internecie, bez regularnych odstepéw (udostepnione od razu,
w catosci, jak House of Cards), ogladane w ramach ptatnych ser-
wiséw online, kanatéw ,na zgdanie” lub w serwisach ogélnodo-
stepnych (YouTube). Poszczegblne sezony nie muszg tez two-
rzy¢ jednej opowiesci, jak procedurale; alternatywa moze by¢
antologia, najczesciej w ramach jednego gatunku. Dla przyktadu,
serie Czarne lustro tworza luZzne opowiesci ze wspdlnym prze-
staniem (zagrozenia technologiczne i cywilizacyjne XXI wieku),
oba sezony Detektywa taczy jedynie gatunek, a w American Hor-
ror Story wspélnym mianownikiem sg powtarzajacy sie aktorzy.
Sama kwestia gatunkdéw jest tozsama ze zmianami zachodzacy-
mi w innych mediach na skutek przenikania i konwergencji.

Definicja serialu stanowi wiec zaledwie punkt wyjscia, al-
bowiem zwigzana jest z nim nowa nomenklatura pojeciowa, bez
ktérej trudniej oceni¢ jego znaczenie jako fenomenu kulturowe-
go.

Binge watching (binge viewing) oznacza ciagte ogladanie
serialu, najczesSciej w ramach jednej serii. Wynika z pogtebione-
go przez nowe media stanu permanentnego ,odczuwania bra-
ku”, wymogu natychmiastowosci i zjawiska, ktore okreslane jest
jako Erlebniskultur, czyli produkcja doznan na zadanie. Binge
watching byto do niedawna nieodtgcznie zwigzane z rozwojem
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sieci peer-to-peer, jednak stacje telewizyjne réwniez zaczety
eksperymenty z maratonami serialowymi, sprzedajagc w ramach
VOD cate serie (platforma Seriale+) badZ prezentujac kilka od-
cinkdw pod rzad (FOX). W tym przypadku uzaleznienie od seria-
lu bedzie miato najwyzszy stopien.

Sezon (ang. season) to w terminologii serialowej jedna se-
ria, zawierajgca okreslong liczbe odcinkéw, najczesciej z prze-
wodnim watkiem (jeden wroég, bohater drugoplanowy, wyda-
rzenie). Niektére sezony bywajq dzielone na tzw. midseasons,
w innych liczba odcinkéw bedzie rézna, poszerzona np. o odcin-
ki specjalne lub faczone.

Epizod (ang. episode) to synonim odcinka; wedtug defini-
cji z Encyklopedii PWN jest to ,krdétkotrwate zdarzenie niemajg-
ce wiekszego znaczenia” lub ,fragment (...) filmu luZno zwigzany
z gtéwna fabuia”?; odcinek za$§ stanowi wyodrebniong czes¢,
ofragment utworu (...) prezentowanego w radiu, telewizji, w re-
gularnych odstepach czasu”, ale takze ,samodzielny film, bedacy
czescia jakiegos cyklu”.

Spin-off oznacza produkt uboczny gtéwnej produkc;ji, po-
szerzajacy pierwotng opowies¢, oparty np. o przygody bohatera
drugoplanowego lub zainicjowany w serialu watek, nawigzujacy
lub nie do gtéwnej fabuty, a jednoczes$nie rozwijajacy wtasna.

Zrozumienie fenomenu wspotczesnego serialu, poza ob-
serwacja jego jakoSciowej ewolucji, wymaga wnikliwego spoj-
rzenia na zmiany w nawykach odbiorcéw i mozliwosci jego od-
bioru, ale tez refleksji nad jego statusem spotecznym i kulturo-
wym. W tym miejscu niezbedne jest jednak wprowadzenie pew-
nej systematyzacji.

3. Ewolucja seriali

Owga systematyzacje nalezatoby zacza¢ od ewolucji gatunkéw
i formatéw, dzielac je wedtug okres6w emisji, a przy tym opiera-
jac sie na kryterium popularnosci. W artykule nie bedg uwzgled-
nione lata 60. (okres pierwszych masowych produkcji w telewi-
zjach publicznych) i 70. (sukcesy seriali kryminalnych, policyj-

2z www.pwn.pl [dostep: 15.07.2015].
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nych, czystych gatunkowo, a takze powstanie pierwszych kana-
téw platnych w USA). Swiadomie pominiete zostaly réwniez
seriale animowane, albowiem uznaje sie, iZ stanowig one osobne
zjawisko w produkcji telewizyjnej. Wystarczy wspomniec¢ South
Park, Futurame, Gtowe rodziny, a przede wszystkim Simpsondéw,
by zobaczy¢ w nich obrazoburczg i karykaturalng ekspozycje
zjawisk spotecznych, a takze wieloznaczny komentarz do rzeczy-
wistosci. Te wielowymiarowo$¢ trudno zestawi¢ z zazwyczaj
mocno skonkretyzowanymi seriami fabularnymi.

[ tak, lata 80. to z jednej strony okres dominacji drama-
tow obyczajowych, familijnych sag, produkcji w przekazie raczej
konserwatywnych. Sztandarowe pozycje tego okresu to Dallas,
Dynastia i Diukowie Hazardu. Do grupy tej mozna tez zaliczy¢
familijne Cudowne lata, Zdréwko, oraz sitcomy - Bill Cosby Show,
Petna Chata, czy Swiat wedtug Bundych3. Z drugiej strony popu-
larno$¢ zdobywaty produkcje kryminalno-sensacyjne, nierzadko
z udziatem superbohaterow, takie jak Nieustraszony, MacGyver,
Policjanci z Miami czy Magnum.

Lata 90. mozna uznac za epoke komediowych lub obycza-
jowych serii pokazujacych zycie grupy przyjaciét (nowej ,rodzi-
ny”), zwigzanych zawodowo lub uczuciowo, zogniskowanych
wokaét mitosci, seksu, zwigzkéw i kariery. Majac na uwadze pro-
pagowany styl Zycia mozna powiedzie¢, Ze ,testowaty” one po-
glady spoteczne. Jezyk bohateréw przenikat do $wiata rzeczywi-
stego, a sam serial stawat sie stylem zycia. Najbardziej charakte-
rystyczne dla tego okresu serie to Beverly Hills 90210, Melrose
Place i przetomowi, podobnie jak Ally McBeal, Przyjaciele.

Na uwage zastuguja pierwsze serie wymykajgce sie czy-
stym gatunkom telewizyjnym i schematom serialowym, a po-
nadto wybitne pod wzgledem realizacyjnym i fabularnym: Mia-
steczko Twin Peaks, Przystanek Alaska, Z Archiwum X czy niean-
glojezyczny miniserial wyprodukowany przez dunska telewizje
publiczng DR, Krdlestwo. Nie mozna tez zapomnie¢ o Oz, toruja-
cym droge dla pierwszych wielkoformatowych produkcji, istot-

3 Emitowany byt w latach 1987-97, wobec czego nalezatoby go za-
pewne uznac¢ w gtbwnej mierze za serial lat 90.
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nym takze ze wzgledu na silnie akcentowany watek gejowski.
Liste uzupetnia pierwszy popularny serial medyczny Ostry Dyzur
oraz komedio-horror Buffy: Postrach wampiréw. Moda na te
ostatnie dwa gatunki dopiero jednak sie zaczyna.

Znamienna dla lat 90. jest dominacja seriali produkowa-
nych dla ptatnych kanatéw amerykanskich - FOX i HBO. Hege-
monia tego drugiego rozciggnie sie na nastepng dekade.

Lata 1998-2007 charakteryzowat wyrazny progres. Pod
wzgledem fabularnym mozna zaobserwowa¢ wiekszg zdolnos$¢
do eksperymentéw obyczajowych, estetyzowania tabu, konfron-
tacji pogladéw; od strony technologii - wida¢ coraz wyzsze na-
ktady. To poczatek fabryki seriali wysokobudzetowych, utrzy-
manych w konwencji zblizonej do filmu kinowego, a czesciej
przewyzszajacych go jakoscia. Pierwszenstwo nalezy sie tu se-
rialom HBO, takim jak Seks w wielkim miescie, Rodzina Soprano,
Szes¢ stop pod ziemiq, Prawo ulicy, Rzym, a takze miniseriom:
Kompania Braci i Anioty w Ameryce.

Przetomem w spotecznym odbiorze gtéwnej postaci byt
Dexter, wyprodukowany przez Showtime, ktéry w tym czasie
rozpoczat produkcje wysokobudzetowych seriali. Ten sam kanat
nadawat dwa do$¢ kontrowersyjne tytuty - Trawke i Californica-
tion, tamigce przy okazji kolejne tabu obyczajowe. Serialowg
ekspansje rozpoczeta stacja AMC, emisjg Mad Men; na szczytach
telewizyjnych box office’é6w znalazly sie tez seriale ABC: Zagu-
bieni i Gotowe na wszystko oraz Teoria wielkiego podrywu. Roz-
wijat sie serial medyczny lub paramedyczny, np. Dr House, Chi-
rurdzy*, a takze Kosci. W Danii powstat wowczas The Killing
(oryginalny tytut: Forbrydelsen; w Polsce funkcjonuje réwniez
pod tytutem Dochodzenie), bodaj pierwszy serial, ktérego ame-
rykanski remake zdobedzie swiatowg stawe.

W okresie tym wyrozniajg sie postaci o ztozonych ce-
chach osobowosci, czesto bohaterowie negatywni. Serie charak-
teryzuje wielowgtkowo$¢, na ktorg sktadajg sie liczne motywy
poboczne. Seriale odwazniej podejmujg kwestie zwigzkow jed-
nopltciowych, szczegdlnie po sukcesie serii Szes¢ stop pod ziemigq.

4 Niemal réwnolegle powstat spin-off Prywatna praktyka.
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Inng tendencja jest coraz czestsze angazowanie gwiazd duzego
ekranu. Godne odnotowania jest rowniez to, zZe coraz liczniejsze
produkcje nie przektadajg sie na spadek jakosci, za§ wsrod od-
biorcow mozemy moéwic¢ o poczatkach ,serialoholizmu”.

0d roku 2008 Zyjemy juz w epoce antybohaterdéw i seriali
gatunkowo nieostrych, tamigcych kolejne stereotypy, obalaja-
cych wartosci i rozbijajacych dotychczasowe rytuaty i obyczaje;
coraz bardziej brutalnych i ordynarnych, takze w formie i obra-
zach. Masowa popularno$¢ zdobywaja spektakularne widowi-
ska, fabuly przepeinione przemocy i seksem, z jeszcze wieksza
swoboda odnoszace sie do kwestii estetyki jezyka czy afirmacji
pozytywnych cech osobowoSci. Supremacja antybohateréw kon-
tynuowana jest w Breaking Bad, Zakazanym imperium, Detekty-
wie, Grze o tron, Wikingach, House of Cards, czy American Horror
Story. Trudng bohaterka jest Siostra Jackie, z modelem tradycyj-
nej rodziny rozprawia sie Wspdtczesna rodzina, stereotypami
wsrod mitodziezy - Glee, a stereotypami w ogéle - Biuro.

Na matym ekranie tryumfy $wieca seriale fantasy, grozy
i horrory. Wymienmy tu Dead Set, Czystq krew, Pamietniki Wam-
piréw, Penny Dreadful, czy jeden z najwazniejszych: Zywe trupy.
Ten ostatni wpisuje sie w jeszcze jeden trend - adaptacje komik-
sow, wsrdd ktérych najwazniejsze to Gotham i Agenci T.A.R.C.Z.Y.
Do ponad 100 krajow sprzedano serial science fiction Przebtyski
jutra, przychylnos$¢ widzoéw i krytykdw na $wiecie zdobyty tez
serie brytyjskie: Wykleci, Czarne lustro, Luther czy Peaky Blin-
ders.

Panuje do$¢ zgodne przekonanie o przetomie, jakiego do-
konata w telewizji Rodzina Soprano, ktérej premierowy odcinek
HBO wyemitowat 10 I 1999. Serial wybit sie rozmachem realiza-
cyjnym i niebanalnym podejsciem do tematu. Nie bez znaczenia
byta tu obecno$¢ HBO w Europie. P6Zniejsza ekspansja innych
kanatow w potaczeniu z rozwojem Internetu umocnita marke
serialu jako produktu o najwyzszej kulturowo i technicznie jako-
$ci. Od czasOw Rodziny Soprano jesteSmy Swiadkami ,zalewu
seriali eksperymentujacych z tradycyjng formuia”, tamigcych
konwencje”, ale tez stawiajgcych przed odbiorcami niemate
wymagania (Filiciak 2011: 242-3).
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4. Kontekst transnarodowy i kulturowy

Seriale telewizyjne stanowig doskonate narzedzie transferu
pewnych aspektéow kultury, trendéw i obyczajow, ktére moga
zakorzenia¢ sie w innych spoteczenstwach. Imperializm kultu-
rowy, postrzegany dotad gtéwnie jako wplyw kultury amery-
kanskiej, jest dzi§ w przypadku seriali nawet bardziej wyrazisty
i skuteczny, cho¢ nie ma on takiego podioza jak jeszcze kilka-
dziesiat lat temu, a dominacja wynika raczej z nadpodazy, a nie
jakosci i samej tresci produktu telewizyjnego. W wielu przypad-
kach rewolucje obyczajowe sg wrecz rozbiezne z etosem amery-
kanskiej kultury.

Zagraniczna emisja serialu to najprostszy z przejawow
kulturowej ekspansji. Drugim jest adaptowanie formatéw i two-
rzenie lokalnych remake’6w. Zwrdci¢ trzeba uwage, iz w przy-
padku seriali w zasadzie obligatoryjne jest dostosowanie tresci,
przy przestrzeganiu podstawowych wymogoéw licencyjnych, do
uwarunkowan kulturowych danego kraju. O sukcesie adaptacji
serialu do innych warunkéw kulturowych decyduje w przewaza-
jacej mierze sposob ttumaczenia, zastosowanie w nim specyficz-
nych, unikalnych odniesien jezykowo-kulturowych (nazwy skle-
pow, firm, nazwiska, tytuty filméw itp.) czy po prostu unikanie
niezrozumiatego kodu zwigzanego z narodowym poczuciem
humoru (humor brytyjski czy czeski). Zaleznie od stosowanej
formy ttumaczenia - dubbing (Niemcy, Czechy), napisy (kraje
nordyckie, Benelux) lub lektor (Polska) - translacja wymaga
innych zabiegéw przy przektadzie, zalezna jest bowiem od for-
my percepcji. Nie zmienia sie jedno - lokalno$¢, ktéra jest pod-
stawowym determinantem wtasciwego ttumaczenia. W sytuacji
gdy nie udaje sie odtworzy¢ klimatu pierwowzoru lub powstaje
za duzo rozbieznos$ci w stosunku do niego, pozostaje produkcja
remake’u (Shameless: Niepokorni, Biuro) i napisanie elementéw
fabuly od nowa. Humor brytyjski jest doskonatym przykitadem
barier powstajacych w przektadzie.

Kulturowe ,umiedzynarodowienie” seriali sformatowa-
nych do remake’6w amerykanskich produkcji mozna zilustro-
wac licznymi przyktadami. Oto niektore z nich:

Swiat wedtug Bundych - sprzedany do 11 krajéw, w tym: Wiel-
kiej Brytanii, Argentyny, Armenii, Brazylii, Butgarii, Chorwacji,
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Niemiec, Wegier i Rosji. W Polsce do serii nawigzuje, cho¢ nie
jest produktem licencjonowanym, Swiat wedtug Kiepskich. Nie
wszystkie wersje odniosty sukces na miare pierwowzoru, np.
brazylijska zostata anulowana po 20 odcinkach, w Niemczech -
po 1 sezonie.
Pomoc domowa - serial doczekat sie 10 edycji Swiatowych, a za
najblizsza pierwowzorowi uznano polskg. W niektoérych krajach,
jak Wiochy czy Polska, zmieniono zydowska narodowos¢ boha-
terki; kontekst narodowy, religijny i kulturowy przewazyt, co
ttumaczono oporem przeciw homogenizujacym skutkom globa-
lizacji kultury, ktéra nie ma racji bytu w tak zréznicowanym re-
gionalnie kraju, jak Wtochy (Ferrari 2010: 14).
Gotowe na wszystko - serial Swiecit triumfy przede wszystkim
w panstwach Ameryki Potudniowej: Argentynie, Kolumbii, Bra-
zylii i Ekwadorze. Wyprodukowano tez wersje turecka (jako
Zdesperowane kobiety) oraz hiszpanskojezyczng, w ktorej zwiek-
szono liczbe bohateréw pochodzenia hiszpanskiego. Serial do-
czekat sie réwniez edycji afrykanskiej, emitowanej w Nigerii.
Wspétczesna rodzina - kupiony m.in. do Chile, Grecji, Iranu i na
Cypr. Ze wzgledu na niestandardowe podejscie do instytucji ro-
dziny (watek gejowski), serial doczekat sie powaznych zmian fa-
bularnych: w wersji chilijskiej gejowskie matzenstwo nie adop-
tuje dziecka (jeden z matzonkéw jest jego biologicznym ojcem),
w iranskiej homoseksualne relacje zostaly pominiete, a preferu-
jaca luzny styl zycia corka jednej z par - zastgpiona chtopcem.
W Polsce Wspétczesna rodzina emitowana byta na kanale pu-
blicznym TVP2, jednak o niestatych porach i dniach, co przyczy-
nito sie do zmiennego wyniku ogladalnosci®. Na uznanie zastu-
guje jednak to, ze w ogoble zdecydowano sie na jego emisje, cza-
sem w prime time.

W wielu przypadkach to nie wersja amerykanska jest
zrodtem adaptacji (a takze sukcesu), cho¢ czesto dopiero ona ro-

5 Mimo ze niektdre odcinki miaty ponad milionowg widownie.
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bi z serialu globalny fenomen. Jes$li chodzi o produkcje brytyj-
skie, jej najpopularniejszymi amerykanskimi przerébkami sg°:
Biuro - wyswietlany pod tym samym tytutem w USA; w Europie
serial doczekal sie remake’6w: francuskiego, niemieckiego
i szwedzkiego, powstata tez wersja kanadyjska, chilijska oraz
izraelska;

House of Cards - pierwotnie 4-odcinkowa miniseria z 1990 roku
(w Polsce wyswietlana pod tytutem Dom z kart), po globalnym
sukcesie ,rozciggnieta” przez Amerykanow 23 lata pdzniej do
trzech sezonow (stan na 2015 rok);

Shameless: Niepokorni - oryginat (emitowany w Polsce jako
Shameless) zostat wyprodukowany przez Channel 4, a w USA za-
adaptowany, z powodzeniem, przez Showtime, przy wspoétudzia-
le tworcy oryginalnej serii, Paula Abbotta.

Wsrdd seriali skandynawskich, ktére doczekaly sie re-
make’6w, dominujg trzy tytuty:

Forbrydelsen - koprodukcja dunsko-norwesko-szwedzka; jako
The Killing okazata sie przebojem stacji AMC;

Riget - dunski miniserial, przez ABC zrealizowany raczej w kon-
wengcji horroru, pod tytutem Szpital ,Krélestwo”;

Broen - dunsko-szwedzki serial w koprodukcji SVT1 i DR1;
w wersji amerykanskiej powstat Na granicy, a po tym sukcesie
takze francusko-brytyjski odpowiednik, The Tunnel, wyprodu-
kowany wspélnie przez Sky i Canal+.

Biorgc pod uwage skale swiatowego sukcesu, nie mozna
nie wspomnie¢ o fenomenie serialu Homeland, opartego na izra-
elskiej produkcji Hatufim, przedtuzonego przez Amerykanoéw
z oryginalnie dwusezonowej serii do pieciu. Jednym z najnow-
szych przyktadéw przerabiania seriali jest francuska produkcja
Powracajqgcy, ktéra w 2015 roku doczekata sie premiery swojego
amerykanskiego remake’u.

Omoéwienia wymaga jeszcze jeden aspekt kulturowego
wptywu seriali, mianowicie eksponowanie trudnych tematéw
oraz kreowanie wzorcow kulturowych.

6 Co ciekawe, brytyjski kanat Channel4 unowocze$nit wersje swojej
wtasnej miniserii A Very British Coup, tym razem pod tytutem Secret State.
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Pierwszym serialem, ktérego twércy otwarcie podjeli te-
mat homoseksualizmu, byt 0z, ktérego akcja toczyta sie w sta-
nowym wiezieniu, a wiec w silnie zmaskulinizowanym otocze-
niu. Za przetomowy dla podej$cia do osé6b homoseksualnych, ich
praw oraz zycia rodzinnego uwaza sie jednak Szes¢ stop pod
ziemiq. Wprawdzie pojedyncze watki gejowskie i lesbijskie po-
jawiaty sie juz wczesniej (Dallas, Przyjaciele, Ally McBeal, Seks
w wielkim miescie), jednak dopiero po premierze Szesciu stop...
zaczely one pewniej funkcjonowac takze poza serialami obycza-
jowymi. Stad znajdziemy je w Rodzinie Soprano, Gotowych na
wszystko, ale tez np. w Zywych Trupach. Seriale Bracia i siostry,
Wspédtczesna rodzina czy Imperium zrownaty watek homoseksu-
alny z pozostatymi elementami fabuty. Na swoéj sposdb takze ka-
rykaturalna i pietnujaca stereotypy Mata Brytania przyczynita
sie do lepszego wizerunku gejow. Pozostajg tez serie w catosci
oparte na historiach zwigzkéw jednopitciowych - Stowo na L czy
Queer As Folk. Powszechno$c¢ tej tematyki przyczynita sie do za-
aprobowania przez wiekszo$¢ Amerykandéw matzenstw homo-
seksualnych - wedtug réznych badan w 2011 r. odsetek akcep-
tujacych takie zwigzki siegat 51-53%7.

Ogromnej zmianie podlegaty takze wizerunki kobiet
w serialach - ich role w zwigzkach z mezczyznami, seksualnosg,
pozycja zawodowa, wtadza, wptyw na polityke. Wystarczy, ze
wymienimy tu Ally Mc Beal (prawniczka), Seks w wielkim miescie
(grupa wyzwolonych obyczajowo przyjaciétek), Dirt (bezwzgle-
dna redaktorka naczelna tabloidu), Homeland (agentka wywia-
du), House of Cards (zona prezydenta), Imperium (eks-Zona wia-
Sciciela wytworni plytowej). Wyraziste, nietuzinkowe, demo-
niczne, nierzadko tez wolne od przypisanych im spotecznie roél
postaci kobiece znajdziemy w seriach American Horror Story,

7 W potowie lat 90. poparcie siegato 25%. Badania przeprowadzity
m.in. Public Religion Research Institute, CNN i Washington Post/ABC: Sur-
vey[Majority of Americans say they support same-sex marriage, adoption by
gay and lesbiancouples, http://publicreligion.org/research/2011/05/majo-
rity-of-americans-say-they-support-same-sex-marriage-adoption-by-gay-
and-lesbian-couples/#.VglQ4zahdPY [dostep: 10.07.2015].
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Penny Dreadful, The Killing, a do pewnego stopnia i w Californi-
cation. Odejscie od patriarchalnego wzorca, kreowanego w ame-
rykanskich serialach do potowy lat 90., musiato mie¢ realny
wplyw na zmiany obyczajowe, nie tylko w USA, i wzmocnienie
aktywnosci politycznej i spotecznej ruchéw kobiecych.

5. Kontekst komercyjny

Na liscie najchetniej ogladanych seriali wszech czaséw znajduje
sie sitcom Bill Cosby Show, famigcy stereotyp przecietnego Afro-
amerykanina. Jednak listy® najpopularniejszych seriali w historii
telewizji tworza w przewazajacej mierze produkcje wspotczesne
i bardziej ztoZone: Rodzina Soprano, Breaking Bad, Dr House,
Prawo ulicy, 24, Przyjaciele, CSI czy Zagubieni.

Mozna zaryzykowac teze, zZe po latach dominacji produk-
cji amerykanskich, najwiekszy sukces w skali globalnej odnosza
dzi$ seriale brytyjskie i skandynawskie. Warto spojrze¢ na ten
fenomen przez pryzmat powodzenia na ich wtasnym rynku. Od-
cinki The Killing gromadzity ponad Y3 telewizyjnej widowni
w Danii (ok. 1,7 mln), a jego premiere w BBC4 zobaczyto niemal
p6t miliona Brytyjczykéw. Podobnie byto z Rzgdem, ktérego
pierwszy odcinek obejrzato w kraju 650 tys. widzéw (Brown
2015); ogladalnos¢ Mostu nad Sundem siegata juz potowy Dun-
czykow (Eichner, Waade 2015: 7). Widownia brytyjskiego kry-
minatu Luther przekroczyta 5 mln (Westbrook 2013), a bardziej
niszowy Peaky Blinders oglada Srednio ponad 2 mln Brytyjczy-
kéw; serie w USA z sukcesem emituje Netflix oraz niszowy, fran-
cusko-niemiecki kanat kulturalny Arte (ponad milion widzéw
we Francji).

Co decyduje o popularnosci rodzimych produkcji na ryn-
ku skandynawskim®? Podczas warszawskiej $§wiatowej konfe-
rencji scenarzystow w 2014 roku wskazano m.in. na oddanie
pierwszenstwa w procesie tworzenia seriali scenarzystom (lub

8 Wymienione tu tytuty sa ,wspdlne” dla list rankingowych dostep-
nych w Internecie, obejmujacych ocene internautéw, wyniki ogladalnosci, po-
pularnosci, opinie krytykéw itp. zmienne.

9 Wiekszos¢ produkcji uznaje sie za dunskie, cho¢ powstajg czesto
w koprodukcji z telewizjg szwedzka lub/i norweska.
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tylko jednemu). Brak pomystu na kontynuowanie formuty skut-
kuje wypadnieciem z ramowki, bez wzgledu na ogladalnosc¢.
Miarg sukcesu jest tu jako$¢, a nie dtugos¢ wyswietlanych sezo-
néw (Srednio 2-3), podczas gdy w warunkach amerykanskich
szuka sie pomystu na przedtuzenie serii w zbiorowym scenario-
pisarstwie. Amerykanskie podejscie do seriali czesto prowadzi
do pogorszenia ich jakosci (klasycznym przyktadem moze by¢
Dexter i fala krytycznych uwag w stosunku do jego pézniejszych
sezonow), lecz aspekt finansowy zdaje sie uswiecac takie ryzyko.

Nalezy zauwazy¢, ze w Europie trendy wyznaczajg naj-
czesciej nadawcy publiczni, i s3 to trendy zgodne z uwarunko-
waniami kulturowymi, ktérych ewentualny transfer bedzie bez-
pieczny, przynajmniej w wymiarze symbolicznym. W przypadku
Skandynawéw wskazuje sie na takie elementy, jak: przedktada-
nie spraw spotecznych nad rozrywke, obsadzanie w gtéwnych
rolach kobiet, zwiekszenie ich wptywu na proces produkcyjny
(od scenariusza po rezyserie), ale i odmienny spos6b pracy we-
wnatrz ekipy realizacyjnej (kooperacyjny, partnerski), a wresz-
cie stawianie na lokalno$¢ podejmowanych problemow.

Uwarunkowania europejskie nie majg jednak przetozenia
na rynek amerykanski. Realia rynkowe powoduja, Ze funkcja
rozrywkowa jest tam nadrzedna wobec innych i musi sie szybko
przetozy¢ na sukces komercyjny. Stad wyscig o najwieksza ogla-
dalno$¢, mierzony liczba widowni pierwszego odcinka serialu,
odcinka finatowego, odcinka rozpoczynajacego lub konczacego
dany sezon serialu, itd. W przypadku kanatéw ptatnych ma to
odzwierciedlenie w liczbie subskrybentéw i wptyw na ewentu-
alne plany ekspansji na inne rynki.

Szerokim echem odbita sie informacja z 2013 roku, ze
kanat internetowy Netflix wyprzedzit w liczbie abonentéw gi-
ganta, czyli HBO, i to o milion subskrybentéow (z 28 do 29).
W 2014 roku Netflix notowat dalszy wzrost, do ponad 33 mlin.
Oczywiscie w skali globalnej dominuje obecny w ponad 50 kra-
jach HBO (114 mln odbiorcéw)'?, niemniej jednak wartos¢ dla
,<Jokalnego” rynku amerykanskiego jest lepszym wyznacznikiem

10 www.hbo.com [dostep: 15.07.2015].
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marki, jakg dana telewizja stworzyta, i buduje jej potencjat ko-
mercyjny.

Jesli popularnos$¢ seriali wzrastata w okresie ekspansji
ptatnych stacji w Europie, to dzi$, gtbwnie w celu ochrony mode-
lu biznesowego, w interesie nowych nadawcéw jest jak najszer-
sza, globalna dostepno$¢. Wigze sie to oczywiscie z gtdwnym
kanatem, jakim np. Netflix dociera do odbiorcéw, czyli poprzez
Internet. Ten sam Internet, w sytuacji braku dostepu, staje sie
narzedziem piractwa, swoistym bodZcem do ogladania nieosia-
galnych legalnie produkcji. Na miare popularnosci serialu sktada
sie dzis§ bowiem emisja na kanatach telewizyjnych, interneto-
wych, jak tez liczba widzéw ogladajacych odcinki po uprzednim
pobraniu ich np. drogg peer-to-peer.

6. Kontekst narracyjny i technologiczny

Dla sukcesu wspétczesnego serialu niezwykle istotne jest umie-
jetne wprowadzenie go do przestrzeni wirtualnej (Internet)
i realnej (tradycyjne media), albowiem to obrazy, filmy i komu-
nikaty medialne wspéttworza rzeczywisto$¢, wyodrebniajac
z niej wydarzenia, postaci, procesy i zjawiska komunikacyjne.
Umieszczajg je w odpowiednich kontekstach, nadajg sens, stuzg
do tworzenia jezyka, pozwalaja na taczenie sie we wspolnoty
(serwisy spotecznosciowe, grupy fanowskie, fora), utatwiajg
identyfikacje z bohaterem, moga tez egzemplifikowa¢ wspotcze-
sne leki cywilizacyjne lub przybliza¢ historie. Jezyk wspotcze-
snego serialu utatwia konstruowanie sugestywnych obrazdéw
i przekazow, ktore nie musza mie¢ zakotwiczenia w $wiecie re-
alnym, lecz majg charakter bardziej performatywny. Medialny
obraz korzysta z zapozyczen rzeczywistosci, ale i rzeczywistos¢
wiele z niego zapozycza.

Tak jak cytaty filmowe stajg sie trwatym elementem jezy-
ka potocznego, czesto jako punkty odniesienia dla rozmaitych
sytuacji, tak i seriale nalezy traktowac¢ w tych samych katego-
riach symbolicznych, interpretacyjnych, identyfikujacych, i uz-
nac to za naturalne zjawisko. Tworza one pofragmentowane, ale
wcigz medialne lustro rzeczywistosci, ktore sktada sie zar6wno
z tresci informacyjnych, jak i znakowo-symbolicznych i audiowi-
zualnych, a wiec podawanych w formie jezykowej, obrazowej
i dZzZwiekowej. Bywaja ofensywne w narracji - chociaz trudno tu

14



Wymiary wspétczesnego serialu telewizyjnego

mowic o ich modelowej roli, i agresywne - poprzez narzucanie
niejednoznacznie interpretowalnych wzorcéow zachowania czy
wzajemnych, spotecznych relacji. Wyrazna wulgaryzacja jezyka
i zachowan oraz kreowanie tzw. antybohateréw, co do ktérych
mamy niejednoznaczne odczucia, stanowig podstawowy ele-
ment zespotu cech narracyjnych. Popularnos$¢ produkgji, ktérych
gtobwne postacie zdobywaja sympatie widzéw nieetycznymi,
bezprawnymi czy watpliwymi moralnie zachowaniami, jest tak
powszechna, jak sympatia dzieci do pozytywnych bohateréw
kreskowek.

Nie mozna réwniez zapominaé, ze kazdy serial staje sie
elementem kultury, jesli jest wtasnie pozytywnie przyswojony
przez widzéw. Kultura Internetu jest jednak znacznie szersza od
dotychczas transferowanej, ma bowiem zdolno$¢ do przedtuze-
nia ,zycia” kazdego serialu i budowania jego pozycji. Nie bez
znaczenia bedzie tu takze postrzeganie sieci jako miernika skali
popularnosci.

Kontekst internetowy (technologiczny) mozna zognisko-
wac na trzech elementach:

1) spin offy i tzw. webisodes, czyli odcinki specjalne wypro-
dukowane na potrzeby Internetu (Zywe trupy, Chirurdzy);
2) spotecznosci fanowskie, wideoblogi, amatorskie filmy

(fanvids) oraz analizy poszczegdlnych odcinkéw, czesto
z nastawieniem na ostatnie odcinki serii (tzw. cliffhan-
ger), prognozy fabularne czy analize zachowan postaci;

3) oficjalne strony www, oferujgce materialy dodatkowe,
wywiady z aktorami, wyciete z produkcji sceny etc.
Elementy te majg wptyna¢ na sposoéb i poziom dynamiki

dystrybucji wszystkiego, co ma zwigzek z serialem, zwiekszajac

wielko$¢ publicznosci, ksztalttujac generacyjng tozsamos$¢ czy
wzmacniajgc efekt zaangazowania w produkt takze po kornicu
jego emisji. Przyklad serialu Zagubieni jest tu symptomatyczny.

Oceny filméw przez internautéw, strony fanowskie, profile na

portalach spotecznosSciowych, fora dyskusyjne, komentarze, wia-

sne materiaty wideo, blogi etc. - wszystko, co oferuje dzis siec¢ ja-
ko platforme interaktywnosSci, przyczynia sie do zmian zwigza-
nych z miejscem, czasem, trybem i technologia odbioru.
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Zmianie podlegaja wiec regularne przerwy miedzy po-
szczegOlnymi odcinkami lub seriami, zaktécane w zwigzku z jed-
norazowa emisjg catego sezonu (House of Cards), mozliwo$ciami
nagrywania audycji telewizyjnych (TV-recordery), odejSciem od
ramowek telewizyjnych (Video on Demand, Pay-Per-View), az po
piractwo sieciowe (serwisy wymiany typu peer-to-peer). Mozli-
wosci technologiczne odpowiadajg regule rozrywki na zadanie,
czyli ludycznej funkcji nowych mediéw, a takze prowadza do ta-
kich zjawisk, jak wspomniane juz binge watching.

Nowe media wptynety takze na zmniejszenie filmowej
hegemonii USA i ostabity ich wptyw na kultury lokalne. Jesli
dawne amerykanskie seriale, promujace ,amerykanski styl zy-
cia”, miaty realny wptyw na popularyzacje postaw, dzis$ ich rola
nie jest $ciSle zwigzana z amerykocentryzmem. Jedng z przyczyn
jest wielko$¢ audytorium, gtéwnie zewnetrznego, ktére moze
symultanicznie odbiera¢ dany serial, a nawet, posrednio, wpty-
wac na kierunek rozwoju fabuty.

7. Epilog
Seriale ewoluowaly na przestrzeni ostatnich dwdéch dekad.
W tym czasie pojawiaty sie rézne tendencje, aczkolwiek nie
o wszystkich z nich traktuje niniejszy tekst (np. transfer filmu do
serialu i odwrotnie), a i wyboér przyktadow ma do pewnego
stopnia subiektywny charakter. Podstawowym celem tekstu
byto jednak zaznaczenie owych trendéw, pokazanie drogi roz-
woju serialowego fenomenu, przyblizenie roli seriali, a takze ich
usystematyzowanie. Zastosowany podziat, nawet jesli w jakiej$
mierze umowny, daje wyobrazenie o rodzacych sie i zanikaja-
cych tendencjach. Warto mie¢ na uwadze, ze niektére formaty
chyba powoli sie wyczerpuja (serie o wampirach), kontynuacje
~wypalaja sie” (Dexter, Zagubieni) lub po prostu nie cieszg wy-
starczajaco dobrym przyjeciem ze strony widowni (Gates, Dirt).
Wszystko to pcha produkcje serialowe ku nowym formutom,
gatunkowym hybrydom, takim jak ,paradokumenty” fabularne,
czyli mockumenty wykorzystujace efekt ,czwartej Sciany”.

0d konca lat 90. XX wieku seriale zawtaszczaja prze-
strzen zarezerwowang dotad dla wysokobudzetowej rozrywki
kinowej. Sprawia to, iz staja sie swoistym dzielem sztuki, ktore
nie musi negocjowac miejsca w ramoéwce telewizyjnej. Co wiecej,
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przypadek Gry o tron pokazuje, Ze serial moze by¢ tez z powo-
dzeniem wys$wietlany w kinach!l. Kazde nowe dzieto tworzy
grunt pod nastepne. I pod zmiany w ich odbiorze, w tym takze
obyczajowe i kulturowe.

Wspéiczesny fan serialu rzadko zyje dzi$ od premiery do
premiery odcinka jednego serialu. Telewizja nie jest tez jego
pierwszym wyborem jako Zrodta. Jak powiedziat David Fincher,
,2Swiata, w ktorym kolejny odcinek ulubionego serialu ogladato
sie we wtorek o sidédmej trzydziesci, juz nie ma”. A to zapewne
tylko kolejny etap ewolucji tego typu programu.
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Quasi-seriale? Mitos¢ na bogato
na tle gatunkow telewizyjnych

Abstrakt:

Artykut przedstawia zagadnienie hybrydyzacji gatunkéw telewi-
zyjnych w tzw. post-telewizji w odniesieniu do popularnej pro-
dukcji stacji Viva Polska - Mitos¢ na bogato. Program ten w inte-
resujacy sposob funkcjonowat na granicy mediéw i gatunkéw
telewizyjnych: emitowany réwnolegle w telewizji i Internecie,
wykorzystywat jezyk mediéw spotecznosciowych (np. hasztagi),
czerpat z programéw paradokumentalnych, oper mydlanych,
poetyki muzycznych klipéw. Mitos¢ na bogato to interesujacy
formalnie quasi-serial, przemys$lanie opakowany produkt kultu-
ry nowych mediéw, dostarczajacy internautom rozrywki oraz
utudy obserwowania wielkomiejskiej rzeczywistosci.

Stowa kluczowe:
serial, gatunek telewizyjny, post-telewizja, telewizja rzeczywi-
stosci, trash tv

Emitowane wspétczesnie seriale staty sie prawdziwym fenome-
nem - tematem dyskursu medialnego, naukowego, popkulturo-
wego. Niegdy$ - z kilkoma wyjatkami - zaliczane w poczet tzw.
guilty pleasures, staty sie tekstami kultury, wigczanymi w mul-
timedialng biblioteke wspoétczesnego inteligenta. Wypada juz
oglada¢, znac i polecac seriale. Dowodem tego sg cho¢by liczne
publikacje, w ktorych swoje ulubione tytuly rekomendujg pisa-
rze, dziennikarze i celebryci. Na tamach tygodnikéw opinii po-
jawiaja sie analizy popularnosci poszczegélnych tytutow, czy
zjawiska uzaleznienia od seriali. Nie brakuje tez publikacji nau-
kowych, interpretacji antropologicznych i kulturowych, w kto-
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rych poruszane sg konteksty eschatologiczne' czy feministyczne’
poszczegb6lnych tytutdw. Konferencje naukowe w catosci po-
Swiecone serialom takze sa dowodem na zmiane postrzegania
tego gatunku na przestrzeni ostatnich kilku lat’.

Wiele z publikacji dotyczacych wspdiczesnych seriali
skupia sie na tzw. serialach nowej generacji, nazywanych cza-
sem post-soaps, odznaczajacych sie najwyzszej jakosci produk-
cja, dopracowanym scenariuszem®. Jak zauwazyt Mirostaw Fili-
ciak, to produkcje, ktére z operami mydlanymi tacza tylko cechy
formalne - seryjnos$¢ i linearno$¢ (Filiciak 2011: 239). Majg one
jednak zupelnie inny status kulturowy, sg zwykle pozbawione
watkéw melodramatycznych i odwazne obyczajowo, a ich twoér-
cy Swiadomie graja z formutlg telewizyjna. Te rewolucje rozpo-
czeta telewizja HBO (Feuer 2011: 115) i obecnie co sezon swoje
premiery w réznych stacjach majg seriale, ktére zachwycajg wi-
dzow i krytykéw - tak jak filmy fabularne. Tego rodzaju produk-
cje bywaja tez nazywane serialami jakosciowymi.

1 Np. Zbigniew Mikotejko, 2014, Mesjasz w piekle Luizjany. O serialu
»True Detective”, ,Kultura liberalna”, http://kulturaliberalna.pl/2014/03/-
18/mesjasz-piekle-luizjany-serialu-true-detective [dostep: 20.07.2015].

Z Np. Karolina Sulej, Lena Dunham - nie taka dziewczyna, ,,Wysokie
obcasy”, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,17120-
786,Lena Dunham nie taka dziewczyna.html [dostep: 10.07.2015].

3 Wsrdd polskich konferencji naukowych poswieconych serialom
warto wymieni¢: Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska
widownia (SWPS, 2009), Seria - sequel - serial: powtarzalnos¢, epizodycznosc,
kontynuacja w filmie i telewizji (Uniwersytet Wroctawski, 2011), Miedzy tren-
dem i tradycjq - kulturowe oblicze seriali (Uniwersytet Marii Curie-Sktodow-
skiej, 2014), Seriale w kontekscie kulturowym (Uniwersytet Warminsko-Ma-
zurski, do tej pory 2 edycje - w 2014 i 2015 roku), Na szklanym ekranie - de-
konstruujqc seriale (Uniwersytet Adama Mickiewicza, 2015).

4 Przyktadami s3 takie publikacje jak: Post-soap. Nowa generacja se-
riali telewizyjnych a polska widownia, pod red. Mirostawa Filiciaka, Barbary
Gizy, Warszawa 2011; Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, pod red. zespo-
tu Krytyki Politycznej, Warszawa 2011; Wiadcy torrentow. Wokét angazujqce-
go modelu telewizji, pod red. Matgorzaty Major i Justyny Bucknall-Hotynskiej,
Gdansk 2014.

5 Post soaps, seriale nowej generacji i seriale jakosciowe to okreslenia,
ktdre najczesciej pojawiajg sie w literaturze przedmiotu w odniesieniu do
produkcji serialowych odznaczajacych sie wysoka jakoscig produkcji, staran-
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Tzw. seriale jakosciowe to jednak tylko jedna strona post-
telewizji®. W raméwkach wecigz nie brakuje oper mydlanych,
w kontrze do ktorych funkcjonuja seriale nowej generacji. ROw-
nolegle rozwijajg sie takze tanie w produkgcji telewizyjne formy
bliskie serialom, ktére mozna nazwa¢ quasi-serialami. Na ro-
dzimym rynku telewizyjnym zawrotng ogladalnos¢ osiggaja pro-
gramy z pogranicza telenoweli dokumentalnej, serialu i reality
show: Ukryta prawda, Szpital, Szkota’. Wtasne formaty quasi-
seriali oferujg tez telewizje muzyczne.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest serial Mitos¢ na
bogato, wyprodukowany przez stacje Viva Polska i emitowany
zar6wno na jej antenie telewizyjnej, jak i na stronie internetowe;j
stacji. Serial doczekat sie dwdch sezonéw. Pierwszy zostat wye-
mitowany w 2013 roku, drugi rok pézniej. Mitos¢ na bogato zo-
stanie rozpatrzona w tym artykule w kontekscie przemian ga-
tunkowych we wspotczesnej telewizji.

Nawigzujac do tytutu rozprawy Jerzego Uszynskiego,
mozna zauwazy(, ze telewizyjny pejzaz genologiczny® staje sie
coraz bardziej rozmyty. Gatunki telewizyjne sie hybrydyzuja.
,2Dominuje technika kolazu, pozwalajaca taczy¢ w ramach jedne-

ng realizacjg, zatrudnieniem pierwszoligowych aktoréw, a takze poruszaniem
kontrowersyjnych, czy waznych spotecznie tematéw. Opozycja sa dla nich
klasyczne opery mydlane, czy telenowele.

6 Post-telewizja to okreslenie uzywane do ustalenia wspétczesnego
statusu telewizji w obliczu konwergencji mediéw, z hybrydycznymi gatun-
kami, sfragmentaryzowang widownia, ktéra przeptywa miedzy réznymi me-
diami ijest przyzwyczajona do asynchronicznego odbioru (na podstawie:
Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, pod red. Tomasza Bielaka,
Mirostawa Filiciaka, Grzegorza Ptaszka, Warszawa 2011).

7 Program Szkota, cho¢ jest emitowany w dni powszechnie o godzinie
15:00, oglada Srednio 880 000 widzéw, co czyni stacje TVN liderem tego pa-
sma antenowego (http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/900-tys-widzow-
serialu-szkola-tvn-na-razie-jest-liderem, dostep: 28.09.2015). Ukrytg prawde
oglada srednio 932 000 widzdw, a Szpital - 1 830 000 widzéw (http://www.-
wirtualnemedia.pl/artykul/szpital-podnosi-widownie-tvn-ale-przegrywa-z-
tvpl-i-polsatem, dostep: 28.09.2015.).

8 Rozprawa Jerzego Uszynskiego (2004) nosi tytut Telewizyjny pejzaz
genologiczny.
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go przekazu réznego typu modalnosci - czasowe, przestrzenne,
czy gatunkowe” (Lewicki 2011: 11). Zacierajg sie granice nie ty-
lko miedzy poszczegélnymi gatunkami, lecz takze miedzy sa-
mymi mediami - wspotczesny odbiorca nie konsumuje przeciez
programoéw telewizyjnych jedynie za pomoca odbiornika telewi-
zyjnego, korzysta takze z podtaczonych do sieci internetowej in-
nych urzadzen umozliwiajagcych odbiér programéw telewizyj-
nych (komputer, laptop, tablet, telefon). Zwlaszcza najmtodsze
pokolenie widzéw odbiera telewizje poza ramoéwka (Filiciak,
Giza 2011: 238). W obliczu konwergencji mediéw (Jenkins
2007), nie powinno nas dziwi¢, ze takze seriale przeptywaja
miedzy roznymi platformami medialnymi. Nastgpita tez frag-
mentaryzacja widowni, a normg stato sie ogladanie asynchro-
niczne:

Praktyki ery postsieci spowodowaty nie tylko rozproszenie
widzéw miedzy kanatami i urzagdzeniami odbiorczymi, ale tak-
ze ich rozszczepienie czasowe. Oferowana przez nowe techno-
logie kontrola nad dos$wiadczaniem telewizji zerwata normy
jednoczasowos$ci doswiadczenia telewizyjnego i data widzom
mozliwo$¢ ogladania telewizji na wtasnych zasadach (Lotz
2011:95).

Pierwszy sezon Mitosci na bogato emitowany byt réwno-
legle w telewizji Viva Polska oraz w Internecie, na stronie tej
stacji muzycznej. Drugi sezon zostat udostepniony online dopie-
ro po emisji wszystkich odcinkéw z serii. Miedzy innymi to wta-
$nie zabiegi dystrybucyjne nadawcow Mitosci na bogato pozwa-
laja nam wpisac ten serial w koncepcje post-telewizji, w ktorej
widzowie nie s3 uzaleznieni od statej ramowki. Istotne jest tez
rozmycie granic poszczegdlnych gatunkéw, konstytuujacych
niegdy$ telewizyjny krajobraz, jak réwniez pojecie formatu, t;j.
zbioru praktycznych regut pozwalajacych na wykreowanie cy-
klicznego widowiska ekranowego (Godzic 2004: 22). W tym ro-
zumieniu Mitos¢ na bogato jest autorskim formatem polskiego
oddziatu telewizji Viva, ktory doczekat sie dwoch sezonéw i ma
szanse zostac zaadaptowany na inne rynki telewizyjne.

Powstanie Mitosci na bogato nie bytoby mozliwe, gdyby
nie rewolucja, jaka przeszty stacje muzyczne w drugiej potowie
lat 90. MTV i Viva - najpopularniejsze na $wiecie kanaly mu-
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zyczne, emitujgce gtownie teledyski, zaczely nadawa¢ produko-
wane przez siebie programy telewizyjne. Aktywno$¢ stacji mu-
zycznych na polu tworzenia nowych programoéw byta tak duza,
ze doprowadzita do odwrdécenia proporcji w zawartosci niegdy$
stricte muzycznych stacji. Od kilku lat, zwtaszcza na antenie
MTV, dominujg reprezentujace rézne gatunki programy telewi-
zyjne, a teledyski zajmujg niewielky cze$¢ ramowki i to gtéwnie
w najmniej atrakcyjnym pasmie’.

Wiele programéw nadawanych w muzycznych stacjach
telewizyjnych mozna wpisa¢ w koncepcje tzw. telewizji rzeczy-
wistosci. Termin ten odnosi sie do tych produkcji telewizyjnych,
ktérych podstawowa cechg jest potegowanie wrazenia bezpo-
$rednio$ci, spontaniczno$ci, realnosci lub natychmiastowosci
,bycia na miejscu wydarzen” (Ogonowska 2006). Nalezy do nich
zaliczy¢ takie gatunki, jak reality show, talk show, telenowele
dokumentalng, serial fabularno-dokumentalny. Programy te ma-
ja sprawia¢ wrazenie niefikcjonalnych. Kazdy z nich daje sie usy-
tuowac na diadzie faktualno$¢ - fikcjonalnos¢ (Hendrykowski
2011). Na gruncie polskiego medioznawstwa za synteze wiedzy
o telewizji rzeczywisto$ci mozna uzna¢ rozprawe Wiestawa Go-
dzica Telewizja i jej gatunki po wielkim bracie (Godzic 2004).

Programy nadawane przez najpopularniejsze muzyczne
stacje telewizyjne bywaja tez okreSlane mianem trash tv, czyli
$mieciowej telewizji'®. To pejoratywne okre$lenie odnosi sie nie
tylko do nie najwyzszych lotéw tresci tych programéw, zblizo-
nych do zawartos$ci tabloidéw i skupionych na wywotywaniu
kontrowersji, lecz takze do niskich kosztéw produkcji. Wiek-
szo$¢ tych programéw ma maty budzet, nie zatrudnia znanych
twarzy, bazuje na amatorach i naturszczykach. Mianem trash tv
bywaja okreslane programy reprezentujgce rézne gatunki: tele-

9 Co ciekawe, najgto$niejsza realizacja telewizyjng, powszechnie
uwazang za bezposredniego poprzednika programu Big Brother, jest mydlana
opera, wyprodukowana przez MTV w 1992 roku - MTV’s Real World.

10 Trash tv funkcjonuje w kontrze do telewizji jako$ciowej - quality
TV, autorka tego spostrzezenia jest Jane Feuer (Bielak, Filiciak, Ptaszek 2011:
115). Telewizja-$mie¢ to telewizja brukowa, przyktad produktu-towaru (Go-
dzic 2004).
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turnieje, reality shows, seriale, docusoaps i wiele innych. Co cha-
rakterystyczne dla tego rodzaju produkcji, wiekszo$¢ z nich nie
jest czysta gatunkowo, dominujg produkcje hybrydowe, taczace
cechy kilku gatunkéw telewizyjnych. Jednym z najbardziej zna-
nych programéw telewizyjnych z nurtu trash tv emitowanych
w telewizjach muzycznych jest Ekipa z New Jersey. Polska wersja
tego formatu to Warsaw Shore.

Popularne telewizje muzyczne zawsze byty domeng mto-
dych widzéw. To z mys$la o ich upodobaniach i stylu odbioru te-
lewizyjnych przekazéw wprowadzane s3 programowe zmiany.
Wspéiczesny widz poszukuje przekazu dynamicznego, dostoso-
wanego do jego sposobu percepcji, dlatego tez programy telewi-
zyjne realizowane przez Viva i MTV cechuje szybki, dynamiczny
montaz (zwykle zgrany z popularng muzyka). Wiele produkcji
wykorzystuje réwniez zabiegi pozwalajagce widzom o rozpro-
szonej uwadze na tatwa orientacje w zawartos$ci programu -
stuza temu m.in. komentarze spoza kadru, plansze informacyjne,
czy tez streszczenia poszczeg6lnych odcinkéw. Wazna jest tu
funkcja fatyczna - podtrzymanie kontaktu z widzami, state po-
budzanie ich uwagi (Lewicki 2011).

Przywotane cechy programéw emitowanych przez stacje
muzyczne z tatwoscig odnajdziemy takze w pierwszym autor-
skim serialu polskiego oddziatu telewizji Viva, czyli analizowa-
nej w niniejszym teks$cie Mitosci na bogato. Serial ten stat sie
prawdziwym ,hitem” Internetu w 2013 roku. WySmiewano nie-
dopracowane dialogi, stereotypowe postaci, odrealniony wize-
runek Warszawy. Program jest jednak interesujacy dla badacza
mediéw nie tylko ze wzgledu na swoja memotworczosé, lecz
takze z uwagi na ciekawg proweniencje gatunkowa.

Dotychczas powstaty dwa sezony Mitosci na bogato, na
kazdy z nich sktada sie dziesie¢ 25-minutowych odcinkéw. Akcja
serialu toczy sie w Warszawie w $rodowisku ,,mtodych, piek-
nych i bogatych, ale czy na pewno szczeSliwych ludzi”? Gtéwna
bohaterka serialu jest pochodzaca z matej miejscowosci Justyna,

11 Parafraza opisu ze strony internetowej serialu: http://www.viva-
tv.pl/programy/1650-milosc-na-bogato [dostep: 20.07.2015].
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ktdra przyjezdza do stolicy z zamiarem rozpoczecia kariery mo-
delki. Z uwagi na ograniczony budzet, zatrzymuje sie u swojej
kuzynki Marceli, ktora jest juz wzieta modelka. Justyna poznaje
przyjaciot swojej kuzynki, chodzi z nimi do modnych klubéw,
robi kosztowne zakupy, przezywa pierwsze sukcesy i porazki na
drodze do kariery modelki oraz sercowe wzloty i upadki. OS fa-
bularna tej produkcji nie zastuguje na wiekszg uwage i nie wy-
kracza poza schemat typowej opery mydlanej. Znacznie cieka-
wiej prezentuje sie warstwa formalna tego serialu.

Niemal wszyscy aktorzy grajacy w Mitosci na bogato to
naturszczycy. Dopiero w drugim sezonie serialu w role matki
jednej z bohaterek wcielita sie Joanna Kurowska. Goscinnie wy-
stepuja w nim takze celebryci i celebrytki, odgrywajacy samych
siebie (np. Candy Girl czy Mrozu). Wszyscy gtéwni bohaterowie
sg grani przez osoby bez doswiadczenia aktorskiego. Role Mar-
celi - wzietej modelki powierzono Marceli Leszczak, czyli finali-
stce polskiej edycji popularnego programu Top model.

Twércy Mitosci na bogato podkreslaja, Ze dialogi w seria-
lu nie zostaty wcze$niej rozpisane i byly improwizowane na pla-
nie. Taki sposéb pracy z aktorami ma zwieksza¢ autentyzm po-
staci i jest charakterystyczny dla produkcji z nurtu reality tv.
Wypowiedzi bohateréw serialu Mitos¢ na bogato sa nieskompli-
kowane, zawieraja potocyzmy, wulgaryzmy, a nawet zwroty
niepoprawne jezykowo.

Wszystkie te elementy jezykowe, umiejetnie wykorzysta-
ne, mogtyby zbudowac wrazenie realnosci, tymczasem dialogi
w Mitosci na bogato brzmig sztucznie. Internauci bezlito$nie wy-
$Smiewali jezyk bohateréw tego serialu, wiele zwrotow (m.in.
,Warszawa to miasto predyspozycji”, ,,chodz, pokaze Tobie twdj
pokéj”) zyskato drugie Zycie w formie internetowych memow.
Krytyce poddano takze odrealniony wizerunek Warszawy i try-
wialng fabule®.

12 7rédta analizy: fan page Mito$é na bogato, https:/ /www.facebook.-
com/MiloscNaBogato?fref=ts [dostep: 20.03.2015]; fan page Filozofia z Mitos¢
na bogato, https://www.facebook.com/filozofianabogato?fref=ts [dostep: -
20.03.2015]; Michat Wasowski, ,,Zycie w Warszawie jest tatwiejsze.” Serial
»Mitos¢ na bogato”, czyli jak nie wyglgda zycie w stolicy, http://-
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Losy bohateréw Mitosci na bogato komentuje wszech-
wiedzacy narrator. Gtosu uzycza popularna blogerka - Julia Ku-
czynska, znana pod pseudonimem Maffashion. Komentator
w Mitosci na bogato ma cechy narratora powiesci tendencyjnej.
Zna on motywacje bohateréw, wprowadza odbiorcow w akcje,
buduje nastroj, streszcza badZz zapowiada odcinki, stawia tez
tendencyjne pytania w rodzaju: ,,Czy Marcela wybaczy Jankowi
kontakty z by13?” Tym samym posta¢ narratora dekonstruuje
iluzje petnej improwizacji.

W Mitosci na bogato pojawiaja sie takze charakterystycz-
ne dla produkgcji telewizyjnej sygnaty delimitacyjne (takie jak
czotowka, dzingiel) i sygnaty seryjnosci, czyli streszczenie i in-
trodukcja. Wprowadzenie plansz i paskéw informacyjnych po-
zwala widzom $ledzi¢ program, nawet jesli ich uwaga jest roz-
proszona. Zabieg ten petni tez funkcje fatyczng. W drugim sezo-
nie serialu wykorzystano takze hasztagi, ktére pozwalaty mto-
dym widzom wyszukiwa¢ w Internecie dodatkowe materiaty na
temat produkcji.

Opis Mitosci na bogato zamieszczony na stronie stacji gto-
si, ze jest to ,Serial balansujgcy na granicy fikcji i realu””. Rze-
czywiscie, wykorzystanie naturszczykéw, brak rozpisanych dia-
logéw i niektére rozwigzania realizacyjne wpisuja te produkcje
w nurt telewizji rzeczywistosci. Z kolei zwarta odcinkowa kon-
strukcja, jednoznaczni, wyrazisci bohaterowie i jasno zarysowa-
ne relacje miedzy postaciami, a takze zatrudnienie amatoréw
z celebryckimi aspiracjami oraz komercyjnym typem urody, na-
daja tej produkcji cechy typowej opery mydlanej. Usytuowanie
Mitosci na bogato na wprowadzonej przez Johna Cornera dia-

natemat.pl/73243,zycie-w-warszawie-jest-latwiejsze-serial-milosc-na-
bogato-czyli-jak-nie-wyglada-zycie-w-stolicy [dostep: 20.03.2015]; Wojciech
Staszewski, Mitos¢ na bogato. Pocztowka =z kraju predyspozycji,
http://polska.newsweek.pl/milosc-na-bogato-kraj-predyspozycji-na-
newsweek-plartykuly,270380,1.html [dostep: 20.03.2015].

13 http://www.viva-tv.pl/programy/1650-milosc-na-bogato [dostep:
20.07.2015].
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dzie, dzielgcej gatunki telewizyjne na fikcjonalne i niefikcjonal-
ne, nie jest wiec prostym zadaniem.

Za innowacje, ktora szczegolnie zastuguje na uwage, nale-
zy uzna¢ wykorzystanie jezyka mediow spoteczno$ciowych. Mi-
tos¢ na bogato jest serialem adresowanym do mtodziezy. Nie
dziwi wiec, zZe jego bohaterowie postuguja sie skrétowym, cha-
rakterystycznym dla komunikacji w Internecie, jezykiem, a na
uzupetniajgcych akcje planszach pojawity sie hasztagi. Takze
w promocji serialu wykorzystano media spoteczno$ciowe - na
Facebooku dziatat oficjalny fan page serialu, swoje profile miaty
tez poszczegblne postacie. Co wiecej, stacja stworzyta takze
strone ,Filozofia z Mitos¢ na bogato”, na ktérej publikowano za-
bawne memy z dialogami z serialu. Ten fan page, cho¢ miat prze-
$Smiewczy charakter, szczegélnie skutecznie budowat zaangazo-
wanie internautéw wokdét produkcji*®. Promocje serialu nape-
dzaty tez publikacje w internetowych serwisach plotkarskich;
kilka aktorek Mitosci na bogato stalo sie bohaterkami portali
takich jak Pudelek.pl. Fotomodelka Sylwia Nowak doczekata sie
nawet rozbieranej sesji w magazynie Playboy, co takze przetozy-
}o sie na zasieg promocji serialu®.

Mitosci na bogato nie sposo6b interpretowa¢ w oderwaniu
od innych polskich produkcji, ktére stanowig hybrydy kilku ga-
tunkéw telewizyjnych. Niebywatq popularnoscia ciesza sie docu-
soaps i seriale paradokumentalne emitowane przez TVN i Polsat,
takie jak Ukryta prawda, Dlaczego ja, Szpital czy Szkota. W nie-
ktérych z tych programéw telewizyjnych widzowie $ledzg losy
statych, pracujacych w tym samym miejscu, bohateréw, w in-

14 Publikowane byty zabawne memy z cytatami z serialu, ktére zy-
skiwaty kilkadziesiat czy nawet kilkaset udostepnien. Uzytkownicy Faceboo-
ka udostepniali swoim znajomym treSci zwigzane z serialem, dzieki czemu
wiesci o produkcji rozprzestrzeniaty sie w spos6b wirusowy.

15 O sesji Sylwii Nowak informowaty popularne portale internetowe,
takie jak Pudelek.pl, Kozaczek.pl, Plotek.pl, Fakt.pl, ktdre miesiecznie odwie-
dza od kilkuset tysiecy do nawet ponad dwdéch milionéw unikalnych uzyt-
kownikow (Pudelek.pl - 2 688 226 unikalnych uzytkownikéw, dane z lipca
2015). Zrédto danych: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/serwisy-
plotkarskie-gwiazdy-wp-pl-slabiej-od-nocoty-pl-w-dol-pudelek-tv-i-zycie-
gwiazd-najbardziej-przyciaga-pudelek-pl# [dostep: 27.09.2015].
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nych prezentowane sg odgrywane przez naturszczykow poje-
dyncze historie, ktore taczy sensacyjnos¢, ludycznosc¢ i skupienie
na przezyciach bohaterow.

Podobnie jak w przypadku Mitosci na bogato, losy boha-
ter6w komentuje, w sposob tendencyjny, narrator. Dodatkowym
zabiegiem, majagcym budowa¢ wrazenie realnosci, wykorzysta-
nym w programach typu Ukryta prawda, a nieobecnym w Mitosci
na bogato, sa wypowiedzi bohateréw wprost do kamery. Co kil-
ka minut, w miare rozwoju akcji, postacie w bardzo emocjonalny
sposéb komentujg przebieg zdarzen, dzielg sie swoimi przezy-
ciami. Tym wypowiedziom towarzyszg plansze rodem z telewi-
zyjnych reportazy, na ktérych podawane jest imie, nazwisko,
wiek i zawdd danego bohatera. Mitos¢ na bogato takze ktadzie
nacisk na emocje bohateréw, jednak widzowie dowiadujg sie
o nich z dialogéw badZ komentarzy narratora - aktorzy nigdy
nie wypowiadajg sie wprost do kamery. To filmowe rozwigzanie
zbliZza produkcje Vivy do typowych seriali.

Przywotane programy z nurtu reality tv, takie jak Szpital,
Szkota czy Ukryta prawda, tworzg istotny kontekst dla Mitosci na
bogato i mozna je uzna¢ za przejawy ewolucji gatunku telewi-
zyjnego nazywanego telenowelg dokumentalng, czyli filmu fak-
tow potaczonego z elementami fikcjonalnymi. Jako pierwsza ter-
minu docusoap uzyta w 1993 roku Melanie McFadyean (Kosin-
ska-Krippner 2011) W tym czasie brytyjska telewizja publiczna
BBC zaczeta nadawac¢ pierwsze produkcje majgce cechy tego ga-
unku.

Docusoap taczy cechy dokumentalizmu obserwacyjnego
z elementami opery mydlanej. Losy realnych postaci sg prezen-
towane w stylu fikcyjnej telenoweli, z jej odcinkowa konstrukcjg,
kilkoma zwartymi watkami majgcymi trzymaé w napieciu, jed-
noznacznymi, wyrazistymi bohaterami, jasno przedstawionym
problemem, prostymi emocjami, czesto dookreSlonymi przez
narratora (Kosinska-Krippner 2011: 286). W zalezno$ci od kon-
cepcji okreSlonej na poziomie scenariusza, w poszczegoOlnych
odcinkach widzowie telenoweli dokumentalnej $ledza losy tych
samych postaci, bohaterow statych i zmieniajacych sie, badz tez
odcinki tworza zamkniete catosci i sg jedynie powigzane tema-
tycznie.
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W Polsce pierwsza telenowelg dokumentalng byt Szpital
dziecigtka Jezus (1999, rez. Grzegorz Siedlecki, Nono Dragovic,
TVP2). Przez kilka lat telenowele dokumentalne pojawiaty sie
tylko na antenie telewizji publicznej. Miaty poruszac istotne spo-
tecznie tematy (Ja, alkoholik), petni¢ funkcje edukacyjna, czasem
takze interwencyjng (rozgrywajacy sie w domu dziecka Kochaj
mnie). Na przestrzeni lat telenowela dokumentalna ewoluowata
i dzi$§ mianem docusoap bywaja okreslane takze produkcje z fik-
cjonalnymi bohaterami. Gdzie§ zatracit sie tez misyjno-edu-
kacyjny charakter tego rodzaju programéw.

Z powodu wyraznych zwigzkéw z innymi gatunkami tzw.
telewizji rzeczywistos$ci, Mitos¢ na bogato trudno z pelnym prze-
konaniem uznac¢ za serial. To raczej quasi-serial, przemys$lanie
opakowany produkt kultury nowych mediéw, dostarczajacy in-
ternautom rozrywki oraz ztudzenia obserwowania wielkomiej-
skiej rzeczywistosci.

Niektérzy badacze medidéw stawiajg teze, ze to wiasnie
w gatunkach hybrydowych, ktoére reprezentuje m.in. Mitos¢ na
bogato, nalezy upatrywac przyszto$¢ telewizyjnych produkcji®.
Z pewnoS$cig programy z nurtu reality tv pozwalaja osiggac sta-
cjom telewizyjnym cele biznesowe. Koszt ich produkciji jest niski,
a ogladalno$¢ duza, co przekitada sie na zwiekszenie udziatu
w widowni i zyski".

16 Takg teze stawiajg m.in. Wiestaw Godzic (2004), Maciej Mrozowski
(2001).

17 W zestawieniu ,, Top 10 seriali - lokomotyw reklamowych 2014 r”,
przygotowanym przez portal branzowy Marketing przy kawie, az 5 pozycji
zajmuja seriale paradokumentalne (2. Szpital, 3. Dlaczego ja?, 8. Ukryta praw-
da, 9. Dzien, ktory zmienit moje zZycie, 10. W11- Wydziat sledczy). Zaréwno
w mediach marketingowych, jak i w mediach gtéwnego nurtu, pojawiajg sie
artykuty analizujace rynkowy sukces seriali hybrydowych. Wybrane przykta-
dy takich publikacji: Sebastian Kucharski, Jak nowe opery mydlane podbijajq
telewizje, ,,Gazeta Wyborcza”, http://wyborcza.pl/1,76842,14602833,Jak no-
we_opery mydlane podbijaja_telewizje.html [dostep: 28.09.2015]; AndrzejFi-

cowski, ,0glgdasz na witasng odpowiedzialnos¢, ,biznes.onet.pl”, http://-
biznes.onet.pl/wiadomosci/kraj/ogladasz-na-wlasna-odpowiedzialnosc/-

8ejcb [dostep: 28.09.2015].
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Czy to jednak quasi-seriale sg przysztoscig telewizji? Jesli
spojrzymy na problem w perspektywie globalnej, zauwazymy,
ze na naszych oczach dokonuje sie polaryzacja telewizyjnych
przekazow. Z jednej strony rozwija sie tzw. telewizja jakoSciowa,
ktérej wizytéwka sa seriale nowej generacji przygotowywane
przez takie stacje jak HBO, AXN czy FOX. To kosztowne i dopra-
cowane produkcje, ktére pod wzgledem jakosci moga konkuro-
wac z filmami kinowymi. Z drugiej za$ strony, tanie w produkcji
quasi-seriale podbijaja kolejne rynki lokalne.

Jesli przyjrzymy sie ofercie najpopularniejszych polskich
komercyjnych stacji telewizyjnych, mozemy zauwazy¢, ze ros$nie
w nich udziat seriali fabularno-dokumentalnych, okres$lanych
czasem mianem suggested reality. Wspotczesny widz nie jest
jednak zalezny od telewizyjnej ramoéwki i moze wybierac z boga-
tej telewizyjnej oferty - nawet jesli zamiast pilota, wtada tylko
komputerowa myszka czy touchpadem. Rozlegta i demokratycz-
na przestrzen wspétczesnych mediéw jest w stanie pomiescic¢
zarowno seriale jako$ciowe, jak i quasi-seriale.

Bibliografia:

Bielak Tomasz, Filiciak Mirostaw, Ptaszek Grzegorz, 2011, W strone
nowej telewizji (kontekst polski), w: Zmierzch telewizji? Prze-
miany medium. Antologia, red. Tomasz Bielak, Mirostaw Fili-
ciak, Grzegorz Ptaszek, Warszawa, s. 7-15.

Feuer Jane, 2011, HBO i pojecie telewizji jakoSciowej, w: Zmierzch tele-
wizji?..., s. 114-128.

Filiciak Mirostaw, Giza Barbara (red.), 2011, Post-soap. Nowa genera-
cja seriali telewizyjnych a polska widownia, Warszawa.

Godzic Wiestaw, 1996, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popular-
nej, Krakow.

Godzic Wiestaw, 2004, Telewizja i jej gatunki po ,,Wielkim bracie”, Kra-
kéw.

Hendrykowska Matgorzata, 2005, Telenowela dokumentalna, w: Klucze
do rzeczywistosci. Szkice i rozmowy o polskim filmie dokumen-
talnym po roku 1989, red. Matgorzata Hendrykowska, Poznan,
s. 89-108.

Hendrykowski Marek, 2011, Dokument - fikcja - realizm. Teoria wobec
praktyki, , Kwartalnik Filmowy”, nr 75-76, s. 86-107.

30



Quasi-seriale? Mitos¢ na bogato na tle gatunkow telewizyjnych

Jenkins Henry, 2007, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych
mediéw, ttum. Malgorzata Biernatowicz, Mirostaw Filiciak,
Warszawa.

Kosinska-Krippner Beata, Miedzy fikcjq a faktami. Docusoap po polsku,
czyli telenowela dokumentalna, ,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr
75-76,s.273-294.

Lewicki Arkadiusz, 2011, Od House’a do Shreka. Seryjnos¢ w kulturze
popularnej, Wroctaw.

Lotz Amanda, 2011, Zrozumie¢ telewizje u progu ery postsieci [post-
network era], ttum. Matgorzata Poks, w: Zmierzch telewizji?...,
s.86-113.

Major Matgorzata, Bucknall-Hotyniska Justyna (red.), 2014, Wtadcy
torrentéw. Wokdt angazujqcego modelu telewizji, Gdansk.

Mrozowski Maciej, 2001, Media masowe: wtadza, rozrywka i biznes,
Warszawa.

Ogonowska Agnieszka, 2006, Voyeuryzm telewizyjny: miedzy ontologiq
telewizji a rzeczywistosciq telewidza, Krakéw.

Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, 2011, red. zesp6t Krytyki Poli-
tycznej, Warszawa.

Uszynski Jerzy, 2004, Telewizyjny pejzaz genologiczny, Warszawa.

31






Anna Dwojnych

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Polskie seriale obyczajowe
- miedzy mimetyzmem a Kreacja

Abstrakt

W artykule przedstawiona zostaje ztozonos$¢ problemu, jakim
jest dwustronna relacja miedzy odzwierciedlaniem rzeczywisto-
$ci w serialach obyczajowych, a jej wytwarzaniem. Z jednej stro-
ny zmieniajgce sie w spoteczenstwie polskim normy i wartosci
wymuszajg na tworcach telewizyjnych dostosowanie sie do
wspotczesnych realiéw, z drugiej - producenci seriali zdajg so-
bie sprawe z tego, ze telenowele moga by¢ nosnikiem pozada-
nych spotecznie idei i wartosci, za§ zachowania i postawy uka-
zane na matym ekranie czesto staja sie wzorem do nasladowania
i legitymizujg wzory postepowania w pozatelewizyjnej rzeczy-
wistoSci.

Stowa kluczowe:

polskie seriale, telenowela, product placement, scenarzysci, pro-
ducenci

Wprowadzenie

Ponizszy tekst zawiera rozwazania dotyczace tego, na ile twércy
polskich seriali obyczajowych (m.in. M jak mitos¢, Klan, Na dobre
i na zte, Ranczo) starajg sie odwzorowywac rzeczywistos$¢, a na
ile przyczyniajg sie do jej kreowania. Artykut ten w najmniej-
szym stopniu nie rosci sobie prawa do rozstrzygniecia i jedno-
znacznej oceny, w jakim stopniu polskie produkcje stanowig
lustro, w ktérym odbija sie rzeczywisto$¢ spoteczna, a w jakim
stopniu konstruuja te rzeczywisto$s¢. W moim odczuciu udziele-
nie takiej odpowiedzi w ogdle nie jest mozliwe, nie da sie wszak
wyliczy¢, jaka cze$c¢ serialu czy jego odcinka to kreacja rzeczywi-
stosci, a jaka ma charakter mimetyczny. Mys$lg przewodnia arty-
kutu pragne uczynic¢ stowa Beaty tLaciak:
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Obyczajowos$¢ dajaca sie odtworzy¢ z analizy tresci przekazéw
medialnych, mozna (...) potraktowac jako wypadkowg prze-
tworzonych do$wiadczen i obserwacji twdrcéw (dziennikarzy,
scenarzystow, rezyserow), tendencji edukacyjno-wzorotwor-
czych inspirowanych przez rdzne organizacje spoteczne czy
Srodowiska oraz oczekiwan odbiorcéw (Laciak 2005: 23).

Tej wilasnie ztoZzonoSci towarzyszacej produkeji telesag,
czyli przeplatajgcym sie wptywom zachodzacych zjawisk spo-
tecznych oraz checi ksztattowania okreslonych postaw, poswie-
cony jest artykut.

Mimetyzm

Waldemar Kuligowski, antropolog z Uniwersytetu imienia Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu, twierdzi, Ze telenowele zaspokajajg
odwieczng potrzebe podgladania Zycia innych (Melchior 2003:
99). Dawniej cztonkowie matych wspdlnot lokalnych bardzo
dobrze sie znali, nie potrzebowali wiec $ledzi¢ symulacji Zycia na
matym ekranie. Kuligowski mowi:

Podwoérko byto dawniej rodzajem telewizora, a dziejace sie na
nim i wokot niego wydarzenia - rodzajem telenoweli. Obecnie
ludzie, ktérzy mieszkaja w blokach, rzadko znaja nawet sasia-
dow z klatki schodowej. Pozostata jedynie che¢ podgladania,
zdobywania wiedzy o tym, jak zyjg inni. Te potrzebe zaspoka-
jaja telenowele (Melchior 2003: 99).

Anonimowo$¢ mieszkancéw wielkich miast spowodowa-
ta, ze ludzie nie znaja swoich sgsiadéw tak dobrze jak dawniej.
Telenowele zaspokajajg potrzebe podgladania innych, podobnie,
jak na przetomie XIX i XX wieku popularne powiesci czy gazety
(Melchior 2003: 99).

Rodzimi twdrcy przyznajg, ze piszac serialowe scenariu-
sze opieraja sie na badaniach socjologéw dotyczacych pozycji
wiladzy w rodzinie, autorytetow i wzgledow (Melchior 2003:
99). W 2006 roku Ilona tLepkowska, scenarzystka najpopular-
niejszych polskich seriali (M jak Mitos¢, Barwy szczescia),
stwierdzita:

serial powinien by¢ wiarygodny i bliski zycia, dlatego nie moge
pokazywac, jak Lucjan Mostowiak biega ze szmatg, a Barbara
naprawia furtke. Tego nikt by nie chciat oglada¢ (Pawtowska
2006).
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Z kolei przy produkcji medycznego serialu Na dobre i na
zte zatrudniani sg researcherzy, ktorzy szukaja w szpitalach cie-
kawych z medycznego punktu widzenia przypadkoéw, wykorzy-
stywanych potem w scenariuszu (Melchior 2003: 99).

Scenarzysci i producenci polskich telenowel muszg zatem
z jednej strony kierowac sie przemianami, trendami czy proble-
mami aktualnie obecnymi w spoteczenstwie, z drugiej - pozosta-
ja ograniczeni konserwatywnymi postawami wiekszosci. To jed-
nak wiasnie zmiany socjalne i ich odzwierciedlenie w serialach
sg bardziej zauwazalne.

Jesli chodzi o obyczajowo$¢ malzensko-rodzinng, ktéra
jest wiodgcym tematem polskich seriali obyczajowych (nawet
w serialu medycznym Na dobre i na zte scenarzysci gtbwny na-
cisk ktada na ukazanie relacji bohateré6w w ich partnerskich
zwigzkach), zaréwno w Polsce, jak i krajach Europy Zachodniej
czy Stanach Zjednoczonych, zmienito sie wiele. Socjologowie
i demografowie, akcentujac konsekwencje modernizacji, globali-
zacji i indywidualizacji, utrzymuja, ze ich wynikiem byt ogromny
wptyw na pluralizacje przemian zycia matzensko-rodzinnego
(Slany 2002: 55). Przede wszystkim zaszlty wyraZzne zmiany
w formowaniu rodziny i jej struktury: ostabieniu ulegt wptyw
norm i wartosci skupionych wokét rodziny nuklearnej, nastgpito
oddzielenie Zycia seksualnego od prokreacji i matzenstwa, pod-
wazono i skrytykowano heteroseksualne podstawy rodziny,
a monoparentalno$¢ i dobrowolna bezdzietno$¢ stajg sie trwa-
lym elementem rzeczywistosci (Slany 2002: 15). Jak pisze Kry-
styna Slany:

Po raz pierwszy akcentuje sie indywidualnos¢ oséb, ich emo-
cje, uczucia, specyficzne potrzeby, a nie tylko pojmowanie ro-
dziny w kategoriach instytucji i interesu. To znamie epoki in-
dywidualistycznej, prowadzace do powstania, uzywajac poje-
cia Beckoéw, ,post-rodzinnej rodziny” (Slany 2002: 14).

Ponowoczesno$¢ wytworzyta roznorodne formy zycia
matzensko-rodzinnego (kohabitacja, zycie w samotnoSci), ktore
stajg sie uniwersalne a na ich manifestacje istnieje spoteczne
przyzwolenie (Slany 2002: 16). Ponadto, nietrwatos$¢ i rozpad
rodziny uruchamia proces rekonstruowania zwigzkdw, generu-
jac w ten sposéb seryjng monogamie lub poligamie sukcesywna
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(Slany 2002: 15). W nowych formach rodziny zmienia sie takze
rola kobiety. Zdaniem Slany (2002: 13) wzrost znaczenia kobiet
w spoteczenstwie to rezultat wzrostu poziomu Zycia, dobrobytu
materialnego, poziomu wyksztatcenia, niezaleznosci ekono-
micznej, a takze wplywu feminizmu na ksztattowanie $wiatopo-
gladu.

Zmiany obyczajowo$ci matzensko-rodzinnej zapoczat-
kowane przez transformacje ustrojowa pogtebily sie przez przy-
stgpienie Polski w 2004 roku do Unii Europejskiej, a takze we-
sternizacje i globalizacje, zmieniajace podejscie do rodzimej tra-
dycji, jednocze$nie podpowiadajace nowe normy i wartoSci.
Z badan demograféow z Uniwersytetu hodzkiego wynika, zZe
w Polsce %5 matzenstw konczy sie rozwodem (w Warszawie
i w Lodzi wiecej, bo az 45% matzenstw) (arb 2013). Jako gtéwne
przyczyny rozwodéw we wspdbiczesnej Polsce wskazuje sie:
wzrost akceptacji spotecznej dla rozwodéw, zmniejszajgcy sie
dzietno$¢, emigracje zarobkowa i wigzaca sie z nig dtugotrwatg
roztgke partneréw, emancypacje kobiet (arb 2013).

Wskazane przemiany obyczajowosci matzensko-ro-
dzinnej znajduja odzwierciedlenie w polskich serialach. Rozwaéd,
ktéry wczesniej byt ukazywany w polskich telenowelach spora-
dycznie albo przedstawiany jako ostateczno$¢ (wptywajaca de-
strukcyjnie na rodzine i dzieci), staje sie przykrym, cho¢ akcep-
towalnym zjawiskiem. Przyktad stanowi rozwé6d mtodego mat-
zenstwa w M jak mitos¢ (Pawta i Joanny Zdunskich), gdzie matka
bohatera, cho¢ jest zmartwiona, Zze malzenstwo jej syna sie nie
udato, wspiera go podczas rozwodu, a sama decyzje o rozwodzie
uwaza za stuszna. Podobnie twierdzi ciotka Pawta:

dobrze, Ze to stato sie tak wczesnie, zanim jeszcze pojawity sie
dzieci. Wiekszos$¢ ktopotéw pojawia sie wtasnie w pierwszym
roku matzenistwa i statystyki to potwierdzaja, bo wiekszos¢
rozwodow przypada na pierwszy rok po $lubie (M jak mitos¢,
odc. 926).

Jest to zgota inne podejscie niz w serialach sprzed kilku
lat, gdzie nawet je$li matzenstwo byto wyraznie nieudane, mat-
zonkowie od dawna pozostawali ze sobg w separacji, dochodzito
do zdrady i konfliktow oraz wystepowat zupeiny brak porozu-
mienia miedzy partnerami, rodzina i znajomi odwodzili bohate-
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row od planéw rozstania, nazywajac rozwod pochopna decyzja
i namawiajac do dania drugiej szansy partnerowi, najczesciej ze
wzgledu na dobro rodziny (Laciak 2005: 120).

W polskich serialach zmienito sie takze przedstawienie
podziatu obowigzkéw w matzenstwie. W Ranczo Lucy zostata
wojtem, a jej maz poswiecit sie pracy w domu i opiece nad dziec-
kiem. W M jak mitos¢ Ewa pracowata jako adiunkt w instytucie
przyrodniczym, zajmujac sie agrotechnika, Irka miata firme bu-
dowlang, Iza sprawowata kierownicze stanowisko w korporacji.
Marek, zaktadajgc swoja firme, radzit sie Ewy jako eksperta
w dziedzinie rynku producentéw zywnosci ekologicznej, ona za$
podpowiadata mu, jak prowadzi¢ przedsiebiorstwo, uczyta wy-
korzystania Internetu na potrzeby rozwoju firmy, pomagata na-
pisa¢ biznesplan.

W polskich serialach coraz czesciej pojawiajg sie praco-
holiczki (M jak mitosé¢, Na dobre i na zte), zadeklarowane singiel-
ki (M jak mitos¢, Na dobre i na zte), matki przetamujace stereotyp
matki-Polki (M jak mitos¢, Na dobre i na zte) a nawet rodzina
patchworkowa w M jak mitos¢ (w serialu kilkukrotnie mozna by-
to zobaczy¢ rodzinne spotkania, gdzie przy jednym stole, w Zycz-
liwej atmosferze, spotykali sie kobieta ze swoim aktualnym part-
nerem, jej byty maz i dzieci z poprzedniego zwigzku).

Wida¢ wiec, ze srodki masowego przekazu bardzo szybko
reaguja na réznego rodzaju zjawiska spoteczne, relacjonujac je,
interpretujac, promujac czy poddajgc krytyce.

Kreacja
Beata Laciak w jednej ze swoich ksigzek stwierdzita:

artykuty prasowe, filmy i seriale mogg by¢ nie tylko mniej lub
bardziej znieksztalconym odbiciem rzeczywistosSci, ale takze
prébg swiadomego i zamierzonego propagowania okreslonych
postaw, pogladéw czy obyczajow (Laciak 2005: 22).

Za$ Agnieszka Kruk, scenarzystka takich seriali jak Na wspdélnej
i Pierwsza mitos¢ w rozmowie z Anng Kilian zauwaza: ,z aspira-
cyjnych czy »zwyczajnych« seriali polska publiczno$¢ uczy sie
Swiata” (Kilian 2013: 39).

Wiele tresci dotyczacych istotnych kwestii, prezentowa-
nych jest w mediach w odpowiedzi na sygnalizowane spoteczne
zapotrzebowanie. Problemy takie jak niepelnosprawnos¢, rzad-
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ka choroba, alkoholizm, narkomania czy brak dostepu do Ziob-
koéw i przedszkoli, zostaja czesto wprowadzone na prosbe orga-
nizacji spotecznych czy instytucji panstwowych (por. Laciak
2005: 22). Powyzsze podmioty zdaja sobie sprawe z tego, Ze te-
lenowele mogg sta¢ sie nos$nikiem pozadanych spotecznie idei
i wartosci, a przekaz medialny ma ogromny wptyw na odbior-
cow, ksztattowanie ich postaw i zachowan.

Narzedziem umozliwiajacym kreowanie rzeczywistosci
spotecznej jest product placement, rozumiany nie tylko jako re-
klamy konkretnych marek (co takze czesto ma miejsce w seria-
lach), ale tez propagowanie pewnych idei (np. zaktadanie wta-
snego biznesu, czy badania profilaktyczne).

Na ten rodzaj product placement zwrécita uwage Aneta
Kyziot w artykule Zobacz co masz mysle¢ (Kyziot 2011: 90). Naj-
wiecej istotnych spotecznie idei przedstawiat Klan, serial najdtu-
zej obecny na antenie. Dzieci w Klanie byty wolontariuszami
Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy, matzenistwo Lubiczéw
moéwito o segregowaniu $mieci, wspominano o Polskiej Akcji Hu-
manitarnej (Kyziot 2011: 90). Ponadto w Klanie pojawita sie
problematyka nosicielstwa wirusa HIV, raka piersi (i samodziel-
nego badania piersi przez kobiety), wrodzonej wady nerek, zta-
mania Kkregostupa, bezdechu i gtebokiej depresji. Zaréwno
w Klanie, jak i w M jak mitos¢ uczono opieki nad osobami niepet-
nosprawnymi, pochwalano adopcje i zachecano do niej. Plebania
ttumaczyta, ze alkoholizm jest choroba, M jak mitos¢ - ze choro-
ba jest hazard (Melchior 2003: 101).

Cho¢ wiekszos$¢ idei producenci umieszczajg nieodptat-
nie, to coraz czesSciej zdarza sie, ze prywatne firmy lub instytucje
publiczne ptacg za umieszczanie pewnych przekazéw w produk-
cjach telewizyjnych. Gdy starsze matzenstwo z M jak mitos¢ do-
staje od firmy windykacyjnej Kruk wezwanie do dokonania zale-
gtej oplaty, Barbara telefonuje do firmy z zapytaniem o forme
sptaty zadtuzenia (Kyziot 2011: 91). Powyzszy watek wywotat
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protest spotecznosci 3obieg.pl, oburzonej reklamg firmy windy-
kacyjnej, ktéra zdaniem autorow petycji postapita nieetyczniel.

W 2008 roku na zlecenie Narodowego Banku Polskiego
w Plebanii (docierajacej do stabiej wyksztatconych widzow) za-
mieszczano sceny, z ktorych widz dowiadywat sie, jak zatozy¢
konto bankowe i dlaczego warto trzymac pienigdze na lokacie.
Ministerstwo Edukacji Narodowej zaptacito twdércom seriali:
M jak mitos¢, Plebania i Barwy szczescia (61 tysiecy ztotych za
dwa odcinki) za propagowanie korzysSci wynikajacych z posyta-
nia pieciolatkow do przedszkoli oraz zaktadania przedszkoli
(w odpowiedzi na spoteczne zapotrzebowanie na tego typu pla-
cowki przy ich niewystarczajgcej liczbie) (Kyziot 2011: 92).

Dzieki watkowi poswieconemu choremu na Alzheimera
seniorowi rodu Lubiczéw (Klan) znacznie wzrosta liczba star-
szych ludzi zgtaszajacych sie do specjalistycznych poradni,
adwa odcinki pokazano na kongresie alzheimerowskim jako
przyktad skutecznej profilaktyki (Melchior 2003: 101). Szeroko
komentowano tez precedens masowego zglaszania sie kobiet na
badania mammograficzne, zapoczatkowany watkiem chorej na
chorobe nowotworowg bohaterki Klanu (Laciak 2005: 25). Pod
wzgledem szerzenia wiedzy o zdrowiu, szczeg6lnie wyrdznia sie
Na dobre i na zte, ktére nie tylko promuje badania profilaktyczne
(mammografie, cytologie), ale takze zapoznaje widzéw z rzad-
kimi, nietypowymi chorobami (zespét Tourette’a), czy uczy, jak
postepowac z osobami, ktore zapadty w $pigczke (w porozumie-
niu z fundacja Ewy Btaszczyk Akogo?) (Florek-Moskal 2008).

Na dobre i na zte oswaja tez z chorobami wstydliwymi
(schorzenia prostaty, przetoka jelita), jak i waznymi spotecznie
kwestiami, np. transplantacjg (w jednym z odcinkéw bohaterka,
ktérej maz poSmiertnie zostat dawca narzadéw do przeszczepu,
pogtebia wiedze - a wraz z nig widz - na temat transplantologii).
W dobrym Swietle przedstawiona jest mastektomia profilak-
tyczna: jedna z pacjentek szpitala w Le$nej Goérze, obcigzona ge-

1 Gustlik222, 2011, Piszemy pismo protestacyjne w sprawie reklamy
KRUK-a do Producentéw “M jak mitos¢” i do TVP, http://30bieg.pl/piszemy-
pismo-protestacyjne-w-sprawie-reklamy-kruk-a-do-producentow-m-jak-
milosc-i-do-tvp [dostep: 28.10.2013].
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netycznie zagrozeniem nowotworu piersi, domaga sie amputacji
obu gruczotéw. Zajmujaca sie nig lekarka przekonuje meza pa-
cjentki, Ze jego zona po zabiegu nadal bedzie petnowarto$ciowa
kobieta. Z kolei inna lekarka, jedna z gtéwnych bohaterek, maja-
ca za sobg walke z rakiem piersi, przyznaje, zZe gdyby mogta cof-
nac czas, dokonataby mastektomii profilaktycznej. Jak zauwaza
Matgorzata Pyrko: ,przypadiosci pacjentéw nie tylko ucza tole-
rancji, ale tez informuja o waznych problemach spotecznych
i chorobach cywilizacyjnych” (Pyrko 2013).

Dziatalno$¢ producentéw popularnego tytutu zostata do-
ceniona przez Srodowiska medyczne - Na dobre i na zte otrzy-
mato Medal ,Bene Meritus” Polskiego Towarzystwa Lekarskiego,
nagrode specjalng Ogélnopolskiego Systemu Ochrony Zdrowia
w kategorii promocja zdrowia i profilaktyka oraz tytut Aktywny
w walce z depresjq Stowarzyszenia Aktywnie Przeciwko Depre-
sjiZ.

Podczas debaty Edukacja zdrowotna - jak media ksztattu-
jg swiadomos¢ spoteczng w ramach Obchodéw Swiatowego Dnia
Wiedzy o Chtoniakach we wrzes$niu 2009 roku, etycy i medio-
znawcy wskazywali na doniostg role mediéw w edukacji zdro-
wotnej. Zdaniem Magdaleny Srody seriale telewizyjne s3 najsku-
teczniejsze w propagowaniu postaw prozdrowotnych, zas we-
dtug Wiestawa Godzica seriale medyczne i talk-show z udziatem
chorych sa duzo lepszym narzedziem w profilaktyce zdrowotnej
niz autorytarne, czasem zastraszajace apele w kampaniach spo-
tecznych czy sztywne wystgpienie lekarzy (Bsz 2009).

Innego rodzaju idee propagowane przez TVP mozna do-
strzec w polskich serialach, w ktérych wystepujg postaci du-
chownych. Jak zauwaza autorka artykutu Antena czy ambona,
katoliccy ksieza, czesto pokazywani w serialach TVP (Klan, Ran-
czo, Ojciec Mateusz) zawsze sg bohaterami pozytywnymi, o nie-
skazitelnym zyciorysie (Subbotko 2009). Anna Pietraszek z TVP
wyjasnia:

ksieza i zakonnice wystepujg w wielu naszych produkcjach by¢

moze dlatego, Ze czesto spotykamy ich w naszych rodzinach.

2 http://www.artrama.pl/nagrody [dostep: 05.10.2015].
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Seriale z ich udzialem pokazuja bliska polskim widzom rze-
czywistos$¢, dlatego sg tak lubiane (Subbotko 2009).

Jednak zdaniem Magdaleny Srody:

ci, ktorzy takie seriale zamawiajg, widocznie chcg, Zeby ten na-
réd byt prosty, szukajacy pomocy u duchownego, w modlitwie,
na pielgrzymkach, w cudach, a nie silit sie na rozwdj, indywi-
dualizm, o$wiecenie, samodzielno$¢, racjonalno$¢ (Subbotko
2009).

Coraz wazniejszym ,ideowym” produktem pojawiajacym
sie w polskich produkcjach jest Unia Europejska. Promowanie
Unii pojawito sie w serialu Ranczo, ktérego scenariusz byt kon-
sultowany z Agencja Restrukturyzacji i Modernizacji Rolnictwa,
propagujaca unijny Program Rozwoju Obszaréw Wiejskich na
lata 2007-2013 (Kyziot 2011: 92). Mieszkancy serialowych Wil-
kowyj korzystali z unijnych srodkéw, zaktadajgc wiasne przed-
siebiorstwa: wytwdrnie kozich seréw, pierogéw czy gospodar-
stwo ekologiczne. Przekaz byt tak wiarygodny, ze Katarzyna Zak,
grajaca role wiascicielki §wietnie prosperujgcej wytwdrni piero-
géw, byta proszona przez fanéw serialu o instrukcje, jak na wsi
uruchomi¢ biznes (Kyziot 2011: 92).

W jednym z odcinkéw dwie serialowe urzedniczki zostajg
wystane na szkolenie w Brukseli. Poczatkowo Lodzia nie chce
wyjezdzaé, boi sie wyjazdu zagranicznego, ale maz jg pociesza:
,po powrocie z tych kurséw bedziesz sie znata na tych fundu-
szach unijnych jak nikt w gminie” (Ranczo, odc. 81).

Stefan Drajewski (2010) narzekat na kompletny brak
ksigzek w domach serialowych bohateréw, nawet wsréd przed-
stawicieli inteligencji, ktérzy w starszych produkcjach jak Alter-
natywy 4 czy Daleko do szosy byli wielokrotnie ukazywani na tle
domowej biblioteczki. Autor artykutu Cata (serialowa) Polska nie
czyta ilustruje swoja teze serialem M jak mitosé¢, w ktérym Kksia-
zek na péice nie wida¢ ani u sedzi Marty Mostowiak, ani u jej
partnera, adwokata, ani u adorujgcego ja pracownika naukowe-
go, onkologa (Drajewski 2010). Pawet Jurek, szef scenarzystow
serialu Na wspdlinej, odpowiadat na te zarzuty:

Mieszkania w serialach majg by¢ jak najbardziej przecietne,
mozliwie wiernie przypominajgce mieszkania tych, w ktérych
zyja widzowie seriali. A nie jest to widownia, ktoéra czyta ksigz-

41



Anna Dwojnych

ki, ktéra interesuje sie nimi. Widzowi ksigzka kojarzy sie z wy-
sitkiem i aby go nie draznié, produkcja zaleca unikanie takich
obrazéw. Telewizja wrecz nie chce takich watkéw (...). Kiedy$
w scenariuszu serialu prébowatem napisa¢, ze bohaterowie
opowiadaja o Kafce. I ustyszatem wtedy, Zze przeciez widzowie
nie beda wiedzieli, o czym oni rozmawiajg (Drajewski 2010).

Nie wiadomo, czy scenarzystow M jak mitos¢ zawstydzit
artykut Drajewskiego, czy przestali sie oni obawia¢ kierownikéw
produkcji, ale w serialu tym coraz czeSciej przedstawiane jest
czytelnictwo. W M jak mitos¢ matka Andrzeja Budzyna, praw-
niczka, zawsze ukazywana jest w swoim mieszkaniu na tle rega-
tu z ksigzkami. W jednym z odcinkdw objasnia dziewczynie swo-
jego przyszywanego wnuka, co znajduje sie na pétkach (ksiazki
z prawa karnego, cywilnego i administracyjnego). Regat wypet-
niony publikacjami znajduje sie takze u Kingi Zdunskiej (dzien-
nikarki, z wyksztatcenia psycholozki). Z ksigzka widzimy tez
innych serialowych bohateréw: Kasie, Marte, Andrzeja. W jed-
nym odcinku Gosia poleca siostrze powie$¢ Erica Emmanuela
Schmitta, za§ Ewa z Markiem idg do ksiegarni, by kupi¢ tomik
poezji. Zeby widz na pewno sie zorientowat, ze poezje warto
czytaé, watek zbioru poezji przewija sie przez caty odcinek: naj-
pierw podczas zakupu, po6Zniej, gdy ksigzke znajduje siostra
Marka, w koncu gdy znajduje go jego kochanka.

W serialu M jak mitos¢ propagowane jest tez uczestnictwo
w koncertach muzyki powaznej (Marta i Andrzej umawiajg sie
ze znajomymi na koncert utworéw Chopina) czy operze (Marek
zabiera Ewe do opery na Madame Butterfly, za$ Zofia Kisiel, sa-
siadka senior6w rodu Mostowiakéw, daje starszemu matzen-
stwu bilety na Aide).

Kulture wysoka stara sie takze promowaé Ranczo. Mtody
rezyser z Lublina, chtopak Klaudii, tukasz, ttumaczy woéjtowi
znaczenie rezysera w teatrze lub méwi o sensie sztuki wysoKiej.
Monika, kuratorka sztuki, ktora przyjezdza do Kusego, wymienia
liczne nazwiska znanych malarzy. Gdy zona Kusego, Lucy, ttu-
maczy, ze ten nie bedzie miat duzo czasu na prace, bo zajmuje
sie dzieckiem, Monika w wyjatkowo erudycyjny sposdb wygta-
sza swoje poglady na wykonywanie domowych obowigzkéw:

czy pani powiedziataby Matisse’owi, by nie malowat portretéw

w blekicie, tylko dzieckiem sie zajat? A Salvadora Dali by pani
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do przecierania zupy zagonila czy moze Picassa wystata po
ziemniaki do sklepu, gdy Guernike malowat? (Ranczo, odc. 80).

W Ranczu tez nie brakuje aluzji do historii mysli filozo-
ficznej. Raz widzimy Kusego, ktéry zaczyna dzien od rozwazan
o Heraklicie, innym razem Solejukowa i ksigdz wyktadaja pogla-
dy Platona na sztuke Kusemu (malarzowi, ktérego trapi, do ja-
kiego stopnia wolno poswieci¢ sie sztuce kosztem rodziny).

PowyzZsze przyktady pokazuja, ze twdrcy polskich seriali
obyczajowych nie tylko starajg sie mniej lub bardziej wiernie od-
zwierciedla¢ rzeczywisto$¢, ale takze dotykac spotecznie istot-
nych probleméw, propagowac uczestnictwo w kulturze wysokiej
czy zdrowy tryb zycia. JeSli wzig¢ pod uwage identyfikacje wi-
dzow z bohaterami ulubionych seriali, to nalezy uzna¢, ze seriale
posiadajag moc kreowania rzeczywisto$ci, promowania okreslo-
nych norm i wartosci. Co wiecej, nie chodzi tu jedynie o kwestie
zdrowotne czy edukacyjne, ale takze zwigzane z podziatem do-
mowych obowigzkéw, relacjami partnerskimi, czy akceptacja
mniejszoSci (seksualnych, etnicznych, wyznaniowych). Jestem
przekonana, Zze pozytywny obraz przedstawicieli mniejszo$ci
oraz dowarto$ciowywanie réznych modeli rodziny i podziatu
obowigzkéw domowych (np. ukazywanie kobiety jako glowy
rodziny, a mezczyzny jako opiekuna ogniska domowego) ma
znaczny wplyw na kreowanie okreslonych postaw w spoteczen-
stwie, sprzyjajacych podwyzszeniu poziomu zycia.

Widz

Piszac o inspiracjach w tworzeniu serialowych produkcji, nie
sposob nie wspomnie¢ o widzach, ktérzy odgrywaja wazna role
w Konstruowaniu scenariusza. Scenarzysci rodzimych produkcji
podkreslajg, ze widzowie polskich seriali oczekujg w nich wiecej
zgody i wspétpracy, a mniej konfliktéw, ktérych majg dos$¢ na co
dzien (Melchior 2003: 100). Zwtaszcza dawniej, w tworzeniu
seriali duzy udziat miata widownia, protestujgca przeciwko
pewnym przedstawieniom w ich ulubionych tytutach i wywiera-
jaca naciski wobec scenarzystoéw, aby np. nie doprowadzali do
rozwodu bohateréw czy zdrady jednego z serialowych matzon-
kow.
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Zdaniem Ilony Lepkowskiej, obecnie widzowie oczekujg
watkdw coraz bardziej kontrowersyjnych, takich jak zaptodnie-
nie in vitro, transseksualizm, eutanazja (Lepkowska 2013: 43).
Stad mozna przypuszczac, ze polskie seriale z kazdym sezonem
beda sie liberalizowac i podazac za zmianami spotecznymi.

Zakonczenie

Cho¢ przyjeto sie sadzi¢, Ze ogladanie polskich telenowel to roz-
rywka wstydliwa, do ktérej zwlaszcza w sSrodowisku 0séb z wyz-
szym wyksztalceniem przyznac sie nie wypada, zar6wno dane
z badan spotecznych, jak i zorientowanie Polakow w perypetiach
serialowych bohateréw wskazuja, Ze polskie telenowele nie-
zmiennie pozostajg ich ulubiong rozrywka. Niezaleznie od tego,
czy widzowie bezwolnie przyjmuja ogladane tresci, czy poddaja
je krytyce, sam fakt, ze tresci te docieraja do licznej rzeszy od-
biorcow, stajac sie znaczacym elementem ich rzeczywistosci,
wydaje sie wystarczajacym uzasadnieniem dla ich badania (La-
ciak 2005: 30).

Analizujac tresci przedstawiane w serialach, zawsze nale-
zy mie¢ na uwadze ich dwoistos$¢: to, Ze z jednej strony nasladu-
ja, a z drugiej wspottworza rzeczywisto$¢ spoteczng. Mozna tu,
moim zdaniem, méwi¢ o swoistym sprzezeniu zwrotnym. Gdy
dochodzi do zmian spotecznych czy przemian obyczajowosci, np.
coraz wieksza akceptacje zyskuja w spoteczenstwie zwigzki ho-
moseksualne, kobiety sa obsadzane na lepszych stanowiskach,
mezczyzni przejmuja cze$¢ obowigzkow domowych, scenarzysci
z wiekszg odwagg lokujg takie watki w serialach. Z kolei w chwi-
li, gdy dane normy i wartosci ukazywane sg w $rodkach maso-
wego przekazu, uzyskuja legitymizacje i z czasem stajg sie ak-
ceptowane przez tych cztonkéw spoteczenstwa, ktérzy odrzucali
je wczesdniej. Z drugiej strony, dowodem na oswojenie widzéw
z drazliwymi kwestiami obyczajowymi (in vitro, transseksua-
lizm, homoseksualizm) moga by¢ listy do scenarzystow, doma-
gajace sie poruszania w serialach odwazniejszych kwestii (por.
Lepkowska 2013: 43). Polskie seriale obyczajowe stajg sie wiec
swego rodzaju zwierciadtem, w ktorym moze przegladac sie
spoteczenstwo (i widzie¢, co jest ,normalne”, spotecznie akcep-
towalne, a co nie). Ponadto, zdaniem badaczy mediow, Srodki
masowego przekazu petnig wspotczesnie funkcje podobng do
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poradnikéw dobrych manier (kaciak 2005: 30). Dla wielu od-
biorcow stanowig istotng informacje, jak nalezy postepowac
w danej kwestii i jak rozwigzywaé niektére problemy. Swiadcza
o tym listy wysytane przez telewidzéw do Ilony Lepkowskiej
(autorka jednego z nich twierdzita, Ze dzieki serialom nauczyta
sie rozmawiac ze swoim dzieckiem) (Kilian 2013: 39).

Przedstawione w niniejszym artykule rozwazania pozwo-
le sobie zakonczy¢ stowami Beaty Laciak:

Oczywiscie media nie sg lustrem, w ktérym wiernie odbija sie
rzeczywisto$¢. Nie tylko mamy do czynienia z kreacjg, ale row-
niez kreacja ta rzadzi sie okreslonymi prawami, sposréd kté-
rych wierno$¢ rzeczywistosci i obiektywizm sg by¢ moze naj-
mniej wazne. Ale nawet, jesli zgodzimy sie z przekonaniem, ze
prezentowana w mediach rzeczywisto$¢ jest rzeczywistoscia
upozorowang, przetworzong czy wrecz zafalszowang, to warto
pamieta¢, ze nie tworzy sie jej w spotecznej prézni i w tym
sensie wszelkie przekazy medialne muszg zawiera¢ pewna
wiedze o zjawiskach spotecznych dziejacych sie tu i teraz (La-
ciak 2005: 22).
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Daria Bruszewska-Przytuta

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Wspolczesna rodzina,
czyli gra (ze) stereotypem

Abstrakt:

Préba wskazania najpopularniejszych tematéw seriali zaowo-
cowataby prawdopodobnie umiejscowieniem opowies$ci o ro-
dzinie w czotdwce zestawienia. Co zatem sprawia, Ze amerykan-
ski sitcom o losach Pritchettéw stat sie jedna z najczesciej na-
gradzanych produkcji komediowych? W artykule przygladam sie
rozwigzaniom formalnym i fabularnym, stawiajac szereg pytan
nie tylko o przyczyny sukcesu serialu, ale przede wszystkim
0 jego, sugerowang przeciez juz samym oryginalnym tytutem,
,2nowoczesnos$¢” i ,wspotczesnos¢”. Czy ze stereotypami mozna
walczy¢ za pomocg nich samych?

Stowa kluczowe:
Wspétczesna rodzina, Modern Family, stereotypy, zwiazki niehe-
teronormatywne, sitcom, mockument

Miedzy tradycja a nowoczesnoscia

Gdybysmy pokusili sie o wyliczenie zmian! dokonujacych sie
w modelu i funkcjonowaniu wspoétczesnej rodziny, musieliby-
$Smy w pewnym momencie nie tylko przyznaé sobie prawo do
niekompletnos$ci naszego zestawienia, ale i zgodzi¢ sie na to, Ze
niemal kazde z odnotowanych przez nas zjawisk (albo jego nate-

1 Odpowiedzig na owe przemiany (do ktdrych zaliczy¢ mozna przede
wszystkim wzrost liczby rozwodéw, a zatem i wzrost liczby rodzin niepet-
nych i gospodarstw domowych prowadzonych przez jedng osobe, zmniejsze-
nie liczby rodzin utworzonych na mocy matzenstwa, zmniejszenie dzietnosci
itd.) jest wylonienie alternatywnych (wobec tradycyjnego) modeli zycia ro-
dzinnego (rodziny rekonstruowane, zwigzki kohabitacyjne, pary intencjonal-
nie bezdzietne, matzenstwa decydujgce sie na prowadzenie oddzielnych go-
spodarstw itp.), ktére zostaly odnotowane takze w pracach polskich badaczy.
Por. m.in. ustalenia Kwak (2005), Slany (2002), Szlendaka (2011).

47



Daria Bruszewska-Przytuta

zenie czy powszechno$¢ wystepowania) mogloby zosta¢ podda-

ne w watpliwos¢.
Dzisiejsze Zycie rodzinne jest o wiele bardziej konwencjonalne
i tradycyjne niz rezultat miesiecznej pracy przecietnego scena-
rzysty telewizyjnych oper mydlanych wyswietlanych w nie-
dziele. Wiele wskazuje na to, Ze mimo licznych wspotczesnych
proroctw zaglady zycie rodzinne jutra bedzie bardziej niz
mniej Swiadome swej wartosci i swej historii (Hardyment
1999: 10).

Serial Wspétczesna rodzina (Modern Family) wydaje sie zaré6wno
doskonatym argumentem na poparcie ostatniej z cytowanych
konstatacji, jak i dowodem na to, ze ,w konkretnych uktadach
spotecznych znalezZ¢ mozna wiele potaczen tego, co nowoczesne
z tym, co tradycyjne” (Giddens 2008: 26).

Artykut jest probg udzielenia odpowiedzi na pytanie o to,
do czego stuzy¢ moga tworcom seriali stereotypy (przede wszy-
stkim piciowe, ale tez np. rasowe) i jakie efekty przynosi umie-
szczanie odwotan do nich w scenariuszu. Posrednio stawiam tez
szereg pytan o zwigzki seriali i rzeczywistosci, sposobéw, w jaki
moga one do niej nawigzywac oraz o ich wptyw (faktyczny lub
rzekomy) na zmiany w przestrzeni spoteczne;j.

Wspoétczesna rodzina - formuta na medal?

Serial opowiadajacy o ,nowoczesnej” amerykanskiej rodzinie
pojawit sie w stacji ABC2 w roku 2009. Dotychczas powstato 7
sezonow?3, ktorych gtéwnymi pomystodawcami sg Christopher

2 Stacja ABC (American Broadcasting Company), nalezgca obecnie do
The Walt Disney Company, pojawita sie na rynku medialnym juz w 1932
(cho¢ wéwczas byta stacjg radiowg). Jej reprezentatywnymi produkcjami sg
sitcomy (w tym takze, a moze przede wszystkim, familijne) oraz seriale dra-
matyczne, ktére popularno$¢ zdobywaty nie tylko na rodzimym gruncie, ale
i na innych kontynentach, czego dowodem jest fakt, ze wiele z klasycznych juz
(by nie powiedzie¢ kultowych) serii miato liczng widownie réwniez w Polsce
(Dynastia, Roseanne, Petna chata, Miasteczko Twin Peaks, Gotowe na wszystko,
Zagubieni, Brzydula Betty), podobnie rzecz sie ma zresztg i z tymi, ktére sg
nadal realizowane (Chirurdzy, Castle, Ostatni prawdziwy mezczyzna).

3 Finat 7. sezonu przewidziany zostat na maj 2016 roku.
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Lloyd i Steven Levitan - znani i cenieni tworcy komedii*. Juz de-
biutancka seria omawianej produkcji przyniosta ekipie realizu-
jacej jej powstawanie szereg nagrod i pozytywnych recenzji.
Wspétczesna rodzina nalezy do tych (nielicznych raczej) seriali,
ktére sg nie tylko chetnie ogladane przez widzéw, ale cieszg sie
takze dobrg opinig wsrdd krytykow i badaczy mediow. Czy jest
zatem w tej produkcji cos, co mozna bytoby uznac¢ za przetomo-
we albo szczeg6lne? W amerykanskiej telewizji nie brakuje
przeciez odcinkowych opowiesci o (nietypowych) rodzinachs,
nawet watki homoseksualne nie budzg juz tak zywej reakgcji, jak
miato to miejsce jeszcze dwie dekady temu, a i potencjalnych
,2rywali”® w segmencie produkcji komediowych nie brakuje.
Wydaje sie, ze Wspdtczesna rodzina zaskarbita sobie
przychylno$¢ odbiorcéw dzieki umiejetnemu potgczeniu trady-
cyjnych wartosci, ktéorym hotduja bohaterowie, z nowoczesnym
kontekstem spoteczno-kulturalnym (a zatem i politycznym),
w jakim Zyja. Rodzina Jaya Pritchetta to wyjatkowy patchwork
(zréznicowany takze pod wzgledem etnicznym), ktéry wspot-

4 Wspomniani twdrcy byli odpowiedzialni za takie produkcje jak
Skrzydta czy Frasier.

5 Istnieje duze prawdopodobienstwo, Ze lista zawierajgca tytuly ko-
mediowych produkcji opowiadajgcych o niestandardowych rodzinach, mo-
gtaby okaza¢ sie dluzsza anizeli pozwalajg na to ramy niniejszego tekstu,
dlatego ogranicze sie do wskazania najpopularniejszych i najbardziej repre-
zentatywnych przyktadéw, do ktérych naleza: Rodzinka jak inne (The New
Normal), Trzy na jednego (Big Love), Niepokorni (Shameless), Trawka (Weeds),
czy (cho¢ ten wybor nie jest juz tak oczywisty) debiutujgce w 2015 roku Scen-
ki z zycia (Life in Pieces). Warto w tym miejscu przywota¢ takze (réwniez, nie-
stety, bardzo ogoélne) zestawienie ,ponowoczesnych form zycia matzensko
rodzinnego w serialach post-soap i polskich telesagach” przygotowane przez
Kamila L.uczaja (2013).

6 Sytuacje na rynku seriali komediowych pozwalaja przesledzi¢ no-
minacje do najwazniejszych nagréd telewizyjnych, Emmy, przyznawane
przez Amerykanska Akademie Telewizyjng. W 2015 roku Wspditczesna rodzi-
na (triumfujaca przez piec lat) przegrata rywalizacje w kategorii ,najlepszy
serial komediowy” z Figurantkgq. Jesli chodzi o walke o widownie, w ramoéwce
przewidzianej na sezon 2015-2016 bezposrednim konkurentem Wspditcze-
snej rodziny wydaje sie jednak nie inny sitcom, ale Imperium - serial drama-
tyczny emitowany przez stacje FOX.
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tworzy jego druga, znacznie miodsza, zona Gloria, jej syn z po-
przedniego zwigzku, Manny, a takze doroste dzieci Jaya: Claire
Dunphy (wraz z mezem Philem i trojgiem dorastajgcych dzieci)
i Mitchell (pozostajacy w homoseksualnym zwigzku z Camero-
nem Tuckerem, z ktérym wychowuje adoptowana corke).

Losy trzech rodzin, tworzacych owg, nietypowa juz na
pierwszy rzut oka, familie, sg dla twércow serii okazja, by przyj-
rze¢ sie amerykanskiemu spoteczenstwu stojagcemu w obliczu
wyzwan, ktére wywotuja dokonujace sie na naszych oczach
zmiany. Obrana przez nich forma, jaka jest konwencja pseudo-
dokumentu (mockumentary), ma za zadanie wzbudzenie w wi-
dzu przekonania, Ze $wiat bohateréw jest jego Swiatem. Z tego
powodu postaci nie tylko patrza w kamere, zwracajac sie do od-
biorcow w czasie tak zwanych, by uzy¢ telewizyjnego slangu,
setek, ale i rzucajg widzom ukradkowe, porozumiewawcze spoj-
rzenia, gdy chca dyskretnie (w tajemnicy przed pozostatymi
cztonkami rodziny) przedstawi¢ swoja opinie na temat tego, co
dzieje sie w ich otoczeniu.

Rodzina portretowana w produkcji Lloyda i Levitana do-
$wiadcza ,,wspotczesnosci” — do$¢ wspomniec o czestych nawia-
zaniach do popkultury, a takze o oszczednym, ale jednak poja-
wiajacym sie, komentowaniu spraw zwigzanych z polityka’.
»,Nowoczesnos$¢” (modern) rodziny objawia sie takze w fakcie, ze
gadzety, nowe media i technologie, z ktérymi stykajg sie postaci,
sg w omawianej produkcji traktowane nie tylko jako pretekst
umozliwiajagcy dokonanie pewnych rozpoznan na temat dzisiej-
szego Swiata, ale i narzedzie stuzace opowiesci®.

7 Jednym z najbardziej oczekiwanych momentéw zaré6wno w $wiecie
przedstawionym serialu, jak i w spoteczenstwie amerykanskim, byto wpro-
wadzenie uregulowan prawnych pozwalajacych na zawieranie malzenstw
przez pary homoseksualne. Niemal natychmiast po tym, jak ustawa zaczeta
obowigzywa¢, Mitchell i Cameron powzieli decyzje o Slubie.

8 Najciekawszy pod wzgledem formalnym byt odcinek Connection
Lost (sezon 6.) ,emitowany” (rozgrywany) w catosci na ekranie komputera
Claire, ktora nie mogac skontaktowac sie z cdrka, angazuje w to zadanie calg
rodzine. Odbiorca ma tymczasem szanse S$ledzi¢ poczynania bohaterki
w Internecie, obserwowa¢, w jaki sposéb komunikuje sie ona ze swoimi bli-
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Serial zakwalifikowany zostat jako seria dla widzéw po-
wyzej 12. roku zycia, dlatego ma w sobie wiele z umownosci ty-
powej dla produkcji familijnej - odbiorcy nie maja okazji, by
oglada¢ bohater6w w dwuznacznych sytuacjach, sceny erotycz-
ne witasciwie nie wystepuja na ekranie (dos¢ rzadko sg tylko su-
gerowane), podobnie rzecz sie ma z wulgaryzmami czy innymi
zjawiskami przeznaczonymi do odbioru przez widza dorostego.
Nie znajdziemy tu tez postaci o watpliwej moralnosci ani takich,
ktére jednoznacznie moglibySmy zakwalifikowac¢ jako czarne
charaktery. Swiat, w ktérym zyje Jay Pritchett i jego rodzina, zo-
stat zaprojektowany z mysla o dobrym samopoczuciu widza. Co
zatem sprawia, ze 6w widz nie decyduje sie na uznanie go za
kolejny przyktad banalnej opowiesci o amerykanskiej familii?

Zrédet popularnoéci serii upatrywatabym przede wszyst-
kim w humorze sytuacyjnym i w komizmie postaci. Bohaterowie
rysowani grubg kreska, ale jednak nieprzerysowani - to rzad-
ko$¢. Tymczasem tworcom udato sie sprawi¢, by kazdy z czton-
koéw tej nietypowej rodziny byt indywidualnos$cig, o ktérej trud-
no zapomniel. Jednym z zabiegéw wykorzystywanych przez
scenarzystow, byto takze umiejetne Zonglowanie nie tylko kon-
wencjami, ale i stereotypami.

Mezczyzna retroseksualny vs. nowoczesny?

Postugiwanie sie stereotypami, zdefiniowanymi przez Bogdana
Wojciszke (2004: 68) jako ,schematy reprezentujgce grupe lub
rodzaj os6b wyodrebnionych z uwagi na jakas tatwo zauwazalng
ceche okreslajacy ich spoteczng tozsamos¢”, jest typowym pro-
cesem ludzkiego mézgu, pozwalajagcym na swoistg ,ekonomike”
jego dziatan. Nie oznacza to jednak, Ze nasz umyst nie ptata nam
figli - zmanipulowani treningiem kulturowym oraz putapkami,
jakie zastawia na nas jezyk (zob. Chlewinski 1992), sktonni je-
steSmy przypisywacé innym cechy, ktérych nie posiadaja, doko-

skimi, jak robi zakupy w Sieci, tworzy liste zadan itp. Odcinek ten to takze
przemyslany sposdb na ,przemycenie” product placement.

9 Na potrzeby niniejszego artykutu, ograniczam swoje zainteresowa-
nia do stereotypéw dotyczacych wytgcznie dorostych bohateréw.
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nujac tym samym uproszczen i generujac uprzedzenia. Jednymi
z najczesSciej spotykanych stereotypow, takze w produkcjach
serialowych, sg te dotyczace przynaleznosSci do okreslonej pici
(zgadza sie, okreSlonej - telewizyjne produkcje bowiem dos¢
rzadko prezentuja bohateréw, ktérzy wymykaliby sie dychoto-
micznym podziatom) i generowanym przez to oczekiwanym
wzorcom zachowan, wygladu itp.

Nestor patchworkowej familii, Jay Pritchett, jawi sie jako
ostatni obronica retroseksualnego modelu meskosci: kontroluje
swoje emocje, kieruje sie zdrowym rozsadkiem, wolny czas po-
Swieca zajeciom, ktore tradycyjnie kojarza sie z mezczyznami,
a wyznawane przez niego konserwatywne przekonania dosko-
nale wpisuja sie w Swiatopoglad przecietnego przedstawiciela
pokolenia baby boomers, dorastajgcego w epoce, w ktdrej auto-
rytet i wtadza niepodzielnie nalezaty do os6b starszych. Genera-
cja, ktorej czescig jest Jay, doswiadczyta kryzysu oraz wojny
(Pritchett jest weteranem??), ale miata tez szanse zrealizowac
»,amerykanski sen”. Dla baby boomerséw praca byta obowigz-
kiem i szansg na polepszenie statusu materialnego, dlatego ze
spokojem przystawali oni nie tylko na coraz wyzsze wymagania,
ale i konieczno$¢ wydtuzonego oczekiwania na satysfakcjonuja-
cg nagrode za trud, ktéry byt ich udziatem. Ceng, jaka Jay zapta-
cit za swoj pracoholizm i che¢ zapewnienie rodzinie jak najlep-
szego bytu, byta utrata czasu na kontakty z dzie¢mi. Zreszta,
w jego ocenie zadaniem ojca nie jest nadmierne okazywanie czu-
tosSci. Swojg postawe ttumaczy odebranym wychowaniem, pod-
kreslajac, ze jego ojciec unikat bliskiego kontaktu z synem. Co
ciekawe, zdarzyto sie jednak, Ze Jay zostat, przez pomytke, poca-
towany przez tate - czuto$¢ ta miata by¢ przeznaczona jednak

10 Mit weterana” powraca w serialu kilkukrotnie, ale jednym z naj-
ciekawszych watkéw, w ktérym sie przypomina o do$wiadczeniu Jaya, jest
sytuacja, w ktérej mezczyzna (wbrew swojemu wizerunkowi macho), decy-
duje sie na wstrzykniecie botoksu (sezon 2., odcinek 23.). Zabieg, majacy za
zadanie odmtodzi¢ mezczyzne, ktory chciat by¢ bardziej atrakcyjny dla swojej
zony, okazat sie jednak nieudany, a twarz Pritchetta staje sie (na jaki$ czas)
znieksztatcona. Reakcjg rodziny jest niedowierzanie i dezaprobata dla takiego
,hiegodnego” czynu, wyrazona takze w zdaniu ,Jestes weteranem!”.
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dla jego siostry, co stanowi dowdd na to, Ze w rodzinach, ktore
funkcjonowaty w oparciu o tradycyjny system wartoSci, relacje
miedzy ojcem i synem byly inaczej konstruowane niz miedzy
ojcem a corkg - w tym drugim przypadku istniato bowiem wiek-
sze przyzwolenie na okazywanie sobie bliskosci.

Konsekwencje takich metod wychowawczych okazaty sie
toksyczne nie tylko dla samego Jaya, ale takze i dla jego potom-
stwa, ktore boryka sie z problemami z samooceng oraz lekiem
przed negatywng oceng ze strony ojca. W ujeciu Jaya, homosek-
sualizm Mitchella mozna uznac za jego rodzicielska porazke,
z ktérag wyjatkowo trudno mu sie pogodzi¢. Z tego powodu
prawdopodobnie boi sie powielenia swoich btedéw i uparcie
dazy do tego, by jego niezwykle emocjonalny, powazny i silnie
zwigzany z matkg pasierb stat sie bardziej ,meski”: zabiera go
zatem na horror, zacheca do uprawiania sportu, krytykuje nad-
mierng dbatos$¢ o wyglad i sktonnos$¢ do popadania w patos. Mo-
gtoby sie wydawag, ze takie postepowanie Jaya wigze sie z bra-
kiem zrozumienia i akceptacji dla Manny’ego, tymczasem do$¢
szybko mamy szanse zorientowac sie, Ze motywacja dziatan
mezczyzny jest préba uchronienia pasierba przed ewentualnym
ostracyzmem ze strony rowiesnikéw, od ktorych chtopiec wy-
raznie odstaje.

Postawa Jaya ulega przeobrazeniom, gdy Gloria rodzi ich
syna, a Pritchett wchodzi w role ,Starego Nowego Ojca”, ktéry
osiggnagwszy okreslony status spoteczny, ma szanse bardziej
interesowac sie rodzing niz pracg (zob. Penn, Zalesne 2011).

Nie zmienia to jednak faktu, Zze - przynajmniej na ogot -
zycie Jaya uptywa pod dyktando przyzwyczajen i obowigzkow,
ktdére stanowig podstawe jego kodeksu moralnego. Pritchett jest
wrecz wieZniem swoich zasad, a najwieksza ofiarg jego uprze-
dzen i stereotypowych przekonan bywa najcze$ciej on sam: oka-
zuje sie bowiem, Zze nadmierna sktonnos$¢ do ttamszenia uczuc
ogranicza go 1 staje sie przyczyng réznych Kkonfliktéw
z najblizszymi. W jednym z odcink6w mezczyzna wspomina, ze
chciat duzo wczesniej zakonczy¢ zwigzek ze swojg pierwsza zo-
ng, ale zdecydowat, ze najwazniejsze jest dobro dzieci i jego oj-
cowskie powinnos$ci. Ta bardzo powazna konstatacja zostaje
jednak (jak niemal wszystkie podobne kwestie w interesujagcym
mnie serialu) natychmiast skontrowana, kiedy Jay, majac na my-

53



Daria Bruszewska-Przytuta

$li swg mtodsza partnerke, z szelmowskim u$miechem oznajmia,
ze zostal za taka szlachetng postawe odpowiednio wynagrodzo-
ny.

W opozycji do tradycyjnie pojmowanej meskosci Jaya,
jawi sie z kolei postawa jego ziecia, Phila, ktéry nie tylko z ta-
twoscia rezygnuje z funkcji ,gtowy rodziny”, oddajac prym Zonie,
ale i pielegnuje w sobie gotowo$¢ do okazywania emocji.
Dunphy jest wiecznym Piotrusiem Panem, sktonnym do popada-
nia w przesade, realizujacym niezliczong ilo$¢ pasji i szukajagcym
akceptacjil! w oczach swoich bliskich. Jego marzeniem jest bycie
»Cool tatg”, wiec pielegnuje w sobie cechy, ktére mozna uznac za
infantylnel?, stajgc sie tym samym czwartym dzieckiem w swojej
rodzinie. Kocha swoje potomstwo, akceptuje je i stara sie to oka-
zywac. Jest przy tym uroczo naiwny i nie boi sie $miesznoSci.
Phil, jako dumny posiadacz ,Zenskiego pierwiastka”, z nostalgia
wspomina czasy szkolne, gdy wystepowat jako cheerleader
i podkresla swoje uwielbienie dla Dirty Dancing. Jego pasja sa
sztuczki magiczne i nowinki technologiczne. Phil jest nie tylko
osobg, ktérej nie ograniczaja zadne stereotypy meskosci, ale tez
jedna z najzabawniejszych i najbardziej lubianych postaci, czego
dowodzi choc¢by szereg nagrdéd, ktore odtworca tej roli miat
szanse zgromadzi¢ na swoim koncie.

O miano ulubienca publicznosci, Dunphy walczy jednak
z Cameronem, gejem, ktérego portret jest nasycony stereotypa-
mi i ktoéry, paradoksalnie, jest tez owych stereotypéw antyteza.
Jesli bowiem mamy okazje pozna¢ Camerona jako ptaczliwego
i sktonnego do histerii, to wkrétce widzimy go takze jako od-
waznego i gotowego do najwiekszych poswiecen w obronie swo-
ich bliskich. Kiedy powoli nabieramy pewnoSci, Ze nie mozna go
okresli¢ inaczej niz mianem drama queen, dowiadujemy sie, ze
ma szereg typowo ,meskich” zainteresowan i umiejetnosci. To

11 Serie zabawnych perypetii stanowig proby wkupienia sie Phila
w taski tescia, ktory zgodnie ze - a jakze! - stereotypem jawi sie jako nieza-
dowolony z matrymonialnego wyboru cérki, zazdrosny ojciec.

12 W jednym z epizodéw wyjasnia, Ze oznaka jego ojcowskiego sukce-
su jest fakt, ze syn traktuje go jak ,gtupkowatego kumpla” (sezon 3., odcinek
4).
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wiasnie on, jako jedyny (cho¢ i Phil czasem oglada mecze) fak-
tycznie podziela pasje Jaya do sportow druzynowych, dobrze
radzi sobie z wykonywaniem prac fizycznych i cechuje sie duza
sita. Nie przeszkadza mu to jednak w byciu czutym i delikatnym
ojcem (to on zostaje w domu, by sprawowac opieke nad adop-
towang, pochodzacg z Wietnamu, corka, doktadajac wszelkich
staran, by dziewczynka czuta sie kochana i akceptowana) oraz
niezwykle romantycznym partnerem. Posta¢ Camerona, z pozo-
ru irytujaca, wzbudza sympatie i zrozumienie. Zabiegi stosowa-
ne przez scenarzystOw wydaja sie zatem skuteczne i zdaja sie
potwierdzac teze sformutowang przez Mateusza Myslickiego:

W $wiecie, w ktorym homoseksualisci stali sie normalnym, ak-
ceptowanym elementem rzeczywistosci i nie groza im juz dys-
kryminujace ataki, w ktéorym sg uwazani za powazna, wpty-
wowag grupe, mozna sie z nich znowu $mia¢. Gatekeeper decy-
dujacy o stworzeniu bohatera do serialu komediowego nie
musi juz bac sie oskarzenia o homofobie, kiedy tworzy postac
przerysowanego!3 geja, majacego wszystkie stereotypowo wy-
obrazane cechy (Myslicki: b.d).

13 0 tym, ze na takie zabawy ze stereotypowymi reprezentacjami po-
zwalaja sobie takze tworcy Wspdtczesnej rodziny, swiadczy¢ moze fakt, ze
nawet wowczas, gdy Cameron i Mitchell usitujg ,rozprawic sie” z mitami na-
rostymi wokoét gejow, w zasadzie je podtrzymujg. Dzieje sie tak na przyktad
wtedy, gdy mezczyzni protestujg przeciw utozsamianiu homoseksualistéw
z kobietami i wyliczajg (btedne) przekonania os6b heteroseksualnych: nie
maja ,tych dni” w miesiacu, nie majg ochoty przychodzi¢ na baby shower, nie
kochajg rézowego... Mitch w koncu przerywa i zauwaza, ze Cam przeciez ko-
cha ten kolor, na co Cameron z wdziekiem odpowiada, Ze to rézowy kocha je-
go. Podobnie jest i wowczas, gdy Tucker oburzony komentuje, Ze nie nosi su-
kienek, tylko koszule nocne, a Mitch dodaje, ze s3 one satynowe (sezon 2,
odcinek 21). Zdarza sie takze, Ze ostrze kpiny wymierzone jest w gejow jako
grupe spoteczng - np. wéwczas, gdy Cameron i Mitch czuja sie zawstydzeni,
ze odkad s3 rodzicami, nie maja zbyt wiele czasu na aktywne wigczanie sie
w zycie spotecznosci homoseksualnej. Mezczyzni postanawiajg znéw przyta-
czy¢ sie do organizowanej akcji protestacyjnej, ale uswiadamiajg sobie, ze ich
koledzy majg sktonno$¢ do buntowania sie przeciw tak duzej liczbie spraw
i zjawisk, ze trudno jest im nawet ustali¢, czego tym razem miatby dotyczy¢
protest.
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O ile Cameron wydaje sie bliski stereotypowi ,zniewie-
Sciatego” i uczuciowego geja, o tyle jego partner, Mitchell, jest
zdecydowanie bardziej zdystansowany i powazny. Wsrdéd naj-
blizszych ma opinie spietego i nieskorego ani do spontanicznych
poczynan ani do okazywania uczuc!4, na dodatek pozbawionego
umiejetnosci praktycznych i raczej tchorzliwego. Cam, cho¢ nie-
co nieprzewidywalny i chwiejny emocjonalnie, daje swojemu
partnerowi poczucie bezpieczenstwa i akceptacji, pozytywnie
wptywajac na jego samoocene. Obserwacja Mitchella i Camerona
pozwala podwazy¢ szereg stereotypdéw, jakie dotycza zwigzkéw
jednopiciowych. Po pierwsze, jest on trwaly (tymczasem w opi-
nii spoteczenstwa tego typu relacje uznawane s3 za przelotne
[zob. Abramowicz, Bratkiewicz 2005]), po drugie, jego funda-
mentem jest szczere uczucie (a nie, wytacznie, pocigg seksual-
ny), po trzecie, dowodzi, ze pary homoseksualne dobrze spraw-
dzaja sie w roli rodzicéw (gdyby sprébowac okresli¢ zasady,
jakimi kierujq sie Mitch i Cam w wychowaniu Lily, mozna bytoby
chyba odwota¢ sie do idei rodzicielstwa bliskosci), a po czwarte
- ze takie relacje oparte s3 w wiekszym stopniu na zasadach
partnerskich, niz ma to miejsce w rodzinach heteronormatyw-
nych.

Rozwazne i rezolutne

Racjonalng Claire i bardzo emocjonalng Glorie, portretowane
w pierwszych sezonach serialu, dzieli niemal wszystko, ale cecha
taczaca te postaci jest petnienie roli matki oraz fakt, ze nie pra-
cuja one zawodowo?>. O ile jednak Claire pozostaje bardzo ak-
tywna, angazuje sie w dziatania na rzecz swojej lokalnej spotecz-
nosci (a moze raczej: na rzecz swojej lokacji), stara sie uczestni-

14 Powstrzymywanie sie przed okazywaniem sobie czuto$ci w przy-
padku Mitcha i Camerona spotkato sie z krytyka ze strony fanéw serii, ktérzy
w takiej decyzji scenarzystow widzieli schlebianie konserwatywnej obyczajo-
wosci. Odpowiedzig na te zarzuty stat sie 2. odcinek 2. sezonu, w ktérym to
Mitch wyjasnia przyczyny swojej powsciggliwosci, a Gloria zmusza Jaya, zeby
zachecit syna do wiekszej otwartosci.

15 Co ciekawe, do grona os6b zajmujacych sie domem i dzie¢mi dota-
cza takze Cameron; to on tez jest postrzegany przez otoczenie jako ten z part-
neréw, ktdry petni w zwigzku role kobiety i matki.

56



Wspdtczesna rodzina, czyli gra (ze) stereotypem

czy¢ w szkolnych wydarzeniach swoich dziecil®, odgrywa
w swojej rodzinie role ,zlej policjantki” (w opozycji do Phila,
ktoéry chce by¢ ,fajnym tatg”) i realizuje projekt perfekcjonistki
przygotowanej na kazdg okolicznos¢, o tyle Gloria, z pochodze-
nia Kolumbijka, wydaje sie ograniczac¢ do roli zawiadujacej funk-
cjonowaniem domu, bedgc tym samym znacznie mniej zestre-
sowang matka. Trudno sie jednak dziwi¢: dzieci Claire i Phila sg
albo niezbyt bystre, a przez to nieprzewidywalne (Haley, Luke)
albo nazbyt bystre i stawiajace tym samym rodzicéw w obliczu
wyzwania wychowania wybitnego dziecka (Alex). Manny jest
tymczasem zdyscyplinowany, nad wyraz dojrzaty i sam stanowi
dla siebie najlepszego opiekuna (kiedy Gloria i Jay przygotowuja
sie do narodzin drugiego dziecka, chlopak wyznaje, Ze od naj-
mtodszych lat wiedziat, Ze musi informowac¢ matke, jak powinna
sie nim zajmowac). Zona Jaya opisywana jest zaréwno przez sie-
bie samg, jak i przez inne postaci, jako typowa przedstawicielka
swojej nacji: jako jedyna z catej rodziny jest religijna i dba o to,
by podtrzymywac narodowe tradycje, jest ,goracokrwista”, tem-
peramentna i gotowa, by niczym lwica walczy¢ o swoje teryto-
rium i swoje stado. Jest zazdrosng matka, wierzaca w to, ze syn
na zawsze pozostanie przede wszystkim jej dzieckiem. Okres
dorastania pociechy wigze sie dla niej z koniecznoscig zmierze-
nia sie z potencjalnymi rywalkami.

Gloria bywa postrzegana jako piekna, ale gtupia (seksow-
ny wyglad zony Jaya wywotuje zachwyt w mezczyznach i za-
zdros¢ w kobietach - Claire, ktéra na co dzien nie przywigzuje
zbyt wielkiej wagi do swojego image’u, odczuwa czasami dys-
komfort w zwigzku z nienagannym ubiorem i fryzurg macochy)
i ta, ktéra usidlita bogatego meza, chcac zapewnic¢ sobie i synowi
dostatnie zycie w Stanach Zjednoczonych, bedacych kraing

16 Claire jest kim$ w rodzaju ,Futbolowej Mamy” (okreslenie zapozy-
czam od Marka Penna, ktéry nazwat tak jedng z najwazniejszych, jak miato
sie okaza¢, grup wyborcow w czasie kampanii prezydenckiej Clintona w 1996
roku), a rytm dnia reguluja jej zajecia szkolne i pozalekcyjne dzieci (zob.
Penn, Zalesne 2011).
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wiecznej szczesSliwoscil’. Tymczasem Gloria, jak sama wyznaje,
jest znacznie bardziej btyskotliwa, gdy moze wypowiadac sie
w swoim rodzimym jezyku, a uczucie, ktore taczy jg z Jayem jest
nie tylko intensywne, ale i pozbawione wyrachowania. I cho¢ nie
oznacza to, ze kobieta nie korzysta z uciech, ktére daje jej maja-
tek meza, to nie czyni jednak z wydawania pieniedzy swojego
hobby.

Jak nas widz3...
Bohaterowie portretowani we Wspdtczesnej rodzinie sa przed-
stawicielami amerykanskiej klasy $redniej. Mieszkajq na przed-
mieS$ciach, wykonuja szanowang i dobrze ptatng prace, a trudno-
$ci ekonomiczne zdaja sie ich omija¢ nawet w czasach kryzysu.
Nie bez znaczenia dla odbioru serialowych postaci sg posiadane
przez nich dobra materialne: zaswiadczajg one nie tylko o statu-
sie spotecznym, ale i o $wiatopogladzie czy pemionych rolach
spotecznych. Rodzina Jaya i Glorii mieszka zatem w luksusowej
willi, w ktoérej prézno szuka¢ dowoddé6w na to, by nalezata do
starszego pana. Zamiast przedmiotéw o wartosci sentymental-
nej, znajdziemy raczej dizajnerskie, a cato$¢ wydaje sie urzadzo-
na przez architekta wnetrz. Jednym z waznych elementow tej
posiadtosci jest basen - mozna zaryzykowac nawet stwierdze-
nie, Ze posiadanie tej atrakcji jest dla Jaya przeklenstwem i bto-
gostawienstwem w jednym - nie zawsze przeciez ma ochote
przyjmowac nieproszonych gosci, a obiekt ten zapewnia mu
w upalne dni wzmozone zainteresowanie wnukoéw i dzieci.
Inaczej prezentuje sie dom Claire i Phila - to on przywo-
dzi na mys$l skojarzenia z typowym amerykanskim przedmie-
$ciem. Centralne miejsce zajmuje w nim kuchnia, w ktérej boha-
terowie nie tylko gotuja i spozywaja positki, ale tez rozmawiaja.
Dom ma kilka wad - od drobnych (problemy z uszkodzonymi
schodami), po takie, ktére utrudniajg zycie mieszkancom (zbyt

17 Watek mieszkancow Ameryki Potudniowej jako tych, ktérzy wioda
ubogie zycie i marzg, by przenies$¢ sie do USA, powraca w serialu wielokrot-
nie. Osoba, ktora najczesciej formutuje komentarze z tym zwigzane, jest Jay,
ktdry - na przyktad - zabierajac Manny’ego na pole golfowe stwierdza: ,I tak
by chodzit za mna jakis Latynos” (odcinek 3., sezon 3.).
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mata powierzchnia powoduje, Ze Haley i Alex musza mieszkac
w jednym pokoju, co skutkuje szeregiem konfliktow).

Jeszcze inaczej wyglada mieszkanie Mitchella i Camerona:
zajmujg oni jedno pietro w niewielkim domu, marzac jednocze-
$nie o tym, by stac¢ sie wiascicielami catego budynku. I cho¢ ich
zyciowa przestrzen nie nalezy do szczegoélnie rozlegtych, dokta-
daja wszelkich staran, by wypetnialy jg przedmioty $wiadczace
o ich doskonatym guscie. Nadmierna dbatos¢ o estetyke jest nie-
jednokrotnie Zrédtem komizmu - na przyktad woéwczas, gdy
mezczyzni przezywajg katusze, bojac sie, ze kto$ zniszczy (bar-
dzo niepraktyczna) kanape od znanego projektanta.

Oprocz nieruchomosci, dos$¢ interesujacym Zrédiem wie-
dzy o bohaterach s3 tez pojazdy, ktérymi sie poruszaja. I cho¢
nalezy w tym miejscu zachowa¢ duza doze ostroznos$ci z uwagi
na fakt, ze sporo w tym wzgledzie maja przeciez do powiedzenia
producenci dbajacy o umowy ze sponsorami, to mozna zaryzy-
kowac stwierdzenie, iZ samochody maja tez znaczenie symbo-
liczne. Nie wydaje sie raczej przypadkiem, ze Mitchell, prawnik
zajmujacy sie kwestiami ekologicznymi, jezdzi hybrydowym
Priusem, uznawanym za przyktad samochodu przyjaznego $ro-
dowisku. A jesli dodamy do tego stereotyp geja jako postaci zy-
jacej w zgodzie z naturg i angazujacej sie w obrone przyrody, to
wydaje sie, ze mamy do czynienia z product placement szytym na
miarels,

Toyota nie poprzestata na jednym produkcie lokowanym
w przestrzeni serialu - takze rodzina Dunphych (z Claire za kie-
rownicg) jezdzi autem tej marki, ale tym razem jest to Sienna
(model oSmioosobowego vana przeznaczonego na rynek amery-

18 Omawiany serial ze wzgledu na swojg ,wielotargetowo$¢”, jest
bardzo popularng produkcja wsréd potencjalnych reklamodawcéw. Tworcy
Wspétczesnej rodziny zapewniaja, Ze bardzo uwaznie przygladajg sie wszyst-
kim sktadanym ofertom i decyduja sie na lokowanie tylko takich produktow,
ktore beda wspotgraly ze scenariuszem. Product placement obecny w serii ma
jednak rdézne oblicza - obok catkiem ciekawie wplecionych reklam okreslo-
nych towaréw (ktére bywajg zresztg czasem i osig fabularng catego epizodu -
produkty Apple, Toyota), pojawiajg sie i takie, ktére moga razi¢ brakiem po-
mystu na dostosowanie oczekiwan sponsora do wymagan, jakimi rzadzi sie
sitcom (ciastka Oreo), zob. m.in. Erik 2014, Steinberg 2012.
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kanski), natychmiast przywodzaca na mysl pojazd dedykowany
wielodzietnej rodzinie. Phil, jako aktywny zawodowo i zwolnio-
ny, przynajmniej na ogot, z obowigzku podwozenia dzieci do
szkoty, na co dzien porusza sie Fordem Taurusem, a swojej corce
kupuje Toyote Corolle??.

Jay i Gloria, jako najlepiej sytuowani i nieograniczeni ko-
niecznoS$cig kierowania sie w swoich wyborach konsumenckich
pragmatyzmem, moga pozwoli¢ sobie na samochody bardziej
luksusowe i mniej praktyczne - jezdzg zatem Audi A8 albo Mer-
cedesem ML. Kiedy tworcy serialu chca zabawic¢ sie stereotypem
zwigzanym z kryzysem wieku Sredniego”, Jay - ku niezadowo-
leniu swoich dzieci - kupuje nowe auto, ktére, jak przystato na
popkulturowe wzorce zwigzane z tym schematem, musi by¢ ka-
brioletem. Podobnie zreszta rzecz sie ma i z Philem, ktory decy-
duje sie na zakup sportowego Porsche, jednak dos$¢ szybko sie
go pozbywa, bo samochd6d okazuje sie zbyt niepraktyczny.

... czyli jednak morat?

Stereotypy i pewne schematy, ktére wykorzystuja scenarzysci
Wspétczesnej rodziny, peinig réznorodne funkcje. Niektére z nich
pozwalajg na dos¢ szybkie dokonanie rozpoznan przez widzow,
ktérzy nie muszg nawet $ledzi¢ akcji serialu, by orzec co$ o bo-
haterach: Gloria méwi glo$niej niz inne postaci, postuguje sie
dziwng odmiang angielszczyzny, a zatem nie mieszka w Stanach
Zjednoczonych od zawsze; Cameron nosi ubrania w pastelowych
barwach, zywo gestykuluje, jest nad wyraz ekspresyjny, wiec
wzbudza skojarzenia z homoseksualng mniejszoscia, Alex - cor-
ka Claire i Phila - nosi okulary, nie poswieca zbyt wiele uwagi
swojemu wygladowi, widujemy ja z ksigzka, czyli jest typem ku-
jonki itd.

19 Interesujgcym zabiegiem marketingowym byto wykorzystanie se-
rialowych postaci do stworzenia przez koncern narracji uswiadamiajacej po-
tencjalnym klientom, Ze reklamowany w serialu model jest idealny dla nasto-
latkéw (Haley dostata go na swoje 21. urodziny), bo jest stylowy, komfortowy
i zaawansowany technologicznie. Rodzicow (reprezentowanych przez Phila)
miatby z kolei cieszy¢ fakt, Ze mozna go kupi¢ w przystepnej cenie i jest bez-
pieczny oraz niedrogi w utrzymaniu (Siviglia 2015).
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Inny rodzaj stereotypdw pozwala na ,odczarowanie”
uprzedzen, z ktoérymi stykamy sie jako cztonkowie kultury
o okreSlonym systemie zachowan uchodzacych za odpowiednie:
Cameron, owszem, wykazuje sktonno$¢ do histeryzowania, kto-
ra przypisywana bywa gejom, ale jest ona dowodem na to, Ze
bohater jest szczery i uczuciowy; Claire bywa irytujgca w swoim
nadmiernym dazeniu do bycia idealng wersjg samej siebie, pani
domu z przedmies$¢, ale jej postawa okazuje sie zbawienna wte-
dy, gdy trzeba zapewnic¢ rodzinie poczucie bezpieczenstwa i sta-
tosci; Jay bywa uprzedzonym homofobem, ale jego postawa oka-
zuje sie wyrazem braku akceptacji dla samego siebie i swoich
ograniczen w okazywaniu uczuc.

Mozna zarzuca¢ Wspétczesnej rodzinie, ze tylko pozornie
jest nowoczesna, bo tak naprawde umacnia tradycyjny podziat
rél w spoteczenstwie, bo zdaje sie podwazaé wiare w istotno$¢
innych relacji niz rodzinne (bohaterowie prawie nie maja zycia
»,poza rodzing”), bo jest za mato odwazna w portretowaniu ho-
moseksualistow jako partneréw itd., ale mozna tez zaryzykowac
twierdzenie, Ze scenarzysci decyduja sie na zasade matych kro-
kéw i zamiast szokowaé widza nowym stylem zachowan bohate-
row, starajg sie obréci¢ w zart wszystko to, co stoi na drodze do
wzajemnego zrozumienia i akceptacji.

Matgorzata Major i Justyna Bucknall-Hotyniska (2014) we
wstepie do Wtadcéw torrentéw, pisaty, ze nikt nie jest na tyle
naiwny, by oczekiwac od telewizji dostarczania prawdy o rze-
czywistosci. I by¢é moze miaty racje. Nie oznacza to jednak, Ze
jako odbiorcy nie mamy tez swiadomosci, ze to wlasnie telewi-
zja, jak zauwazyt Henry Jenkins, odgrywa istotng role ,w ksztat-
towaniu naszych politycznych i kulturowych pogladéw” (Grela
2011: 43), a jej perswazyjny potencjat trudny jest do przecenie-
nia. Niezrecznie jest zatem udawa¢l, ze wszystkie odcinkowe
opowiesci stuza wyltacznie zados¢éuczynieniu naszej potrzebie
relaksu i zasmakowania tego, co nieznane.
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Jesli przyznamy racje Barbarze Szczekale, widzacej w in-
teresujagcym mnie serialu produkcje postironiczng?, ktorej kaz-
dy odcinek ,konczy sie epilogiem, ktory jest pochwatg tradycyj-
nych rodzinnych warto$ci w wydaniu tytutowego niehetero-
normatywnego i wieloetnicznego patchworku” (Szczekata 2014:
192), to bedziemy mogli zaryzykowac¢ takze teze, ze o sukcesie
omawianego serialu decyduje nie tyle jego ,nowoczesnos$c¢”, ile
umiejetno$¢ wzbudzania nostalgii za bohaterami, z ktérymi mo-
zemy sie utozsamia¢ i ktérych dos$wiadczenia pozwalajg nam
wierzy¢, ze gotowi jesteSmy wznie$¢ sie ponad ograniczajace
stereotypy i uprzedzenia.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Komiks serialem - kryzys tworczy,
powiew Swiezosci czy znana procedura?

Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest préba odnalezienia odpowiedzi
na pytanie, czy fakt powstawania seriali bazujacych na komik-
sach jest objawem kryzysu twérczego, odkryciem nowego Zroédta
inspiracji czy moze procedurg stosowang od dtuzszego czasu
z zamiarem przyciggniecia czytelnika przed ekran. W wyniku
analizy danych, dotyczacych dwdch najpopularniejszych ame-
rykanskich wydawnictw, Marvel i DC Comics, stwierdzi¢ mozna,
ze serial oparty na komiksie jest od dawna obecny w telewizji,
jednak nie jest to czysto odtwdrcze wykorzystanie gotowego
dzieta.

Stowa Kkluczowe:
komiks, serial, Marvel, DC Comics

1. Wprowadzenie

1.1 0d swojego powstania w formie zblizonej do obecnej’, rynek
komiksoéw rozrdést sie do ogromnego i arcypreznego przemysty,
ktéry nie skupia sie wytacznie na tworzeniu nowych utworéw li-
terackich. Wielomilionowe zyski przynosi rozbudowany mer-
chandising powigzany z postaciami wykreowanymi w danym wy-
dawnictwie - réznego rodzaju gadzety codziennego uzytku, ko-
szulki, gry, plakaty, figurki, itd. Bolter i Grusin (1999: 68) twier-
dza, ze taka jest natura przemystu rozrywkowego - dziecko ma
oglada¢ serial z Batmanem, majgc na sobie ubranie z Batmanem,
z figurka Batmana na kolanach i jedzeniem zapakowanym w pa-
pier z Batmanem. Znaczne profity generuje takze widownia przed

1 Obecna forma komiksu ukazata sie na rynku w XIX wieku (Sabin
1996: 11).
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ekranem, matym czy kinowym, ktora z checig $ledzi losy znanych
(lub nie) bohaterow.

W kontekscie niniejszych rozwazan, wazne jest, aby juz
na wstepie nakresli¢ podstawowg roznice miedzy czytelnikiem
komiksu a widzem serialu opartego na komiksie. Ten pierwszy
moze by¢ rownocze$nie tym drugim - jest to czeste, gdyz oddany
fan danej serii komiksowej prawdopodobnie usigdzie przed tele-
wizorem, zeby obejrze¢ przygody swoich ulubionych postaci
w mniej statycznej formie, analizowa¢ podobienstwa i rdznice
w kreacji i fabule. Taki odbiorca wie, Ze oglada adaptacje danego
utworu literackiego, przez co ma pewne oczekiwania i moze uzu-
pemia¢ braki w fabule wiedzg zdobyta w innym miejscu (Hu-
tcheon 2006: 120-121). Jednak przeciety widz serialu, ktéry nie
jest fanem komiksu, nie zawsze jest Swiadom tego, co tak na-
prawde oglada. Przycigga go nieznane, intrygujacy zwiastun czy
lubiany motyw, np. watki kryminalne w Gotham. Powody mozna
mnozy¢ w nieskonczono$¢, ale wniosek jest jeden - taki widz nie
bedzie oceniat serialu przez pryzmat jego Zrdédta inspiracji, a ra-
czej jako dzieto samo w sobie (Hutcheon 2006: 120). Nie bedzie
interesowato go, czy i jak James Gordon jest przedstawiony w ko-
miksach o Batmanie - nie dysponuje on wiedzg poréwnywalng
Z tg posiadang przez czytelnika. Dla takiego widza wazne jest to,
co widzi w serialu Gotham. Nie jest jednak powiedziane, ze widz
6w nie stanie sie w konsekwencji fanem komiksu. Gdy zdobedzie
informacje, ze Constantine nie jest niezaleznym tworem, moze
siegna¢ po komiks i wciggna¢ sie w cata sie¢ powigzanych tytu-
16w i serii.

Ogolnie rzecz ujmujac, te dwie podstawowe kategorie wi-
dzow seriali opartych na komiksach nie sg roztgczne. Niemniej,
kierunek migracji jest zawsze zwrdcony ku komiksowi, tam tez
sytuuje sie znajomos$¢ oryginalnych loséw i cech bohaterow.
W erze popularnosci filméw kinowych, wséréd ktorych adaptacje
komikséw stanowig do$¢ zauwazalng grupe, oraz bardzo rozbu-
dowanego przemystu rozrywkowego, trudno znalez¢ osobe, ktora
nie ma zupelnie pojecia kim jest Batman, Joker czy Spider-Man.
Dlatego powyzsza klasyfikacja jest nieco sztuczna, niemniej ist-
nieje dla niej uzasadnienie. Jako Ze adaptacja zawsze zmienia ory-
ginalny zamyst autora tekstu adaptowanego, efekt widziany
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w formie serialu czesto znacznie odbiega od tresci oryginalnej.
To, co widzimy, to czyjas$ interpretacja®

1.2 W ramach wprowadzenia warto réwniez wyszczeg6lni¢ dwie
najprostsze kategorie seriali, ktére nawigzuja do komiksow. Za-
miarem nie jest tu szczeg6towe rozpatrywanie kategorii wierno-
$ci adaptacji, a raczej nakres$lenie ogélnych tendencji, w celu
wzmocnienia wnioskéw koncowych.

Pierwsza ze wspomnianych kategorii jest serial, animo-
wany czy z udziatem aktoréw, bedacy w miare wiernym od-
zwierciedleniem pewnych aspektéw oryginalnego dzieta, indy-
widualnie w stosunku do kazdego serialu. Rzeczona produkcja ma
podobny (lub taki sam) zestaw bohateréw jak komiks. Fabuta
i perypetie jej uczestnikéw moga mie¢ przebieg zblizony do tych
wymyslonych przez rysownikéw i pisarzy’. Atmosfera kreowana
przez specyficzne uzycie koloréw, swiatta, uje¢ moze korespon-
dowaé z ta w panelach. Swiadomy widz, czyli znajacy dang serie
komiksoéw, z pewnos$cig doceni taki ukton w strone literatury
(mimo nieuniknionej krytyki najmniejszych odstepstw). Oczywi-
stym jest, Ze adaptacja zawsze bedzie inna - jej przygotowywanie
opiera sie bowiem na uproszczeniach (Hutcheon 2006: 1).

Drugg kategorig jest serial, ktéry co prawda czerpie pew-
ng inspiracje z dzieta literackiego, ale wystepuje ona raczej
w ilosci Sladowej. Skupia sie na elementach nieobecnych lub jedy-
nie epizodycznych w komiksie, rozwijajac nowa, oryginalng fabu-
te. W innych przypadkach mamy do czynienia ze zmianami este-
tycznymi, ktére w rezultacie zmieniajg pierwotny zamiar twor-
céOw komiksu odnosnie do, na przyktad, wizerunku postaci. Cze-
stym trikiem wykorzystywanym do zainteresowania widza seria-
lem jest w takim przypadku uzycie konceptu znanego w danym
uniwersum jako elementu tytutowego i/lub definiujgcego. Praw-
dopodobniejsze jest wtedy przyciggniecie potencjalnego widza
poprzez zaintrygowanie go.

2Ta kwestia jest czesto poruszana przez Linde Hutcheon (2006).

3 Wiecej szczegotéw na temat zespotu opracowujgcego komiks Jane
K. Griffin umiescita w artykule A Brief Glossary of Comic Book Terminology
(1998).
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Oczywistym jest, ze powyzsze kategorie nie majg sztyw-
nych granic. Serial pierwszego typu wprowadza elementy nowa-
torskie w odniesieniu do oryginalnej fabuty, aby zastosowac ele-
ment zaskoczenia lub na nowo pobudzi¢ ostudzone zaintereso-
wanie widza. Z kolei drugi typ serialu moze odnosic¢ sie do infor-
macji zawartych w komiksach, by¢ moze z braku pomysty,
amoze dla podbudowania samopoczucia $wiadomych widzow,
ktérzy zdotaja to wychwyci¢ i beda mogli sie tym odkryciem po-
chwali¢, udowadniajac swoja wiedze ekspercka. Warto réwniez
wspomnie¢ o tym, Ze nie ma ograniczenia czy wyznacznika mo-
wiacego, czy w danej kategorii serialu nalezy postugiwac sie ani-
macjg czy raczej zatrudni¢ aktoréw. W obu kategoriach znajdzie-
my zaréwno seriale animowane (rézne konwencje, ostatnio row-
niez anime), jak i te z udziatem ludzi odgrywajacych dane role.

2. Analiza dorobku serialowego Marvela i DC Comics

2.1 Nie sposob zliczyé¢, ile wydawnictw publikuje komiksy. Wiele
z nich bierze udziat w przygotowywaniu seriali, ktére sg oparte
na ich publikacjach. Dlatego niniejsza analiza skupia sie tylko na
dwoéch znanych wydawnictwach, Marvel i DC Comics, gdyz ich
produkcje sg bardziej znane i lepiej udokumentowane. Ponadto
pozwalajg na wykazanie ciekawych tendencji w doborze postaci
i serii komiksowych do ekranizacji. Tabele ujete w tej czesci arty-
kutu ukazujg ilosciowy rozwoj popularnosci seriali wyproduko-
wanych przy wspéipracy z tymi dwoma wydawnictwami na prze-
strzeni danego dziesieciolecia.

2.2.1 Seriale aktorskie, ktore zostaty nagrane pod patronatem DC
Comics, charakteryzuje zauwazalna tendencja tematyczna. Obec-
no$¢ superbohateréow* jest wrecz nieodtaczng czescig serialu,
cho¢ powd6d mozna tatwo wyjasnic. Istoty ludzkie o wyjatkowych
umiejetmosciach (zawdzieczanych nauce, treningowi czy genom),
ktére przezywajg niesamowite przygody, od poczatku istnienia
komiksu na $wiecie byty nie tylko fantastyczng rozrywka w przy-
stepnej formie, ale rowniez odskocznig od codziennosci. Ludzie
pragnacy czego$ wiecej w zyciu, niezadowoleni ze swoich osig-

4 Jednym z pierwszych szeroko znanych superbohateréw komiksu
jest Superman, ktéry powstat w latach 40. XX wieku (Sabin 1996: 57).
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gnie¢, chcacy zy¢ bez ograniczen - mozna mnozy¢ opisy fanéw
tego typu komiksu. Nie chodzi bynajmniej o ludzi nieszcze$li-
wych, raczej o tych potrzebujacych wzoru, inspiracji, motywacji’.
Superbohater nie tamie swoich zasad moralnych, nie cofa sie
przed odpowiedzialno$cia, osigga coraz to nowe szczyty swoich
mozliwosci - staje sie ideatem, do jakiego warto dazy¢. Waznym
faktem jest rowniez to, ze komiksy o superbohaterach poruszaja
tematyke bliskg czytelnikowi - samotno$¢, ismienie Boga, sytua-
cje polityczng, itd. (Karczewski 2013: 47). Pomijajac rozwazania
na temat historycznych zawito$ci genezy tego typu bohatera
utworu, mozna uog6lic¢, ze sg to powody, dla ktérych komiksy
o ich przygodach byly i sg popularne®. Przektada sie to na realiza-
cje wielu seriali satysfakcjonujacych odbiorcéw.
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Wykres 1. llo$¢ seriali aktorskich opartych na komiksie - DC Comics
(Zrédto: www.dccomics.com/tv)

5 Powody, dla ktorych dorosli czytelnicy siegaja po komiksy, sg sze-
rzej omowione w Adult Fans of Comic Books: What They Get Out of Reading
(Botzakis 2009).

6 Motywacja do czytania komikséw ma wiele innych wymiardéw, np.
dojrzewanie bohatera razem z czytelnikiem - to kreuje ogromnie silng wiez
emocjonalng (Botzakis 2009: 50). Moze to by¢ wykorzystane przez tworcéw
seriali.

69



Magdalena Ochmanska

Kolejng ciekawg tendencjg, jaka mozna zauwazy¢, koncen-
trujac sie na tytutach tych seriali, jest wybor konkretnych postaci
jako punktéw odniesienia. Batman jest jednym z popularniej-
szych bohaterdw. Seriale, ktére nawigzuja do jego postaci to cho-
ciazby najnowszy Gotham, ktory co prawda nie skupia sie na sa-
mym superbohaterze tak bardzo jak Batman z lat 60., ale silnie
nawigzuje do motywoéw doskonale znanych fanom Mrocznego
Rycerza. Popularno$¢ Batmana mozna czeSciowo przypisac jego
umiejemosciom walki, wykorzystaniu nauki do wyzszych celow
oraz twardemu kodeksowi moralnemu. Warto wspomnie¢, ze
przygody Supermana z lat 1952-1958 uznaje sie za pierwszy
serial oparty na komiksie (ta posta¢ rowniez jest bohaterem wie-
lu pdZniejszych adaptacji). Ten bohater z kolei zyskat fanéw dzie-
ki pozaziemskiemu pochodzeniu i, jak chyba kazdy superbohater,
podwdjnej tozsamosci. Jednak w przeciwienstwie do Batmana,
Superman na co dzien pracuje jak zwykty, szary cztowiek. To do-
datkowo pobudza utoZsamianie sie czytelnikéw z komiksem.
Flash rowniez zastuzyt na swoje miejsce na ekranie telewizyj-
nym, stajac sie bohaterem 2 seriali o tym samym tytule (Flash)
w odstepie 24 lat.

DC Comics nagrywa seriale aktorskie z r6zng skuteczno-

$cia. S takie, ktére nie trwajg dtuzej niz 2 lata (np. pierwszy se-
rial o Flashu emitowany w latach 1990-1991) lub zostajg zawie-
szone po jednym sezonie (jak Constantine). Sg tez seriale bardziej
popularne, jak Tajemnice Smallville, emitowane przez niemal 10
lat, rowniez w Polsce. DC Comics stawia obecnie do$¢ mocno na
tego typu produkcje, wspierajac tworzenie kolejnych sezondéw
Arrow, Gotham, Flash czy iZombie.
2.2.2 Seriale aktorskie to nie jedyny wktad DC Comics w te gataz
przemystu rozrywkowego. 46 seriali animowanych na przestrze-
ni niecatych 60 lat to do$¢ znaczny dorobek. Tutaj tez mozna za-
obserwowac¢ sktonnosci twércéow do faworyzowania pewnych
postaci z olbrzymiego uniwersum wydawnictwa.
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Wykres 2. llo$¢ seriali animowanych opartych na komiksie - DC Comics
(Zrédto: www.dccomics.com/tv)

Na poczatku warto jednak odnotowac fakt, Ze seriale ani-
mowane zostaty wyprodukowane niemal 15 lat po serialach
z udziatem aktoréw’. Przyczyna lezy w rozwoju kinematografii -
dopiero po6Zniejsze lata przyniosty technologie odpowiednia do
pokazania obrazkéw narysowanych i z definicji statycznych
w formie dynamicznej®. Niemniej jednak, od razu wypuszczono
wiekszg ilos¢ produkcji (6) niz w przypadku seriali aktorskich
(1)

Znaczny wzrost popularnosci seriali animowanych odno-
szacych sie do komikséw przypada na lata 2000-2009. Nigdy nie
wyprodukowano tylu seriali aktorskich, a w odniesieniu do oma-
wianych animacji nigdy wcze$niej nie zanotowano takiego popy-
tu. Warto rowniez zauwazy¢, ze jedynie w ostatnim okresie wi-

7 Pierwszy serial aktorski oparty na komiksie wyemitowano w 1952,
a animowany w 1966.

8 Efekty specjalne na miare adaptacji komiksu s3 tworzone klatka po
klatce (Hutcheon 2006: 62).

9Jeden serial aktorski zostat wyemitowany przez DC Comics w okre-
sie 1950-1959 i jeden w latach 1960-1969. Wynik pozostaje bez zmian w za-
lezno$ci od tego, czy odniesiemy sie do poczatku danego typu serialu, czy
przedziatu czasowego.
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doczny jest spadek liczby przygotowywanych produkcji animo-
wanych. Do roku 2010 seriale animowane nawigzujgce do komi-
kséw DC Comics cieszyty sie do$¢ stabilnym popytem.

Popularnos$¢ nie szla jednak w parze z dlugim czasem
emitowania tych seriali. Niektére trwaly do roku (np. Super
Friends, The New Adventures of Batman), wiekszo$¢ kilka lat. Za-
den serial jednak nie trwat dtuzej niz 4 lata'®. Mozna spekulowac,
ze serial animowany jest na tyle zblizony wizualnie (poza oczy-
wistg statycznos$cig obrazu) do komiksu, Ze nie jest produktem
ukazujacym superbohateréw w nowatorski sposob. Kolejnym
powodem moze by¢ publiczno$¢ - starsi raczej nie beda zbyt od-
danymi widzami seriali animowanych, a mtodzi czesto zmieniaja
upodobania i podnosza wymagania co do przygdéd, grafiki, itd.
Takie podejscie publicznosci przektada sie na niska ogladalnosé,
a ta z kolei na rentownos$¢ danego serialu. Prawa rynku sg brutal-
ne - to, co sie nie sprzedaje dobrze, zostaje zdjete z anteny jako
nieoptacalna inwestycja.

W gronie bohateréw, ktérzy zdominowali ten obszar, znaj-
duja sie cztonkowie Ligi Sprawiedliwych, a w szczegd6lnosci Su-
perman, Batman i Aquaman. Nie jest to zaskoczeniem, gdyz po-
wody ku temu s3 zbiezne z tymi wymienionymi w poprzedniej
czesci pracy. Superbohaterowie zawsze przyciagali i przyciagaja
zaréwno widzéw, jak i czytelnikow. Ponadto, dajg ogromne moz-
liwosci dotyczace kreacji postaci. Istota, ktéra nie ma tylu stabo-
$ci, co zwykty cztowiek, moze przechodzi¢ przez rozmaite wy-
mys$lne préoby. Nawet w przypadku porzucenia koncepcji odtwa-
rzania fabuty komiksowej, twércy majq ogromne mozliwosci kre-
owania sytuacji, ktére zaskocza widza i pobudza jego ciekawos¢.
A ciekawo$¢ kolejnych przygdd lub rozwigzania obecnych pery-
petii bohatera to dZwignia zainteresowania, szczegdlnie jesli nie
przypominajg one zycia codziennego docelowej publiczno$ci.
2.2.3 DC Comics pokusit sie o bardzo ciekawe posuniecie zwigza-
ne z zapewnieniem sobie widowni podczas wyswietlania filméw
w kinach. W latach 1941-1952 wyprodukowano 10 seriali kino-

10 Rekordzisci to The New Adventures of Superman (1966-1970), czyli
pierwszy serial animowany DC Comics, i Superman (1996-2000).
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wych - tematyka skupiata sie gtownie na superbohaterach, ale
fakt podzielenia danej historii na czesci miat na celu podniesienie
napiecia i wzbudzenie emocji widzéw. Poprzez mozliwo$¢ bar-
dziej szczegétowego przedstawienia perypetii postaci, serial ki-
nowy zwiekszat emocjonalne przywiagzanie widza. Z racji tego, ze
te seriale bylty wyswietlane w kinach, niniejszy artykut nie obej-
muje ich w chronologii seriali telewizyjnych.

2.3 PrzejdZmy teraz do analizy seriali opartych na komiksach
Marvela. Odnajdujemy tu réwniez seriale animowanie oraz te na-
grane z udziatem aktoréw. Jest ich jednak mniej niz w przypadku
omoéwionego wczesniej wydawnictwa DC Comics, ponadto Mar-
vel wszedt na rynek seriali ponad dekade p6Znie;j.

2.3.1 Seriali aktorskich jest bardzo niewiele - zaledwie 8 na prze-
strzeni blisko 40 lat. Powody takiej sytuacji mogty by¢ przer6zne,
ale najbardziej prawdopodobnym jest taki, Ze serial aktorski jest
drozszy w produkcji. Koszty zatrudnienia ekipy, aktoréw, sceno-
grafia, itp., sa duzo wyzsze, niz caloSciowe koszty wyprodukowa-
nia serialu animowanego. Ponadto, nie ma gwarancji zwrotu tych
kosztow. Mozna réwniez zauwazy¢ fakt zupeinego braku seriali
aktorskich w latach 1980-2000. W przypadku tego wydawnictwa
mozna pokusi¢ sie o nastepujacg interpretacje - dwa wielkie cen-
tra komiksowe na jednym obszarze musiatyby zaciecie walczy¢
o dominacje, dlatego Marvel zwrdcit sie raczej ku nagrywaniu fil-
mow, seriale aktorskie zostawiajac jako niewielka czes¢ projek-
tow przedsiebiorstwa.

M ||o$¢ seriali aktorskich
opartych na komiksie -
Marvel

Wykres 3. Ilo$¢ seriali animowanych opartych na komiksie - Marvel
(Zrédto: www.marvel.com/tv/all)
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W kwestii najpopularniejszych postaci seriali aktorskich

Marvela niewatpliwie dominuje Spider-Man. Jednak 3 seriale po-
Swiecone temu bohaterowi w latach 70. nie byty produkowane
dtuzej niz 3 lata. P6Zniejsze seriale zdajg sie by¢ powigzane z suk-
cesem filmoéw kinowych produkowanych pod patronatem Marve-
la. Powstanie Pokolenia mutantéw mozna odnie$¢ do sukcesu fil-
mow z serii X-Men, mimo oczywistej réznicy w ,genezie” mutan-
tow. Natomiast Agenci TA.R.C.Z.Y. i Agentka Carter sa do$¢ oczy-
wistym rozwinieciem pewnych historii podjetych w filmach
zwigzanych z Avengersami, rowniez tych, ktore nie odnoszg sie
bezposrednio do dziatalnosci postaci jako cztonkéw grupy.
2.3.2 Nieco lepiej przedstawia sie dorobek Marvela w przypadku
seriali animowanych. Rozpoczeto ich emitowanie w tym samym
roku, w ktérym uczynito to DC Comics i, tak samo jak rywal, po-
czatkowo nagrano i wyemitowano 2 seriale tego rodzaju. Osta-
tecznie, 32 seriale animowane przy ponad 40 wyprodukowanych
przez DC Comics to dobry wynik, niemal poré6wnywalny.

1

H ||os¢ seriali
animowanych opartych
na komiksie - Marvel
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Wykres 4. llo$¢ seriali animowanych opartych na komiksie - Marvel
(Zr6dto: www.marvel.com/tv/all)

Zauwazalne jest réwniez powigzanie tematyczne z filma-
mi. Po roku 2010 wiekszo$¢ seriali animowanych eksploruje wat-
ki zwigzane z Avengers, czyli jednym z najbardziej kasowych fil-
moéw Marvela. X-Meni réwniez doczekali sie swoich seriali animo-
wanych, jednak zastanawia fakt przygotowania az 2 seriali o tej
tematyce w czasie zblizonym do emisji popularnych filmow ki-
nowych. Poza wyzej wspomnianymi grupami bohateréw, Spider-
Man jest postacia, ktéra w serialach animowanych zyskata duza
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popularnos¢. 8 seriali, czyli niemal % catoSci, ukazuje przygody
tego doS¢ specyficznego superbohatera. Jest to znaczace ze
wzgledu na statystyke - pojedyncza posta¢ zainspirowata do
stworzenia poréwnywalne;j iloSci seriali animowanych, co grupa
niesamowitych superbohateréw dziatajacych jako zespét (co
teoretycznie daje wieksze mozliwo$ci kreacji i uktadania fabuty).

Ciekawym zabiegiem Marvela jest zrealizowanie kilku
projektow kierowanych do bardzo specyficznej grupy odbiorcow
- fanow kultury japonskiej. Seria 4 seriali pod gtéwnym tytutem
Marvel Anime (podtytuty to Iron Man, Blade, Wolverine, X-Men)
miala na celu przyciaggniecie tej grupy ludzi przed ekrany. Zabiegi
zastosowane w tych projektach sg zdecydowanie godne uwagi -
zmiany wprowadzone chociazby w wygladzie i rysowaniu postaci
stanowig ciekawy material badawczy. Seriale te byty jednak emi-
towane wylacznie w latach 2011-2012, ku rozzaleniu tej czesci
publicznosci, ktorg zdotaty przyciggnac.

3. Wnioski

3.1 Lacznie oba wydawnictwa uczestniczyty w produkcji znacz-
nej liczby seriali telewizyjnych - 90 dziet na przestrzeni nieca-
tych 65 lat. Pamieta¢ nalezy, Ze ponizsza tabela zawiera dane doty-
czace jedynie Marvela i DC Comics, nie biorgc pod uwage innych
Swietnych wydawnictw, ktére réwniez majg swoj udziat w rynku,
jak chociazby Dark Horse.
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Wykres 5. llo$¢ seriali telewizyjnych opartych na komiksie - 1gcznie
Marvel i DC Comics
(zr6dto: www.dccomics.com/tv, www.marvel.com/tv/all)
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Nie sposob obiektywnie i naukowo okresli¢, czy 90 seriali
to duzo. W odniesieniu do ogotu, czyli setek seriali nagranych
w tym okresie, jest to niewiele. Z drugiej strony, statystyczne nie-
mal 1,5 serialu wyprodukowanego rocznie to dobry wynik w od-
niesieniu do relatywnie waskiej grupy, jakg sa serialowe adaptacje
komiksow. Historia seriali opartych na komiksie jest stosunkowo
krotka, jesli porownac jg z historia samego komiksu, poczatki
ktorej siegaja Sredniowiecza (Sabin 1996: 11). Odnoszac sie jed-
nak do momentu powstania pierwszego serialu telewizyjnego,
owe 65 lat wydaje sie by¢ znacznym okresem. Mimo tak niejasnej
sytuacji i braku jednoznacznego punktu odniesienia, mozna jed-
nak stwierdzi¢, Ze tworzenie seriali inspirowanych komiksem nie
jest czyms$ nowatorskim, nowym Zrédtem pomystéw. Ponadto,
powtarzalno$¢ tematyczna na przestrzeni lat pokazuje, Zze z ob-
szernych uniwersOw wybiera sie te postacie, ktére w ogélnym
rozliczeniu przyniosg najwieksze korzysci finansowe w aktual-
nych warunkach.

Nie mozna natomiast jednoznacznie stwierdzi¢, Ze seria-
lowe adaptacje komikséw to wynik znanego procederu. Gdyby tak
byto, prawdopodobnie tych seriali powstaloby wiecej i zakres wy-
stepujacych postaci znaczaco by sie rozszerzyt. Widz miatby
réwniez wiekszg $wiadomos¢ tego, Ze oglada adaptacje komik-
sow. Jednym z mozliwych powodéw takiej sytuacji jest niska
optacalno$¢ seriali bazujacych na komiksie objawiajaca sie
w krétkim czasie emisji.

Kryzys tworczy jest do$¢ kontrowersyjnym okresleniem,
w $rodowisku artystycznym stwierdzenie, Ze kto$ przezywa kry-
zys tworczy, jest czesto odbierane jako obelga. Celem tego artyku-
tu nie jest oburzenie filmowcéw - adaptacja dzieta literackiego
wymaga kreatywnego podej$cia do tematu. Specyfika komiksu
samego w sobie wymaga sporej dozy artyzmu i otwartego umy-
stu, a skupienie na popularnej literaturze wcale nie musi ozna-
cza¢ stagnacji. Jest to odpowiedZ na potrzeby rynku. Adaptacja
komiksu nie jest kryzysem tworczym, a raczej wyzwaniem dla
kreatywnoSci ludzi pracujacych w przemysle rozrywkowym. Po-
kazanie w sposéb przyciagajacy uwage widza sylwetki bohatera,
ktorego wyglad jest juz znany, przygody ukazane w zeszytach,
a charakter okreSlony przez twércow komiksu - to ogromnie
trudne przedsiewziecie.
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W nieopublikowanych jeszcze badaniach autorki tego ar-
tykutu pojawit sie wniosek, ktory koresponduje rowniez z wnio-
skami ptyngcymi z niniejszych rozwazan. Porownujac jedna z se-
rii komiks6w o Ghost Riderze zauwazono, Ze posta¢ wykreowana
w filmie to fuzja kompetencji réznych postaci z réznych serii,
zebranych w kategorii komikséw opowiadajacych o losach
wspomnianego bohatera, oraz sporej dozy kreatywnosci zespotu
tworzacego film, gdyz niektdre elementy fabuty nie miaty miejsca
w pierwowzorze. Sytuacja seriali opartych na komiksie jest ana-
logiczna - praca czysto odtwdrcza nad takim materiatem databy
marne skutki, dlatego bogata wyobraznia os6b odpowiedzialnych
za catoksztatt jest niezbedna do przygotowania ciekawego, intry-
gujacego i wciggajacego produktu koncowego, ktéry oparty jest
na unikatowym dziele w skali literatury - efekcie styku stowa
i obrazu.
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Amerykanskie adaptacje brytyjskich seriali

Abstrakt:

Ekspansja amerykanskiej kultury, w tym filmu i telewizji, daje
sie zauwazy¢ takze na polu adaptacji obcych produkgcji, takich
choc¢by jak azjatyckie horrory czy skandynawskie seriale krymi-
nalne. O ile jednak powszechnie zrozumiate jest tworzenie no-
wych wersji nieanglojezycznych tekstdw mocno osadzonych
w odleglym kulturowo obszarze, o tyle zastanawiajace wydaje
sie tworzenie remake’éw brytyjskich seriali, ktore cieszyty sie
wielkim powodzeniem na Wyspach. Zjawisko to zadziwia tym
bardziej, ze - jak pokazuje praktyka - dotychczas niewiele
z owych remake’6w byto w stanie powtorzy¢ komercyjne oraz
spoteczno-kulturowe sukcesy oryginatéw (House of Cards, Biuro,
Queer as Folk); wiekszo$¢ okazata sie mniejszg (Mata Brytania
w Ameryce, Kumple, The Inbetweeners) badZz wieksza porazka
(Technicy-magicy, Absolutnie fantastyczne, Hotel Zacisze, An Ame-
rican Education). W niniejszym artykule analizowane s3 przy-
czyny podejmowania sie takich przedsiewzie¢, najwazniejsze
zmiany realizacyjne na etapie produkcji oraz spoteczny odbiér
przerobionych seriali.

Stowa Kluczowe:
remake, adaptacja, serial telewizyjny, brytyjskie seriale telewi-
zyjne, amerykanskie remake’i, przektad miedzykulturowy

Anglicy i Amerykanie to dwa wielkie narody,
ktdre dzieli ten sam jezyk.
George Bernard Shaw

Powszechnie wiadomo, Ze brytyjskie seriale telewizyjne - czy to
komediowe, czy kryminalne - s3 realizowane na najwyzszym
Swiatowym poziomie. Z tego tez powodu od wielu lat budza zy-
we zainteresowanie milionéw fanéw z roéznych krajow, zafascy-
nowanych ich odmiennym, indywidualnym stylem, a ostatnio
takze producentéw zza oceanu, ktorzy ten styl, niezrozumiaty
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dla tamtejszej szerokiej publicznoSci, staraja sie dostosowa¢ do
rodzimej kultury, tworzac remake’i.

Remake’iem w tym konteks$cie bedzie wiec serial amery-
kanski zrealizowany na podstawie wcze$niej wyemitowanego
serialu brytyjskiego (Horton, Stuart 1998: 327). Innymi stowy,
mamy tu do czynienia z audiowizualnym przektadem miedzy-
kulturowym: nietatwym, ale mozliwym do przeprowadzenia
dzieki relatywnemu podobienstwu tych dwoch kultur (Golka
2010: 196). Zdarzaja sie remake’i bedace wrecz kopia poprzed-
niej produkcji, a wiec realizujace oryginalny scenariusz bez zna-
czacych zmian, jak w przypadku Technikéw-magikéw. Nazywa
sie je shot-for-shot remake!. Dominujg jednak seriale, w ktérych
zmian jest wiecej, a dotycza one najczesSciej modyfikacji scena-
riuszowych miejsca i czasu akcji, dialogéw, tematyki, charakteru
postaci, a nawet tytutu, zas w przypadku oryginalnego materiatu
filmowego takze aktoréw czy scenografii. Remake 6w podejmuja
sie najczesciej inni niz przy pierwowzorze producenci i rezyse-
rzy (cho¢ zdarzaja sie wyjatki takie, jak Gracepoint - remake
Broadchurch, z tym samym scenarzysta, rezyserem oraz odtwor-
cg gtéwnej roli). Celem remake’u jest zwykle uaktualnienie tre-
$ci pierwowzoru, dostosowanie jej do widza, ,,a doktadniej: do
jego wrazliwosci estetycznej, podlegajacej zmianie wraz z prze-
sunieciem szerokos$ci geograficznej i uptywem czasu”2.

Remake’i brytyjskich seriali telewizyjnych odnoszacych
na Wyspach wielkie sukcesy sg realizowane za oceanem stosun-
kowo czesto, szczegdlnie w ostatnich dekadach. Dowodem na to
niech bedzie ich imponujaca lista na Wikipedii3 oraz brytyjsko-
amerykanski serial Odcinki, w ktéorym para matzonkéw, a jedno-
cze$nie tworcoéw cieszacego sie powodzeniem angielskiego se-
rialy, jedzie do Hollywood realizowac¢ jego remake i od razu na-
potyka liczne trudnosci, wynikajgce gtéwnie z réznic kulturo-

L https://en.wikipedia.org/wiki/Shot-for-shot [dostep: 28.07.2015].

2 Bartosz Ktoda-Staniecko, 2014, Film miedzy kulturami. Problem re-
make’u, ,Art Papier”, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wy-
danie=201&artykul=4345 [dostep: 16.06.2015].

3https://en.wikipedia.org/wiki/List of American television series b
ased on British television series [dostep: 27.07.2015].
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wych. Najwazniejsze ze zmian adaptacyjnych ukazanych w Od-
cinkach dotycza lokalizacji (ponure i prowincjonalne przestrze-
nie Wielkiej Brytanii zastepuje stoneczne Los Angeles), aktorow
(starsi, mato znani, o przecietnej urodzie zostaja wymieni na
popularnych i atrakcyjnych - takich jak Matt LeBlanc i seksowna
bibliotekarka), fabuty i kontrowersyjnej tematyki odnoszacej sie
do mniejszosci (to cho¢by redukcja watku lesbijskiego, zmiana
profesji gtéwnego bohatera) oraz dialogow. Serial ten pozostaje
zabawng ilustracjg zjawiska, jakim jest przenoszenie brytyjskich
programow telewizyjnych na inny kontynent. Pokazuje, w krzy-
wym zwierciadle, proces tego przektadu i towarzyszgce mu ste-
reotypy - przede wszystkim reprezentantéw tych dwéch naro-
dowosci wraz z ich wadami oraz specyfiki tworzonych przez
nich seriali (subtelnych i inteligentnych brytyjskich oryginatéw
oraz ich amerykanskich, stabych kopii).

Warto w tym miejscu zastanowic¢ sie, dlaczego Ameryka-
nie tworza remake’i anglojezycznych przeciez, a co wiecej,
Swietnie zrealizowanych i odnoszacych sukcesy seriali telewizyj-
nych. Warto tym bardziej, ze - jak juz wspomniatam w abstrak-
cie - dotychczas tylko niewiele z nich bylo w stanie osiggna¢
poréwnywalng popularnos¢ (House of Cards, Biuro, Queer as
Folk); wiekszo$¢ okazata sie mniejsza (Mata Brytania w Ameryce,
Kumple, The Inbetweeners), badZz wieksza porazka (Technicy-
magicy, Absolutnie fantastyczne, Hotel Zacisze, An American Edu-
cation). Ponadto coraz czesciej zdarza sie, ze importowane seria-
le prezentowane w oryginalnej formie przez takie kanatly jak
BBC America - np. Sherlock czy Downton Abbey - zyskuja w tym
kraju duza ogladalnos$¢ (Ensor 2014).

Trzeba doda¢, ze sama istota i funkcja remake’u, a wiec
dostosowanie przekazywanych tresci do odmiennych kulturowo
uwarunkowan widzéw, nie przekonuje wielu fanéw oryginal-
nych dziet (o czym $wiadcza liczne artykuly i wypowiedzi na
internetowych forach, przywotywane przeze mnie w przypi-
sach), szczego6lnie tych zamieszkujgcych stary kontynent. Oni, po
pierwsze, uwielbiajg angielski humor i wysublimowane w for-
mie seriale, a po drugie, przyzwyczajeni sa do czerpania z obcej
kultury, z ktora najczesSciej sg tez niezle zaznajomieni. Analiza
zjawiska miedzykulturowej transpozycji tych audiowizualnych
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tekstéw kultury pozwala jednak na zrozumienie i wyszczegdl-
nienie jego najwazniejszych przyczyn.

Przede wszystkim brytyjskie produkcje (poza serialami
takze programy historyczne, thrillery, dramaty historyczne
oparte na klasyce literatury) odnoszace na Swiecie wielkie suk-
cesy (wsrod nich choéby Latajgcy Cyrk Monty Pythona czy Hotel
Zacisze) sy zazwyczaj emitowane przez amerykanskie stacje
(BBC America, NBC, PBS) nie zawsze dostepne szerokiej i ,popu-
listycznej” (Moylan 2014) publiczno$ci. Zyskuja raczej niewielu
widzoéw, tak jak niemal wszystkie telewizyjne tresci z importu
(z wyjatkiem Sherlocka i Downton Abbey). Wypada nadmieni¢, ze
Wielka Brytania jest najwiekszym producentem oryginalnych te-
lewizyjnych programéw w Europie. Znajduje sie tez na drugim
miejscu w Swiecie, po Stanach Zjednoczonych, jesli chodzi o ich
eksport (Steemers 2011: 8), a najwiecej importowanych przez
USA produkcji telewizyjnych pochodzi wtasnie z Wielkiej Bryta-
nii (Steemers 2011: 2). Mimo to waskie grono odbiorcow telewi-
zyjnych oraz uzytkownikéw Internetu ogladajacych filmy online
[m.in. na Netflix, iTunes, Amazon Prime Instant Video, Google
Play, Hulu Plus etc., (Betters 2014)] stanowi alternatywe dla
mainstreamu: nisze reprezentujacg kulture wysoka, a wiec prze-
znaczong dla elit z edukacyjnym, finansowym i kulturowym ka-
pitatem (Steemers 2011: 2-3).

Taka publicznos¢, aczkolwiek wyjatkowa, nie zapewni
wymienionym wyzej stacjom odpowiedniego zysku, a o niego
w amerykanskiej, najczeSciej komercyjnej telewizji chodzi (zu-
petie inaczej jest w Wielkiej Brytanii, gdzie najwybitniejsze
seriale powstajg i sg emitowane w telewizji publicznej, bez
wzgledu na wyniki oglagdalnosci). Z dystrybucji niszowych, a tym
samym nierentownych zagranicznych produkcji i z umieszczania
w nich reklam (ktérych brak w angielskich emisjach) dochdd
jest niewielki. Spore zyski przynosi dopiero produkcja wtasnych
seriali. Zapewniajg je, przynajmniej teoretycznie, takze remake’i,
szczegllnie, Ze prywatne stacje telewizyjne dysponuja sporym
kapitatem i mogg podejmowac ryzyko ich realizacji. Amerykan-
scy producenci zarabiajg wszak na emisji adaptowanego serialu,
prawach do dzieta, dystrybucji na DVD, sprzedazy sieciom takim
jak Netflix czy zagranicznym telewizjom (je$li amerykanska
wersja okaze sie dobra, sprzedaje sie jg wrecz niezliczonej licz-
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bie krajow - USA to wszakze od lat najwiekszy eksporter tresci
audiowizualnych na Swiecie).

Warto pamieta¢, ze Amerykanie od poczatkéw kina adap-
tuja filmowe produkcje (pisze o tym np. Bartosz Zurawiecki,
2010). Tworzenie remake 6w wydaje sie zatem wpisane w ich
kulture. Nie inaczej jest z serialami i programami telewizyjnymi,
ktoére przenoszone s3 za Atlantyk od niemal 50 lat. To zjawisko
moze jednak dziwi¢, cho¢by z takich powodéw, jak: powszechna
znajomos$¢ brytyjskich produkcji (widzowie w Stanach zazwy-
czaj nie maja jednak pojecia, ze to remake’i, a ich twdrcy nie dba-
ja o to, by te wiedze rozpowszechnia¢; przyktadem niech bedzie
House of Cards), ten sam jezyk oraz skala niepowodzen ich p6z-
niejszych amerykanskich wersji (Donovan 2015).

Adaptacje filméw fabularnych czy programoéw telewizyj-
nych, w tym tez seriali, niejednokrotnie odnoszg swiatowy suk-
ces (House of Cards, Biuro), dlatego tez Amerykanie nie zrazajg
sie licznymi porazkami przy transpozycji brytyjskich produkcji.
Nie ma niestety ustanowionych regut i sposobéw, jak skutecznie
to zrobi¢, wiadomo jedynie, Ze te seriale, ktére maja powodze-
nie, zawdzieczaja je gléwnie pomystodawcom, autorom scena-
riusza i aktorom, a te, ktére ponosza kleske, zawodza gtéwnie
przez inne czynniki, takie jak przedziat czasowy czy budzet
(Moylan 2014). Zatem, mimo iz przeniesienie tresci z jednej kul-
tury na inng wiaze sie ze sporym ryzykiem, a wiele z tych rema-
ke’6w okazuje sie nieudane, Amerykanie podejmujg sie realizacji
kolejnych brytyjskich produkcji lub jeszcze raz tych samych (po
spektakularnej porazce remakeu Technikéw-magikéw, do dzi$
wySmiewanego przez uzytkownikéw Internetu, w 2014 r. zapo-
wiedziano jego ponowna przerébke, zob. Anders 2014). Na
pewno zacheta do podjecia wyzwania jest fakt, ze w razie sukce-
su twoércy remake 6w moga liczy¢ na ogromne profity. Nalezy tu
przypomnieé¢, ze Amerykanie dysponuja duzymi pieniedzmi
i moga sobie pozwoli¢ na wyprodukowanie pilotazowych odcin-
kow, a nastepnie, w razie niepowodzenia, na ich zdjecie z anteny.
Remake’i, szczegdlnie te udane, poza gazami dla wspottwaércow,
reklamodawcéw (reklamy, lokowanie produktu), generuja
ogromne zyski i przynoszg upragniong stawe.

Amerykanskie wersje brytyjskich seriali tworzone sg tez
dlatego, ze dla wielu widzéw ze Stanéw tylko rodzime programy

83



Justyna Bucknall-Hotyriska

sq wazne, warte ogladania i w petni zrozumiate. Wazne, bo po
pierwsze, stopien identyfikacji mieszkancow z ojczyzna jest bar-
dzo wysoki (patriotyczne akcenty czy symbole narodowe poja-
wiajag sie w wielu ujeciach). Po drugie, zamieszkujacy wielki
ir6znorodny pod kazdym wzgledem kraj Amerykanie nie chca
oglada¢ w telewizji zupetnie odmiennej kulturowo rzeczywisto-
Sci, bo nie do konca znajg swojg wlasna. Tym bardziej wiec nie
sg w stanie wykazac¢ sie relatywizmem kulturowym niezbednym
do odbioru obcych tekstéw kultury. Ten etnocentryzm sprawia,
ze bezpiecznie czujg sie towarzyszgc bohaterom Zyjacym
w $wiecie podobnym do ich wilasnego, z ktérym mogg sie utoz-
sami¢, a tym samym petniej uczestniczy¢ w odbiorze audiowizu-
alnego tekstu. Amerykanie chcg oglada¢ na ekranie rodakéw
i amerykanskie spoteczenstwo z jego problemami. To rodzaj
amerykanskiego egocentryzmu®. Dlatego tez brytyjskie produk-
cje, szczegOlnie seriale komediowe, ktére bazuja na satyrze
i opierajg sie na narodowos$ciowych stereotypach i wadach, mu-
sz3 by¢ zmieniane w procesie adaptacji tak, by dotyczyty spote-
czenstwa amerykanskiego wraz z jego narodowymi przywarami,
a to oznacza sporg ingerencje w tekst scenariusza (Absolutnie
fantastyczne, Mata Brytania w Ameryce).

Co szczegoOlnie wazne, w rolach gtéwnych bohateréw
tamtejsza publiczno$¢ chce oglada¢ amerykanskich aktoréw, bo
ich zna i lubi, a ponadto rozumie jezyk i akcent. Popularni ame-
rykanscy aktorzy zawsze byli magnesem przyciggajacym przed
duzy czy maty ekran rzesze odbiorcéw, co ciekawie pokazujg
Odcinki, w ktoérych Matt LeBlanc gra znanego z Przyjaciét aktora,
a wiec samego siebie, obsadzonego w serialowej roli, do ktérej
nie pasuje. Jednakze zachowuje sie i mowi tak, jak wielu Amery-
kanoéw, co w tym przypadku wydaje sie duzo wazniejsze, bo-
wiem czesto zdarza sie, ze nie rozumiejg oni tego, co artykutuje

4John Stratmann, 2014, komentarz do: Why do American TV networks
like to remake English-speaking (British, Australian mainly) foreign shows ra-
ther than just rebroadcasting them?, ,Quora”, https://www.quora.com/Why-
do-American-TV-networks-like-to-remake-English-speaking-British-Austra-

lian-mainly-foreign-shows-rather-than-just-rebroadcasting-them /answer/-

ohn-Stratmann [dostep: 16.06.2015].
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angielski aktor. Dzieje sie tak gtdwnie za sprawg nieczytelnych
idioméw lub niewyraznego akcentu (dowodem na to moga by¢
brytyjscy aktorzy grajacy w amerykanskich serialach z amery-
kanskim akcentem - np. David Tennant z Broadchurch/Grace-
point - czy, zbudowany na podobienstwie do postaci Sherlocka
Holmesa, Dr House, w ktorego role wcielit sie wybitny angielski
aktor Hugh Laurie). Co wiecej, Amerykanie traktujg telewizje
przede wszystkim jako rozrywke, nie chcg wiec angazowac sie
dodatkowo, prébujac zrozumie¢ wypowiadane kwestie czy czy-
ta¢ napisy. Warto wspomnie¢, ze tak réznorodny pod wzgledem
dialektu, akcentu i stownictwa jezyk Brytyjczykéw niesie z sobg
dodatkowe informacje o bohaterze (jego pochodzeniu, wy-
ksztatceniu) i jest Zrodtem komizmu. Najlepszym przyktadem
bytby tu sitcom Miranda, przedstawiajacy tytutowg bohaterke
jako reprezentantke klasy wyzszej bawigcej sie tworzywem je-
zyka w niezwykle dowcipny, ale tylko dla Brytyjczykow, sposéb.
Jego remake, choc¢by tylko z tych wzgledéw, bez wprowadzenia
znaczacych zmian jest raczej niemozliwy.

Kolejnym powodem tworzenia nowych wers;ji serialu jest
pragnienie Amerykanéw, by poruszaé¢ sie wraz z ulubionymi
bohaterami po amerykanskich przestrzeniach miast, osiedli
i mieszkan (Poniewozik 2014). W Gracepoint akcja dzieje sie we
wszystkim znanej - przynajmniej z mediow - Kalifornii, a nie
w jakim$ osobliwym i hermetycznym nadbrzeznym miasteczku,
jakim jest Dorset; w Shameless: Niepokorni Manchester zostaje
zamieniony na Chicago, a w amerykanskiej wersji Crackera - na
Los Angeles. Nalezy zauwazy¢, Ze w Stanach Zjednoczonych ad-
res zamieszkania czy miejsca pracy jest istotnym wskazZnikiem
statusu spotecznego bohateréw (w Anglii to, kim sie jest, okresla
system spoteczny, nie siedziba domu czy biura), niesie wiec
z sobg dodatkowe znaczenia.

Réwnie istotne jest to, ze problemy, z jakimi zmagaja sie
serialowi protagonisci w remake’ach, sg amerykanskiemu wi-
dzowi blizsze, niz tre$¢ produkcji oryginalnych. Subtelne, mocno
skontekstualizowane brytyjskie seriale i zawarte w nich perype-
tie bohaterdw nie sg zrozumiate dla szerokiej amerykanskiej pu-
blicznosci. Na przyktad Dom z kart dla wielu odbiorcéw w USA
okazal sie zbyt trudny, jesSli chodzi o zrozumienie niuanséw
funkcjonowania brytyjskiego parlamentu, a zatem i potowy tego,
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o czym rozmawiaty ekranowe postaci. Amerykanom przeszka-
dzata takze estetyka obrazu - niedo$wietlony plan, dziwne, acz
urocze fryzury i ubrania aktorow. Jak pisat jeden z fanéw obu
wersji: ,[Amerykanski] Dom z kart moze nie jest »lepszy« w zad-
nym calu, ale jest napisany i sfilmowany w jezyku, jaki rozu-
miem”>.

Amerykanskie seriale, zgodnie z tamtejszymi standarda-
mi, sg o wiele dluzsze niz brytyjskie. Zapewniajg zatem kilku-
dziesiecioosobowej ekipie realizacyjnej wieksze zarobki na dtuz-
szy okres. Amerykanscy widzowie tez pozostaja usatysfakcjo-
nowani, gdyz nie lubig i nie chca kilkuodcinkowych produkcji,
szczegoOlnie jesli zaznajomia sie z gtdbwnymi bohaterami i wcig-
gna w opowiadang na ekranie historie. Wtedy oczekuja dtuzszej
przyjemnosci czerpanej z ogladania (ich produkcje majg $rednio
po 22-26 epizodow w sezonie, a nie na przyktad 6).

Amerykanie majg tez inng wrazliwo$¢, a przede wszyst-
kim poczucie humoru. Angielski humor, tak trudny w przetoze-
niu na inng kulture, jest wszechobecny i nieoceniony, dlatego
pojawia sie, w réznej dawce, nie tylko w serialach komedio-
wych®, ale i dramatach. Stanowi bowiem odbicie kultury Wy-
spiarzy, w ktérej wszelkie konwersacje i kontakty interperso-
nalne przesigkniete sg przynajmniej pewng doza przekomarza-
nia, droczenia sie, ironii, inteligentnego dowcipu, kpiny, gry
stownej, satyry, niedomowienia, Zartobliwej autoironii, sarka-
zmu czy po prostu ,wygtupow” (Fox 2007: 580).

[ na koniec jeszcze jedna, fundamentalna kwestia. Ame-
rykanie zyjg w kulturze, ktéra znaczaco rézni sie od brytyjskiej.
Jak pisat Edward T. Hall: ,,Nie ma dwoch innych kultur tak dalece
réznigcych sie proksemicznymi detalami, jak kultura wyksztat-
conych (w tzw. szkotach publicznych) Anglikéw i kultura $red-

5 Ethan Hein, 2013, komentarz do: Why do American networks insist
on remaking British dramas?, ,Quora”, http://www.quora.com/Why-do-
American-networks-insiston-remaking-British-dramas [dostep: 16.06.2015].
Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Justyny Bucknall-Hotynskiej - przyp.
red.

6 0 nich pisze w artykule Zrédia brytyjskiego humoru w sitcomach
»Peep Show” i ,Miranda” (Bucknall-Hotynska 2014).
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nich klas amerykanskich” (Hall 2009: 194). Podstawowa roz-
biezno$¢, majgca duze znaczenie dla omawianego tematu, wigze
sie m.in. z wspomnianym niskim kontekstem. Charakteryzuje sie
on zorientowaniem Amerykanow na bezposredni i emocjonalny,
ale jasny i precyzyjny przekaz werbalny o zwartym stylu (stad
czesto dosadne zarty stowne badZz sytuacyjne, w przeciwien-
stwie do cechujacej angielskie dialogi ironii i jej pochodnych),
a objawia dominacja dialogéw, ewentualnie spektakularnych ga-
gow, szczegblnie w komediach. Zupetnie inaczej wyglada seria-
lowe odbicie angielskiej kultury wysokiego kontekstu, ktore od-
znacza sie subtelnym gestem, mimika, tonacja gtosu i okoliczno-
$ciami wypowiedzi.

Nastepne kryterium réznigce te dwa kraje, tym razem do-
strzezone i sformutowane przez Geerta Hofstede, to niski sto-
pien unikania niepewnosci (Szopski 2005: 59) charakteryzujacy
Amerykanéw, a objawiajacy sie ogdélng spontanicznoscia, goto-
woscig do zmian, tolerancjg i otwartoscig na inno$¢, nieformal-
noscig zachowan. Taka postawa spoteczna potencjalnych wi-
dzéw powoduje niezrozumienie postaw bohateréw w brytyj-
skich produkcjach, ktére odznaczaja sie zamknieciem na innos¢
(wciaz silna klasowos$¢ spoteczna, potrzeba izolacji) oraz przy-
wigzaniem do rytuatéw i okreslonych kodéw zachowan (Dom
z kart, Mata Brytania). Inng, stosunkowo istotng réznica wydaje
sie proksemika, a wiec dystans przestrzenny, jaki zachowujg
bohaterowie w czasie filmowej interakcji. W amerykanskich re-
make’ach niewielki dystans miedzy bohaterami objawia sie tym,
iZ najczesciej mieszkajg razem (otwarte przestrzenie mieszkan
i biur), wchodza w liczne zwigzki, przezywajg przygody, ale i ro-
zterKki z tej bliskoSci wynikajgce (Biuro). W brytyjskich serialach
nie ma tej intensywnosci wzajemnych relacji, wiecej jest nato-
miast rozmoéw na ich temat, préb i staran o nie (Teachers, Queer
as Folk). Do$¢ znamienny pozostaje tez dla brytyjskich produkc;ji
umiar, czyli unikanie typowych dla ich amerykanskich wers;ji sy-
tuacji ekstremalnych, nadmiaru i intensywnos$ci; dominuje ra-
czej ambiwalencja, apatia, brak konkretow, przecietnos¢, nieza-
angazowanie, obojetnos¢, ulegltos¢, ,umiarkowana pracowitos¢
i umiarkowany hedonizm” (Fox 2007: 580). Powyzsze rdéznice
dostrzegalne sg niemal we wszystkich wymienionych w artykule
serialach.
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Z tych i wielu innych, mniej istotnych przyczyn Ameryka-
nie podejmujg sie tworzenia nowych wersji najlepszych brytyj-
skich seriali telewizyjnych. I jest to tendencja fascynujaca, zwia-
szcza gdy bierze sie pod uwage charakter dokonywanych przez
nich zmian. Owe modyfikacje, czy to scenariusza, czy warstwy
wizualnej oryginatu, pokazuja przede wszystkim réznice kultu-
rowe obu krajéw, ale takze potwierdzaja potrzebe i stusznos¢
nieustannie podejmowanych przez Amerykanow préb przetoze-
nia poetyki i wrazliwos$ci estetycznej z jednego wzorca kulturo-
wego na inny.

Wymienione juz wczes$niej przeobrazenia to: czas trwania
poszczeg6lnych odcinkéw, nowi aktorzy (z matymi wyjatkami),
miejsce akcji, dialogi, czasem tytut. Nalezatoby jednak przyjrzec
sie pozostalym rodzajom zmian, a nastepnie zastanowi¢ nad ich
funkcjg i spotecznym odbiorem.

Jedna z najistotniejszych modyfikacji, czy tez amerykani-
zacji (Moran 2011: 46), jest wprowadzanie specyficznej tematy-
ki, wynikajacej nie tyle z ogbélnego przestania serialu, ile z pro-
blemoéw, z jakimi borykaja sie poszczegdlni bohaterowie. Doty-
czy ona na ogot sfery spraw kontrowersyjnych czy intymnych,
ktére sg zazwyczaj w serialach (szczegélnie tych realizowanych
przez inne niZ komercyjne stacje, takie cho¢by jak HBO czy
Showtime) pomijane, gtdwnie ze wzgledu na reklamodawcéw,
ale tez producentéw i potencjalnego widza (Donovan 2015).
Reklamodawcy nie chcg, a czasem i nie godzg sie na pokazywa-
nie szerokiej publicznosci scen seksu, nagosci, przemocy czy
natogéw (psycholog z brytyjskiego Crackera ma, obok wielu in-
nych wad i zgubnych sktonnosci, sporg nadwage i stabos¢ do
nikotyny, ale jego amerykanski odpowiednik wydaje sie by¢ o 20
kilo chudszy i rzucit palenie, o czym przypomina widzowi papie-
ros wcisniety za ucho (Zoller Seitz 2011); postacie z Teachers
pala w kazdym odcinku i codziennie pijg alkohol w pubie, czego
nie ma w remakeu).

Producenci czesto wrecz unikaja poruszania kwestii
zwigzanych z religia, mniejszoSciami etnicznymi, klasowoScia,
historia, polityka czy wulgarnoscia jezyka (Zoller Seitz 2011),
starajac sie nie przekraczac¢ granic poprawnosci politycznej, tak
istotnej w USA, choc¢by ze wzgledu na multikulturowos¢ tego
kraju (Moran 2011: 46). Swietnie obrazuja to takie seriale, jak

88



Amerykanskie adaptacje brytyjskich seriali

Cracker, Teachers czy Biuro. Ze wzgledu na specyfike kultury
amerykanskiej, silnie indywidualistycznej, nastawionej na mto-
dos¢ i wszystko, co sie z nig wigze, pomijane sg réwniez te as-
pekty brytyjskich seriali, ktére przypominajg widzom o starosci,
chorobie, niepetnosprawnosci czy $mierci. Inaczej jest w Wiel-
kiej Brytanii, gdzie szanuje sie proces twdérczy wybitnych fil-
mowcow i gdzie w telewizji publicznej, dotowanej w giéwnej
mierze przez panstwo i abonentéw, mozna sobie pozwoli¢ na
liczne kontrowersyjne, ale tez poruszajace tresci.

Inaczej ksztattuje sie po obu stronach oceanu takze spo-
s6b prezentowania serialowych zdarzen. Brytyjska narracja jest
powolna. W poréwnaniu z amerykanskimi produkcjami, niewie-
le sie w niej dzieje, przez co wydaje sie mato atrakcyjna (Stee-
mers 2011: 9). Zawiera jednak wiecej detali i naktadajgcych sie
na siebie historii, oraz cechuje ja bardziej rozbudowana sie¢ re-
lacji miedzy bohaterami. Amerykanskie seriale skupiajg sie na-
tomiast na historiach mieszczacych sie w pojedynczych odcin-
kach, co jest szczeg6lnie widoczne w serialach kryminalnych,
ktére zmierzajg ku schematom procedurali (Moran 2011: 47).
Ich rytm jest przyspieszony i skondensowany, tak aby byty zyw-
sze i ciekawsze dla tamtejszego widza (przerywane sg ponadto
pasmami reklamowymi). Dla przyktadu, w bardzo zblizonym do
Broadchurch remake’u pt. Gracepoint dodano poboczne, zasy-
gnalizowane tylko gtebsze zwigzki miedzy drugoplanowymi bo-
haterami, z ktérych mozna tworzy¢, i tworzy sie, oddzielne hi-
storie, np. relacji zamordowanego chtopca z synem pani detek-
tyw czy siostry Danny’ego, Chloe, z jej starszym chtopakiem
(Moylan 2014). Czesto amerykanskie seriale skupiajg sie bar-
dziej na opowiadanej historii niz spoteczno-obyczajowych niu-
ansach o niej decydujacych (Moylan 2014) (vide: zmiana zakon-
czenia Gracepoint). Mozna posung¢ sie do stwierdzenia, Ze
w brytyjskich serialach czesto nie chodzi o znalezienie zabojcy,
aw kazdym razie nie to jest najwazniejsze dla widza (Moylan
2014). Widac to najlepiej na przyktadzie takich seriali kryminal-
nych, jak Broadchurch czy Luther.

W amerykanskich produkcjach inny jest tez czesto boha-
ter. Zanim wiecej na jego temat, warto jednak odnotowad, ze
w przypadku niedawno nakreconych remake’éw ,wypozycze-
nie” aktora odgrywajacego gtdwna role w pierwowzorze wydaje
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sie dobrym posunieciem. Dzieje sie tak najprawdopodobniej
dlatego, ze, w opinii wielu fandw, na sukces konkretnych brytyj-
skich produkcji wptywaja przede wszystkim niezwykle utalen-
towani aktorzy, ktérych trudno godnie zastgpi¢. W dodatku ak-
torzy ci potrafiag méwi¢ z amerykanskim akcentem, czego do-
wiedli grajacy w obu wersjach serialu David Tennant (Broad-
church/Gracepoint), Robbie Coltrane (Cracker) czy Richard Ayo-
ade (Technicy-magicy), a takze aktorzy brytyjscy wystepujacy
w amerykanskich serialach niebedacych remake’ami, np. Domi-
nic West (Prawo ulicy, The Affair), ldris Elba (Prawo ulicy), Da-
mian Lewis (Homeland) i inni.

Wracajac do kwestii bohateréw, szczeg6lnie istotne, ze
wzgledu na poruszong juz kwestie multikulturowosci czy po-
prawnosci politycznej, jest to, Ze nierzadko roznig sie od siebie
pod wzgledem etnicznym (Moran 2011: 46) w przeciwienstwie
do brytyjskich wersji. Wida¢ to wyraznie w takich adaptacjach,
jak: Biuro, Cracker, Gracepoint czy Teachers. Ponadto mozna za-
uwazy¢, ze status bohatera remake’u jest zazwyczaj nieco wyz-
szy. Zostaje on wyjety z klasowego systemu spotecznego. Niemal
zawsze tez jego wyglad jest bardziej zblizony do obecnie panuja-
cego kanonu piekna, co wydaje sie by¢ zgodne z duchem ,holly-
woodyzacji” (Moran 2011: 48), ale i kultury tego kraju, gdzie
atrakcyjno$¢ fizyczna, szczegélnie oséb wystepujacych w me-
diach, jest niezwykle wazna. Najjaskrawszym przyktadem be-
dzie tu cala rodzina Gallagheréw z serialu Shameless, ale réw-
niez homoseksualni bohaterowie z Queer as Folk czy przedsta-
wiciele rzadu w House of Cards. ,Hollywoodyzacja” bedzie tez
oznaczata kreowanie bohateréw, ktére sprowadza sie do wyol-
brzymienia ich wybranych cech, bez gtebszego wnikania w sub-
telne réznice (dotyczy to tez przedstawianej problematyki) czy
ich relacje z innymi postaciami; mamy tu wiec do czynienia
z uproszczeniami i odwotywaniem sie do skrajnosci.

Jednak najtrudniejsze w przektadzie kulturowym, jakim
jest remake, z reguly wydaje sie pokazanie typowej dla gtow-
nych bohateréw brytyjskich seriali (a raczej obcej Amerykanom)
cechy, jaka jest tzw. utomno$¢ towarzyska. Wedtug antropolozki
Kate Fox, utomnos¢ ta jest podstawa brytyjskosci, na ktérg skta-
daja sie takie cechy, jak: skrepowanie, wycofanie, dystans, nie-
zreczno$¢, pokretna niejasnos¢, ,emocjonalne zatwardzenie”, lek
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przed intymnos$cig i ,0g6lna niemozno$¢ kontaktowania sie
w normalny, szczery sposob z innymi istotami ludzkimi” (Fox
2007: 577). Wida¢ to dobrze w brytyjskich serialach, w ktérych
charakter protagonistow jest zawsze mocno skomplikowany. To
najczesciej jednostki aspoteczne, skrywajace pod powierzchnig
dziwactw osobowo$¢ niespokojng, petng wad i stabosci zar6wno
emocjonalnych, jak i zawodowych; sg niepewne siebie, mato to-
warzyskie, zdystansowane, a tym samym $Swietnie wpisuja sie
stereotyp brytyjskiego spoteczenstwa. Takimi wydajg sie boha-
terowie Technikéw-magikéw, The Inbetweeners, Shameless czy
Matej Brytanii. Ich portret z pewnoScig nie pasuje do amerykan-
skiego modelu indywidualistéw: pewnych siebie, pogodnych, na-
stawionych na sukces. Dlatego tez postacie z telewizyjnych pier-
wowzorow muszg zosta¢ skonstruowane na nowo, przy czym
najczesciej ich portret ulega uproszczeniu, aby staty sie repre-
zentatywne dla juz i tak mocno zréznicowanego spoteczenstwa
USA (Biuro, Shameless, Queer as Folk, Teachers). Wyjatkiem beda
tu jedynie przedstawiciele wybranych subkultur ukazani w ory-
ginalnych amerykanskich produkcjach, np. w Community czy Te-
orii wielkiego podrywu.

Innym zabiegiem w amerykanskich remake’ach jest zmia-
na estetyki brytyjskich seriali, dzieki ktoérej wyrézniajg sie na
Swiatowym rynku, zwtaszcza jesli chodzi o realizm czy wrecz na-
turalizm $wiata przedstawionego. Produkcje te od lat uwazane
s3 za oceanem za zbyt mroczne i pesymistyczne; ich przestrze-
nie wydaja sie Amerykanom ciasne, zagracone, a aktorzy - za
mato urodziwi. Przez owg mroczno$¢ fabuty, ale tez specyficzng
konstrukcje gtéwnych postaci, Amerykanie nie widzieli mozli-
wosci emitowania odnoszgcego sukcesy Luthera, chociaz do-
strzegaja mozliwo$¢ jego adaptacji, a naturalizm ubogich prze-
strzeni miejskich, mieszkan oraz wizerunkéw bohateréw Sha-
meless czy Crackera zastapili jej wyestetyzowanym odpowiedni-
kiem.

Kolejna znaczaca roznice kulturowa miedzy tymi dwoma
modelami spoteczenstwa anglosaskiego stanowi kontekst anali-
zowanych tekstdw kultury. Brytyjskie seriale, tak jak spoteczen-
stwo, charakteryzujg sie wysokim kontekstem, a wiec licznymi
odniesieniami, na przyktad do polityki, historii, (pop)kultury,
biezacych wydarzen. Dobrze obrazuje to Dom z kart - jak juz
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wspomniatam, serial niezwykle trudny w zrozumieniu dla ame-
rykanskiego widza - czy Absolutnie fantastyczne. Intertekstual-
nos$¢ pojawia sie gtdwnie w dialogach, najczes$ciej w serialach ko-
mediowych, operujacych specyficznym angielskim humorem?,
ale nie tylko. Dla przyktadu, w Technikach-magikach pojawiaja
sie odniesienia do profesji informatykéw (jezyk peten terminéw
i komputerowego slangu zrozumiatego tylko dla wtajemniczo-
nych; ubiér, zachowanie) oraz kultury geekéw (wyglad bohate-
réw i miejsca pracy, gadzety). Nieco inaczej jest z amerykanski-
mi serialami, cechujgcymi sie, (zn6w, jak spoteczenstwo) niskim
kontekstem, co oznacza, ze wiekszos¢ tresci jest werbalizowana
i to wprost. I wtasnie z powodu odmiennej kultury i licznych
nawigzan, brytyjskie seriale telewizyjne sg jeszcze trudniejsze,
a czasem wrecz niemozliwe do zaadaptowania.

Spore réznice kulturowe miedzy Wielka Brytanig i USA
wptywaja na proces tworzenia i ostateczny ksztatt seriali/rema-
ke’6w oraz ich spoteczny odbidr. Twdércy zza oceanu chetnie sie-
gaja po te produkcije, ktére na Wyspach odnosza wielkie sukcesy,
sg kultowe. Z pewnoscia dlatego ich amerykanskie wersje nie sg
w stanie im doréwnac. Juz pierwsze przyktady adaptacji (szcze-
goblnie literatury) pokazaty, ze trudno jest przescignaé, a przy-
najmniej doréwnaé¢ wybitnemu pierwowzorowi, a duzo prosciej
- odnie$¢ sukces bazujac na przecietnym materiale. Podobnie
dzieje sie w przypadku adaptacji telewizyjnych seriali. Mozna
uzna¢ za prawidlowos$¢, Ze im wybitniejsze sg oryginaty, tym
czesSciej gorsze sa ich remake’i, i na odwrét. I chociaz che¢ reali-
zacji wybitnego tekstu kultury wydaje sie zrozumiata, to jednak
nie da sie ukry¢, ze tylko nieliczne przerébki odnosza sukces, co
zreszta dostrzegaja krytyczni wobec siebie twdrcy, nie decydu-
jac sie na emisje nawet pilotazowego odcinka badZ rezygnujac
po kilku pierwszych (tak byto cho¢by z amerykanskimi wersjami
An American Education, Technikéw-magikéw, Absolutnie fanta-
styczne czy Teachers). Nawet jesli dany serial-remake doczekuje
sie kilku sezondw, czesto jest uznawany przez widzow za gorszy.
Zdarza sie tak z pewnoScig dlatego, Ze jest ogladany gtéwnie

7 Wiecej na ten temat w: Bucknall-Hotynska 2014: 7-21.
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przez fandéw jego oryginalnej wersji, ktorzy krytycznym okiem
spogladaja na ekran i poréwnuja serial do pierwowzoru. I to
wtasnie oni z pewnoS$cig ponosza cze$¢ odpowiedzialnos$ci za
powszechnie wyrazang (lecz dalekg od prawdy) opinie, Zze ame-
rykanskie remake’i brytyjskich seriali sg zawsze gorsze od ory-
ginatu (Moylan 2014).

Co zatem sprawia, Ze jeden remake udaje sie, a drugi nie?
Niewatpliwie duza role odgrywa tu sama istota przektadu audio-
wizualnego tekstu na inny kod kulturowy, ktéra uwzglednia od-
mienny, wilasnie kulturowy kontekst. Jakkolwiek oryginalny,
brytyjski kod jest kluczowy i czesto decyduje o powodzeniu se-
rialu na Wyspach, to jednak nie sprawdza sie, gdy probuje sie go
zachowaé¢ w takiej samej formie (Technicy-magicy). Z drugiej
strony, jego znaczaca zmiana nie gwarantuje sukcesu nowej
wersji, a Z pewnos$cig wymaga ogromnego naktadu pracy wybit-
nych specjalistow. Wydaje sie jednak, Zze w przypadku amery-
kanskiej, zréznicowanej i stosunkowo mato wymagajgcej wi-
downi, zmiany sg niezbedne. Dzieki nim takie seriale, jak: Biuro,
House of Cards, Queer as Folk, Shameless: Niepokorni czy Grace-
point, moga odnie$¢ krajowy, ale tez swiatowy sukces, w amery-
kanskim sensie tego stowa (Rowles 2013): sukces tak wielki, ze
sposréd ogromnej rzeszy widzéw tylko nieliczni majg $wiado-
mos¢, Ze nie s3 to oryginalne produkcje, a telewizyjne remake’i.
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Przepis na soczysty prequel.
Hannibal jako serial kulinarny

Abstrakt:

Hannibal to serial, ktéry swoja popularno$¢ zawdziecza kilku
czynnikom. Po pierwsze, na pewno fenomenowi Milczenia owiec.
Po drugie, intrygujacy jest w nim element statego przekraczania
tabu kanibalizmu, przy jednoczesnym wizualnym wyrafinowa-
niu. Po trzecie wreszcie, serial wpisuje sie w obecng mode na
kulinaria. Posta¢ serialowego Lectera jako wielowymiarowego
smakosza jest, w poréwnaniu z wersja filmowa, znacznie bar-
dziej zniuansowana i wpisana w kuchenng przestrzen. Telewi-
zyjny Hannibal gotuje, je i karmi. Mozna zatem moéwic o tej pro-
dukcji - odnoszac sie do kategorii food film - jako o serialu kuli-
narnym. Nacisk w analizie potozony zostanie przede wszystkim
na 2. sezon, w ktérym kwestie ,kuchenne” sg szczeg6lnie wy-
eksponowane.

Stowa kluczowe:
serial, Hannibal, Lecter, kanibalizm, food film

1. Wprowadzenie

Sktadniki:

- kawatek krwistego bohatera,

- wizualne wyrafinowanie,

- $wieza zbrodnia, najlepiej brutalna,

- konflikt charakteréw,

- szczypta niedopowiedzenia i tajemnicy do smaku,

- wywar z popularnego pierwowzoru (moze by¢ film).

Podawa¢ w odcinkach, najlepiej wieczorami. Porcja wystarczy na 2-3 sezony, w zalez-
nosci od apetytu widzéw. Zartoczni i niecierpliwi skonsumuja je w kilka wieczoréw.

Hannibal to idealny wrecz przyktad kulturowego produktu, kto-
ry jest efektem ciggu przetworzen i powtorzen. Powstal wszak
jako prequel Swietnego i gtosnego filmu (Milczenie owiec, 1991,
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rez. Jonathan Demme), ktory z kolei byt adaptacja powiesci Tho-
masa Harrisal. Swojg popularnosc¢ serial zawdziecza kilku czyn-
nikom. Po pierwsze, na pewno fenomenowi wspomnianego juz
Milczenia owiec (trzeci film w historii, ktéry otrzymat Oscary we
wszystkich pieciu kluczowych kategoriach i w kréotkim czasie
osiggnat status tzw. kultowego?) oraz sylwetce gtdéwnego boha-
tera - pociagajacego i eleganckiego potwora. Po drugie, intrygu-
jacy jest w nim element statego przekraczania tabu kanibalizmu,
przy jednoczesnym wizualnym wyrafinowaniu. Po trzecie wre-
szcie, serial wpisuje sie w obecng mode na kulinaria. I wiasnie
ten ostatni aspekt bedzie z mojego punktu widzenia kluczowy.
Sprébuje przyjrze¢ sie produkcji jako serialowi kulinarnemu.
Analizie poddam 1. i 2. sezon. Nastepuje w nich charakterysty-
czne przesuniecie akcentéw, a ponadto w 2. serii kwestie (nie)-
smaku s3 wyeksponowane szczegblnie mocno.

Uzywajac sformutowania ,serial kulinarny”, nawigzuje do
okreslenia food film, jakim teoretycy i krytycy anglosascy okre-
$laja specyficzng grupe filméw, w ktérych jedzenie petni istotne
funkcje z punktu widzenia fabuty, dramaturgii czy charaktery-
styki bohater6w. Opisujac specyfike food film Anne L. Bower wy-
szczegblnia nastepujace reguty:

kamera czesto bedzie sie koncentrowac na przygotowywaniu
jedzenia i prezentowaniu potraw tak, ze — czy to w zblizeniach,
czy w panoramach - jedzenie wypeknia ekran. Restauracyjna

1 Zdaje sobie sprawe, ze omawianie Hannibala jako prequela Milcze-
nia owiec moze wywotywaé pewne watpliwosci. Teza ta wywotata takze ozy-
wiong dyskusje w czasie konferencyjnego panelu. Padty wéwczas sugestie, by
serial ten traktowac raczej w kategorii retelling czy nawet fanfic. Jak sadze,
podejscia te absolutnie sie nie wykluczaja, a wybor zalezy od perspektywy,
w jakiej omawiamy przekaz. W mojej analizie ktade nacisk na fakt, ze kwestia
uprzedniej znajomosci filmu przez potencjalnego widza jest kluczowa w od-
biorze serialu, poniewaz twdrcy telewizyjnej produkcji wykorzystuja ja do
prowadzenia specyficznej gry (watek ten bede szczegétowo omawia¢ w dal-
szej czesci artykutu). W tej optyce wlasnie pojecie prequela wydaje mi sie naj-
wlasciwsze.

2 Nie ukrywam, ze drazni mnie to - zdecydowanie naduzywane -
okreslenie. Jednak wydaje mi sie, ze akurat w przypadku Milczenia owiec jest
ono adekwatne i uzasadnione.
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kuchnia, lub jadalnia czy kuchnia w domu, stoty wewnatrz re-
stauracji, sklep, w ktérym jedzenie jest przygotowywane i/lub
sprzedawane, bedg z reguty kluczowymi miejscami. (...) [L]inia
narracji filmu bedzie koncentrowac sie wokdt postaci zada-
jacych za posrednictwem jedzenia pytania o tozsamos$¢, wia-
dze, kulture, duchowos$¢ albo relacje miedzyludzkie3 (Bower
2004: 5-6).

Z kolei Rebecca Epstein stwierdza: ,czynnosci zwigzane
z jedzeniem majg w tych produkcjach znaczenie nie tylko
estetyczne; stuza one takze ukazaniu specyfiki relacji spotecz-
nych i kulturowych wartoSci, organizuja linie narracji i uwodza
publicznos¢”, przy czym owo uwodzenie - jak pisze autorka -
,doprowadza widzéw do $linotoku” (Epstein 2004: 195). Zasad-
niczo zatem filmy kulinarne s3 estetycznie wysublimowane i no-
men omen - wysmakowane.

Lista filméw kulinarnych jest obszerna i wciaz sie wydtu-
za. Najbardziej typowe przyktady to: Uczta Babette (1987, rez.
Gabriel Axel), Vatel (2000, rez. Roland Joffé), Czekolada (2000,
rez. Lasse Hallstrom) czy Julie i Julia (2009, rez. Nora Ephron).
Co charakterystyczne, zwtaszcza w ostatnich latach, analizy food
film jako okres$lonego kulturowego zjawiska coraz silniej ujaw-
niajg jego ztozono$¢ i réznorodnos¢. Po pierwsze, oczywistym
staje sie, Ze filmy kulinarne to nie tylko fabuty (obejmujace zre-
sztg rozne - tradycyjnie rozumiane - gatunki), ale tez dokumen-
ty i animacje, by wymieni¢ choc¢by Jiro sni o sushi (2011, rez. Da-
vid Gelb), Klopsiki i inne zjawiska pogodowe (2009, rez. Chris
Miller, Phil Lord), Ratatuj (2007, rez. Brad Bird), czy oscarowa
krétkometrazéwke wytworni Disneya - Uczta (2014, rez. Patrick
Osborne). Po drugie zas$, okazuje sie, ze wspomniana uwaga Ep-
stein dotyczaca $linotoku ujawnia tylko cze$¢ prawdy. Istnieje
bowiem grupa filméw, w ktérych jedzenie pojawia sie intensyw-
nie, ale ukazywane jest tak, ze ogladanie prowadzi do skrajnie
odmiennych reakgcji. Nie wydaje sie, by filmy takie, jak Kucharz,
ztodziej, jego zZona i jej kochanek (1989, rez. Peter Greenaway),

3 Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Aleksandry Drzat-Sierockiej -
przyp. red.
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Wielkie Zarcie (1973, rez. Marco Ferreri) czy Super Size Me
(2004, rez. Morgan Spurlock) mogty w sensie pozytywnym po-
budzi¢ czyje$ kubki smakowe. Nie sposéb tez mowic o nich w ka-
tegoriach estetycznego wyrafinowania. Jedzenie jest w nich
brzydkie i obrzydliwe - rowniez dlatego, Ze wywotuje specyficz-
ne reakcje u bohateré6w. Podazajac tropem zarysowanych wyzej
sprzeczno$ci, Cynthia Baron, Diane Carson i Mark Bernard,
autorzy ksiazki Appetites and Anxieties. Food, Film, and the Po-
litics of Representation, wyro6zniajg w obrebie food filmu nurt
utopijny oraz dystopijny: ,Niektore filmowe struktury prowadza
do ukazania przyjemnosci zwigzanej z gotowaniem i jedzeniem,
za$ inne zgtebiajg sprzecznosci i traumy zwigzane z kulinarnym
dos$wiadczeniem w wymiarze spotecznym i jednostkowym” (Ba-
ron, Carson, Bernard 2014: 87).

Szczegllnie interesujace wydaja sie jednak te filmowe
sposoby ukazywania jedzenia, w ktorych nastepuje integracja
wspomnianych przeciwienstw, czyli takie, w ktérych estetyczne
wyrafinowanie formy idzie w parze z traumatyczng trescia. Se-
rial Hannibal jest $wietnym przyktadem takiego potaczenia.

2. Sezon pierwszy: wspodlnota kanibalistycznej tajemnicy
Przypomnijmy pokrétce najwazniejsze postaci, koncentrujac sie
jednocze$nie na ich - nazwijmy to - horyzontach poinformowa-
nia, co jest w tym przypadku niezmiernie istotne. Gtéwni anta-
gonisci to Will Graham i Hannibal Lecter. Will to policyjny profi-
ler, ktéry ze wzgledu na rozmaite problemy psychiczne trafia na
indywidualng terapie do Lectera, réwniez wspoétpracujacego
z policja. Will z czasem (pod koniec 1. sezonu) odkrywa morder-
cze i kanibalistyczne sktonnosci swojego psychiatry, jednak nie
udaje mu sie w pore zorientowad, ze stal sie marionetka w re-
kach sprytnego lekarza, ktéry doprowadza do oskarzenia Graha-
ma o dokonanie wiasnych zbrodni.

Caly 1. sezon opiera sie zatem na grze w obrebie (nie)-
bycia $wiadomym kulinarnych upodoban Hannibala. Trzeba tu
koniecznie doda¢, ze serialowy Lecter od poczatku charaktery-
zowany jest nie tylko jako zdolny lekarz, cztowiek inteligentny
i obyty, ale tez jako wyrafinowany smakosz i uzdolniony ku-
charz-amator, za$ kulinarna ,intensywnos$¢” serialu jest znacznie
wieksza niz Milczenia owiec. Przygotowywane przez Hannibala
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positki petnig istotng funkcje dramaturgiczng, wyostrzajg intry-
ge i napiecie miedzy postaciami, za§ wszelkie czynno$ci zwigza-
ne z jedzeniem sg ukazywane z niezwyklym estetycznym wyra-
finowaniem. Cho¢ kanibalizm Lectera nie zostaje w fabule ujaw-
niony wprost, widz o nim wie (wszak sktonnosci bohatera zna-
my z Milczenia owiec), w przeciwienstwie do wszystkich postaci
(poza - rzecz jasna - samym Lecterem). W zakonczeniu 1. sezo-
nu Will pozostaje w Swiecie przedstawionym serialu w swojej
wiedzy osamotniony, majgc w dodatku $wiadomos$¢, ze zostat
przez Hannibala oszukany.

Trzecig wazng postacig w serialu jest agent specjalny Jack
Crawford, ktéry ma za zadanie rozwikta¢ zagadke serii przeraza-
jacych morderstw. Dopiero w 2. sezonie - przy wydatnej pomo-
cy Willa - przekonuje sie on, ze winnym jest Lecter. Crawford
réwniez nalezy do os6b oszukanych przez Hannibala - cho¢
w nieco innym zakresie niz Graham - byt bowiem czestym go-
$ciem na kolacjach przygotowywanych przez Lectera, a tym sa-
mym mimowolnie stat sie (czy moze raczej: zostat uczyniony)
kanibalem. Krzywda Crawforda moze sie wydawac niezbyt doj-
mujaca - jedzenie byto smaczne i pieknie podane - a brak §wia-
domosci sktadnikéw niektérzy moga postrzegac jako zbawienny.
Jak sie wydaje, takim wtasnie tropem podaza Carole A. Travis-
Henikoff, ktéra wéréd réznych typoéw antropofagii wyréznia tak-
ze kanibalizm tagodny (oryg. benign), czyli taki, gdy ,osoba je-
dzaca nie wie, jaki rodzaj miesa spozywa... lub juz spozyta” (Tra-
vis-Henikoff 2008: 25). Tymczasem obserwujac Lectera, widz
nie ma watpliwosci, Ze w tym przypadku o jakiejkolwiek tagod-
nosci nie moze by¢ mowy. Mamy tu ewidentnie do czynienia
z sytuacja agresora i ofiary; nakarmienie innych tym, czego z pe-
wnoscig nie chcieliby zjes¢, jest ze strony Hannibala aktem wta-
dzy i dominacji, dla ktérego trudno znaleZ¢ trafng analogie*.

4+ W miare trafnym - bo odnoszacym sie zaréwno do kwestii kulinar-
nych, jak i etycznych - skojarzeniem wydaje mi sie sytuacja, gdy wegetarianin
zostaje oszukany, Zze w potrawie, ktérg je, nie ma miesa. By¢ moze warto
w tym miejscu dodac, ze Bryan Fuller - twdrca i gtéwny scenarzysta serialu -
jest wegetarianinem.
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Kulinarne nacechowanie serialu zostaje wyraZnie wy-
eksponowane w 2. sezonie, w ktérym sceny ukazujgce gotujace-
go Lectera stanowig nie tylko integralny, ale wrecz kluczowy ele-
ment kazdego odcinka. Zostaje to dodatkowo zaakcentowane
w tytutach. Wprawdzie juz w 1. sezonie miaty one wyrazne kuli-
narne konotacje (np. wziete z jezyka francuskiego nazwy po-
traw, rodzajéw dan lub innych okre$len zwigzanych z jedzeniem
- ostatni odcinek nosi tytut Savoreux, czyli Smakowity), jednak
teraz tendencja ta zostata spotegowana: 1. odcinek zatytutowa-
ny jest Kaiseki - od nazwy wielodaniowej japonskiej kolacji - za$
kolejne nawiazuja do potraw wchodzacych tradycyjnie w jej
sktad. Zatem caty sezon przyréwnany zostat do sktadajacego sie
z wielu potraw positku. Mozna $miato powiedzie¢, ze petna na-
piecia gra, jaka tocza ze sobg postaci zostaje sprowadzona do po-
ziomu kulinariéw. Kto kogo tym razem oszuka?

3. Sezon drugi: dreszczowiec niewiedzy

Horyzont poinformowania postaci w 2. sezonie radykalnie sie
zmienia, podobnie zresztg jak poziom poinformowania odbiorcy,
do czego jeszcze za chwile wroce. Teraz to Will jest postacia naj-
bardziej sSwiadomg. Wie o sktonnosciach Hannibala i o tym, Ze
zostal przez niego oszukany, i postanawia te wiedze wykorzy-
sta¢, by sie na wrogu zemsci¢ - zaré6wno w odwecie za wtasne
krzywdy, jak i za krzywdy mimowolnych kanibali. Zemsta taka
musi nosi¢ znamiona podobienstwa do czynu Lectera, a zatem
oczywiscie ma mie¢ wymiar kulinarny i bazowa¢ na niewiedzy
wroga. Zauwazmy zatem, Ze jedzenie zostaje tu jeszcze bardziej,
niz w 1. sezonie, sprowadzone do narzedzia przemocy i ponize-
nia.

W tym miejscu pozwole sobie na matg dygresje, by wyka-
zaé, ze tego typu pomyst nie jest wcale tak absurdalny, jak mo-
globy sie wydawac. Przemocowy potencjat kulinariéw swietnie
pokazuje Péter Kerekes w wielu epizodach swojego dokumen-
talnego filmu Kucharze historii (2009). Jeden z najdobitniej obra-
zujacych to fragmentow dotyczy konfliktu na Batkanach. Roz-
mowca rezysera tak opowiada o kulinarnych potyczkach Chor-
watow, Serbow i BoSniakéow:

Przywodcy panstwa pracowali nad planem utrzymania Jugo-
stawii. Pierwszy raz spotkali sie 28 marca 1991 roku w Splicie.
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Franjo Tudjman zaprosit ich na lunch i od razu zaczely sie na-
cjonalistyczne gierki. Podat im dalmacka szynke z oliwkami,
chorwackie pierozki i mieso duszone z warzywami po dalmac-
ku. Same chorwackie potrawy, ktérych Serbowie prawie nie ja-
daja. (...) W Belgradzie Serbowie przypuscili kontratak. Slobo-
dan Milosevi¢ z zonga zorganizowali typowy serbski lunch, zeby
wyrownac rachunki z Chorwatami. (...) Trzecie spotkanie od-
byto sie w Sarajewie u Alii Izetbegovicia. Podat ciasto batkan-
skie, turecka zupe z okry i pieczone kozle, a na koniec tufalhije
- bosniacki deser z jabtek. Menu pokazywato, jak daleko zaszli
w negocjacjach. Od spotkania do spotkania, byto coraz wiecej
nacjonalizmu i separatyzmu, a coraz mniej nadziei na zacho-
wanie Jugostawii w catosci.

Cho¢ opisana sytuacja moze wydawac sie zabawna, trzeba pa-
mietad, ze fiasko kulinarnych spotkan nie tylko odzwierciedlato
realny konflikt polityczny, ale tez go umocnito, prowadzac do
wstrzasajacych wydarzen i bratobojczych walk. Jaskrawo poka-
zuje to, jak istotne - pozazywieniowe - funkcje peini w naszym
zyciu jedzenie, stajac sie kwestig polityczng i etyczng, jako swia-
dectwo naszej tozsamosci i Swiatopogladu.

Wré6¢my do Hannibala. Istotg zemsty Willa ma by¢ kuli-
narne oszustwo dokonane na Lecterze. Will udaje, ze wybaczyt
swojemu psychiatrze i ze jego styl zycia wydaje mu sie fascynu-
jacy. Ponownie zbliza sie do Hannibala i sugeruje, ze chciatby
sprobowac ludzkiego miesa i to do tego stopnia, Ze jest sktonny
sam je zdoby¢. Co wazne, ostrze tego klamstwa wycelowane jest
nie tylko w Lectera, ale takze w widza, ktory nie wie, Ze ze stro-
ny Willa jest to tylko fortel. Przypomnijmy, Ze odbiorca ma takze
wine na sumieniu - przez caty 1. sezon czerpatl przyjemnos¢ ze
Swiadomosci, Ze oglada na ekranie akty kanibalizmu, takze tego
nieuswiadomionego. W jednej z kluczowych scen (odcinek 10.)
Will odwiedza Hannibala z torba peing produktéw, proponujac,
by Lecter przygotowat z nich positek dla nich obu. Istotnym kon-
tekstem jest bezposrednio poprzedzajgca ten fragment scena,
w ktorej Grahama odwiedza dziennikarka Freddie i jakoby znaj-
duje u niego zapasy ludzkiego miesa, na czym Will jg przytapuje.
Pozostawienie tej sytuacji w zawieszeniu - wszak to typowy
przykiad cliffhangera - sprawia, ze widz musi odnie$¢ wrazenie,
iz kobieta znalazta sie w zagrozeniu. Gdy Will wyktada na ku-
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chenny blat kolejne produkty, wzrok gospodarza zatrzymuje sie
na zawinietym w papier kawatku miesa. Lecter prébuje odgad-
na¢ jego gatunek, za§ Graham udziela wyraznie dwuznacznej
odpowiedzi, ze ,byta to smukta i delikatna swinka”5. W kolejnej
scenie widzimy mezczyzn przy stole, na ktérym stoi péimisek
z pieknie wygladajgcg potrawa. W kadrze dominujag zblizenia
i detale: talerz z daniem, no6z, ktérym kto$ odkrawa kawatek
miesa, kes wktadany do ust. W trakcie positku podejrzenia wi-
dza zostajg wyartykutowane: , To nie jest wieprzowina” - stwier-
dza Lecter; ,To cztowiek” - odpowiada Will. Jeszcze przez chwile
mezczyzni kontynuuja rozmowe, dyskutujac o naturze i istocie
zta. Scena konczy sie specyficznym zabiegiem wizualnym: na
skutek przenikania, twarz Willa ,zamienia sie” w twarz Hanniba-
la - metaforyczny sygnat, Ze ich doSwiadczenia zostaty zréwna-
ne. Dopiero w kolejnym odcinku widz dowie sie, ze Graham wca-
le nie zamordowat dziennikarki i oszukat Lectera co do rodzaju
miesa, ktére przyniést na kolacje; przed Lecterem oszustwo Wil-
la zostanie ujawnione jeszcze p6Zniej. By¢ moze jednak nalezy
w tym widzie¢ znacznie bardziej mroczng gre? Czy mozliwe jest
bowiem, by Hannibal - wielokrotny kanibal i wyrafinowany
smakosz - nie rozpoznat smaku miesa?

W strone tego typu watpliwos$ci moze kierowacé nas fakt,
ze Hannibal Lecter takze w 2. sezonie pozostaje mistrzem w sto-
sowaniu kulinarnej przemocy. Jego metody stajg sie mniej sub-
telne; w miejsce nieSwiadomego kanibalizmu siega po dotkliw-
szy dla ofiary orez - na przyktad w pelni uswiadomione samo-
jedztwo®. Swiadkami takiej dojmujacej sceny staja sie widzowie
w odcinku 6. Oglagdamy najpierw Hannibala w kuchni przygoto-
wujgcego kolejng przepiekng potrawe. W kolejnej scenie widzi-

5 W polskim ttumaczeniu ginie pewien niezwykle wazny kanibali-
styczny niuans. W oryginale pada bowiem sformutowanie ,slim pig”, ktére
moze wywotywac¢ skojarzenie z ,long pig”, a tak wtasnie mieli okresla¢ ludz-
kie mieso mieszkancy wysp Pacyfiku, ze wzgledu na fakt, ze cechuje sie ono
dtuzszymi tkankami mie$niowymi niz mieso dzikiej Swini - szczegdlnie tam
popularne (por. np. Travis-Henikoff 2008: 79).

6 Okres$lenie ,samojedztwo” zapozyczam z tekstu Jolanty Brach-Cza-
iny Metafizyka miesa.
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my go wnoszacego danie do jadalni. Przy stole siedzi jego gos¢ -
Abel Gideon. ,Udo pieczone w glinie i przepotowiona ko$¢ szpi-
kowa” - oznajmia Lecter i kontynuuje: ,Uwielbiam gline w ku-
chni. Potrawy sg bardziej soczyste, a uczta bardziej teatralna.
Z gliny powstate$, w gline sie obroécisz”’. Gdy nastepnie grze-
cznie pyta swojego goscia, czy odciag¢ mu kawatek owego uda,
ten - réwnie zresztg grzecznie - odpowiada mu, Ze przeciez juz
to zrobit. Kamera ,zaglada” woéwczas pod st6t i w kadrze pojawia
sie zblizenie na kikut, ktéry pozostat po odcietej nodze Gideona.
Dalsza cze$¢ rozmowy jest nie mniej zaskakujaca:

Gideon: Mam by¢ swoj3 ostatnig wieczerza?

Lecter: Tak.

Gideon: Jak uprzejmie odmawia sie jedzenia w takich okolicz-
nosciach?

Lecter: C6z, nie odmawia sie. Tragedig nie jest umrze¢, lecz sie
zmarnowac.

Gideon [odkrawa kawatek miesa, wkiada do ust i przezuwa
w skupieniu]: Gratulacje dla kucharza.

Jolanta Brach-Czaina w tekscie Metafizyka miesa pisze:

Wspdlnota stworzen rzadzi prawo pokarmu: pochtaniamy sie
wzajemnie, sami bedgc nieodwotalnie skazani na pochtoniecie.
Naszym przeznaczeniem jest istnie¢ dzieki pokarmowi, jakim
sg dla nas inne stworzenia i sta¢ sie pokarmem dla nich. Ucze-
stniczymy w kosmicznej uczcie kanibali (Brach-Czaina 2008:
83).

Metafora ,wspolnego stotu”, ktory jest przeznaczeniem kazdego
z nas, ma dla autorki wymiar mistyczny; kosmiczny obieg mate-
rii nadaje sens kazdemu zyciu i kazdej Smierci (por. Brach-
Czaina 2008: 85). Opisywane przez nig samojedztwo ma zatem
sens ponadjednostkowy. Tymczasem twoércy serialu prezentujg
wizje sprowadzong do dostownoSci i tym samym odzieraja ja
z metafizycznej aury. Oto cztowiek, ktory je samego siebie,
wspOlnie z innym kanibalem - uczta kanibali, ale bynajmniej nie
kosmiczna, ani tez metaforyczna.

7 Wyrazne nawigzanie do fragmentu z Ksiegi Hioba (10: 9): ,Wspo-
mnij, ze$ ulepit mnie z gliny: i chcesz obréci¢ mnie w proch?”
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Wspomniana wyzej scena jest groteskowa i fascynujaca
jednoczesnie. Przede wszystkim zagadnieniu kanibalizmu towa-
rzyszy estetyczne wyrafinowanie - ale do tego widzowie Hanni-
bala oczywiscie juz zdazyli sie przyzwyczai¢. Scena, w ktorej
dwdch mezczyzn kulturalnie konwersuje, elegancko konsumujac
jednego z nich, musi jednak budzi¢ zaskoczenie i przerazac. Jest
bowiem przekroczeniem kolejnego tabu, czy moze raczej - kolej-
nego stopnia tabu kanibalizmu: od antropofagii samej w sobie,
przez czynienie kanibalami ludzi tego nieSwiadomych, po zmu-
szanie do samojedztwa. Cho¢ czy w kontekscie tej grzecznej ro-
zmowy okreSlenie ,zmuszanie” na pewno jest adekwatne? I czy
aby na pewno scena ta przeraza widza? A je$li nie przeraza, to
jak s$wiadczy to o odbiorcy?

Warto w tym miejscu uczyni¢ uwage dotyczaca specyfiki
pracy nad serialem. Jak zdradza Janice Poon, stylistka jedzenia
pracujaca na planie Hannibala, w scenariuszu wiele scen kuli-
narnych istnialo wytgcznie w do$¢ ogdlnym zarysie, jesli chodzi
o specyfike prezentowanych potraw. To specjalisci od kulina-
riow decydowali zatem w znacznej mierze o ostatecznej wymo-
wie poszczeg6lnych scen. Na przyktad w przypadku sceny samo-
jedztwa Gideona, na pomyst zapiekania w glinie wpadt José An-
drés, konsultant do spraw kulinariéw, ktéry jednoczes$nie pod-
powiedziat, by wykorzysta¢ ten watek w wypowiedzi Lectera
(fragment ,z gliny powstates$, w gline sie obrocisz”). Z kolei Jani-
ce Poon zasugerowata, by czynno$ci zwigzane z przygotowywa-
niem jedzenia przez Lectera pokazywaé¢ na ekranie w zblize-
niach i detalach?.

By ukaza¢ bestialstwo Hannibala, tworcy serialu siegaja
takze po dos$¢ nieoczywiste chwyty. Wydawac¢ by sie mogto, ze
sam kanibalizm jest wystarczajaco sugestywny, ale - o czym
$Swiadcza choc¢by wyzej wspomniane watpliwosci - w toku seria-
lu jednak przestaje taki by¢; widz niejako ,przyzwyczaja sie” do
tak zarysowanej sytuacji kulinarnej. Na tym tle wyjatkowo silng
wymowe zyskuja zatem sceny z pozoru naznaczone mniejsza

8 Zob. http://janicepoonart.blogspot.com/2014/04 /episode-6-futa-
mono.html [dostep: 30.04.2015].
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brutalnos$cig. Dobrym przyktadem jest fragment odcinka 11.,
w ktérym Hannibal na wsp6lng kolacje z Willem serwuje trzna-
dla ortolana. Podobnie jak w przypadku innych sekwencji kuli-
narnych, najpierw widzimy go w kuchni przygotowujacego posi-
tek. Ukazywanie jego czynnoSci w zblizeniach i detalach sprawia,
ze widzowi trudno jest zorientowac sie, co tak naprawde oglada
i z jakim okrucienstwem ma do czynienia, tym bardziej, Ze na-
zwa potrawy pada dopiero w kolejnej scenie. Wowczas tez Lec-
ter pokrétce wyjasnia Grahamowi (i widzowi), w jaki sposéb po-
winno sie przyrzadzac to - jak sam je okresla - ,wykwintne, lecz
dekadenckie danie”. Przypomnijmy pokrotce: ptaka tapie sie
i zamyka w klatce na kilka lub nawet kilkanascie dni, gdzie jest
obficie karmiony, a nastepnie zabija, topigc w armaniaku, deli-
katnie oskubuje, piecze krotko w catosci i tak tez podaje, ponie-
waz jego kosci sg bardzo kruche. Ta tradycyjna francuska potra-
wa z rejonu Gaskonii jest obecnie, z nielicznymi wyjatkami, za-
kazana wiasnie ze wzgledu na wyjatkowe okrucienistwo towa-
rzyszace jej przygotowaniu. Zwyczaj nakazywat, by ortolana jes¢
z glowa ukrytg pod biatg chustg, przy czym najczestsze wyja-
$nienia wigza go z kwestiami etycznymi - chodzi o to, by symbo-
licznie ukry¢ przez Bogiem akt okrucienstwa. Takie tez ttuma-
czenie pada z ust Hannibala, ktéry jednocze$nie dodaje, Ze on
sam nie zamierza sie ukrywa¢. Fragment, w ktérym obaj mez-
czyzni podnosza potrawe do ust i pochtaniajg ptaka w catosci
w jednym kesie, budzi niepokéj i wyjatkowe dramaturgiczne na-
piecie. Ambiwalencja wynika z kilku aspektéw. Po pierwsze, ma-
my tu do czynienia z czynno$cig nielegalng (jak wspomniatam,
przygotowywanie ortolana jest obecnie zakazane, a sam gatunek
podlega ochronie) oraz aktem brutalnej przemocy wobec bez-
bronnej - bo malenkiej - istoty. Z drugiej strony, trznadel to
przeciez zwierze, a zwierzeta sg na co dzien zamieniane przez
ludzi w mieso. Aspekt dostownej ,miesnosci” miesza sie tu z od-
czuciem niemal transcendentnym, gdy Lecter méwi: ,Po pierw-
szym trznadlu poczutem euforie. Wiadze nad zyciem i Smiercig”.

4. Postaci kulinarnie naznaczone

Powyzsze sceny to tylko trzy z wielu mozliwych przyktadow,
jednak sg one - w moim odczuciu - reprezentatywne. Natomiast
trzeba w tym miejscu koniecznie doda¢, ze wtasciwie kazda
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z gtdbwnych postaci serialu jest charakteryzowana wtasnie
w kontekscie kulinarnym. O Lecterze i Willu pisalam juz wiele
wcze$niej; wspominatam takze o postaci dziennikarki nazna-
czonej potencjatem bycia zjedzong oraz kulinarnej przemocy
opartej na oszustwie. Pomine zatem gtdwnych antagonistow
i Freddie, skoncentruje sie natomiast na dwoéch innych kluczo-
wych dla fabuly 2. sezonu bohaterach: Jacku Crawfordzie i Ma-
sonie Vergerze.

Agent specjalny Jack Crawford to nieSwiadomy kanibal,
ktory odkrywa siebie jako kulinarng ofiare Hannibala. Obserwu-
jemy go patajacego nienawiscig, dalece wykraczajaca poza poli-
cyjny profesjonalizm. Crawford z 2. sezonu ewidentnie chce po-
méci¢ wtasng krzywde i - jak sie wydaje - to jest wiasnie najsil-
niejszy motor napedowy jego dziatania. W szczeg6lny sposéb
zostaje to zintensyfikowane w odcinku 7., gdy odnaleziona zo-
staje jedna z pierwszych - niedoszlych, jak sie okazuje - ofiar
Lectera. To porwana i przetrzymywana przez dtugi czas w odo-
sobnieniu mtoda policjantka, ktéra w toku policyjnego Sledztwa
uznana zostata za zmartg, cho¢ jej ciata nie odnaleziono. Ocalona
kobieta nie jest jednak ,nietknieta” - ma odcieta reke. W rozmo-
wie z Jackiem Crawfordem wyznaje, Ze Lecter podat jg na kola-
cje, na ktorg zaprosit agenta. Oto mieso staje sie ciatem - kon-
kretng osobg, z ktora jedzacy staje twarza w twarz. Scena takie-
go spotkania odznacza sie oczywiscie niebywatym napieciem
i emocjonalng intensywnoscig, mimo - a moze wtasnie tym bar-
dziej - Ze rozmowa jedzacego z jedzonym przebiega bardzo spo-
kojnie.

Postaciag kulinarnie naznaczong jest tez Mason Verger -
spadkobierca rzezniczego interesu swojego ojca, od poczatku
charakteryzowany jako osobnik bezwzgledny, cyniczny i o sady-
stycznych sktonnos$ciach. Vergerowi udato sie wyhodowac¢ od-
miane $win, ktére gustujg w ludzkim miesie. Pomyst Masona na-
pawa szczeg6lng groza, bowiem bazuje na odwréceniu ,natural-
nego” tancucha pokarmowego. Lek przed byciem zjedzonym -
w kontekscie wymowy serialu wcale nie tak absurdalny - nabie-
ra tym wiekszej mocy, ze chodzi o mozliwo$¢ bycia zjedzonym
przez przedstawiciela innego gatunku. W miejsce kanibalizmu
pojawia sie zatem kategoria ludozerstwa konotujagca w wiek-
szym stopniu skojarzenia z dzikoS$cig, krwawoscia, zwierzeco-
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Scia. Gdy wreszcie Verger zechce wykorzystac apetyt $win prze-
ciwko Lecterowi, bedziemy w tym dostrzegac nie tylko przemoc
dostowng, ale tez symboliczng (inteligentny i wyrafinowany
przedstawiciel homo sapiens ma zostac zjedzony przez reprezen-
tanta nizszego gatunku) oraz estetyczng (Hannibal przywiazuja-
cy tak wielka wage do piekna kulinariéw, sam ma by¢ zjedzony
w sposoOb absolutnie antyestetyczny: krwawy i brutalny). Trud-
no sie zatem dziwi¢, Ze zemsta Lectera na Masonie bedzie sie
wtasnie do takiej dostownej krwawoSci sprowadza¢: pod wpty-
wem Srodka odurzajgcego ofiara sama sie okaleczy, zje fragmen-
ty swojej twarzy oraz nakarmi nig psy; Verger przezyje, jego cia-
o bedzie jednak naznaczone koszmarnym oszpeceniem. Komen-
tujac sytuacje Hannibal powie do Grahama: ,Smak i wspétczucie
przetwarza ten sam obszar mézgu. Przy stole nie ma miejsca na
wspoiczucie”, co - jak sgdze - Swietnie pointuje kulinarng wy-
mowe serialu i jego rozpiecie miedzy smakiem i zniesmacze-
niem, miedzy lekiem i fascynacjg, miedzy etyka i estetyka.

5. Podsumowanie

Hannibal ma wszelkie atrybuty, ktére umozliwiajg okreslenie go
mianem serialu kulinarnego: na ekranie czesto pokazywane sg
czynnoSci zwigzane z jedzeniem i ono samo, przy czym sceny
tego typu maja znaczenie nie tylko estetyczne - cho¢ jest ono
niezwykle istotne - ale tez dramaturgiczne; fabuta jest skoncen-
trowana wokét postaci wyrafinowanego smakosza, a jego kuch-
nia i jadalnia stanowig kluczowe miejsca akcji. Adekwatne wyda-
je sie okreslenie, ze Hannibal jest kulinarnie intensywny - za-
réwno na poziomie formy (kulinarna estetyka), jak i tresci (dra-
maturgiczne napiecie budowane wokoét scen i watkéw kulinar-
nych). Pozostaje juz tylko watpliwos¢ dotyczaca reakcji widza na
piekne potrawy wypetniajace ekran; i jest to watpliwos$¢ - trzeba
to z calag moca wyartykutowa¢ - natury etycznej. Jakze bowiem
wstydzimy sie naszego $linotoku...
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Aleksandra Baczek

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Tworzywo, Mieso, Zycie,
czyli cialo w serialu Hannibal

Abstrakt:

Emitowany przez amerykanska sie¢ telewizyjng NBC serial Han-
nibal (rez. Bryan Fuller) wyré6znia wysublimowana warstwa wi-
zualna, a na szczegblng uwage zastuguje sposéb pokazywania
martwego ciata. Nie petni ono bowiem wytacznie roli materiatu,
na ktérym swoja prace wykonuja technicy kryminalistyki - oka-
zuje sie elementem celowo eksponowanym i stylizowanym.
Zwtoki nie sg potraktowane jak odpady, tylko tworzywo, z kt6-
rego powstajg precyzyjnie zaplanowane, skoniczone dzieta sztu-
ki. Chciatabym omowi¢ przykitady owej celowej ekspozycji oraz
przyjrzec sie temu, czym jest ciato dla samego Hannibala Lecte-
ra, ktory najpierw zabija, a potem - poprzez wyrafinowang pre-
zentacje przygotowywanych przez siebie potraw - na kroétko
wskrzesza tych, ktérych pozbawit zycia po to, by w petni swia-
domie nakarmi¢ nimi samego siebie.

Stowa kluczowe:
Bryan Fuller, ciato, Hannibal, NBC, prequel, thriller

Kiedy oficjalnie potwierdzono produkcje 3. sezonu Hannibala
w rezyserii Bryana Fullera, wydawato sie, ze - mimo stosunko-
wo niskich wskaZnikéw ogladalnosci - serial ma szanse utrzy-
mac sie na antenie z powodu swojej warto$ci artystycznej
i wplywu na jego pozycje nie bedzie mial nawet fakt, ze emito-
wany jest przez, nazywang ,morderczynig seriali”, stacje NBC™.

1 Stacja wielokrotnie decydowata sie na anulowanie emisji seriali po
zaledwie kilku odcinkach. Z raméwki zniknety m.in. Przebudzenie, Do No
Harm, Revolution czy Dracula. Co ciekawe, dotyczyto to najczesciej tytutow
emitowanych w tym samym segmencie, co Hannibal, czyli w czwartki o godz.
22. 0 prawdziwosci tego okreslenia mial zresztg okazje przekonac sie sam
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Fuller opart swdj scenariusz na motywach powieSci
Thomasa Harrisa (pierwsze dwa sezony to prequel Czerwonego
smoka oraz jego filmowej adaptacji). Obok szefa Wydziatu Badan
Behawioralnych FBI, Jacka Crawforda czy agenta Willa Grahama,
pojawity sie zmodyfikowane postacie drugoplanowe oraz boha-
terowie nieobecni w ksigzce ani ekranizacji2. Fuller stworzyt co$
w rodzaju hannibalistycznego uniwersum, otwierajac tym sa-
mym zupetnie nowe pole interpretacyjne. Dodatkowo postawit
na element, ktéry doskonale sprawdzit sie w jego poprzednich
projektach, czyli na wysublimowang warstwe wizualng. O ile
jednak w serialach takich jak Trup jak ja czy Gdzie pachng sto-
krotki dominowaly elementy fantastyczne lub basniowe grote-
skowo zestawione ze $miercig3, przeniesienie celowego wrecz
przeestetyzowania na thriller byto zabiegiem do$¢ zaskakuja-
cym. Zwtaszcza, ze dotyczylo nie tylko kolorystyki, aranzacji
wnetrz czy kostiumoéw, ale i martwego ciata.

Karol Ku¢mierz na tamach ,Kultury Liberalnej” nazwat
mordercow z serialu Fullera ,seryjnymi artystami”:

(...) seryjni mordercy, ktorych spotykaja na swojej drodze Will
Graham i Jack Crawford, sa traktowani przez bohateréw seria-
lu niemal jak autentyczni artys$ci. Pozostawione przez nich
miejsca zbrodni - instalacje dopracowane w kazdym upiornym
szczegoble - stanowig makabryczne dzieta sztuki. Z kolei agenci

Bryan Fuller. NBC ostatecznie nie zrealizowata jego, bezposrednio poprze-
dzajacej Hannibala produkcji Mockingbird Lane, z ktérej wyemitowano wy-
tacznie odcinek pilotowy. W czerwcu 2015 roku pojawita sie informacja o za-
konczeniu emisji serialu po 3. sezonie. Jako powdd podano zbyt niskie wska-
zniki ogladalnosci.

2 Kluczowe zmiany dotyczyty zmiany ptci postaci. Zamiast dziennika-
rza Freddiego Loundsa w serialu pojawita sie dziennikarka Fredy Lounds,
psychiatre Alana Blooma zastgpita natomiast Alana Bloom. Posta¢ stworzona
wylacznie na potrzeby serii to np. terapeutka Lectera - Bedelia Du Maurier.

3 Fabuta serialu Trup jak ja oscyluje wokot zycia pozagrobowego. Bo-
haterka, Georgia Lass, ginie juz w pierwszej scenie uderzona w gtowe przez
spadajaca deske klozetowa. W Gdzie pachng stokrotki gtéwny bohater Ned
posiada zdolno$¢ ozywiania zmartych za pomoca dotyku, jednak jesli wskrze-
szona przez niego w ten sposéb osoba pozostanie zywa przez dtuzej niz mi-
nute, umiera ktos inny.
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FBI - niczym wyrafinowani krytycy - zajmuja sie oceng ich sty-
lu i formy oraz rozszyfrowywaniem ukrytej symboliki (Ku¢-
mierz 2014).

Artysci ci celowo eksponuja ciata, stylizuja je. Zwtoki nie
s3 tu zredukowane wytacznie do postaci materiatu dowodowe-
go, wskazéwki, ktéra ma poméc odpowiedzie¢ na klasyczne py-
tanie ,Kto zabit?”. Mozna przyglada¢ im sie w o wiele szerszym
kontekscie - miejsca, jakie wyznacza ciatu wspétczesna kultura.

Jak zauwazyta Anna Wieczorkiewicz:

Nie mamy dostepu do totalnosci ciata ,samego w sobie” - tym,
0 czym mozna méwic jest ciato opisywane, przedstawiane, uj-
mowane w ramach pewnych nauk, za pomoca okreslonych je-
zykoéw, ciato metaforyczne, wskazujace na co$ innego - czyli
»ciato jako...”. Chociaz cielesno$¢ cztowieka stanowi fakt niere-
dukowalny, to niezwykle trudno wypracowac jezyk, ktory te
totalnos¢ by ujmowat (Wieczorkiewicz 2000: 11).

W niniejszym artykule postuze sie trzema zasygnalizo-
wanymi w tytule kategoriami: Ciato jako Tworzywo, Ciato jako
Mieso oraz Ciato jako Zycie. W obrebie pierwszej z nich skupie
sie na ciatach, ktérych nie stylizowat Hannibal Lecter, chociaz
znajdzie sie wsrod nich jedno ,wykonane” specjalnie dla niego.
W drugiej przyjrze sie z kolei dwém morderstwom Hannibala.
W trzeciej chciatabym natomiast zatrzymac sie na chwile przy
tym, co o ciele - zaréwno zywym, jak i martwym - méwi sam
Lecter i w jaki spos6b zajmuje sie nim we wtasnej kuchni.

Ciato jako Tworzywo

Dla mordercéw z serialu Fullera pozbawienie Zycia jest poczat-
kowym etapem przemiany w twércow wykorzystujacych mate-
riat, jakim jest dla nich ciato wedle wtasnych potrzeb, upodoban
i przekonan. Posrednim celem tych praktyk najczesciej okazuje
sie che¢/koniecznos$¢ upamietnienia badZz dokonania transfor-
macji. Przede wszystkim chodzi jednak o nieustanne dazenie do
zyskania kontroli nad ciatem.

W odcinku Coquilles obsesyjnie przerazony wizjg $mierci
podczas snu morderca, u ktérego zdiagnozowano guza mozgu,
zabit trzy osoby. Dwie z nich (kobiete i mezczyzne) ze skorg na
plecach rozcieta i rozciggnieta tak, by przypominata anielskie
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skrzydta, umiescit w pozycji kleczacej po obydwu stronach t6zka
w pokoju hotelowym. Trzecig - mezczyzne z wykonanymi w po-
dobny sposdb skrzydtami - powiesit na rusztowaniu w pozie
przypominajacej wiszgcego na klatce, zabitego przez Lectera,
straznika wieziennego z Milczenia Owiec (rez. Jonathan Demme).
Ludzie-anioty mieli peini¢ role straznikéw, ktérzy beda modli¢
sie za morderce. Smier¢, w potaczeniu z po$miertna transforma-
cja, miata ich uszlachetnié. ,Tworzenie aniotéw z demonow” -
jak okreslit dziatania mordercy Will Graham* - okazato sie cze-
Scig konsekwentnie realizowanego planu. Docelowo bowiem
morderca chcial upodobni¢ do aniota samego siebie (w tym celu
dokonal nawet samokastracji). Smiertelna choroba wywotata
u niego wrecz niepohamowang potrzebe transformacji, postrze-
gang jako szansa na wyjsScie poza wtasne ciato lub dostowne po-
zbycie sie go; zerwanie zaréwno z fizycznym, jak i psychicznym
cierpieniem. Widokiem, ktéry wzmagat w nim przymus zabija-
nia (czy raczej: konieczno$¢ zainicjowania kolejnej przemiany)
byty ptonace gtowy przysztych ofiar. Ta metafora choroby wska-
zuje takze na sprzeczno$¢ samego procesu transformacji: daze-
nie do przeobrazenia sie w co$ lepszego, nieskazonego, wrecz
Swietego, nastepuje pod wptywem nie pozwalajgcego opanowac
sie zywiotu. Wspoétczesne ciato, definiowane jako twoér niedo-
skonaty, zalezny od psychiki w momencie, gdy ta zawodzi staje
sie balastem - ciatem niechcianym i znienawidzonym, ktére chce
sie zniszczy¢ (unicestwic).

Sytuacja wyglada podobnie w przypadku, gdy mamy do
czynienia z chorobg czysto fizyczng, pod wptywem ktérej do-
chodzi do obnazenia cielesnosci: uwidocznienia patologicznych
zmian, ogélnego wyniszczenia. Jej zewnetrzne oznaki, oprécz te-
go, Ze czesto nieakceptowane przez chorego, moga zosta¢ odrzu-
cone rowniez przez otoczenie. W odcinku Takiawase wtasciciel-
ka gabinetu medycyny alternatywnej nie godzita sie na powolne
umieranie jednego ze swoich pacjentéw. Przeprowadzita lobo-
tomie, usuneta mu oczy i fragment mozgu, by w ten sposob zro-
bi¢ w jego wnetrzu miejsce na ul. Twierdzita, Ze nie zabita, tylko

4 Cata tréjka okazata sie przestepcami z prawomocnymi wyrokami.
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,uratowata od beznadziei”, a jej decyzja o pozbawieniu zycia
umozliwita mu godne odejscie. To wyrazne nawigzanie do An-
tropologii Smierci Edgara Morina, ktéry w strachu przed Smiercig
(cudza lub wiasng) i wszelkimi jej konsekwencjami (m.in. roz-
ktadem ciata) dostrzegat obawe przed utratg indywidualnosci,
aw zabdjstwie probe jej potwierdzenia i ocalenia (Morin 1993:
117-118). Indywidualno$¢ mezczyzny zostata zachowana. Prze-
robienie go na pasieke, umieszczenie w otoczeniu symbolizuja-
cego nieSmiertelno$¢ miodu i kojarzonych z Chrystusem i mito-
sierdziem pszczél, w mniemaniu morderczyni, uczynito go wy-
jatkowym, ale - przede wszystkim - uzytecznym, poniewaz mo-
glo zaistnie¢ w nim inne zycie.

Uzyteczno$¢ nadaje znaczenie niedoskonatemu ciaty,
zwlaszcza jesli morderca przemienia je w co$ majacego dla niego
szczegbdlng wartos¢. W odcinku Fromage stato sie tak ze zwtoka-
mi pewnego przecietnego puzonisty. Morderca - stroiciel instru-
mentow Tobias, zafascynowany Lecterem psychopata i znajomy
jednego z jego pacjentéw - wyeksponowat struny gtosowe ofia-
ry. Za pomoca koncéwki wiolonczeli otworzyt gardto od we-
wnatrz. Pozostawit ja w Srodku, tworzac w ten sposéb zywy,
dziatajgcy instrument, z ktérego moégt wydoby¢ wiasny, niepo-
wtarzalny dzwiek. Wyeksponowanie go na scenie filharmonii
i celowe oswietlenie okazato sie elementem spektaklu. Zapro-
szeniem na metaforyczny koncert, ktéry Tobias chciat zagra¢ dla
Hannibala, zyskujac w ten sposéb mozliwo$¢ zaprezentowania
swoich umiejetnosci przed kims, kto mu imponuje i kogo z pew-
noscig nie zadowoli to, co przecietne. Ciato petni tutaj role na-
rzedzia (dostownie: instrumentu) stuzgacego do wytwarzania
dzwieku. Ludzki pierwiastek uszlachetnia i paradoksalnie ozy-
wia 6w przedmiot (?) - sprawia, Ze brzmienie nietypowego in-
strumentu jest wyjatkowe.

Nieprzecietno$¢ wydaje sie wizytéwka ,seryjnych arty-
stéw”. Niektorzy z nich traktujg martwe ciato niczym tworzywo,
z ktérego ma powstal szczegdétowo zaplanowane, kompletne
dzieto sztuki. Realizacja pomystu na poczatkowym etapie wy-
maga przeprowadzenia pracochtonnego procesu selekcji. Wizjo-
ner z odcinka Kaiseki, autor przypominajacego ludzkie oko fre-
sku wykonanego z nagich, pozszywanych ze sobg ludzkich ciat,
dtugo wybierat odpowiednie elementy do realizacji swojego po-
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mystu. Zakonserwowat zwtoki w zywicy i wstrzyknat im silikon,
zeby powstrzymac¢ naturalny proces kurczenia. Chociaz wyda-
walo sie, ze szczegdlnie zalezato mu na zachowaniu ich w niena-
ruszonym stanie, wyrzucit cze$¢ do rzeki. Potraktowat je niczym
odpady, bo nie pasowaty do jego wizji. Granica miedzy ciatem
doskonatym, a bezuzytecznym po raz kolejny okazata sie niemal
niezauwazalna. Lecter, ktory odnalazt morderce, wyrazit, wyda-
wato sie, autentyczny podziw dla jego pracy i - przy okazji - do-
konat niewielkiej modyfikacji projektu. Przekonat artyste, ze
powinien znaleZz¢ sie we wtasnym fresku, stajac sie nie tylko
tworcg, ale i czescig dzieta, po czym osobiScie go w nim umiescit,
odcinajac mu noge. Znowu byt Bogiem, po raz kolejny wznosza-
cym zbrodnie do poziomu sztuki.

Cialo jako Mieso
Hannibal nigdy nie zabija ponownie w ten sam sposob i to od-
réznia go od wiekszosci mordercéw. Nawet jesli odwzorowuje
dziatania kogo$ innego, zawsze pamieta o dodaniu autorskiego
akcentu (najczesciej jest nim osobliwe wystawienie zwtok oraz
tradycyjne pozbawienie narzadow). Kiedy Will Graham analizuje
popetiane przez niego zbrodnie (nie majac jeszcze woéwczas
pojecia, kto jest ich sprawcg) zauwaza, ze morderca traktuje
swoje ofiary jak ,$winie albo chwasty”. Nie sposéb nie zauwazy¢,
ze doktor Lecter w podobny sposéb odnosi sie do wiekszosci
ludzi, z ktérymi ma stycznos¢, bez wzgledu na to czy sg oni mar-
twi, czy jeszcze zyja. Podczas sesji terapeutycznych patrzy na
swoich pacjentéw z odrazg i trudno oprzec sie wrazeniu, Ze zu-
petnie nie pasuja oni do niego samego (nienagannie ubranego)
oraz jego otoczenia (minimalistycznego, urzadzonego z klasg
gabinetu). Pogarde te dostrzec mozna juz przy okazji pierwszego
morderstwa, jakie popeinit.

Nieprzypadkowo sg wyeksponowane, nabite na poroze
jelenia zwtoki dziewczyny, otoczone przez ptaki, ktére wydzio-
buja zaréwno jej wnetrznosci, jak i wnetrznosci zwierzecia®.

5 Morderstwo jest odwzorowaniem pierwszej zbrodni w serialu po-
petnionej przez Garetha Jacoba Hobbsa, ktéry spuscit krew z dziewczyny,
wieszajgc ciato na porozu jelenia. Po $§mierci usunat jej watrobe, jednak kiedy
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Kiedy ciato jest martwe, zanika rozréznienie na wnetrznosci
ludzkie i zwierzece. To, co zyje (a moze: ten, kto zyje?) traktuje
je na réwni - sg niczym innym jak padling, miesem. Wedtug Gra-
hama pozostawianie na widoku ciat pozbawionych narzadéw to
szczegblny przejaw ponizenia. Hannibal postrzega te kwestie
nieco inaczej: wedlug niego morderca usuwa ofiarom organy,
poniewaz uwaza, ze na nie nie zastuguja. Odebranie Zycia ko-
mus, kto nie jest wart istnienia, nie wydaje mu sie czyms$ szcze-
gblnie okrutnym - jest raczej szansa na zuzytkowanie tego, co
moze, a nawet powinno zosta¢ wykorzystane.

O tym, ze dla Lectera ciato jest przede wszystkim miesem
$Swiadczy takze, kultowe juz, zdanie: ,Nie ma tu nic dla wegeta-
rian”. Kiedy umiera cztowiek, ktéry — w jego przekonaniu - i tak
nie zastugiwat na to, by istnie¢, bierze z niego to, co uwaza za
najbardziej wartosciowe. W koncu, jak mawia, nie odczuwa wy-
rzutéw sumienia, bez wzgledu na to, co je, a ,grzechem nie jest
umrzeé, lecz sie zmarnowac”. Korzysta z ludzkich narzadéw
podkreslajac, ze bardzo Swiadomie karmi nimi wtasne ciato; to
fragmenty innych pozwalajg mu istnie¢.

Warto jednak zaznaczy¢, ze Lecter docenia tych, ktérzy
stanowig dla niego pewnego rodzaju wyzwanie intelektualne.
Chyba najbardziej spektakularnie wyeksponowane - jesli wzigc¢
pod uwage dwa pierwsze sezony - byto cialo agentki FBI, Bever-
ly Katz, ktéra nieomal go zdemaskowata. Hannibal udusit ja, spu-
$cit z niej krew, po czym zamrozit zwtoki. Nastepnie przeciat je,
podzielit na warstwy, oczywiscie wycinajac przedtem narzady,
i wyeksponowat kazdg z nich za szyba niczym na muzealnej wy-
stawie. Gdyby chciat po prostu zadrwi¢ z prowadzacych $le-

zorientowat sie, Ze nie bedzie mogt jej wykorzystac¢ (ofiara cierpiata na nowo-
twor), wtozyt narzad na miejsce i odniést ciato z powrotem do 16zka, z ktdre-
go zabrat dziewczyne, symbolicznie przepraszajgc za to, co zrobit. W przeko-
naniu Hobbsa szybkie i bezbolesne pozbawienie zycia bylo jednoznaczne
z mitosiernym zabijaniem. Nie chodzito mu takze o eksponowanie zwtok, co
byto z kolei kluczowe w postepowaniu Hannibala. Zbrodnie Lectera (te i kaz-
da inng), co od razu zauwaza Graham, wyrdznia zdecydowanie wieksza bru-
talnosc¢.
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dztwo agentow, nie bytoby chyba lepszej ku temu okazji niz za-
serwowanie kolezanki, ktérg mogliby nieSwiadomie skonsumo-
wac. A jednak tego nie zrobil. Usunat jej nerki i umiescit na ich
miejscu te nalezace do pomystodawcy fresku, co oczywiScie nie
umkneto uwadze FBI. Gdyby udato sie odnaleZ¢ narzady, ujecie
mordercy bytoby raczej kwestig czasu, ale - jak tatwo sie domy-
$li¢ - nerki agentki Katz trafity na talerz Hannibala. Zjadt je sam,
z uSmiechem, podobnie jak odcieta noge pomystodawcy fresku,
ktdéra przyrzadzit jak gicz cielecg. Tak jak gdyby fragmenty ciat
tej dwojki stanowity dla niego szczegdlnego rodzaju trofeum, na
ktore nie zastugiwat nikt poza nim samym.

Cialo jako Zycie

Jesli Hannibal nadaje znaczenie ciatu, czyni to we wtasnej kuch-
ni. Przygotowywanie positkéw ma dla niego charakter rytuatu,
do udziatu w ktérym zdarza mu sie zapraszac gosci, przy czym
ich udziat sprowadza sie gtéwnie do roli obserwatoréw lub nie-
istotnych, niewtajemniczonych pomocnikow. Nazywa siebie
setycznym rzeznikiem”, ktéry doskonale zdaje sobie sprawe
z faktu, ze ,mieso zwierzat, ktére nie przezywajq stresu przed
ubojem jest smaczniejsze”. Niczym w Antropologii jedzenia Clau-
de’a Lévi-Straussa, gotujac przetwarza nature w kulture. Ciato,
samo w sobie pozbawione wartosci, po przetworzeniu w kuchni
znajduje sie w jego prywatnej hierarchii wyzej anizeli zywy czto-
wiek, ktérym bezsprzecznie gardzi. Hannibal méwi do Willa:
,Zycie to uczta. Wkladasz zycie do zotadka i sam zyjesz”. Wkta-
dasz zycie, czyli coS$, co nie jest martwe. Ciato osobiscie przetwo-
rzone juz nie wzbudza wstretu w ,etycznym rzezniku”, ktéry -
niczym Bog - stwarza, zabija, po czym ponownie powotuje do
zycia. W jego kuchni szczeg6lne miejsce zajmuje stojak z wizy-
towkami. Przed rozpoczeciem gotowania wyjmuje z niego te
z danymi wtasciciela organu, ktéry akurat przyrzadza i dopaso-
wuje do utozonych w szufladzie przepiséw. Positek zyskuje
w ten sposob tozsamosS¢. Trafia na stot Hannibala i - oprécz tego,
ze ma wzbudzi¢ zachwyt wsrdd jego gosci i sprowokowac ich do
wypowiadania pochwat, ktorych gospodarz z calag pewnoscig sie
spodziewa - autentycznie mu smakuje. Lecter wskrzesza przy
wtasnym stole tych, ktorych zabit po to, zeby nakarmi¢ samego
siebie zyciem. Jest kelnerem na - uzywajac okre$lenia Jolanty
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Brach-Czainy - ,kosmicznej uczcie kanibali” (Brach-Czaina
1999: 168-169) i jej Swiadomym uczestnikiem. Przypomnieniem
o miesnosci cywilizacji i ciggtosci procesu wzajemnego spozy-
wania, bedacego jednoczes$nie forma odradzania sie.

Podsumowanie

Manuela Gretkowska pisata w Polce, ze ksigzkowy Hannibal i je-
go wersja filmowa to symbole ,zwyrodniatej konsumpc;ji”, ktéra
opanowata spoteczenstwo Zachodu (2003: 280). W serialu nie
mamy jednak do czynienia z przypadkowym, zwyczajnym spo-
zywaniem. Raczej z konsumpcja podkreslajaca przede wszyst-
kim wyjatkowo$¢ (ale i odmienno$¢) (Czubaj 2007: 223) najwaz-
niejszego konsumujacego, ktéry wszystko osobiscie przyrzadzit.
Lecter poswieca mnéstwo uwagi kazdemu ciatu: witasnemu -
starannie dobierajac czeSci garderoby; ciatom ofiar, z ktoérych
usuwa organy - pozostawiajac je w okreslonym utozeniu oraz
odpowiedniej, symbolicznej scenerii; poszczegdlnym narzadom
- podczas przygotowywania ich i p6Zniejszej prezentacji na tale-
rzu. W tym sensie i on sam, i inni serialowi mordercy to symbole
gtebokiej refleksji nad ciatem.

Umiejetno$¢ panowania nad nim stanowi w Hannibalu
Zrodto wiadzy. Posiada ja ten, kto ostatecznie wptywa na nadang
mu forme. Lecter nie dos$¢, ze ma kontrole nad ciatami innych,
oprocz tego, ze decyduje kogo i w jaki sposob zabije, rozstrzyga
tez kogo i w jaki spos6b przyrzadzi, a wiec symbolicznie ozywi.
To on wyznacza role konsumowanego i konsumujacego oraz
przesgdza o ostatecznym wygladzie dania i jego prezentacji na
talerzu. Dodatkowo doskonale panuje nad sobg kiedy pomaga
FBI w poszukiwaniu sprawcéw wiasnych zbrodni. Jako postac
ma réwniez wszelkie predyspozycje ku temu, by zyska¢ wiadze
nad widzem.

Celowe przeestetyzowanie, o ktérym wspomnialam na
poczatku, wptywa na odrealnienie serialowej przestrzeni. Widz
moze niezwykle tatwo zapomniec¢ o tym, ze opanowany psycho-
pata Lecter jest zty do przystowiowego szpiku kosci. Jego nietu-
zinkowo$¢ i wyrafinowanie stajg sie podstawg do zakwestiono-
wania bezwzglednosci. Na ekranie wida¢ bowiem, jak zwykt mo-
wic o sobie serialowy morderca z konkurencyjnej stacji Show-
time, Dexter Morgan, ,wyjatkowo schludnego potwora”. Oczywi-
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$cie widzowi trudno catkowicie utozsamic sie z postaciag majaca
przeciez state miejsce w panteonie popkulturowych antybohate-
roéw, lecz nie oznacza to wecale, Ze nie chciatby chociaz przez
chwile poczuc sie tak jak on - kto$, kto unika konsekwencji, do-
skonale sie przy tym bawigc. Jednocze$nie jednak mozna z duza
doza prawdopodobienstwa przyjaé, ze wolataby nie stanac z
kims$ takim jak Hannibal twarzg w twarz, a tym bardziej znalez¢
sie w sytuacji, ktérej final mégtby rozegrac sie w kuchni badz, co
gorsze, na talerzu. W ksiazce To nas pociqga! O serialowych anty-
bohaterach w nastepujacy sposéb wyjasnita te sprzecznos¢ Ber-
nadetta Darska:

Lubimy przyglada¢ sie tym, ktorych w rzeczywisto$ci nie
chcieliby$my spotkac. (...). Antybohaterowie okazujg sie czesto
bliscy i obcy jednoczesnie. Bliscy, bo robig to, czego widz nie
ma odwagi uczyni¢ - ida zawsze krok dalej niz odbiorca, ktéry
zatrzymuje sie na etapie zyczeniowosci (chciatbym) lub poten-
cjalnosci (moégtbym). Obcy, bo gteboko zakorzenione rozpo-
znanie dotyczace tego, co dobre i zte, nie pozwala odbiorcy
w pelni utozsami¢ sie z cynizmem (...), mordowaniem, nadu-
zywaniem wtasnej pozycji, pogarda dla innych ludzi (...). Anty-
bohaterowie sg wiec tymi serialowymi postaciami, ktérymi
chcieliby$my by¢, zarazem jednak wolelibySmy tacy sie nie
sta¢ (Darska 2012: 15).

Widzowie seriali majg stabos¢ do zta (Chacinski 2010:
47). Wejscie psychopatéw czy - jak nazwat ich Mariusz Czubaj -
poppsychopatéw do kultury popularnej to poczatek jego mate-
rializacji:
Poprzez poppsychopatéow zto zostaje przyobleczone w realne
ksztatty, nastepuje jego petna materializacja. Z jednej strony
juz nie groza nam tajemne sity, tylko konkretne postaci, z dru-
giej - takie zto dotyka naszego najczulszego obszaru, czyli cia-
la. Zto sie smakuje, wacha sie je, dotyka, a zwlaszcza widzi. Bez
watpienia obserwujemy proces spektakularyzacji przemocy

i zla, ktére utracito swoj abstrakcyjny wymiar (Czubaj 2007:
227).

Z tego powodu popkultura wypracowata wiasne strategie
obronne powigzane z oswajaniem, ukrywaniem lub marginalizo-
waniem tego co obce, przerazajace, czy niepoznane. W swoich
narracjach o Smierci korzystat z nich zresztg juz wczesSniej sam
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Fuller (zob. np. Ebbig 2014). Zto wyeksponowane w Hannibalu
dotyczy przede wszystkim ciala i to wiasnie ono (ciato grote-
skowe, ciato-hybryda, ciato-przedmiot, ciato-tworzywo, ciato-
mieso, cialo-zycie) przywraca ztu realno$¢ w S$wiadomie
ugrzecznianej przez twolrcow, przeestetyzowanej serialowej
rzeczywistosci.
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Czlowiek w Czarnym lustrze mediow.
Dystopijna wizja Swiata
w brytyjskim serialu telewizyjnym

Abstrakt:

Bogata tradycja dystopijnych obrazéw rzeczywistosci, wyraznie
obecna w literaturze i filmie, znalazta swoje miejsce réwniez
w serialach nowej generacji. Jednym z bardziej interesujacych
przyktadéw wykorzystania poetyki ,ztego miejsca” jest brytyjski
serial Czarne Lustro, w ktorym charakterystyczne dla dystopij-
nego krajobrazu elementy, zostaty zastgpione przedmiotami
codziennego uzytku. Zamiast totalitarnej wtadzy czy dyktatury
morderczych maszyn pojawia sie smartfon, ukryta kamera czy
ekran telewizora, z ktérego emitowany jest kiczowaty talent
show. Bohaterowie egzystuja tu w znieksztatconej, wrogiej im
rzeczywistos$ci, a sytuacja graniczna w jakiej sie znaleZli, jest
najlepszym lustrem, w jakim przeglada sie ludzka natura. Celem
mojego artykutu jest zatem omoéwienie serialu w konteks$cie
wspotczesnych nastrojow i lekow spotecznych oraz préba od-
powiedzi na pytanie, w jaki sposéb rzeczywisto$¢ medialna i ro-
zwdj cywilizacji technicznej wptywa na przekraczanie granic:
sztuki, moralnosci, wolnoSci, cztowieczenstwa.

Stowa kluczowe:
dystopia, media, science fiction, Czarne lustro

W zbiorze felietonéw zatytutowanych Bomba megabitowa Stani-
staw Lem przekonywalt, iz bardziej niz szkodliwo$ci antymaterii
boi sie Internetu oraz, ze ,kazda bez wyjatku nowa technologia
ma awers korzysci i zarazem rewers nowych, nieznanych do-
tychczas bied” (Lem 1999: 5). Paradoksalnie, osiggniecia ludz-
kiej cywilizacji, z ktérych jesteSmy najbardziej dumni, mogg sta¢
sie (i zazwyczaj tak sie dzieje) zrodlem jej cierpien, prowadzac
do dyktatu techniki, wypaczajacej emocje i zachowania.
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Negatywne skutki niepowstrzymanego rozwoju cywiliza-
cji technicznej, prowadzacego ostatecznie do zniewolenia czto-
wieka, to gléwny problem utworéw o tematyce dystopijnej.
W rozumieniu Krzysztofa Loski bedzie to natomiast

pesymistyczne wyobrazenie na temat przysztosci, ktére wyra-
sta z krytycznej postawy wobec terazniejszosci, wyréznia sie
brakiem wiary w postep i mozliwo$¢ zmiany na lepsze., przed-
stawia najczesciej negatywne konsekwencje rozwoju techno-
logicznego, ostrzega przed mozliwoscig zagtady Swiata oraz
nieprawidtowym kierunkiem rozwoju obranym przez czto-
wieka. W przeciwienstwie do antyutopii, koszmarna wizja nie
odnosi sie do utopijnych programéw naprawy rzeczywistos$ci,
ale jest skutkiem obecnego stanu rzeczy (Loska 2004: 17-18).

Ekstrapolacja zagrozen zwigzanych z oddziatywaniem
medi6w oraz nieumiejetnym wykorzystaniem wspétczesnych
wynalazkdw, jest oczywiscie nie tylko proba przewidzenia przy-
sztych loséw cztowieka, lecz takze (a moze przede wszystkim)
sposobem zdiagnozowania jego terazniejszej kondyciji.

Bogata tradycja literackich i filmowych dystopii pozwala
sadzi¢, ze, niezaleznie od momentu dziejowego, taki typ obrazo-
wania rzeczywistosci stanowi doskonate narzedzie do prowa-
dzenia spotecznych analiz. Pierwsze pietnastolecie XXI wieku
pchneto jednak dystopijne imaginacje w ,rece” zupeinie nowego
audytorium - o ile do tej pory dziela tego typu przeznaczone by-
ly raczej dla odbiorcy dojrzatego (z racji swej natury wymagaty
przeciez od widza/czytelnika okreslonych kompetencji kultu-
rowych zwigzanych ze znajomos$cig wspoétczesnych proceséw
historycznych, wiedza literacka i filmowa oraz umiejetnoscia
interpretacji najnowszych zjawisk spoteczno-politycznych), o ty-
le teraz odnie$¢ mozna wrazenie, ze kazda pojawiajgca sie
w ksigzkach i na ekranach kin wizja spoteczenstwa przysztosci
przeznaczona jest dla miodziezy. Wniosek ten nasuwa sie sam
po, pobieznej chociazby, analizie repertuardow kin i list ksigzko-
wych bestsellerow. Pod koniec 2015 roku miata miejsce emisja
ostatniej (czwartej, zgodnie z modng ostatnio tendencjg do roz-
bijania na dwa filmy finalnego tomu serii) czesSci filmowej trylo-
gii Igrzyska Smierci - ekranizacji zbioru ksigzek autorstwa Su-
zanne Collins pod tym samym tytutem. W marcu na ekranach kin
pojawita sie takze Wierna - zwienczenie serii Niezgodna na pod-
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stawie ksigzkowej trylogii Veroniki Roth. Do tego zestawienia
doda¢ nalezy takze Dawce Pamieci, Imperium robotéw. Bunt
cztowieka, serie Wiezien Labiryntu oraz Gre Endera.

Powyzsze zestawienie przygodowych widowisk zakwali-
fikowanych przez krytykéw do gatunku Young Adult generowac
moze kilka konstatacji: po pierwsze, poetyka dystopijna jako tto
dla perypetii dorastajgcych bohateréw jest gwarantem sukcesu
komercyjnego; po drugie, konieczno$¢ dostosowania tresci do
potrzeb miodszych odbiorcow moze (lecz nie musi) nies¢ ze so-
ba ryzyko strywializowania, sptaszczenia i uproszczenia kry-
tycznego potencjatu dystopii; po trzecie wreszcie, moze ozna-
czac niezdolno$¢ X muzy do wytwarzania obrazéw o odpowied-
nim stopniu zlozonos$ci, ktére w sposéb odwazny sugestywny
i inteligentny wykorzystatyby zdobycze bogatej tradycji obra-
zowania dystopijnego.

Wiaze sie to z kryzysem kina i rOwnoczesnym renesan-
sem wysokojako$ciowych produkcji telewizyjnych, czyli tzw.
»Zwrotem serialowym”! (Szczepanek, Wojciechowska, Busko
2014: 7), ktory odebrat wielkoekranowym produkcjom monopol
na uzywanie wysokoartystycznych srodkéw wyrazu i porusza-
nie ,wielkich tematéw”. Z racji swego charakteru i odcinkowej
formuty seriale maja ,mozliwos$¢ tworzenia dtuzszych historii
o bardziej ztozonej i szczegétowej narracji” (Grela 2011: 43)
sama telewizja za$ ,coraz czeSciej staje sie miejscem, w ktérym
artykutowane sg tresci i pojawiaja sie rozwigzania stylistyczne
nieobecne, lub obecne w sposéb sladowy w mainstreamowym
kinie” (Lewicki 2011: 39). Wazkie dylematy moralne, nienorma-
tywne wzorce zachowan, niebezpieczna atrakcyjnos$¢ przemocy,
krew lejaca sie strugami, polityczna niepoprawno$¢ - to tematy
dla seriali naturalne, a ktéore z kina , odsaczone” zostaty przez
nadrzedng konieczno$¢ zadowolenia wszystkich i dostosowania
przekazu do, nietolerujacych sprzeciwu, kategorii wiekowych.

1 Wedtug autoréw ksigzki Czas Seriali polega on gtdwnie wzroscie za-
interesowania znanych rezyserow Kkina (Spielberg, Fincher, Scorsese,
Abrams) produkcja i rezyserig seriali. To pociaga za sobg zwiekszenie budze-
tow produkcji serialowych i umocnienie sie gatunku.
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Seriale potrafig zatem opowiada¢ historie w sposob bez-
kompromisowy i bez obrazania inteligencji widza, jednak nie
zawsze dzieje sie tak w przypadku omawianej wcze$niej kon-
wencji. Dystopijne wizje rzeczywisto$ci majg na polu telewizyj-
nej produkcji seryjnej znacznie mniej desygnatéw. Wsrdd seriali
prezentujacych zmagania jednostki z opresyjng cywilizacja
techniczng wymieni¢ mozna np. Impersonalnych. Utwor, ktérego
pomystodawcg, producentem i autorem scenariusza jest Jona-
than Nolan, na pierwszy rzut oka nie rozni sie od innych seriali
kryminalnych, zaprezentowany zostaje tam jednak komputero-
wy system totalnej inwigilacji, wykorzystujacy sie¢ miejskiego
monitoringu. Program Kkorzysta z algorytmu pozwalajacego
przewidzie¢ przestepstwa, ktore moga zagrozi¢ Stanom Zjedno-
czonym. Jak napisat Jacek Dukaj, serial ten

staje sie powoli almanachem motywdéw postcyberpunka spod
znaku po6znego Gibsona czy Cryptonomiconu Stephensona. No-
lan opowiada nam de facto historie narodzin Al prowadzacej
wprost do Technologicznej Osobliwosci. Bijatyki i strzelaniny
mozna sobie przewina¢; najsmaczniejsze koncepty i gry poja-
wiajg sie w tle. Poniewaz jednak serial utrzymuje format kum-
pelskiego thrillera, a w kazdym odcinku Jim Caviezel daje ko-
mus$ w zeby, masowa widownia oglada Person of Interest, nie
odczuwajac instynktownej alergii na intelektualng SF (Dukaj
2014).

Nieco bardziej intensywny efekt, ale tez wiekszg przy-
chylnos$¢ widowni i krytykéw, osiggnat serial bedacy przedmio-
tem niniejszego artykutu. Czarne lustro to emitowane od 2011
roku dzieto felietonisty i satyryka Charliego Brookera?, znanego
miedzy innymi z dosadnych i celnych diagnoz demaskujacych
wspoétczesny przemyst medialny. Wyprodukowany przez stacje
Channel 4 cykl doczekat sie do tej pory dwdch sezonéw (po trzy

2 Woczesniej Brooker zastynat realizacja programéw Screenwipe
i Newswipe czy Weekly Wipe. Wszystkie one celnie i bezkompromisowo ude-
rzaty w przemyst rozrywkowy, demaskujac rzadzace nim procesy. Do jego
najbardziej znanych przedsiewzie¢ naleza jednak: dokument How TV Ruined
Your Life oraz projekt W Domu Zombie - horror zrealizowany w konwencji
reality show.
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godzinne odcinki kazdy), bedacych ,wariacja na temat co by by-
to, gdyby koszmarng orwellowska przyszio$¢ stworzono na
oprogramowaniu Apple” (Grzywacz 2013: 16).

Tytutowe czarne lustro nie jest zbudowane ze szkia, lecz
z cienkiej warstwy ptynnego krysztatu i LED-owych diod. Czarne
lustra to smartfony, tablety, telewizory i ekrany umieszczone
w sklepowych ekspozycjach. Ustawione w centralnym punkcie
pokoju czy noszone w kieszeni, wymuszajq ciggle przegladanie
sie w nich, a powstate w ten sposo6b odbicie jest niezbyt wyraZne
i ciemne. Widoczne w czotéwce pekniecie ekranu ten, juz i tak
watly, obraz rozbija na mniejsze kawatki, odstaniajac ,nasze
uprzedzenia, resentymenty i krzywdy” (Walkiewicz 2016: 58-
60).

Gtownym spoiwem tych szesciu odrebnych historii jest
prezentacja zgubnego wptywu postepu technologicznego (a kon-
kretnie nieumiejetnego obchodzenia sie ze zdobyczami techniki)
na nasze zachowania i nawyki. Opresyjnosc¢ ,krzemowego mon-
strum” nie przypomina tu jednak zbuntowanych maszyn rodem
z serii Terminator. Gdybym miat szuka¢ filmowego odpowiedni-
ka serialu Brookera, wskazatbym raczej obraz Ona autorstwa
Spike’a Jonze’a, ktoéry ze wzgledu na ascetyzm $rodkéw wizual-
nych, niedostownos¢ i pomystowos$¢ w opisywaniu nieopisywal-
nego, wykazuje formalne i duchowe pokrewienstwo z brytyjska
seria.

Zasadne bedzie takze wskazanie jeszcze jednego tropu,
tym razem wiodgcego do mistrza grozy. Przybierajacy niekiedy
posta¢ technofobii lek przed postepem cywilizacyjnym, ktérego
w zaden sposéb nie da sie powstrzymag, to takze jedna z obses;ji
Stephena Kinga. Jego Komdrka koresponduje z Czarnym lustrem,
przedstawiajgc $wiat, ktéry stanat na krawedzi zagtady z powo-
du jednego z najwazniejszych i najbardziej powszechnych wyna-
lazkow. To wtasnie za pomoca telefonéw komoérkowych grupa
terrorystéw przestata tajemniczy sygnat (Puls), ktéry zamieniat
ludzi w bezrozumne bestie. Za pomocg tego mocno przerysowa-
nego konceptu, King

kompromituje idee nauki oraz cywilizacji technicznej, twier-

dzac, ze efektem ich fetyszyzacji stata sie atrofia spotecznej

wiezi ludzi i postepujaca alienacja we wspotczesnym Swiecie

(...) ukazuje chaos otaczajacego $wiata oraz ulotnos¢ i kru-
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cho$¢ ludzkiego istnienia wobec zagrozen cywilizacyjnych
(Szczesniak, Szczesniak 2013: 189-190).

Bezmoézgie i bezrefleksyjne potwory rodem z Komdrki
Kinga przypominajg ludzi, ktérzy, taknac sensacji, tepo wpatruja
sie w ekrany telewizoréw transmitujgcych dramat premiera
Wielkiej Brytanii, bedacy osig fabularng pierwszego odcinka
serii. W Hymnie Paristwowym dochodzi do porwania brytyjskiej
ksiezniczki. Porywacz uwolni zaktadniczke pod warunkiem spet-
nienia jego zgdania: premier Wielkiej Brytanii musi na antenie
publicznej telewizji odby¢ niemarkowany stosunek ze $winig3.
Co symptomatyczne dla czaséw Facebooka, Twittera i YouTube,
wszystkie rzagdowe proby zablokowania przekazu wystosowa-
nego przez przestepce nie przynosza zadnego skutku a informa-
cja, niczym groZzny wirus obiega caly Swiat. Presja spoteczna
wymusza ha premierze spelnienie zgdan porywacza, thum na-
tomiast z lubos$cig przyglada sie upokarzajagcemu aktowi seksu-
alnemu. Tragizm sytuacji spotegowany zostaje informacja, Ze
ztoczynca uwolnit ksiezniczke na chwile przed stosunkiem pre-
miera ze zwierzeciem. Ostoda nie przychodzi nawet wtedy, gdy
dowiadujemy sie, ze po pewnym czasie notowania polityka
wzrosty i stal sie niemal bohaterem narodowym. Cate zdarzenie
zaowocowato bowiem rozpadem jego matzenstwa.

Drugi odcinek czerpie juz z najlepszych dystopijnych tra-
dycji - prezentuje anonimowag, sterylng, kubistyczng przestrzen,
gdzie w klaustrofobicznych pokojach rezyduja przedstawiciele
spoteczenstwa przysztosci. Futurystyczny habitat pokazany
w odcinku 15 milionéw, niczym wiecznie nienasycone miasto-
-maszyna z filmu Metropolis Fritza Langa, rowniez musi by¢ na-
karmiony. W celu wytworzenia energii potrzebnej dla funkcjo-
nowania miasta, a raczej dla zaspokojenia potrzeb mieszkajgcej
,na gorze” dobrze sytuowanej elity (znowu nawiagzanie do kul-
towego filmu Langa) ludzie-trybiki wiekszo$¢ dnia spedzaja na

3 Pod koniec 2015 roku media obiegta informacja o rzekomym rytua-
le inicjacyjnym, ktory miat by¢ udziatem premiera Wielkiej Brytanii Davida
Camerona. Miat on polega¢ na umieszczeniu przyrodzenia w pysku martwej
$wini. Odbiorcy Czarnego lustra od razu skojarzyli fakty.
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pedatowaniu na rowerach stacjonarnych. Uzyskane w ten spo-
sob wirtualne kredyty przeznaczy¢ moga na odmoézdzajace roz-
rywki lub w celu wyltaczenia nachalnych reklam atakujacych
z kazdej strony (cata powierzchnia $cian metropolii to jeden
wielki ekran telewizyjny). Odpowiednig ilo$¢ waluty przysztosci
(tytutowe 15 milionéw) mozna takze przeznaczy¢ na zakup bile-
tu wstepu do specjalnego talent show, bedacego celem aspiracji
i spelnieniem marzen (jak réwniez powodem rywalizacji) kaz-
dego z mieszkancéw. W owej spotecznosci opartej na powierz-
chownych i krétkotrwatych relacjach miedzyludzkich, zyje Bing
- niekonfliktowy, aczkolwiek wyraZnie rozczarowany ,nowym
wspaniatym $wiatem” mieszkaniec aglomeracji. W pewnym mo-
mencie poznaje Abi, ktéra jawi mu sie jako jedyny przejaw rado-
$ci, dobra, autentycznosci i prawdziwego talentu w zdeformowa-
nej rzeczywistosci*. Jednak nawet taka osobe mozna sttamsi¢,
upodli¢ i ubezwtasnowolnié, co ostatecznie czynig tworcy pry-
mitywnego formatu telewizyjnego. W odwecie za zniszczenie
wszystkiego, co kochat Bing decyduje sie na desperacki krok -
staje przed jurorami grozac, ze wbije sobie w szyje ostry przed-
miot. Wygtasza poruszajaca mowe na temat opresyjnosci syste-
mu, ktéry w zarodku niszczy, to co autentyczne i szczere, po
czym nastepuje, charakterystyczny dla serialu i bedacy zdecy-
dowanie jedna z jego najmocniejszych stron, zwrot akgcji:

Jego performance, zeby po6js¢ za okresleniem, ktérego sam
uzyt, spotyka sie z niespodziewanym (czy na pewno?) entuzja-
zmem jury, ktére proponuje mu wiasny program. Dwa razy
w tygodniu spektakl autentyczno$ci - z ostrym przedmiotem
przy szyi, z prawda na ustach i pasja ptynaca z ekranu (Szmidt
2014: 249).

Bohater dostaje wtasny (identyczny jak inne) program, stapiajac
sie z konglomeratem, ktory chciat zniszczy¢.

4 Rezydenci bezimiennego miasta ukazanego w serialu oddaja sie
prymitywnym rozrywkom, takim jak np. granie w uwtaczajace ludzkiej inteli-
gencji gry komputerowe, ogladanie kanatéw pornograficznych czy progra-
mow przedstawiajacych znecanie sie nad osobami z nadwaga.
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Charlie Brooker, niczym medialny prorok, objawia kolej-
ng gorzka prawde o przemysle rozrywkowym - wszystko jest na
sprzedaz, 1acznie z buntem, a kazde nonkonformistyczne za-
chowanie predzej czy pdZniej stanie sie czescig systemu, ktory

zaprowadza porzadek wylacznie poprzez sttamszenie jednost-
ki. (...) Chcac utrzymac robotnikéw pod kontrola, system musi
wpajaé sztucznie kreowane potrzeby i masowo wytwarzane
pragnienia, ktére z kolei zaspokoi¢ mozna tylko w ramach
technokratycznego porzadku. Porzadek zostaje ustanowiony,
ale za cene upowszechnienia nieszczes$cia, alienacji i nerwic
(Heath, Potter 2010: 20).

W ostatnim odcinku pierwszej serii, Cata prawda o Tobie,
twoércy korzystaja z cyberpunkowego rekwizytorium serwujac
nam interesujaca wizje, w ktdérej stosowane sg wszczepy - ,wy-
korzystujace osiggniecia nanotechnologii, sztucznie wykonane
elementy ciata cztowieka, kazdorazowo dostosowane do indy-
widualnych potrzeb bohateréw, zalezne od wykonywanych
przez nich profesji” (Mazurkiewicz 2014: 407). Pokazany tu im-
plant rozszerza funkcje wzroku o mozliwo$¢ permanentnego
nagrywania, odtwarzania i przewijania wszystkiego co zareje-
struje oko. Przechowywany w moézgu®, wzbogacony o dZzwiek
obraz mozna zatrzyma¢ w dowolnym momencie i rzutowac na
dowolny ekran.

Jak sie okazuje, tak wielkie mozliwosci pociagaja ze soba
réwniez wielkie cierpienie - mozliwo$¢ nagrywania wszystkiego
a nastepnie dokladnego analizowania zarejestrowanego mate-
riatu, np. swoich zawodowych czy mitosnych niepowodzen,
prowadzi¢ moze do frustracji. U gtéwnego bohatera ,budzi to
najpierw obsesje na punkcie wiasnej niedoskonatosci, gdy ma
wglad we wiasne porazki w pracy, a potem paranoje na punkcie
wiernosci zony” (Grzywacz 2013: 15). Jak zauwaza Michat Wal-
kiewicz, prowadzi to do ,catkowitej erozji ich zwigzku. W do-
skonatej scenie on analizuje mowe jej ciata podczas rozmowy

® Motyw implantu pamieci zaczerpniety jest z klasycznego cyber-
punkowego filmu, pt. Johnny Mnemonic, w rezyserii Roberta Lonqo.
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z bytym kochankiem, a za materiat dowodowy stuza zapisane
uprzednio wspomnienia” (Walkiewicz 2016: 58-60).

Drugi sezon Czarnego lustra, emitowany od 11 lutego
2013 roku, rozpoczyna odcinek zatytutowany Zaraz wracam,
podejmujacy kwestie etycznych, moralnych i kulturowych moz-
liwosci klonowania lub tworzenia sztucznego cztowieka. Broo-
ker zdaje sie zadawac tu pytanie:

Co jesli datoby sie odtworzy¢ sposob zachowania, méwienia
i reagowania zmartego na podstawie gigabajtéw ,martwego
naskoérka” pozostawionego w sieci? Gdyby opierajac sie na
wpisach zamieszczonych na Facebooku, liscie ,lajkow”, odwie-
dzonych stron i wystanych esemeséw opracowac algorytm
osobowosci? (Stasiowski 2013: 88-89).

Przedstawiona w tej cze$ci historia dotyczy mtodej kobiety, kt6-
rej maz zgingt w wypadku. Niemozno$¢ poradzenia sobie w sy-
tuacji straty najblizszej osoby popycha bohaterke do skorzysta-
nia z aplikacji, ktéra w oparciu o dotychczasowa internetowg ak-
tywnos$¢ zmartego tworzy idealng kopie osobowosci denata,
zdolng do normalnego komunikowania sie z innymi. Nienama-
calna interakcja nie wystarcza kobiecie i decyduje sie ona na za-
moéwienie idealnego klona zmartego meza.

Trudno w tym miejscu wyzby¢ sie skojarzen z opartym na
scenariuszu Stanleya Kubricka filmie A.I. Sztuczna Inteligencja
w rezyserii Stevena Spielberga. Tam réwniez podjeta zostaje
proba zastgpienia zywej osoby (w tym wypadku chtopca prze-
bywajgcego w $pigczce) mechanicznym substytutem - andro-
idem Davidem. Wydzwiek obu dziet generuje wiele podo-
bienstw: po pierwsze, postawienie sie w roli Boga zawsze niesie
ze sobg ryzyko, bowiem ,sztuczny cztowiek to potencjalny bun-
townik podobnie, jak sam cztowiek w stosunku do swojego
stworcey (...) a (...) dzieto kreatora nigdy nie jest do konca prze-
widywalne” (Radkowska-Walkowicz 2008: 117-119); po drugie,
w obu przypadkach, to ,prawdziwy” cztowiek jest oprawca dla
cztowieka sztucznego. Dla Asha jest to jego Zona, ktéra w koncu
nie moze znie$¢ obecnosci doskonatej kopii ukochanego i zamy-
ka go na strychu, zyjac z mys$lg, ze on ciggle przebywa w jej do-
mu. Dla Davida Zrédtem cierpienia jest jego matka, ktora naj-
pierw zaprogramowata go, aby wiecznie darzyt ja mitoscia, a na-
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stepnie porzucita w lesie. ,Sztuczny twoér dostaje od swojego pa-
na program do spelnienia. Nie mogac wyj$¢ poza niego, albo po-
zbawiony jest $wiadomosci, a przez to i bdlu, albo zostaje skaza-
ny na cierpienie” (Radkowska-Walkowicz 2008: 119).

W kolejnej odstonie serii otrzymujemy chyba najmrocz-
niejsza wizje spoteczenstwa niedalekiej przysztosci. W odcinku
Bialy niedZwiedZ przedstawiony zostat dosy¢ okrutny sposob
karania przestepcow. Skazany codziennie (przez okreslony wy-
rokiem sadu czas) bierze udziat w pieczotowicie przygotowanej
nagonce. Ucieka przed grupa psychopatycznych mordercéw,
akazdy jego ruch rejestrowany jest przez setki smartfondéw,
znajdujacych sie w rekach licznych gapidw. Sytuacja skazanego
o tyle jest tragiczna, Ze pod koniec dnia jego pamie¢ jest wyma-
zywana a rano znowu bierze udziat w morderczej grze. Sytuacja
powtarza sie niezliczong ilo$¢ razy, a odbywajacy kare pozba-
wiony jest $wiadomoSci tego, co sie naprawde dzieje. Niekon-
czaca sie pokuta za grzechy w takim ujeciu podnosi problem wi-
ny i kary odpowiedniej do popetnionych czynéw. Widoczna jest
tutaj takze wariacja na temat Debordowskiego spoteczenstwa
spektaklu.

W ostatniej czesci 2. sezonu Czarnego lustra Brooker do-
konuje krytyki sposobu prowadzenia debaty publicznej w me-
diach. Wprowadzenie na scene animowanej, ztosliwej i wulgar-
nej maskotki demaskuje zenujgcy poziom dyskusji na tematy po-
lityczne. ,Mi§ Waldo to amalgamat Conana O’Briena i Jerry’ego
Springera: wySmiewa gosci, a w ferworze dyskusji i wobec braku
argumentéw pokazuje zadek” (Stasiowski 2013: 88-89). Po-
wszechnie nieakceptowane zachowanie przysparza Waldo jed-
nak popularnosci, do tego stopnia, ze wtodarze stacji telewizyj-
nej, w ktorej wystepuje, by¢ moze troche dla zartu, zgtaszajg jego
kandydature do parlamentu. Niewinny z pozoru dowcip prowa-
dzi do zaostrzenia rywalizacji pomiedzy pretendentami, konse-
kwencjg ktorej staje sie catkowita dezorganizacja zycia politycz-
nego, a takze zrujnowanie zycia komikowi, ktory poswiecit
wszystko na rzecz animowania niebieskiego misia.

Czarne lustro to pierwszy serial telewizyjny w catosci po-
Swiecony oddziatywaniu mediow na praktyki spoteczne czto-
wieka. Trudna do zdefiniowania przynaleznos$¢ gatunkowa dzie-
ta (taczaca thriller, horror, twardg fantastyke naukowsq i political
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fiction) sprzyja elastycznemu prezentowaniu tego ztozonego
problemu. Brooker pokazat w nim prawdziwe, mroczne oblicze
cywilizacji technicznej i ludzi korzystajacych z jej osiagniec.
Tworca serialu daleki jest jednak od demonizowania technologii,
sugerujac raczej, ze cierpienie wynika z niewtasciwego jej uzyt-
kowania. Najczarniejsze przestanie brytyjskiej serii zwigzane
jest za$ z przekonaniem, Ze to cztowiek bedzie autorem swojego
ewentualnego upadku. Tragizm zawieszonego miedzy technofi-
lig i technofobig homo sapiens polega na tym, ze cywilizacja
krzemu w rownym stopniu moze by¢ zagrozeniem, jak i elemen-
tem niezbednym do zycia.

Bibliografia:

Dukaj Jacek, 2014, Podréz miedzywymiarowa, czyli z bibliteki do kina
iz powrotem. Wokét ,Interstellar” Christophera Nolana, ,Kultu-
ra Liberalna”, nr 308, http://kulturaliberalna.pl/2014/12/-
02 /jacek-dukaj-interstellar [dostep: 02.12.2015].

Grela Szymon, 2011, Seriale tworzq nowe wspdlnoty. Henry Jenkins
w rozmowie z Szymonem Grelg, w: Seriale. Przewodnik Krytyki
Politycznej, red. Zesp6t Krytyki Politycznej, Warszawa, s. 32-
46.

Grzywacz Marek, 2013, Czarne lustro technologii, ,Nowa Fantastyka”,
nr 07,s. 14-16.

Heath Joseph, Potter Andrew, 2010, Bunt na sprzedaz. Dlaczego kultu-
1y nie da sie zagtuszy¢, Warszawa.

Lem Stanistaw, 1999, Bomba megabitowa, Krakow.

Lewicki Arkadiusz, 2011, Od House’a do Shreka. Seryjnos¢ w kulturze
popularnej, Wroctaw.

Loska Krzysztof, 2004, Encyklopedia filmu science fiction, Krakow.

Mazurkiewicz Adam, 2014, Z problematyki cyberpunku. Literatura -
sztuka - kultura, L.6dz.

Radkowska-Walkowicz Magdalena, 2008, Od Golema do Terminatora.
Wizerunki sztucznego cztowieka w kulturze, Warszawa.

Stasiowski Maciej, 2013, Czarne lustro, ,Ekrany”, nr 3-4, s. 88-89.

Szczepanek Agnieszka, Wojciechowska Sandra, Busko Piotr, 2014,
Wstep, w: Czas seriali, red. Agnieszka Szczepanek, Sandra Woj-
ciechowska, Piotr Busko, Gdansk, s. 7-10.

Szcze$niak Janina, Szczes$niak Karolina, 2013, Epidemia technologiczna
w powiesci Stephena Kinga ,,Komérka”, w: Fantastyka XIX - XXI
wieku. Kanon i obrzeza, red. Janina Szczes$niak, Lublin, s. 187-
195.

133


http://kulturaliberalna.pl/2014/12/02/jacek-dukaj-interstellar
http://kulturaliberalna.pl/2014/12/02/jacek-dukaj-interstellar

Piotr Przytuta

Szmidt Olga, 2014, Co sie przydarzyto dziewczynom? Podmiotowos¢ i se-
ksualnos¢ w ,,Dziewczynach”, w: Seriale w kontekscie kulturo-
wym. Spoteczeristwo i obyczaje, red. Daria Bruszewska-Przytu-
a, Monika Cichminska, Anna Krawczyk-t.askarzewska, Olsztyn,
s. 248-263.

Walkiewicz Michat, 2016, Przez ciemne zwierciadto, ,Tygodnik Po-
wszechny”, nr 4, s. 58-60.

134



Aleksandra Rozalska

Uniwersytet L.odzki

Wojna z terroryzmem
w amerykanskich serialach telewizyjnych

Abstrakt:

Artykut stanowi krytyczna refleksje nad przedstawieniami woj-
ny z terroryzmem po 11 wrze$nia 2001 roku w amerykanskich
serialach telewizyjnych. Z uwagi na wielowymiarowy wplyw
wydarzen z 11 wrzes$nia na narracje telewizyjne do analizy wy-
brano kilka aspektéw wojny z terroryzmem, ktére sa w szcze-
gblny sposéb obecne w wybranych serialach: schematyczny wi-
zerunek wroga, stereotypowe przedstawienia mniejszoSci mu-
zulmanskiej, zalezno$¢ pomiedzy pojeciem bezpieczenistwa
a przemocy, oraz kwestia re-maskulinizacji dyskursu publiczne-
go. Inspirujac sie teoriami postkolonialnymi i feministycznymi,
autorka zastanawia sie, w jaki sposob narracje telewizyjne legi-
tymizuja, wyjasniajg czy tez kontestuja najwazniejsze zatoZenia
amerykanskiej polityki walki z terroryzmem i jej dominujaca
retoryke.

Stowa kluczowe:
wojna z terroryzmem, 11 wrzes$nia 2001 roku, wrég, muzutma-
nie, przemoc, meskos¢, kobiecos¢

1. Wprowadzenie

Celem niniejszego artykutu jest krytyczna refleksja nad przed-
stawieniami wojny z terroryzmem w serialach telewizyjnych
oraz sposobami ukazywania w nich wielowymiarowych konse-
kwencji polityki Standéw Zjednoczonych po 11 wrze$nia 2001
roku. Te ostatnie dotyczga miedzy innymi do$wiadczen wetera-
now wojennych zmagajacych sie z zespotem stresu pourazowe-
go, klimatu spotecznego nacechowanego poczuciem zagrozenia
oraz bezradnos$ci wobec przemocy, jak rowniez problemu inwi-
gilacji spoteczenstwa amerykanskiego i rozmaitych teorii spi-
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skowych. Zastanowie sie, w jaki sposob narracje telewizyjne le-
gitymizuja, wyjasniajg czy tez kontestujg najwazniejsze zatoze-
nia amerykanskiej polityki walki z terroryzmem i jej dominujaca
retoryke.

2. Schematyczne i negatywne wizerunki muzulmandéw
i Arabow

Trwajacej od 2001 roku i wywotujgcej wiele kontrowersji ame-
rykanskiej wojnie z terroryzmem towarzyszy systematyczne
pogtebianie sie negatywnych nastrojow wobec Arabow i mu-
zulmanéw, ktére spowodowane sg strachem przed ,Innym”, ste-
reotypowymi reprezentacjami wroga oraz - posrednio - re-ma-
skulinizacja dyskursu publicznego. Zjawiska te z pewnoscia
wzmocnily kolejne wydarzenia, tj. zamachy terrorystyczne
w Madrycie i Londynie, wojny w Afganistanie i Iraku, wydarze-
nia w Bostonie i Londynie z 2013 roku, jak réwniez powstanie
Panstwa Islamskiego w 2014 roku. Wskutek tego w $wiadomo-
$ci spotecznej nastgpit schematyczny podziat na ,dobry Zachéd”
i ,zty Swiat arabski”, a wing za dziatalno$¢ fundamentalistéw
islamskich i dokonywane przez nich akty terrorystyczne obarcza
sie nie grupe ekstremistoéw, a catg spoteczno$¢ arabskich mu-
zulmanéw (Rézalska 2015). Na ksztattowanie sie takiego spo-
tecznego postrzegania niewatpliwie wptywajg narracje medial-
ne, zaré6wno te o charakterze dokumentalnym czy informacyj-
nym (Hoskins, O’Loughlin 2007), jak i te postrzegane w katego-
riach rozrywki (np. seriale telewizyjne). Te ostatnie, cho¢ w spo-
s6éb mniej oczywisty, aktywnie uczestnicza w ksztattowaniu po-
gladéw i postaw spotecznych.

Stan badan na temat wizerunku spotecznos$ci arabskich
i muzutmanskich w Stanach Zjednoczonych oraz wzajemnych
zalezno$ci pomiedzy islamem a terroryzmem mozna podsumo-
wac w czterech stwierdzeniach, ktore sktadajg sie na znieksztat-
cony obraz tych mniejszosci (R6zalska 2015).

Po pierwsze, w przekazach medialnych i debacie publicz-
nej mamy do czynienia z dychotomicznym podzialem my/oni,
dobry/zty, przede wszystkim z racji odmiennoSci religijnej i na-
silajgcego sie po 11 wrzes$nia strachu przed fundamentalizmem,
a takze w konsekwencji militarnego zaangazowania antyterro-
rystycznego Stanow Zjednoczonych (Said 1978, Karakasoglu
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2011). W to dwubiegunowe myslenie wpisane jest zderzenie
dwéch obszaréw kulturowych, przy czym to muzutma-
nie/muzutmanki s3 postrzegani jako wrogo nastawieni wy-
znawcy ideologii zachecajacej do przemocy i Swietej wojny prze-
ciwko Zachodowi (Rézalska 2015).

Po drugie, mozna zaobserwowac¢ wyrazng réznice w spo-
sobie reprezentacji ,dobrych” i ,ztych” muzulmanéw i muzut-
manek, przy czym linie podzialu wyznacza stopien asymilacji
w spoteczenstwie i to, jak otwarcie manifestujg swoja tozsamos¢
religijng (symbolem tego zjawiska jest kobieta noszaca nikab lub
burke). Im bardziej sg zintegrowani, niewyro6zniajacy sie swoja
innoscig (strojem, symbolami religijnymi, zachowaniem itp.),
tym wieksza dla nich akceptacja (Yenigun 2004). Natomiast ,Zli"
muzutmanie reprezentuja tradycyjne podejscie do praktyk reli-
gijnych i kategorycznie domagaja sie tolerancji dla islamu, ktory
postrzegany jest jako religia problematyczna i wykluczajaca sku-
teczng asymilacje (Yenigun 2004). W serialach telewizyjnych ci
,dobrzy” muzutmanie majg niezbyt rozbudowane role - sg albo
instrumentalnie wykorzystywani do zdobycia informacji (jako
pomocnicy gléwnych bohateréw/bohaterek), albo ging z rak
okrutnych ekstremistow. To ostatnie rozwigzanie, moim zda-
niem, bardzo rozczarowujace, wystepuje w Uspionej komdrce
(2005-2006), gdzie zamordowany zostaje postepowy imam
z Jordanii, ktéry promuje islam bez przemocy i miedzykulturo-
wy dialog, oraz w Homeland (2011-), gdzie z rak ekstremistéw
w 4. serii ginie dwojka waznych bohater6éw: Aayan, ktérego Car-
rie Mathison wykorzystuje, aby zblizy¢ sie do terrorysty Haqqa-
niego, i Fara, pracowniczka CIA, ktéra morduje Haqqani podczas
ataku na ambasade amerykanska w Islamabadzie.

Po trzecie, Swiat muzulmanski przedstawia sie jako ho-
mogeniczny monolit, zawsze stojacy w opozycji do $wiata za-
chodniego, a islam jako religie niekompatybilng z podstawowy-
mi zachodnimi ideatami, tj. demokracjg, rownoscia pici czy pra-
wami cztowieka (Giindiiz 2007, Karakasoglu 2011). W ten spo-
sOb zostaje wyeliminowana jakakolwiek mozliwo$¢ dialogu czy
wzajemnego zrozumienia, a ignorowanie réznorodnosci (takze
doswiadczen muzuimanek) podsyca btedne przeswiadczenie, ze
spoteczenstwa tego regionu sg tworami homogenicznymi, a nie
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dynamicznie zmieniajgcymi sie, niejednolitymi, czesto we-
wnetrznie sprzecznymi grupami (Rozalska 2015).

Po czwarte, przekonanie o tym, Ze islam jest religig nie-
przystajaca do amerykanskich wartosci, prowadzi do postrzega-
nia obecno$ci muzutmanéw/muzutmanek w USA w kategorii
zagrozenia dla tozsamos$ci amerykanskiej opartej na chrzesci-
janstwie i demokracji. W te logike myS$lenia wpisuje sie argu-
ment, iz Swiat ulega coraz gwattowniejszej islamizacji, a strach
przed ,zalewem” czy dominacjg islamu jest coraz bardziej wi-
doczny w debatach publicznych, zreszta nie tylko w Stanach
Zjednoczonych (Rézalska 2015).

Opisane powyzej zjawiska charakteryzujace dyskusje
0 wojnie z terroryzmem obecne sg w mediach, a w szczegdélnosci
w telewizji. Za przyktad moze postuzy¢ serial 24 godziny (2001-
2010), ktéry wykorzystuje elementy wszystkich tych generalizu-
jacych, nacechowanych uprzedzeniami stwierdzen i przedstawia
muzutmanéw wytacznie w kontekScie przemocy, terroryzmu
i dzihadu (Morey, Yagin 2011).

3. Wrog

Wydaje mi sie - patrzac na amerykanskie produkcje z perspek-
tywy 15 lat, ktére uptynety od zamachéw na WTC - Ze spos6b
konstruowania wroga w serialach poswieconych wojnie z terro-
ryzmem uleglt pewnym zmianom, co z pewnoScig jest odpowie-
dzig na spoteczne postrzeganie polityki Stanéw Zjednoczonych
wobec interwencji w Afganistanie i Iraku, oraz na pewne leki,
ktére nasility w przeciggu ostatniej dekady. Co nie zmienia faktu,
ze, jak twierdza Carl Boggs i Tom Pollard (2006),

W kinie [i w telewizji - przyp. A.R.], podobnie jak w polityce,
,Bliski Wschod” istnieje obecnie jako tajemnicza kategoria ulo-
kowana gdzie§ poza czasoprzestrzenia, gotowe zrodto ponu-
rych lekow i zagrozen. Takie nastawienie ideologiczne ksztat-
towato publiczng percepcje tego regionu (podobnie jak i terro-
ryzmu) przez wiele lat jeszcze przed 11 wrze$nial.

1 Cytaty zamieszcza sie w ttumaczeniu Aleksandry Rézalskiej - przyp.
red.

138



Wojna z terroryzmem w amerykanskich serialach telewizyjnych

W serialu 24 godziny wizerunek wroga jest schematycz-
ny, ,wyposazony w konkretne cechy [etniczne, rasowe, religijne
- przyp. A.R.] czyniagce go odpowiednim celem nienawisci i wal-
ki” (Zizek 2002). Kilkanascie chwytéw retorycznych opisanych
przez Davida Spurra w ksigzce The Rhetoric of Empire (1993),
np. ponizenie, dehumanizacja, naturalizacja, generalizacja, stosu-
je sie do usprawiedliwienia takich posunie¢, jak uzycie tortur,
instrumentalne traktowanie $wiadkéw czy podejrzanych o ter-
roryzm celem uzyskania informacji za wszelka cene oraz pod-
kres$lanie, Ze wrog jest niecywilizowany, bezinteresownie bezli-
tosny, zasSlepiony nienawiscig do USA, Zadny zemsty, fanatyczny
i nieracjonalny z powodu religijnego radykalizmu. W szczeg6l-
nosci seria 4., 6. i 8. tego serialu ukazuja postaci pochodzenia
arabskiego czy wyznajace islam jako wrogdéw, z ktérymi musi sie
zmierzy¢ dzielny agent CTU Jack Bauer. S3 oni tez dos¢ jedno-
stronnie portretowani - jako ludzie bez narodowosci i historii,
bez konkretnych postulatéw politycznych, fanatyczni, sadysty-
czni, ,do granic Zli i tak irracjonalni, Ze zaden tradycyjny sposéb
interpretacji nie jest mozliwy” (Boggs, Pollard 2006; Morey, Ya-
gin 2011). Sg w stanie wszystko poswieci¢ dla Sprawy, ktéra jest
jedynie mglistg ideg - nie znajdujacg uzasadnienia i wyttuma-
czenia w serialu 24 godziny, a polegajaca wytacznie na tym, aby
zabi¢ jak najwiecej Amerykandéw i samemu zging¢ z okrzykiem
»Allah” na ustach (inaczej niz w przypadku Uspionej komdrki czy
Homeland, gdzie motywacje terrorystow i przyczyny ich zaanga-
zowania sg bardziej klarownie, niekiedy nawet przekonujgco
wytozone). Co wiecej, w 24 godzinach islamscy terrorysci czesto
sg zasymilowanymi obywatelami amerykanskimi (niekoniecznie
o arabskich korzeniach), ktérzy maskujg sie zyjac standardami
klasy $redniej i prowadzac z pozoru normalne zycie, a w rzeczy-
wistos$ci nienawidzg Ameryki i angazuja w terrorystyczne plany
swoje rodziny, zony, a nawet dzieci.

Podobny obraz wroga kreuje serial Uspiona komérka, kt6-
ry pokazuje cztonkdw tejze jako bardzo dobrze zasymilowanych,
posiadajacych typowo amerykanskie hobby (np. gra w baseball),
pijacych kawe ze Starbucksa i uwielbiajacych amerykanska mu-
zyke. Inaczej jednak niz w 24 godzinach, wiekszoS¢ terrorystow
nie jest pochodzenia arabskiego: oprocz przywodcy wywodza-
cego sie z Arabii Saudyjskiej, mamy Christiana (bytego cztonka
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Legii Cudzoziemskiej, ktory nie stroni od alkoholu i kobiet), Ilije
(albanskiego muzulmanina, ktérego rodzina zostata zamordo-
wana podczas wojny w bytej Jugostawii), Tommy’ego (typowego
zbuntowanego amerykanskiego nastolatka wychowanego przez
lewicowych rodzicow - intelektualistow i profesoréw na Uni-
wersytecie w Berkeley). Jezeli doda¢ do tego gteboko zakonspi-
rowanego agenta FBI, ktory infiltruje komorke terrorystyczng,
afroamerykanskiego muzutmanina Darwyna Al-Sayeeda, to staje
sie jasne, ze serial odbiega od pewnych schematéw narodowo-
Sciowo-etnicznych (Rézalska 2007).

Wreszcie serial Homeland zupetnie inaczej przedstawia
wroga (mam na mys$li w tym miejscu przede wszystkim jego
dwie pierwsze serie). Jest nim biaty amerykanski zotnierz Nicho-
las Brody, cztonek elitarnej jednostki marines, ktéry - przez
osiem lat przetrzymywany, torturowany, poddawany praniu
mozgu, a wreszcie nawrocony na islam - przeszedt na strone
wroga. Przyczyny jego ,zdrady” sa do$¢ dobrze (co nie znaczy, Ze
przekonujaco) wyjasnione w serialu: kiedy byt przetrzymywany
przez terrorystéw, byt swiadkiem bombardowania pobliskiej
szkoty, w ktérym zgineto wiele dzieci, w tym chtopiec - syn ter-
rorysty Abu Nazira, z ktérym Brody byt emocjonalnie zwigzany.
Rzad amerykanski reprezentowany przez wiceprezydenta Wal-
dena odmawia wziecia odpowiedzialno$ci za atak, zaprzeczajac
przy tym, jakoby w jego wyniku zgineli cywile. Brody dostaje
polecenie zlikwidowania Waldena, co zreszta dochodzi do skut-
ku w 2. serii serialu. Pozostali antagonisci (terrorysci Abu Nazir
i Haissam Haqqgani czy sympatyzujacy z tym ostatnim cztonko-
wie pakistanskich stuzb specjalnych np. Tasneem Qureshi czy
szef iranskiego wywiadu Majid Javadi) nie odbiegaja raczej od
stereotypowych wizerunkéw znanych z 24 godzin, chociaz nale-
zy podkresli¢, iz serial ten wymyka sie pewnym schematom da-
jac wiele miejsca pozytywnym muzutmanskim bohaterom, np.
Farze Sherazi (pierwszej wedtug mnie postaci, ktéra pracujac
w CIA nosi tradycyjne muzutmanskie nakrycie glowy) czy Aasa-
rowi Khanowi (cztonkowi ISI, ktéry wierzy w trudny sojusz pa-
kistansko-amerykanski).

Niemniej jednak, w zasadzie we wszystkich omawianych
tutaj serialach (24 godzinach, Homeland i do pewnego stopnia
takze w Uspionej komdrce) pochodzenie etniczne i wyznanie re-
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ligijne (czyli bycie Arabem lub muzulmaninem) jest wystarcza-
jacym argumentem, aby predzej czy pdzniej podejrzewac boha-
ter6w o zwigzki z terroryzmem, ktore to posadzenia czesto oka-
zujg sie zresztg stuszne (jak w przypadku palestynskiej dzienni-
karki Royi Hammad z Homeland). Zatem wiekszo$¢ produkcji,
czynigc znak réwnosci miedzy islamem a terroryzmem i zwigza-
ng z nim przemocy, w pewnym sensie uzasadnia uzycie przemo-
cy przez ,dobrych” amerykanskich bohater6w (Morey, Yagin
2011).

4. Bezpieczenstwo a przemoc

Specyficznej retoryce wojny z terroryzmem popularyzowanej
w serialach telewizyjnych towarzyszy kilka proceséow, ktorych
centralnym elementem jest kwestia bezpieczenistwa (zar6wno
wewnatrz USA, jak i zagranica). Zagrozenie dla bezpieczenstwa
jest wykorzystywane do uzasadnienia ograniczenia praw oby-
watelskich (U.S.A. PA.T.R1O.T. Act), jak réwniez - uzywajac ar-
gumentu strachu i potrzeby zabezpieczenia przed wrogiem (ze-
wnetrznym i wewnetrznym) - legitymizuje rézne praktyki wo-
bec wroga majace na celu jego subordynacje (np. rasowe i et-
niczne profilowanie czy torturowanie wiezniéw politycznych -
0s6b podejrzanych o terroryzm, nielegalne podstuchy i inwigila-
cja itp.). Jak pokazuje serial 24 godziny, Uspiona komdrka, czy
nawet Homeland, krytyka takich praktyk postrzegana jest jako
,hiepatriotyczna”, a ,dobrzy” bohaterowie i bohaterki moga sto-
sowac¢ nawet najbardziej drastyczny rodzaj przemocy, poniewaz
dziatajg w obronie ,cywilizowanych” wartosci (Rézalska 2013).
Wskutek tego brutalne metody przestuchan wrogéw sa dopusz-
czalne czy nawet legitymizowane, jezeli majg stuzy¢ wyzszym
celom - przeciwdziataniu atakom terrorystycznym, zdobyciu
informacji, zastraszeniu $wiadka itp.:

Dyskursy dotyczace przemocy odzwierciedlajg podwdjne stan-
dardy przenikajgce amerykanska sfere publiczng: przemoc jest
usankcjonowana, a nawet uswiecona, w stuzbie potegi i bogac-
twa USA, ale jest traktowana jako pogwalcenie cywilizowanych
zasad, jezeli jest stosowana przez innych (Boggs, Pollard
2006).

W uzasadnieniu uzycia wszelkiego rodzaju tortur i innych
form przemocy przoduje oczywiscie serial 24 godziny, ktorego
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gtowny bohater Jack Bauer gtéwnie w taki sposéb zdobywa wa-
zne informacje, przetomowe w jego antyterrorystycznych dzia-
faniach (Rézalska 2013). Brutalny sposéb przestuchan zawsze
posuwa akcje do przodu, w zwigzku z tym widzowie majg prze-
konanie, Ze dziatania gtbwnego pozytywnego bohatera s3g stusz-
ne:

Serial pokazuje, ze bohater podjat dobra decyzje o siegnieciu
po $rodki niezgodne z prawem. Innymi stowy, wyartykutowa-
ny zostaje komunikat, iZ w obliczu takich ekstremalnych zagro-
zen tortury sa uzasadnione, a nawet niezbedne (Quay, Damico
2010: 145).

Poczawszy od 4. serii, ,tortury Bauera przestaja by¢ tylko sto-
sowanym raz na jaki$ czas elementem szokujacym widza, a staja
sie osnowg gtéwnego watku historii” (Green 2011). Wér6d me-
tod przestuchan stosowanych przez agentow CTU znajduja sie
porazenie pragdem, wstrzykiwanie substancji chemicznych, pobi-
cie, podduszanie sznurem lub kablem, tamanie palcéw, wyrywa-
nie paznokci, itp. Oprécz przemocy fizycznej stosuje sie takze
przemoc psychologiczng - zastraszanie, szantaz czy grozenie
zabiciem cztonkéw rodziny. Natomiast wsréd oséb przestuchi-
wanych przez Bauera, z powodu ich prawdziwych lub rzeko-
mych terrorystycznych powigzan, znaleZ¢ mozna mezczyzn, ko-
biety, nastolatkéw, politykéw, dyplomatéw, pracownikéw CTU,
cztonkéw rodziny Bauera, a nawet jego narzeczong (w serii 6.).
Niektdre z tych dziatan sg wspierane przez zwierzchnikéw Ba-
uera (wlaczajgc prezydenta USA), a niektére s3 jego indywidual-
nymi decyzjami, za ktére nigdy nie jest do konca ukarany (Ro6-
zalska 2013). Oczywiscie zdarza sie, ze zostaje skazany na bani-
cje, ale zawsze powraca, kiedy kraj go potrzebuje. Jak podkresla
Jane Mayer:

W trakcie catego serialu postaci drugoplanowe [czestokro¢ ko-
biety lub biurokratyczni urzednicy - przyp. A.R.] zgtaszaja za-
strzezenia moralne wobec opresyjnych taktyk przestuchan. Se-
rial nigdy nie podejmuje jednak powaznego dialogu z tym te-
matem. Nikt nie wskazuje, Ze tortury nie speiniajg swojego ce-
lu albo Ze sg wbrew strategii polityki zagranicznej Stanow Zje-
dnoczonych. Zamiast tego osoby watpigce okazujg sie by¢ na-
iwniakami o miekkim sercu (2007).
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Chociaz serial 24 godziny jest bez watpienia ekstremal-
nym przypadkiem w odniesieniu do obrazéw przemocy i tortur,
to inne produkcje réwniez nie odzegnuja sie od tego typu roz-
wigzan narracyjnych - sa one obecne zaréwno w Uspionej ko-
morece, jak i Zagubionych (2004-2010) czy Homeland. Jednakze
w bardziej wspotczesnych produkcjach mozna zauwazy¢ takze
pewne potepienie tych praktyk, a z pewnos$cig ukazanie nega-
tywnych konsekwencji zaangazowania szeregowych Zotnierzy
w wojne z terroryzmem w Afganistanie czy Iraku. W serialu Czy-
sta krew (2008-2014) straumatyzowany weteran wojny w Iraku
Terry Bellefleur jest nawiedzany (dostownie i w przenos$ni)
przez duchy z przesztosci, kiedy to bedac na stuzbie uczestniczyt
w masakrze catej wioski, w ktdrej zgineto wielu cywiléw, w tym
dzieci). Z kolei w serialu Uktady (2007-2012) byty Zotnierz Chris
Sanchez musi zmierzy¢ sie ze swoimi wojennymi dziataniami,
w wyniku ktorych zgineli iraccy cywile, jak rowniez trzech jego
wspottowarzyszy. Musi nie tylko stawi¢ czota swojej prywatnej
tragedii i zespotowi stresu pourazowego, ale takze znaleZ¢ spo-
s6b na udowodnienie konspiracji rzagdu amerykanskiego i CIA,
ktére za wszelka cene prébujag nie dopusci¢ do ujawnienia
prawdy. Zaréwno Terry, jak i Chris nie sg Jackiem Bauerem z 24
godzin - s3 zlamani, pograzeni w traumie; trawi ich poczucie
winy i ciggty strach.

Co ciekawe, uzywanie takich metod zdobywania informa-
cji czy likwidowanie wrogéw (przestepcow, skorumpowanych
politykéw, niewygodnych $wiadkéw itp.) staje sie powszechne
w serialach, ktére nie sg wprost powigzane z wojng z terrory-
zmem. W Impersonalnych (2011-) gtéwni bohaterowie, dziatajac
zwykle poza prawem, ale oczywisScie z uczciwych pobudek, sto-
sujg kazdy rodzaj przemocy (z torturami i morderstwami wig-
cznie), by ,czyni¢ dobro”. Czasami te dziatania przyjmuja wrecz
forme chorej fascynacji przemocg, jak np. w serialu Dexter
(2006-2013), gdzie seryjny morderca czerpie niekwestionowa-
na przyjemnos$¢ z zabijania (co prawda likwiduje raczej tylko
okrutnych przestepcow, zwyrodnialcow i innych ,zastuguja-
cych” na $mier¢, ktérzy wymkneli sie systemowi sprawiedliwo-
$ci) czy w serialu Skandal (2012-), gdzie czlonkowie zespotu
Olivii Pope stosuja najbardziej wymys$lne tortury (tj. wyrywanie
zebow lub obcinanie czesci ciata) lub dokonujg krwawych ma-
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sakr w centrum Waszyngtonu, po czym pozbywajg sie ciat roz-
cztonkowujac je badz rozpuszczajac substancjami chemicznymi,
co zawsze (do tej pory, czyli do konca 4. serii) uchodzi im na su-
cho, bo dziatajg w stusznej sprawie.

5. Re-maskulinizacja dyskursu publicznego

Dominujgce narracje wojny z terroryzmem, zwtaszcza te z okre-
su tuz po 11 wrzes$nia 2001 roku, uzasadniajg réwniez powrot
tradycyjnego wzorca meskosci, ktéry zaklada kilka proceséow
subordynacji: podporzadkowanie Amerykanek (w celu ich
ochrony) i podporzadkowanie ,niebezpiecznych” muzutmanéw
(w celu ochrony muzutmanek). Jak twierdzi Iris Marion Young
(2003: 10),

administracja Busha wielokrotnie odwotywata sie do nadrzed-
nej roli obroncéw niewinnych obywateli oraz wyzwolicieli ko-
biet i dzieci w celu uzasadnienia konsolidacji wladzy wyko-
nawczej wewnatrz kraju oraz prowadzenia wojny agresywnej
poza jego granicami.

Jak podkreslaja badaczki postkolonializmu i feminizmu,
wszelkiego rodzaju kryzysy narodowe (czy to militarne, poli-
tyczne, ekonomiczne, zwigzane z napieciami na tle religijnym
czy etnicznym, czy ideologiczne) przyczyniajg sie do wzmocnie-
nia tradycyjnego patriarchalnego porzadku, ktéry zaktada szty-
wny podziat ptciowych rél spotecznych, odwotuje sie do kon-
kretnych wizerunkéw rodziny i narodu, jak rowniez kwestionuje
emancypacyjne dazenia kobiet.

Seriale takie jak Generation Kill: czas wojny (2008), 24 go-
dziny czy UsSpiona komdrka definiuja dominujacy wizerunek
mezczyzn, utrwalajgcy podziat na ,prawdziwych” bohateréw
i patriotéw, czyli wspo6tczesnych kowbojow, i bierne, pozbawio-
ne podmiotowosci i decyzyjnosci kobiety. Zdaniem ]. Ann Tick-
ner (2002: 336), ,nasza akceptacja dla zremaskulinizowanego
spoteczenstwa znaczgco ros$nie w okresach wojny i niepewno-
$ci”. Produkcje te z pewnosScig odegraty wazng role w populary-
zowaniu reprezentacji ,prawdziwych” mezczyzn w ekstremal-
nych kryzysowych sytuacjach zagrozenia bezpieczenstwa, ktore
oparte s3 — wedtug Boggsa i Pollarda - na ,wewnetrznej hege-
monii ideologicznej: patriotyzmu, kultu broni i przemocy, glory-
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fikacji technologii, hipermeskiego bohatera, obsesji »obcych«
zagrozen” (2006).

Ci prawdziwi mezczyzni, jak podkresla Young, ,odwazni,
odpowiedzialni i cnotliwi”, istniejg dzieki groZznym dziataniom
ztych mezczyzn, zaréwno agresorow z zewnatrz, jak i wrogow
wewnetrznych - niewidocznych terrorystéw ukrytych w uspio-
nych komorkach, przedstawicieli diaspory muzutmanskiej
i arabskiej, innych imigrantéw, ale takze niepatriotycznych oby-
wateli, ktérzy nie chcg poddac sie ochronie zapewnionej przez
panstwo i wyrzec sie pewnych praw na rzecz tej ochrony. W te
logike wpisuje sie kilka proceséw subordynacji: w rzeczywisto-
$ci po 11 wrze$nia protektor (np. Jack Bauer z 24 godzin) pod-
porzadkowuje sobie Amerykanki w celu ich ochrony (w kraju),
ale takze usituje podporzadkowac sobie ,niebezpiecznych” mu-
zulmanéw, ktérzy - w rozumieniu protektora - podporzadko-
wuja sobie muzutmanki, a te z kolei nalezy ,ocali¢”. Ponadto,
»oczekuje sie, ze taka posta¢ zadba o innych. Obronca czesto sta-
ra sie zapewni¢ pomoc, ale r6wniez kontrolowac zycie osob, kto-
re ochrania - po to, aby »lepiej je chroni¢«”, a w konsekwencji
,W takiej strukturze podporzagdkowana kobieta ze swojej strony
nie sprzeciwia sie meskiej dominacji, ale raczej docenia jg i jest
wdzieczna za obietnice ochrony” (Young 2003: 9). Takim iko-
nicznym wojownikiem wojny z terroryzmem i odpowiedzig na
zagrozone poczucie bezpieczenstwa i narodowa traume stat sie
Jack Bauer - hipermeski i skuteczny, uzbrojony we wszelkiego
rodzaju bron i wyspecjalizowang technologie (R6zalska 2013).
Matthew Hill (2009: 134) tak opisuje tego bohatera:

Bauer, zdecydowany, profesjonalny i bez najmniejszych skru-
putéw na temat moralno$ci wiasnych czynéw, to niemal mi-
tyczny dziki bohater, ktory posiada ,mroczne zrozumienie” In-
nych (terrorystow), ktorzy chca zniszczy¢ jego naréd. Mysli jak
oni i walczy jak oni, bez ograniczen i wyrzutéw sumienia, i za-
zwyczaj jest oszatamiajaco skuteczny w tapaniu - a jeszcze
czesciej zabijaniu - ztych facetéw i zapobieganiu straszliwym
katastrofom, ktére maja spas¢ na naréd amerykanski.

Zarowno Bauer, jak i gtdwny bohater serialu Uspiona ko-
morka, Darwyn Al-Sayeed, s3 w pewnym sensie mitologicznymi
wojownikami przekraczajagcymi wszelkie granice, ktérzy sa
zmuszeni do indywidualnych akcji, podejmowania trudnych de-
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cyzji, czesto wbrew (nieskutecznym, niekompetentnym, sko-
rumpowanym, niedouczonym) zwierzchnikom oraz wyprzedza-
nia mys$lami podstepnych dziatan wroga (Rdézalska 2013). Ich
stuzba czynienia ,wyzszego dobra” - ochrony bezpieczenstwa
narodowego, narodu amerykanskiego, nadrzednych zasad i war-
toSci - nie zna granic; kazdy z nich jest ,postaciag wyidealizowa-
nego wojownika, ktéry dokonuje odkupienia lub »regeneracji«
wilasnej straumatyzowanej kultury poprzez przemoc” (Hill
bardziej szlachetni sg ci bohaterowie, co potwierdza tylko teze
Young, ze ,szlachetna mesko$¢ bazuje na strukturalnej relacji
z zaktadanymi ztymi Innymi” (2003: 13).

Z pewnoscia pewien przelom w narracjach wojny z terro-
ryzmem, gdzie obowigzuje sztywny podzial na role ptciowe (tj.
mezczyzni przedstawiani jako bohaterowie-obroncy, a kobiety
wystepujace w charakterze ofiar, ktére nalezy chroni¢ badz oca-
li¢), przyniost serial Homeland. Gtéwna bohaterka jest Carrie
Mathison - btyskotliwa, inteligentna, posiadajaca ,szésty zmyst”,
ale tez nieprzewidywalna i niedoceniana przez przetozonych
agentka CIA, ktora jako jedyna stusznie podejrzewa, ze Brody
zostat zwerbowany przez terrorystow. Carrie cierpi na chorobe
dwubiegunowa (co ukrywa przed wspéipracownikami i zwie-
rzchnikami), ktora z jednej strony komplikuje jej zycie zawodo-
we i osobiste, ale z drugiej strony jest pewnym darem zapewnia-
jacym jej szczegdblna, genialng intuicje na temat terrorystéw i ich
poczynan. Carrie Mathison nie jest Bauerem ani Al-Sayeedem;
jest odwazna i brawurowa w inny sposéb, i bez uzycia duzej ilo-
$ci przemocy czy broni. Z feministycznego punktu widzenia jej
posta¢ moze by¢ problematyczna: wydaje sie, Ze osoba szalona,
histeryczna, niepotrafigca zapanowa¢ nad swoimi emocjami,
niestabilna psychicznie, nie jest bohaterkg, ktéra moze by¢ mo-
torem rozwoju akcji, a zwtaszcza watkéw dotyczacych tak po-
waznych kwestii jak wojna z terroryzmem, bezpieczenstwo na-
rodowe, szpiegostwo, skomplikowane uktady polityczne, itp.

Trzeba tez stwierdzi¢, ze Carrie ciezko lubi¢, a by¢ moze
po prostu widzowie nie sg przyzwyczajeni do takiego sposobu
portretowania gtéwnej bohaterki-kobiety, ktéry wychodzi poza
utarte stereotypy. Wiele podejmowanych przez nig decyzji
i dziatan mozna zakwalifikowa¢ jako ,niekobiece”: uprawia

146



Wojna z terroryzmem w amerykanskich serialach telewizyjnych

przypadkowy seks z przygodnymi meZczyznami, wdaje sie
w niebezpieczny romans z osoba, ktéra podejrzewa o przyna-
lezno$¢ do Al-Kaidy, nie bierze lekarstw na swoja chorobe albo
popija je butelkg Chardonnay, bywa nieprzyjemna i apodyktycz-
na, dochodzi do celu po trupach (dostownie i w przenosni). Co
wiecej, porzuca swoje kilkumiesieczne dziecko usprawiedliwia-
jac sie praca, a kiedy przyjezdza z wizyta, przez krétki moment
rozwaza utopienie niemowlaka w wannie. Wreszcie uwodzi na-
stoletniego chlopca, aby ten doprowadzit j3 do groZznego terro-
rysty, w wyniku czego chtopiec zostaje zabity. Ponadto jest
w stanie przedlozy¢ cele danej akcji antyterrorystycznej ponad
zycie swoich wspotpracownikéw (np. Saula Berensona w 4. se-
rii).

Moim zdaniem, jednak wszystkie te cechy osobowosci
i dziatania Carrie wzbudzaja zdziwienie i niezrozumienie tylko
dlatego, Ze jest kobieta. Podobne czyny popetnione przez mez-
czyzne nie wywotalyby takich reakcji. Pomimo coraz wiekszej
dezaprobaty dla postaci Carrie, zar6wno ze strony widzéw, jak
i krytykéw (Gilbert 2014, Kassel 2014), nadal uwazam, Ze jej
postac jest interesujaca i przetomowa jesli chodzi o wizerunki
kobiece w serialach z gatunku thrillera sensacyjno-szpiegow-
skiego. Carrie posiada bowiem realng wtadze; wyprzedza o kilka
krokéw innych pracownikéw CIA (wszyscy s3 mezczyznami) po-
siadajac zdolno$¢ dostrzegania niuanséw i tgczenia pozornie
niepowigzanych ze sobg watkéw; cieszy sie zaufaniem swoich
informatoréw i informatorek, ktérzy pomagaja jej przewidywac
dziatania terrorystéw. To prawda, Ze traktuje ich instrumental-
nie i kiedy ging (jak Fara w 4. serii), szybko przechodzi nad tym
do porzadku dziennego postrzegajac ich w kategoriach straty
ubocznej. Mam tez $wiadomos$¢, ze potencjat tej postaci jest
ograniczony, chociazby ze wzgledu na fakt, ze jest stale podda-
wana naciskom ze strony wspo6tpracownikéw-mezczyzn, ktérzy
czesto przedktadaja wilasng kariere nad proponowane przez
Carrie bezkompromisowe dziatania w walce z terroryzmem czy
nawet wykorzystuja ja do wtasnych celow (jak Saul Berenson).
Niemniej jednak postac ta - niejednoznaczna i wielowymiarowa
- niewatpliwie kwestionuje zasade maskulinistycznej ochrony
i dominujaca retoryke wojny z terroryzmem opartg na sztyw-
nych genderowych podziatach.
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6. Zakonczenie

Serial telewizyjny z pewnoScig posiada kulturotworcze funkcje,
szerokie spoteczne oddziatywanie oraz wptyw na ksztattowanie
dyskursu publicznego (i politycznego). Badacze kultury popu-
larnej uwazaja, iz - ze wzgledu na duza ogladalnos$¢, popular-
nos¢, rytualnos¢ odbioru i zdolno$¢ przywigzania widza do wy-
branej narracji, jak rowniez mozliwo$¢ poglebienia pewnych
watkoéw i charakterystyki postaci - seriale nie tylko ksztaltujg
i podtrzymujg dominujace normy spoteczne, ale takze odgrywa-
ja znaczaca role w tamaniu stereotypow, kwestionowaniu istnie-
jacego porzadku spotecznego czy popularyzowaniu alternatyw-
nych spojrzen na zjawiska spoteczne.

Serial telewizyjny posiada zatem ogromny potencjat kry-
tyczny i ,opozycyjny” (uzywajac sformutowania Stuarta Halla,
1997), chociaz - co wykazatam w niniejszym artykule - nie jest
on jeszcze w pelni wykorzystany w przypadku narracji dotycza-
cych wojny z terroryzmem. Niemniej jednak niektére analizo-
wane tutaj produkcje kwestionuja jej dominujgce rozumienie,
oferuja krytyczne spojrzenie na dziatania rzagdu amerykanskiego
i jego instytucji, jak rowniez polemizujg ze stereotypowymi wi-
zerunkami wroga, polityki USA wobec krajow muzutmanskich
czy schematycznymi reprezentacjami kobiet (co czyni zwtaszcza
serial Homeland).
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Czarna lista - noir, sekrety i szpiedzy
W erze wojny z terrorem

Abstrakt:

Przedstawienia ,wojny z terrorem” w kulturze popularnej ba-
lansuja pomiedzy szacunkiem dla walczacych, a ostrg krytyka
decyzji politykéw. Serial Czarna lista (The Blacklist), emitowany
przez NBC od 2013 roku, stara sie spojrze¢ na owa dwuznacz-
no$¢ w bardziej wywazony sposéb. Celem niniejszego tekstu
bedzie zwrécenie uwagi na bohateréw serialu, Raymonda Red-
dingtona oraz Elizabeth Keen, w konteks$cie przedstawiania
wojny z terrorem przez kulture popularng. Reddington, byty
wojskowy, ktory zdecydowat sie na kariere miedzynarodowego
przestepcy, jest czarujacy i elegancki, ale réwniez cyniczny.
Agentka Keen to z kolei idealistka, ktéra niechetnie godzi sie na
wspotprace z Reddingtonem i boi sie odkry¢ sekret podwdjnego
Zycia swojego meza.

Stowa Kluczowe:
serial, kultura USA, terroryzm, kontrwywiad, popkultura po
,9/11”

0d tragicznych zamachéw terrorystycznych z 11 wrze$nia 2001
roku amerykanski dyskurs polityczny, czy to w tawach Kongre-
su, czy dzietach kultury popularnej, balansuje na zdradliwej linie
patriotyzmu. Swoistg schizofrenicznos¢ sytuacji doskonale opi-
sal Steven Johnston w Kksigzce The Truth about Patriotism
(Prawda o patriotyzmie) na przyktadzie debat prezydenckich
w czasie wyboréw z 2004 roku. Kandydat Demokratéw, John
Kerry, oskarzat urzedujacego prezydenta George’a W. Busha
o niekompetencje, wywotanie niepotrzebnej wojny z Irakiem
i dopuszczenie do wzmocnienia Al-Kaidy. Bush za$ ripostowat
sugerujac, ze tego typu krytyka moze ostabi¢ morale Zoinierzy,
aprzez to wzmocni¢ terrorystow. Jak pisze Johnston, podczas
gdy Bush identyfikowat sie z walczacymi za oceanem Zotnierza-
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mi, Kerry byt oskarzany o nie dos$¢ ,osobistg” reakcje na wyda-
rzenia ,9/11” (Johnston 2007: 2-3). W podobnym duchu wypo-
wiadatl sie Noam Chomsky stwierdzajac, ze ,kazdy amerykanski
prezydent byt »schizofreniczny«. Z jednej strony kochaja demo-
kracje. Z drugiej, podkopuja demokracje, jezeli nie wpisuje sie
w strategiczne i ekonomiczne cele USA”! (Endler 2011: 54-55).
Tak wiec podczas gdy politycy szukaja ztotego srodka po-
miedzy szacunkiem a niewygodng prawdga, wspotczesne seriale
amerykanskie - seriale, ktére powstaly po zamachach terrory-
stycznych z 11 wrzes$nia 2001 roku - czesto maja twardy orzech
do zgryzienia. Ich twdércy musza zastanowi¢ sie jak albo czy
w ogble odnies¢ sie do tych wydarzen, nie popadajac ani w ba-
natl, ani w patos. Sytuacja ta dotyczy w szczegélnoSci seriali, kt6-
re poruszaja tematyke polityczng, wojskowa czy wywiadowcza.
Tu problem jest wiekszy - z jednej strony istotny jest szacunek
dla pracownikéw stuzb, z drugiej zas, nawigzanie do wszelakich
naduzy¢ i kontrowersyjnych ustaw uchwalonych po wydarze-
niach z 2001 roku (zwtaszcza niestawnej U.S.A. P.A.T.R.1.O.T. Act),
ktére utatwiajg agencjom rzadu federalnego podstuchiwanie
i przetrzymywanie oséb podejrzanych o terroryzm. Na koniec,
nie bez znaczenia jest tez sposéb pokazania wroga - wroga, kto-
rego przeciez tworcy serialu nigdy nie widzieli i ktérego dziatan,
by¢ moze, bezposrednio nie odczuli; chodzi wiec nie, jak pisze
Zizek (2011: 51), o rzeczywiste wrogie sily, ale ,mozliwos¢”.
Jednym z seriali podejmujacych takg prébe jest, emito-
wana rowniez w Polsce, Czarna lista (pierwotnie wySwietlana
przez stacje NBC od 2013 roku; w momencie powstawania ni-
niejszego tekstu planowano 3. sezon), serial, w ktérym agenci
FBI, w tym gtéwna bohaterka, Elizabeth Keen (Megan Boone)
rozpoczynaja wspotprace z jednym z najbardziej poszukiwanych
przez ich wilasng organizacje ludzi, Raymondem ,Redem" Red-
dingtonem (James Spader), mezczyzng zwanym ,konsjerzem
zbrodni”. Méwigc krétko, wybierajg kolaboracje z ,mniejszym
ztem” w zamian za obietnice ujecia znacznie bardziej groznych

1 Cytaty zamieszcza sie w tlumaczeniu Michata Rézyckiego - przyp.
red.
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przestepcOw. Sama struktura Czarnej listy to mieszanka serialu
Sledczego z formutg tzw. ,potwora tygodnia” - kolejnego nazwi-
ska ujawnianego przez Reddingtona. Caty serial przecina jednak
o$ metafabuty, ktéra powoli pokazuje nam zaréwno motywacje
Reddingtona, jak i ewolucje postaci Elizabeth Keen - powolne
odkrywanie przez nig sekretéw, towarzyszacych jej zyciu pry-
watnemu.

Celem niniejszego tekstu bedzie analiza 1. sezonu Czarnej
listy pod trzema gtéwnymi katami. Pierwszy z nich to ukazanie
dziatan agencji rzadu USA, w tym przypadku FBI, w kontekscie
wojny z terrorem. Drugi to kreowana przez scenarzystéw wizja
jednostki, tu na przyktadzie ,Reda” Reddingtona, niezaleznej od
jakichkolwiek sit rzgdowych, doskonale sobie radzacej w rzeczy-
wistosci po ,9/11”. Na koniec, duzo uwagi poswieci sie gtéwnym
motywom historii Elizabeth Keen, w szczego6lnosci jej zachowa-
niu w obliczu niepozadanych, niewygodnych i moralnie dwuzna-
cznych informacji i sekretow.

Punktem odniesienia dla analizy dynamiki pomiedzy
dwodjka bohateréw oraz stosunkiem widowni do nich bedzie
artykut zatytutowany Heroiczne identyfikacje, ktérego autorka,
Elizabeth Anker, zastanawia sie, dlaczego, w $wiatle ujawnio-
nych naduzy¢ rzadu amerykanskiego, tortur oraz podstuchow,
obywatele tego kraju zgadzajq sie na wszelakie ograniczenia
wolno$ci. Zamiast siegac¢ po klasyczne odpowiedzi - manipulacja
elit lub szok wywotany atakami 11 wrzes$nia - Anker skupia sie
na tytutowej identyfikacji, tudzgco podobnej do tej, o ktérej pisat
Johnston. Obiektem owej identyfikacji jest panstwo, ktérego zde-
cydowane, czesto aroganckie i jednostronne dziatania staja sie
przestrzenig, w Kktérej podmiot realizuje swoéj indywidualizm.
Jak pisze Anker,

dla podmiotéw uksztattowanych przez oczekiwania kontroli
[ang. mastery] nad sobg i otoczeniem postulowanej przez libe-
ralny indywidualizm, a ktore regularnie do$wiadczaja zalezno-
$ci, ograniczen i strachu, pozorna sita widoczna w zdecydowa-
nych rzadowych dziataniach staje sie polem do identyfikacji
(Anker 2012: 3).

Czerpiac z psychologii Jacquesa Lacana, autorka sugeruje, ze
owa identyfikacja pozwala podmiotowi ochronic¢ sie przed utra-
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ta kontroli ustanawiajgc kopie utraconego ideatu, formutujac to,
czym podmiot powinien by¢ oraz do czego pragnie by¢ podobny
(Anker 2012:12).

Wedtug Anker wiadza panstwa staje sie pozornym prze-
dtuzeniem wtadzy jednostki, ktéra ,podczepia sie” pod nig, by
unikng¢ poczucia bezsilnosSci oraz wspomnianej powyzej ,schi-
zofrenicznosci” - mys$l te mozna pociagnac dalej i stwierdzi¢, ze
nie ma innego wyjscia. Po raz pierwszy w historii USA wrég ude-
rzyt w ludnos$¢ cywilng w miejskim sercu kraju, a specyficzne
cechy przeciwnika nie pozwalajg stereotypowo samowystarczal-
nemu Amerykaninowi na pokonanie go bez pomocy rzadu fede-
ralnego. Latwo zauwazy¢, ze w tle powyzZszej tezy kryje sie para-
doks rodem z Roku 1984 George’a Orwella: podmiot rezygnuje z
czesci wradzy, by zyskac jg na innym polu. U Anker jest to jednak
nie tyle przekazanie, ile identyfikacja: obywatel-podmiot nie
decyduje sie na bycie ,poddanym” rzadu lub raczej tagodzi strate
autonomii identyfikujac sie z tym, czym nie moze sie sta¢, by
uzyskac to, co pozornie nieosiggalne - zemste, co ma miejsce za-
réwno w przypadku ,9/11”, jak i Czarnej listy (Anker 2012: 11).

Ow paradoks zdaje sie stuzy¢ za leitmotiv Czarnej listy,
jednak scenarzysci pozwolili sobie na znacznie ciekawszg gre,
opartag nie tylko na interakcjach pomiedzy Elizabeth Keen a Red-
dingtonem, ale réwniez na ich odbiorze przez widownie, ktéra
moze ich traktowac zaréwno jako bohateréw, jak i antybohate-
row. Otrzymujemy zatem dwojaki obraz panstwowych naduzy¢:
jeden w atrakcyjnej i nostalgicznej postaci Reddingtona, drugi -
w FBI, ktorego wtadze wyznajg zasade, ze cel uswieca $rodki, i
ktérego agenci nierzadko popeilniajag szkolne btedy. Ostatnim
elementem sg wreszcie losy agentki Keen, ktére pokazujg, jak
obywatel-podmiot moze reagowac na sekrety, ich utrzy- mywa-
nie lub ujawnianie.

Grany przez Jamesa Spadera, Reddington jest nie tylko
,0si3” fabuty (wydaje sie, ze niewiele dzieje sie w tym serialu bez
jego wiedzy), ale rowniez gtéwnym bohaterem. Ma to ogromne
znaczenie, gdyz wymusza kreowanie go jako ,czarujacego totra”
vis a vis zarowno ujmowanych w serialu przestepcow, jak i boha-
ter6w na rzadowych pensjach. Reddington jest osobg doswiad-
czong, weteranem Zimnej Wojny. Co charakterystyczne, zakon-
czenie jego pracy dla rzadu USA i wejScie na droge przestepcy
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nastgpito ,20 lat temu" - 2 lata po rozpadzie Zwigzku Radziec-
kiego i 2 lata po pierwszej wojnie USA z Irakiem. Reddington jest
poza systemem, ktéry obecnie dominuje w Swiecie serialu. Dzie-
ki temu budzi tatwe konotacje z zimnowojennym szpiegiem-
dzentelmenem, osobg, ktéra zamiast polega¢ na technologii, tor-
turach czy brutalnej sile bazuje na swoim uroku osobistym oraz
na specyficznym kodzie honoru, obowigzujacym dawniej po obu
stronach zimnowojennego konfliktu.

Reddington zna jednak obowigzujacy system i doktadnie
wie, jak na nim zagra¢, by dostac to, czego chce. Wkracza do Bu-
dynku Hoovera i tylko spokojnie czeka na reakcje. Zna system,
ale nie jest jego czescig, jako Ze opuscil Marynarke USA przed
zmianami. Pozostaje nostalgicznym reliktem Zimnej Wojny,
,prawdziwym szpiegiem", nie tak przerysowanym jak James
Bond, cho¢ réwnie fikcyjnym w swoim zachowaniu i fasadzie do-
brze ubranego, przywigzanego do luksusu sybaryty o wspania-
tym guscie. Ostatecznie Reddington, cho¢ poszukiwany przez
FBI, jest okreslany jako ,przestepca” - kto$, kogo mozna przy-
wréci¢ spoteczenstwu USA, w przeciwienstwie do terrorysty,
ktéry staje sie wrogiem raz na zawsze.

Najistotniejsza jest tu wiec zasada kontrastu. Reddington
jest spokojny, nie brudzi sobie niepotrzebnie rgk, manipuluje
innymi. Jego ubidr i maniery sg zawsze nienaganne - jasne gar-
nitury moga by¢ aluzja do potudniowego dzentelmena, fedory
za$ do czaso6w kina noir i Humphreya Bogarta. Jego zachowanie
i pozy mozna interpretowac jako swoistag metagre zaréwno z po-
staciami, jak z i widzem - spetnia oczekiwania tych pierwszych
ukazujac sie jako osobnik zblazowany, prowadzacy swoja wta-
sna, niepojeta gre, ktora, z racji tego, Ze prywatna, jest ,gorsza"
od tego, co robig agenci FBI i CIA dla swojego kraju; widzowie
mog3 z kolei przesledzi¢ wizualne wskazowki, takie jak wtasnie
charakterystyczny kapelusz, by od samego poczatku budowaé
opinie na temat postaci w kontekscie innych tekstow kultury.

Obraz FBI i CIA jest bardziej uwspotczeSniony i mniej po-
zytywny. Funkcjonariusze tych agencji nie cofajg sie przed tortu-
rowaniem i negocjowaniem z przestepcami. Pokazani s3 tez jako
wyraznie nieelastyczni w poréwnaniu ze skutecznym, acz balan-
sujagcym na granicy prawa Reddingtonem. Obie organizacje i ich
cztonkowie zachowuja sie zgodnie z oczekiwaniami publiczno-
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$ci, jednak najwiekszy grzech - uktad z ,,diabtem" Reddingtonem
jest tu znacznie ztagodzony. Red jest adwersarzem, z ktorym
mozna negocjowac, bo jest ,nasz" - biaty, anglosaski, amerykan-
ski.

Bodaj najlepsza ilustracjg roznic, jakie wykreowali scena-
rzysci Czarnej listy pomiedzy Reddingtonem a FBI, sg odcinki 9.
i 10., zatytutowane Anslo Garrick oraz Anslo Garrick Conclusion.
Ich fabuta opiera sie na préobie porwania Reddingtona przez ty-
tutowego terroryste Garricka (w tej roli Ritchie Coster), prze-
stepce z czarnej listy i dawnego znajomego ,Reda”. Strategia, ja-
ka przyjmuje Garrick, wydaje sie nielogiczna: manipuluje agen-
tami FBI, by ci umies$cili Reddingtona, pozornie dla jego bezpie-
czenstwa, w tajnej bazie. Jest to jednak dziatanie na niekorzys¢
»Reda”, ktéory moéwi o sobie eskortujgcemu go agentowi, Donal-
dowi Resslerowi (Diego Klattenhoff):

Jestem asymetryczny, nie potrzebuje wiz, paszportéw, doku-
mentéw przewozowych. Daj mi bagaz podreczny i 30 sekund,
abede w drodze do dowolnego miejsca na $wiecie. Garrick
otym wie, potrzebuje mnie pojmanego. Dlatego dostarczyt
wam fatszywe informacje, a wy uruchomili$cie swoje procedu-
ry bezpieczenstwa, doktadnie tak jak chciat.

Konflikt sztywnych procedur FBI ze stylem pracy Red-
dingtona rozgrywa sie w obu odcinkach na niekorzy$¢ organiza-
cji. Dziatania agentéw s3 nie tylko nieskuteczne, ale i moralnie
watpliwe. Gdy okolicznos$ci zmuszajg ,Reda” do ukrycia sie w ku-
loodpornej celi z wykrwawiajgcym sie agentem Resslerem, Ha-
rold Cooper, dyrektor wspétpracujacej z ,Redem” komérki, nie
pozwala na otwarcie drzwi celi zaréwno ze wzgledu na umiera-
jacego agenta (ktéoremu Reddington ratuje Zycie polowgq transfu-
zjg, pomimo nieskrywanej niecheci Resslera do niego), ani gdy
Garrick zaczyna zabija¢ zaktadnikéw, by wymusi¢ wypuszczenie
Reddingtona (co znamienne, zaczyna od ludzi samego ,Reda”,
majac Swiadomos¢, ze ten predzej sie ugnie widzac cierpienia
podwtadnych). Gdy Garrick ostatecznie wydobywa Reddingtona,
ten nie tylko nie wydaje sie pokonany, ale jest wrecz w swoim
zywiole. Podczas gdy agenci FBI nieskutecznie go poszukujg,
»,Red” nie tylko nie zatamuje sie pod wplywem tortur ze strony
swoich porywaczy (podczas gdy agent Ressler ulegt szantazowi
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Reddingtona i podat mu kod do celi), ale zabija Garricka i odzy-
skuje wolnos¢.

Ostatnie sceny 10. odcinka pokazuja, Ze Reddington, cho¢
wolny, nie wréci do bazy FBI, a wspéiprace bedzie prowadzit na
odlegtos¢ i na wtasnych warunkach. Decyzja ,Reda” ostatecznie
pokazuje przestanie obu odcinkéw - procedury ,nowego” Swiata
wywiadu, zwigzane z wojng z terrorem, sg3 w najlepszym razie
zimne i bezosobowe, w najgorszym - nieskuteczne i moralnie
watpliwe. W poréwnaniu z FBI dziatania Reddingtona nierzadko
sa rownie bezwzgledne i watpliwe z punktu widzenia prawa, ale
paradoksalnie bardziej ludzkie i empatyczne. Widowni najpraw-
dopodobniej nie zdziwit ten rozwoj sytuacji i charakterystyka
postaci, gdyz sugerowaty to zaré6wno wczes$niejsze, jak i pdZniej-
sze odcinki. W konicu, ,Red” mégt przesta¢ korzystac z goscinno-
$ci FBI, gdyz osiggnat by¢ moze jedyny cel tak bezposredniej
wspotpracy: spotkanie z Elizabeth Keen i wywarcie na nig wpty-
wu, zasianie w niej watpliwosci co do wlasnego Zyciorysu i toz-
samo$ci meza.

Jezeli stosunki miedzy Reddingtonem i FBI stanowig jed-
ng strone serialowego medalu, to jego drugg strong jest relacja
»,Reda” z agentka Elizabeth Keen, §wiezo przyjeta na nowe sta-
nowisko osoby budujacej portrety psychologiczne przestepcow
(to najprawdopodobniej $wiadoma aluzja do postaci Clarice
Starling, agentki FBI z filmu Milczenie owiec). Poczatkowo Keen
sprawia wrazenie pewnej siebie i asertywnej, wrecz do przesa-
dy. Chociaz stawiajgcy warunki Reddington zazgdat mozliwosci
pracy z agentka, nie jest ona z tego szczeg6lnie zadowolona.
Opiera sie rozkazowi wspotpracy z Reddingtonem, nie tylko
z powoddéw moralnych, ale tez przez préby ingerowania bytego
wojskowego w jej zycie prywatne: sfere, w ktorej jej szkolenie
réwniez zawodzi.

Istota metafabuty Keen s3 jej relacje z mezem, Tomem
(Ryan Eggold), poczatkowo przedstawianym jako spokojny do-
mator, nauczyciel o podejrzanie atletycznej sylwetce. On repre-
zentuje domowy, cywilny aspekt jej zycia, ktdrego gtownym ele-
mentem w pierwszych odcinkach serialu jest staranie sie o ado-
pcje. Poczatkowo fanaberie Reddingtona, koniecznos$¢ pilnowa-
nia go w dziwnych godzinach, jak i jego pytania o zycie osobiste
Keen prowadza do rodzinnych scysji i omijania terminéw roz-
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mow z agencjg adopcyjng. Te problemy w do$¢ stereotypowy
sposob frustruja Elizabeth.

Sytuacja zmienia sie, kiedy w 1. odcinku Keen odkrywa
w domu schowek zawierajgcy bron oraz liczne paszporty ze
zdjeciem swojego meza. Reddington przekazuje jej zdjecia i in-
formacje sugerujace nie tylko, Ze jej maz nie jest tym, za kogo sie
podaje, ale rowniez Ze ich zwigzek matzenski jest tylko przy-
krywka. I chociaz bardzo szybko dochodzi do eskalacji konfliktu,
pierwsza potowa debiutanckiego sezonu serialu pokazuje pro-
ces, jaki przechodzi agentka. Poczatkowo Tom jest dla Elizabeth
uosobieniem odwrotno$ci jej zycia zawodowego - pracuje
z dzie¢mi, uczy, jest nieco gapowaty, ale tez kochajacy i gotowy
do poswiecen. Wybacza to, co w zyciu zawodowym bytoby nie-
wybaczalne. Ich matzenstwo jest przedstawiane jako harmonij-
ne w sensie wzajemnej akceptacji potrzeb. Oczywiscie on ma
znacznie wiecej do zaakceptowania; Elizabeth nie moze mu moé-
wic wszystkiego, czesto nie ma jej w domu, ale, jak sama zwierza
sie Reddingtonowi, nie wie, czy databy rade pemié¢ swoje obo-
wigzki bez wsparcia Toma.

Odkrycie schowka burzy jednak te harmonie, podobnie
jak wtargniecie terrorysty do ich domu. Keen z jednej strony sta-
ra sie rozdzieli¢ dwie sfery swojego zZycia, by nie naraza¢ Toma.
W 2. odcinku postanawia ukry¢ bron i skrzynke, zastoni¢ scho-
wek i nie rozmawia¢ o nim z mezem. Co wiecej, otwarcie odrzu-
ca sugestie i podpowiedzi Reddingtona, nie chcac zaktéci¢ swo-
jego spokojnego, rodzinnego zycia. Z drugiej strony, z wiasnej
inicjatywy sprawdza bron, prowadzi w tajemnicy przed przeto-
zonymi i kolegami prywatne $ledztwo, prawdopodobnie jednak
po to, by odrzuci¢ wszelkie oskarzenia. Warto podkresli¢, ze to
jedno z wielu jej dziatan, ktore zacieraja granice wytyczane
przez agentke miedzy zyciem zawodowym i rodzinnym. Niedtu-
go potem Tom zostaje tymczasowo zatrzymany przez FBI; pod-
czas ataku Garricka Keen zaczyna wspotpracowac z kontaktami
Reddingtona, a w koncu okazuje sie, ze Tom rzeczywiscie jest
uwiktany w gry wywiadow, a ich matzenstwo, przynajmniej po-
czatkowo, byto przykrywka.

Swiadomy tego procesu, najpewniej sterujgcy nim, Red-
dington pyta retorycznie, co by byto, gdyby wszystko, co agentka
Keen wie o sobie, okazato sie ktamstwem. Co wiecej, w znamien-
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nej wypowiedzi na temat Toma stwierdza, ze ,Lizzy” moze albo
zglosi¢ znalezisko na policje, albo skonfrontowa¢ z nim Toma.
Réwnoczes$nie sugeruje, ze jest by¢ moze trzecia opcja; nie pre-
cyzuje jednak, czy chodzi tu o $ledztwo na wlasna reke, czy igno-
rowanie problemu. Sledztwo jednak, podobnie jak sugestie Red-
dingtona, wskazuje, ze Tom nie ma czystego sumienia, a mimo to
Elizabeth poczatkowo odrzuca oskarzenia, dostownie probuje
ponownie ,zakopa¢” sekret. Keen nie chce, by oskarzenia oka-
zaly sie prawdg, i gdyby nie (prawdziwe, jak sie okazuje) pod-
szepty Reddingtona, najprawdopodobniej wybrataby zycie
w bezpiecznym ktamstwie, ktére mogtoby skonczy¢ sie dla niej
tragicznie. PdZniejsze odcinki pokazuja zreszta, ze ingerencja
Reddingtona w Zycie Keen jest znacznie wieksza - w pewnym
momencie przyznaje sie do ,zablokowania” cze$ci jej wspo-
mnien z dziecinstwa.

Podsumowujac, celem niniejszego tekstu byto pokazanie,
na przyktadzie serialu Czarna lista, jak amerykanska kultura po-
pularna, a wraz z nig widownia, radzg sobie z prezentowaniem
kontrowersji oraz moralnych dwuznaczno$ci towarzyszacych
tak zwanej ,wojnie z terrorem”. Kluczowy wydaje sie tutaj wspo-
mniany na poczatku tekstu proces identyfikacji, ktéra zachodzi
na przynajmniej dwoch poziomach: widowni i postaci, oraz sto-
sunku do skrywanych przez nie tajemnic. W zamysle tworcéw
widzowie powinni podziwia¢ posta¢ Raymonda Reddingtona.
Potwierdzaja to recenzje, chociazby charakterystyka 1. sezonu
serialu napisana przez redaktoréw serwisu internetowego Rot-
ten Tomatoes, gdzie czytamy: ,James Spader przykuwa uwage
jako przestepca-informator; dzieki niemu ten pokretny i mo-
mentami nierealistyczny serial kryminalny jest porywajacy”2.

Jezeli posta¢ ,Reda” ma sktania¢ do podziwu, to agentka
Keen budzi u widzéw sympatie. W Etyce ponowoczesnej Zyg-
munt Bauman stwierdza, ze ,traktowanie jednostki jako kogo$
zasadniczo niegodnego zaufania pochodzi wtasnie z nasycenia
zwyktego zycia przemoca instytucji, roszczacych sobie prawo, by

2 http://www.rottentomatoes.com/tv/the-blacklist/s01/ [dostep:
31.07.15].
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by¢ jedynym autorytetem wiadnym ustanawia¢ standardy do-
brego postepowania” (Bauman 2012: 44). Stad wtasnie, by¢ mo-
ze niewypowiedziana, intencja, by widzownie identyfikowali sie
z Keen, ktéra musi wybiera¢ pomiedzy trzema czeSciowo wyklu-
czajacymi sie standardami dobrego zachowania - postusznej
i gotowej do poswiecen agentki FBI, matki i cztonka rodziny oraz
dbajacej o siebie zagorzatej indywidualistki. Jej dylematy sa
przecietnemu widzowi blizsze z powyzszych powoddw, ale row-
niez dlatego, ze Keen, by¢ moze jak wiele oséb po drugiej stronie
ekranu, woli poczatkowo unika¢ prawdy, gdyZ moze ona zabu-
rzy¢ bezpieczng rutyne jej codziennego zycia. Zycie to moze nie
jest idealne, ale pozostaje przynajmniej pozornie oddzielone od
koszmarow ,zewnetrza": pracy, polityki, zamachow, atakéw. Fa-
buta serialu wyraznie jednak pokazuje, Ze owe sfery sg nieroze-
rwalnie ze sobg potaczone. Transgresje pomiedzy nimi sg coraz
czestsze; stanowig dobitny dowdd, Ze budowanie sztucznych
granic jest potencjalne groZne.

Owo starcie autorytetéw ostatecznie wygrywa ,Red”. Re-
lacje pomiedzy Keen a Reddingtonem, od pewnego momentu
wyraznie ksztaltowane tak, by przypominaly relacje mistrz-
uczen, czy raczej ojciec-corka, stanowig o$ serialuy, a ich istotnym
aspektem jest podejscie obu postaci do sekretéw. Reddington
jest uosobieniem tajemniczos$ci - wiemy tylko to, co chce nam
powiedzie¢; przybiera specyficzng poze i przywdziewa kostium
enigmatycznego dzentelmena. Jest uosobieniem paradoksu
ktamcy, ktory otwarcie méwi nam, Ze nie powie wszystkiego
i kryje przed nami tajemnice. Z drugiej strony mamy agentke
Keen i jej poczatkowe odrzucenie potencjalnie bolesnej prawdy:
tymczasowy wybdr zycia w wygodnym ktamstwie. Pod koniec 1.
sezonu przekaz jest jasny: jedynie swoista identyfikacja z Red-
dingtonem, wrecz ,uojcowienie”, pozwala rozwigza¢ problemy,
ktérych FBI nie potrafi dogtebnie zbadac i na ktére nie ma zad-
nego wplywu.

Spos6b kreowania postaci Reddingtona utatwia owa
identyfikacje zarowno agentce Keen, jak i widowni. Wypada
w tym miejscu przywotac definicje hegemonii, ktorej istotg (jak
twierdzg Nealon i Giroux, opisujac teorie Antonio Gramsciego)
jest dobrowolne poddanie sie wtadzy, dla ktorej jest to wygod-
niejsze, niz kontrola sitg (Nealon, Giroux 2012: 157). Najpraw-
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dopodobniej dlatego wilasnie bezwzgledny, ale i peten uroku
osobistego Reddington jest znacznie bardziej ,lubialng" postacig
niz agenci FBI i CIA - réwnie bezlitos$ni, ale bezosobowi i mdli.
Reddington jest zlem, ale ztem z twarzg, przeciwienstwem zde-
humanizowanych, hegemonicznych struktur, ktore przeciez,
doktadnie jak on, m6éwia otwarcie, Ze nie powiedzga nam prawdy
- ze prawda jest dla nas nieosiggalna bez ich pozwolenia. Prze-
jawami owej hegemonicznosci sg zaréwno tytutowa ,czarna li-
sta": zbidr informacji, ktére Reddington taskawie wydziela rza-
dowi USA, chwalac sie w pewnym momencie, Ze ,,FBI pracuje dla
niego", jak i jego poczatkowe relacje z agentka Keen, ktérej po-
szukiwaniami prawdy kieruje. Reddington jest niezwykle sku-
tecznym antybohaterem, ,czarujacym totrem”, do czego przy-
czynia sie réwniez doskonata gra Jamesa Spadera, ale pozostaje
on uosobieniem systemu, Baumanowska ,instytucjg” oraz Zizko-
wskim , niewidocznym wtadcg”, ktéry méwi nam, co wedtug nie-
go powinni$§my wiedzie¢, co jest dla nas dobre. Pozostaje
hegemonem, tyle ze w fedorze.
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Uniwersytet Lodzki

Apokalipsa
w amerykanskich serialach telewizyjnych

Abstrakt:

Celem opracowania jest przedstawienie réznorodnosci, z jaka
wyprodukowane w Stanach Zjednoczonych seriale portretuja
motyw konca $wiata. Konsekwencja zestawienia owej roznorod-
nosci bedzie préoba odpowiedzi na pytanie, jakie funkcje pemi
apokalipsa, na przyktadzie Dollhouse, Fringe. Na granicy swiatéw
oraz Pozostawionych. Przyktadem typowego dla science fiction
wykorzystania motywu $wiata postapokaliptycznego jako ,prze-
strogi” sa finaty 2 sezonéw Dollhouse. Fringe... wykorzystuje ten
sam motyw w sposéb nowatorski: jako szanse na nowy poczatek
i odkupienie dla swoich gtéwnych bohateréw. Z kolei Pozosta-
wieni, serial gtéwnego nurtu, traktuje apokaliptyczne wniebo-
wstgpienie jako punkt wyj$ciowy dla obserwacji jego wptywu na
pozostatg na Ziemi ludzkos¢.

Stowa kluczowe:
Dollhouse, Fringe, Pozostawieni, apokalipsa, science fiction

Seriale telewizyjne, dzieki swej strukturze narracyjnej i mode-
lowi produkcji, pozwalajg zmierzy¢ sie z réznymi wizjami rze-
czywistosci, ktére cho¢ nie sag prawdziwe, pozostaja w nieroz-
tacznej relacji ze Swiatem pozaserialowym. Symptomatyczne
jest wiec, z jaka czestotliwo$cig na ekranach telewizoréw poja-
wiaja sie réznego rodzaju apokaliptyczne i postapokaliptyczne
wizje konca $wiata, od Zywych trupéw (The Walking Dead),
przedstawiajacych Stany Zjednoczone po wybuchu epidemii
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zombie, po popularne obecnie seriale typu dramedy?, jak cho¢by
The Last Man On Earth, czy dopiero zapowiedziany? Apocalypse3.
W ramach niniejszego artykutu zamierzam przyjrzec sie blizej
trzem amerykanskim serialom telewizyjnym wykorzystujacym
apokaliptyczng tematyke: Dollhouse, Fringe. Na granicy swiatéw
oraz Pozostawieni, by zbadac, jakie funkcje moze ona pemic dla
przecietnego widza. Jako pomocnicze narzedzie analizy, wyko-
rzystam typologie utwordéw science fiction zaproponowang
przez Zdzistawa Lekiewicza.

Zaden z gatunkéw telewizyjnych nie daje twdércom takiej
kreatywnej wolnosci jak science fiction, pozwalajace wykreowac
dowolng rzeczywisto$¢. Zaréwno Dollhouse (2009-2010) jak
i Fringe. Na granicy Swiatéw (2008-2013) - bezsprzecznie moz-
na do tego gatunku przypisa¢. Jednak czy Pozostawieni (2014-)
mieszcza sie w Kkryteriach science fiction? David Lavery, prébu-
jac ustali¢, czy Zagubieni to serial mieszczacy sie w tym gatunku,
uznat, Ze science fiction to ,forma, ktérg jako taka rozpoznaje-
my” z zastrzezeniem, Ze musi zawiera¢ jeden Kluczowy i nieu-
suwalny element: nauke (Lavery 2008: 286-287). Drugim ele-
mentem gatunku jest poznawcze udziwnienie (cognitive estran-
gement) - wprowadzenie do narracji elementu dysonujacego
z doswiadczeniem odbiorcy (Mendlesohn 2003: 5). Akcja Pozo-
stawionych rozgrywa sie 3 lata po tym jak 2% populacji Ziemi
(ok. 140 milionéw os6b) nagle znika (w oryginale sudden depar-
ture - termin znacznie bardziej wieloznaczny, poniewaz moze
by¢ traktowany jako eufemistyczne okreslenie Smierci, jak i, bar-
dziej dostownie, nagte opuszczenie miejsca, w ktérym sie do-
tychczas przebywato). Twoércy serialu, w tym Damon Lindelof -
jeden z producentéw réwnie problematycznych gatunkowo Za-
gubionych, nie przedstawiajg widzom uzasadnienia dla dokona-

1 Serial faczacy w sobie elementy dramatyczne i komediowe.

2 http://www.tv.com/news/apocalypse-nbc-rob-lowe-megan-mul-
lally-jenna-fischer-142188041331/ [dostep: 31.07.2015].

3 Serial ostatecznie zatytutowano You, Me and the Apocalypse - przyp.

red.
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nego Porwania Kosciota*. Brak préby naukowego wyjasnienia
obserwowanego fenomenu jest w zgodzie z przekonaniem Lin-
delofa, Ze Pozostawieni s3 serialem nie o przyczynie, ale o skut-
kach, jakie wydarzenie wywiera na jego bohaterach®, cho¢ wy-
klucza tym samym ten serial z ram gatunku science fiction.

Apokalipsa i motywy apokaliptyczne wykorzystane
w kulturze popularnej stuzg uwypukleniu niepewnosci spote-
czenstwa na temat tego, co przyniesie przysztos¢, ktéra zwykle
stanowi jedynie metafore, czy tez ekstrapolacje, komentujaca
wspotczesng rzeczywisto$¢ (Johnson-Smith 2005: 30). Przykta-
dowo, w okresie Zimnej Wojny, lek przed konfliktem nuklear-
nym przekladat sie na liczne postapokaliptyczne wizje dystopij-
nego $wiata, zniszczonego wybuchami bomb jadrowych. Przy-
ktad Pozostawionych pokazuje, w jaki sposéb tematyka apokalip-
tyczna przekracza granice gatunku tradycyjnie z nig kojarzone-
go, trafiajac do telewizyjnego gtdwnego nurtu. Jednoczes$nie wpi-
suje sie w pewien sposob kreowania rzeczywistosci, typowy dla
science fiction. Zdzistaw Lekiewicz w ksigzce Filozofia science-
fiction wyrdznia 4 typy utworow tego gatunku:

1) przedstawiajgce $wiat jako juz zdeterminowany, z ktére-
go rzeczywisto$cig musimy sie pogodzi¢,

2) dystopijne przestrogi przed nadmierng ekspansjg,

3) utopijne wizje przysztosci Swiata najlepszego z mozli-
wych,

4) »probabilistyczne przepatrywanie mozliwych wariantéw

przysziej rzeczywistosci” (Lekiewicz 1985: 209-210).
Analizujac sposéb portretowania apokalipsy w serialach telewi-
zyjnych, trudno natrafi¢ na przyktad utopii, dlatego w artykule
skupie sie na trzech pozostatych typach.

W pierwszy z typéw zaproponowanych przez Lekiewicza
doskonale wpisuja sie Pozostawieni (2014-), serial produkc;ji
HBO, wspéttworzony przez wspominanego wcze$niej Damona

4 Ang. Rapture, czyli pochwycenie i wystanie wiernych przed powro-
tem Chrystusa, zwiastujacym koniec $wiata w doktrynie chrzescijanskiej.

5 http://www.thedailybeast.com/articles/2014/06/24/from-lost-to-
the-rapture-creators-damon-lindelof-and-tom-perrotta-on-hbo-s-the-
leftovers.html [dostep: 31.07.2015].
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Lindelofa oraz Toma Perrotte, autora ksigzki, na podstawie kto-
rej powstal serial. Dotychczas wyemitowano 1, sktadajacy sie
z 10 odcinkéw, sezon - premiera 2. zaplanowana jest na jesien
2015 roku i wigzac¢ sie bedzie z przeniesieniem akcji serialu
w inne miejsce®. Apokaliptyczne wniebowstgpienie 2% ziem-
skiej populacji jest punktem wyjsciowym dla obserwacji wptywu
tego zdarzenia na pozostala na Ziemi ludzkoéé. Swiat Pozosta-
wionych jest wcigz w pemhi funkcjonujaca rzeczywistoscia,
w przeciwienstwie do tradycyjnego ukazywania postapokalip-
tycznego $wiata jako tego, w ktérym rozpadowi ulega cywiliza-
cja, nie obowigzuja dotychczas powszechnie szanowane normy
spoteczne. Pozostali na Ziemi ludzie w tego typu narracjach mu-
szg zmierzy( sie z rzeczywisto$cia w pojedynke, bagdZ w ramach
na nowo konstruowanych grup spotecznych, poniewaz dotych-
czas funkcjonujace rzady i instytucje spoteczne przestaja dziatac.
Przyktadem moga tu by¢ wszelkie produkcje obrazujace apoka-
lipse zombie, z Zywymi trupami na czele.

Lindelof i Perrotta widzg apokalipse inaczej; strata zale-
dwie 2% populacji przeludnionej Ziemi nie burzy dotychczas
obowigzujacego porzadku, ma jednak fundamentalny wptyw na
jednostki bezposrednio tym zniknieciem dotkniete - przyjaciot,
rodzine, wspotpracownikéw. W apokalipsie Pozostawionych nie-
mal kazdy stracit kogo$ bliskiego. Serial analizuje wiec traume
w skali mikro, badajagc wptyw nagtego znikniecia na jednostki
oraz sposéb, w jaki ich doswiadczenia przenoszg sie na funkcjo-
nowanie lokalnych spotecznosci i spoteczenstwa. Z tego tez po-
wodu akcja 1. sezonu rozgrywa sie w matym amerykanskim
miasteczku (fikcyjne Mapleton) i w 2. sezonie zostanie przenie-
siona do nowej lokalizacji, pozwalajagc nowym bohaterom zmie-
rzy¢ sie z Swiatem po apokalipsie. Serial wykorzystuje typowe
dla utworéw apokaliptycznych potaczenie konica Swiata z religia,
w ktéorym nawet w bardziej zsekularyzowanych produkcjach
wcigz wystepuje kluczowa religijna koncepcja - apokalipsy jako
kary (Simon-Lépez 2013: 2). Nie inaczej jest tez z Pozostawio-

6 http://www.cinemablend.com /television/Leftovers-Making-All-
Changes-Season-2-71083.html [dostep: 31.07.2015].
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nymi, ktérych bohaterowie w wiekszosci uznajg zniknietych za
wniebowstgpionych, podczas gdy oni pozostajg na Ziemi, by od-
kupi¢ wtasne grzechy.

Jednym z przyktadéw ukazania wptywu znikniecia na
jednostke i za jej pomoca badania szerszego, spotecznego wy-
miaru wydarzenia jest historia Nory Durst, ktora stracita calg
swoja najblizsza rodzine - meza i dwdjke dzieci. Nora stara sie
nie obnosi¢ z osobistg tragedia, cho¢ strata az tréjki cztonkéw
rodziny uczynitaby z niej w Swiecie Pozostawionych kogo$ na
miare celebryty - jak w przypadku autora ksigzki o radzeniu so-
bie ze zniknieciem najblizszych, ktéry réwniez stracit kilku
cztonkéw rodziny, cho¢ sama Nora zauwaza, Ze byli to raczej
dalecy, niewidziani od lat kuzyni i ,stojacy nad grobem” senio-
rzy. Nora stracita najblizszych i, mimo Ze ukazane w retrospek-
tywie sceny z zycia rodzinnego udowadniajg, ze Durstowie nie
byli idylliczng komoérka spoteczng, dla bohaterki 14 wrze$nia
3 lata wczesniej nastgpit koniec Swiata. Po stracie najblizszych,
Nora Durst podejmuje prace w utworzonym Departamencie Na-
gtego Znikniecia - agencji rzadowej Stanéw Zjednoczonych od-
powiedzialnej za wyptate rekompensat rodzinom poszkodowa-
nym w zniknieciu oraz prébujacej wyjasni¢ przyczyny zjawiska.
W tym celu skonstruowany zostaje kwestionariusz zawierajacy
150 pytan, na ktére musza odpowiedzie¢ starajacy sie o uzyska-
nie odszkodowania. Kelly Braffet sugeruje, Zze zadaniem kwe-
stionariusza jest préba utrudnienia rodzinom uzyskania wspar-
cia finansowego od rzadu, a cel - taki lub inny - dla Nory nie jest
istotny’. Jednak, moim zdaniem, sam fakt podjecia pracy w De-
partamencie $Swiadczy o tym, Ze Nora dziata celowo. Kobieta
chce pozna¢ powdd, dla ktérego utracita rodzine, a takze uzy-
ska¢ odpowiedZ na pytanie, ktore zadaja sobie wszyscy Pozo-
stawieni: ,czemu nie ja?”. Za kwestionariuszem stoi wiara, zZe
miliony danych statystycznych wylonig wzér, regute ktéra na te
pytania odpowie. Jednak sama Nora, nieSwiadomie, zaktdca
przebieg kwestionariusza, o czym dowiadujemy sie na poczatku

7 http://www.vulture.com/2014/08/leftovers-recap-season-1-e6-
guest-nora-holy-wayne.html [dostep: 31.07.2015].
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skoncentrowanego na niej odcinku Guest (sezon 1., odcinek 6.).
Cierpienie - ktdrego ujscie znajduje jedynie poprzez placenie
nieznajomym, by strzelali do chronionej kamizelka kuloodporna
Nory, tak by fizyczny bél pomégt sttumic¢ ten psychiczny - spra-
wia, Ze zachowuje sie jak pozostali ankietowani, ktérzy na pyta-
nie ,Czy myslisz, Ze jest teraz w lepszym miejscu?” zawsze od-
powiadaja: ,tak”.

Innym przyktadem mechanizmu radzenia sobie z nagtym
zniknieciem jest postawa wielebnego Matthew Jamisona, ktéry
co prawda nikogo bezposrednio w zniknieciu nie stracit, ale jego
zona zostata sparaliZzowana w wypadku samochodowym spowo-
dowanym przez znikniecie kierowcy drugiego pojazdu. Du-
chowny walczy z przeswiadczeniem o boskim charakterze znik-
niecia badajac przesztos¢ oséb, ktérych ono dotyczy i dystrybuu-
jac ulotki informujace o ich grzechach (przemoc domowa, dzia-
talnos¢ przestepcza, etc.). Sprzeciwia sie wybielaniu przesztosci
skrupulatnie prowadzac $ledztwa i ujawniajagc przewinienia
0s0b nalezacych do ,wybranych” 2%. Jamison walczy takze o za-
chowanie swojego kosciota, ktéry wczesniej nalezat do jego ro-
dzicow, a teraz ma zostac¢ sprzedany, poniewaz wielebny nie jest
w stanie sptaci¢ zaciaggnietej hipoteki. Two Boats and a Helicop-
ter (3. odcinek 1. sezonu) opowiada o tym, jak stara sie zdoby¢
potrzebne pienigdze, miedzy innymi u swojej siostry - opisanej
wcze$niej Nory Durst - by ostatecznie trafi¢ do kasyna, gdzie
o dziwo udaje mu sie wygra¢ potrzebng kwote. Majac czas do
nastepnego dnia do godziny 17.00, zmierza do banku, zeby do-
kona¢ wptaty, gdy jest sSwiadkiem chuliganskiego ataku na
cztonkow sekty Guilty Remnant i prébujac im poméc sam zosta-
je zaatakowany. Po uderzeniu w gtowe kamieniem traci przy-
tomno$¢ i trafia do szpitala, gdzie budzi sie o godzinie 16.30.
Mezczyzna pedzi do banku w przekonaniu, Ze ma pét godziny na
dokonanie wptaty, by na miejscu przekonac sie, ze w rzeczywi-
sto$ci minety 3 dni i jego rodzinny kosSciét zostat sprzedany
wspomnianej sekcie.

Kim s3 Guilty Remnant? Cztonkowie tej sekty, powstatej
po nagtym zniknieciu z 14 pazdziernika, nosza wytacznie biate
stroje, skladaja Sluby milczenia i palg papierosy w ogromnych
iloSciach, by zamanifestowad, ze dalsze funkcjonowanie w spote-
czenstwie w sposdb sprzed znikniecia jest nie tylko niestuszne,
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ale i niemozliwe. Zyja w zamknietej spotecznos$ci na obrzezach
Mapleton i porozumiewajq sie miedzy soba wytacznie za pomo-
cg lakonicznych odrecznych notatek. Ich celem jest nieustanne
przypominanie ludziom o nagtym zniknieciu zaré6wno poprzez
swoja obecno$¢, jak i organizowane specjalne akcje. W pilotazo-
wym odcinku zaktdcajg uroczystosci upamietniajgce 3. rocznice
wydarzenia, stojac u podndza wzniesienia, na ktéorym odstoniety
ma zosta¢ pomnik, z banerem ,Stop wasting your breath!” -
przestancie marnowac swoj oddech!

Jedng z cztonkin sekty zostaje Zona gtéwnego bohatera
serialu, szeryfa Kevina Garveya, Laurie. Kobieta, nagle i bez uza-
sadnienia w oczach swoich najblizszych, porzuca rodzine pozor-
nie nietknieta nagtym zniknieciem, i dotacza do sekty. Laurie
Garvey chce na swoéj sposob radzi¢ sobie ze zdarzeniem, odma-
wiajac powrotu do status quo ante, nawet jesli jej strata pozosta-
je niewypowiedziana - w momencie nagltego znikniecia byta
wtasnie w trakcie badan prenatalnych, gdy USG wykazat brak
ptodu. Zar6wno maz, jak i dwdjka ich niemal dorostych dzieci,
nie s3 Swiadomi tego, ze Laurie byta w cigzy, jak i faktu, ze stra-
cita dziecko. Stad tez ich brak zrozumienia dla jej przytaczenia
sie do kultu, cho¢ z czasem jej corka Jill przytacza sie do Guilty
Remnant, wyobcowana od ojca, tesknigca za matka i wyzszym
celem w zyciu. Strata Laurie i brak zrozumienia ze strony pozo-
statej rodziny, to powdd, dla ktérego Myles McNutt zauwaza, ze
Garveyowie, centralni bohaterowie Pozostawionych, majg sym-
bolizowa¢ nas - widzéw? i jako nasi surogaci, stanowi¢ beda tez
centralng o$ 2. sezonu, mimo przeniesienia akcji z Mapleton.

Pozornie wiec Guilty Remnant przeczg zatozeniu, Zze Po-
zostawieni opowiada o Swiecie zdeterminowanym, z ktérym mu-
simy sie pogodzi¢ - ich ciaglte przypominanie o wydarzeniach
sprzed trzech lat zdajg sie gtosi¢ postawe przeciwna. Jest tak jed-
nak tylko pozornie; sekta dazy do tego, by spoteczno$¢ Mapleton
nieustannie pamietata o zniknieciu. Jednym ze sposobdéw jest
zakup realistycznych manekinow, ktére nastepnie upodabniajg

8 http://cultural-learnings.com/2014/09/08/season-finale-the-

leftovers-the-prodigal-son-returns/#more-8090 [dostep: 31.07.2015].
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do zaginionych i pozostawiajag w miejscach ich znikniecia. Wal-
czg wiec z wyparciem zdarzenia ze spotecznej Swiadomosci, tak
by ludno$¢ miasteczka zaakceptowata jego wymiar i znaczenie -
nastgpit koniec $wiata.

Swiat Dollhouse, serialu stworzonego przez Jossa Whedo-
na, emitowanego na kanale FOX w latach 2009-2010, stanowi
przyktad dystopijnej przestrogi. Tytutowy Dom Lalek to miejsce,
w ktérym mieszkajq agenci zatrudnieni przez Rossum Corpora-
tion na piecioletnie kontrakty. Ich pamie¢ i osobowos¢ zostaja
wymazane, pozostawiajac jedynie pusta skorupe cielesnoSci
i miejsce na sztucznie zaprogramowane nowe osobowosci, do-
pasowywane indywidualnie do potrzeb klientow Domu. Akcja
serialu rozgrywa sie we wspotczesnym Los Angeles, z wyjatkiem
2 odcinkéw konczacych 1.1 2. sezon serialu, ktérych akcja prze-
niesiona zostaje w przysztos$¢, by ukazac¢ konsekwencje prolife-
racji technologii stworzonej przez Rossum.

Epitaph One, finatowy odcinek 1. sezonu, nakrecony zo-
stat, by wypeini¢ zobowigzania kontraktowe na potrzeby wyda-
nia DVD i sprzedazy na rynki zagraniczne, oryginalnie byt nie-
emitowany w amerykanskiej telewizji®. Akcja odcinka toczy sie
w 2019 roku, po tym jak zarzadzajgca Domami Lalek Rossum
Corporation podejmuje decyzje o wykorzystaniu technologii do
masowego wymazania osobowos$ci wsrdéd populacji za pomoca
fal radiowych i telefonii komérkowej. Jednoczesnie, w formie
retrospekcji, ukazane sg wydarzenia prowadzace do biezacej
sytuacji, jak decyzja o sprzedazy agentéw najbogatszym klien-
tom jako no$nikéw osobowosci zapewniajacych nieSmiertelnosc.
Idea pozbawienia praw do decydowania o sobie i swoim ciele
sprawia, ze Dollhouse, bedacy od poczatku komentarzem na te-
mat wspoétczesnego niewolnictwa i prostytucji, przestaje prezen-
towac te pojecia w sposéb metaforyczny, zamieniajgc niewole
mieszkancéw Domu Lalek w rzecz jak najbardziej dostowna.
Tony M. Vinci w pracy poswieconej omawianemu tu serialowi,

9 http://featuresblogs.chicagotribune.com/entertainment tv/20-
09/07/epitaph-one-dollhouse-joss-whedon-eliza-dushku-fox.html  [dostep:
31.07.2015].
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zauwaza, ze w tworczosci Whedona apokalipsa zawsze stuzy
krytyce zachodniego spoteczenstwa, w przypadku Dollhouse
rozszerzajac te krytyke na probe problematyzacji postmoderni-
stycznego pytania o rdzen naszej osobowos$ci. Whedon, jego
zdaniem, pyta: ,co jesli osobowos¢ jest jedynie zbiorem postaw
zaczerpnietych z otoczenia?” (Vinci 2011: 226).

Pozbawionym wtasnej osobowosci ludziom, zostaje jed-
noczesnie ,zakodowana” agresja do pozostatej, odpornej na
wymazywanie, spotecznosci. W ciggu kilku lat doprowadza to do
upadku cywilizacji i anarchii. Swiat konca 2. dekady XXI wieku
jest niezwykle brutalny i bezwzgledny; powszechny jest kaniba-
lizm. Garstka ludzi, ktéra zapoczatkowata apokalipse kontynuuje
swoisty proceder handlu Zywym towarem, wywodzacy sie
z pierwszych Doméw Lalek, kodujac swoje wspomnienia i oso-
bowos$¢ zapisane na twardych dyskach w umystach kolejnych
0s0b, traktowanych niczym garnitury, ktére znoszone (przykta-
dowo nadmiernym obzarstwem) nalezy wyrzuci¢ i wymieni¢ na
nowe. Epitaph One $ledzi losy nowych bohateréw, grupy oséb
posiadajacych prawdziwe osobowosci, ktérzy probuja odnalezé
mityczng Bezpieczng Przystan, gdzie beda chronieni przed wy-
mazywaniem i wszelkg technologia. Przedzierajac sie przez apo-
kaliptyczne Los Angeles, natrafiajg na oryginalny, znany z wcze-
$niejszych odcinkéw, Dom Lalek, gdzie poznaja historie techno-
logii, ktora zniszczyta ludzkos$¢. Odcinek dobiega konica w mo-
mencie, gdy odnajdujg i wgrywaja w jednego z nich osobowos¢
Caroline - gtéwnej bohaterki serialu, ktéra potwierdza istnienie
Bezpiecznej Przystani i deklaruje, ze ich do niej zaprowadzi.

Epitaph Two, ostatni odcinek serialu, fabularnie stanowi
kontynuacje Epitaph One. Akcja ma miejsce w 2020, gdy bohate-
rowie docierajg do Bezpiecznej Przystani w poszukiwaniu wy-
tchnienia i zycia z dala od technologii. Tymczasem Rossum Cor-
poration planuje wymaza¢ wspomnienia catej pozostatej ludz-
kosci. Terroryzuje w tym celu Tophera, naukowca pracujacego
w Domu Lalek, odpowiedzialnego za wynalezienie technologii
kodowania wspomnien za pomoca fal radiowych (w miejsce ka-
bli analogowych). Poczucie odpowiedzialnosci za doprowadze-
nie do apokalipsy prowadzi Tophera do szalenstwa, jednak
w momencie jasnos$ci umystu informuje sprzymierzencow, ze
jest w stanie ,przywroci¢ swiat” - dokonac¢ resetu wspomnien,
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przywracajac kazdemu jego oryginalng osobowos$¢. Czes¢ boha-
terow, w tym Caroline, w wyniku wielokrotnego kodowania
spreparowanych na potrzeby klientow osobowosci, osiggneta
wyzszy poziom $wiadomosci, taczac swojg pierwotng osobo-
wosc¢ z kompilacjg osobowosci wgrywanych jej lalkowemu alter
ego. W zwigzku z tym pragng unikng¢ resetu i postanawiajg sie
schroni¢ w usytuowanym gteboko pod ziemig Domu Lalek w Los
Angeles. Wracaja wiec do miejsca, z ktérego w finale sezonu 1.
uciekali, po drodze mierzac sie z przedstawicielami Rossum i ka-
nibalistycznymi ,zombie” - ludZmi pozbawionymi osobowoSci.
W dotarciu do celu, paradoksalnie pomagaja im uzaleznieni od
technologii wojownicy, ktorzy jako naszyjniki nosza zestawy pa-
mieci USB, na ktorych zapisane sg fragmenty osobowosci, umie-
jetnosci, ktére w razie potrzeby wgrywaja do swojej $wiadomo-
$ci, zamiast mozolnie uczy¢ sie ich przez lata. Vinci zauwaza, Ze
nie tylko technologia Rossum, ale nasza akceptacja symulakréw
jako czego$ autentycznego definiujg wystepujaca w serialu kata-
strofe (Vinci 2011: 246). Jednak ostatecznie takze bojownicy
USB, mimo poczatkowych oporéw, godza sie na postapoka-
liptyczny nowy poczatek.

Fringe. Na granicy swiatéw opowiada o losach troéjki
gtownych bohateréw: Olivii Dunham - agentki FBI (Anna Torv),
Waltera Bishopa (John Noble) - genialnego, acz nieco szalonego
naukowca i Petera Bishopa (Joshua Jackson) - jego syna. Cata
tréjka zajmuje sie badaniem i wyjasnianiem zjawisk z pograni-
cza nauki (ang. fringe science - stad tytut serialu). Na przestrzeni
5 sezondw tworcy wykreowali liczne wizje Swiatéw alternatyw-
nych, réwnoleglych rzeczywisto$ci z sobowtérami gtéwnych
bohateréw i resetowanych linii czasu, dzieki ktérym wielokrot-
nie i w r6znorodny sposéb podchodza do watku apokalipsy. Na
potrzeby niniejszego tekstu skupie sie na roku 2026 i wizji $wia-
ta tuz przed jego koncem.

Co ciekawe, w przeciwienstwie do tradycyjnego odczyta-
nia wizji i motywdw apokaliptycznych w kulturze popularnej ja-
ko niepokojacych i wywotujacych lek przed przysztoscia, w se-
rialu koniec Swiata przedstawiany jest zgodnie z gnostyczng in-
terpretacjag. Wedtug gnostykow, apokalipsa, czyli objawienie,
jest koniecznym, a wiec pozytywnym etapem na drodze do od-
kupienia (Prokopiuk 1999: 24). Koniec Swiata jest przez gnosty-

172



Apokalipsa w amerykanskich serialach telewizyjnych

kéw rozumiany jako poczatek lub tez narodziny nowej, lepszej
rzeczywistoéci (Prokopiuk 1999: 265). Swiat(y) we Fringe..
w kazdym sezonie stajg na granicy unicestwienia, co prowadzi
jednak - wbrew kanonowi - do postepu i rozwoju, zaré6wno dla
$wiata, jak i dla samych bohateréw, mogacych odkupi¢ swoje
btedy z przesztosci.

Finatowy odcinek 3. sezonu, The Day We Died, ktérego
akcja rozgrywa sie w 2026 roku jest jedna z takich apokaliptycz-
nych wizji przysztosci. We wczes$niejszym odcinku Peter decydu-
je sie wej$¢ do maszyny, by zniszczy¢ réwnolegty do naszej rze-
czywistosci Swiat, co jego zdaniem jest jedynym sposobem na
zapobiezenie destrukcji Swiata, z ktérym jest emocjonalnie zwig-
zany. Przyszto$¢ z roku 2026 ukazuje konsekwencje tej decyzji.
Efektem zniszczenia jednego ze Swiatéw jest nieuchronna anihi-
lacja takze drugiego z nich; stanowig one bowiem nierozerwal-
nga, wzajemnie réwnowazaca sie catos$¢. Podstawowy Swiat jest
trawiony tymi samymi bolgczkami, co zniszczona alternatywna
rzeczywisto$¢: wiry czasoprzestrzenne pochtaniajace cate dziel-
nice miast i czarne dziury. Peter budzi sie w przysztosci w sa-
mym centrum jednego z licznych zamachdéw terrorystycznych,
zrealizowanego przez grupe End of Timers, ktéra w zwigzku
z nieuchronnos$cig konca $wiata, postanawia to zjawisko przy-
spieszy¢. Jej dziatalno$¢ dodatkowo poteguje chaos w $wiecie na
skraju apokalipsy.

Koncepcja istnienia $wiatéw réwnoleglych, zamieszka-
lych przez odmienne wersje nas samych, zostata wprowadzona
we Fringe... juz w 1. potowie 1. sezonu, w 7. odcinku: Ability.
Jednoczes$nie twoércy okreélili relacje miedzy dwoma prezento-
wanymi §wiatami, jako wroga - z powodu przekroczenia granicy
miedzy nimi zostata naruszona réwnowaga, prowadzac powoli,
cho¢ nieubtaganie do zniszczenia ,zaatakowanego” $wiata.
W wyniku nieuchronnej wojny, do ktérej przygotowywano sie
miedzy innymi eksperymentujac na dzieciach, tylko jeden ze
Swiatow moze przetrwac. Narzedziem zniszczenia jest tajemni-
cza maszyna, ktérej fragmenty rozsiane sg po obu $wiatach. Wal-
ternate, jak nazywany jest sobowtor Waltera Bishopa z rowno-
legtej rzeczywistosci, dowiaduje sie o istnieniu maszyny w 2.
sezonie emisji serialu i postanawia jg wykorzysta¢ do zniszcze-
nia konkurencyjnego $wiata.
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Préznia - kolejne z okres$len tajemniczej maszyny - zosta-
ta zbudowana przez mitycznych ,Pierwszych Ludzi”, zamieszku-
jacych Ziemie na dtugo przed rozwojem ludzkoSci, a obstugiwa-
na moze by¢ wytacznie przez Petera Bishopa. W ramach wyda-
rzen z roku 2026 poznajemy jej prawdziwe pochodzenie. Okazu-
je sie, ze Proznie stworzyt sam Walter i, dzieki wykorzystaniu
tunelu czasoprzestrzennego, wystat ja w przesztos¢, gdzie czeka-
fa na odnalezienie setki tysiecy lat pdzZniej. Maszyna ma bowiem
inng niz destrukcja funkcje podstawowa: jest nig przedstawienie
Peterowi konsekwencji unicestwienia jednego ze Swiatéw, dzie-
ki czemu gtéwny bohater zostaje zmuszony do znalezienia inne-
go rozwigzania apokaliptycznego kryzysu. W The Day We Died
Peter jest zmuszony zmierzy¢ sie z konsekwencjami swojej ory-
ginalnej decyzji, trafiajgc do rzeczywistosci konca $wiata. Rok
2026 we Fringe... nie odbiega od kanonicznych wyobrazen dys-
topijnych i apokaliptycznych przysztosci z gatunku science fic-
tion. Réwniez tu mamy do czynienia z akcjg rozgrywajaca sie
w przeludnionym, owianym chaosem miescie. Wrazenie anarchii
poteguje pierwsza scena, w ktorej Peter trafia w sam $rodek
walk na ulicach Nowego Jorku, w okolicach One World Trade
Center10. Jest noc, woko6t bohatera strzelaja pociski, przemiesz-
czaja sie wojskowe pojazdy opancerzone, wszedzie lezg frag-
menty gruzu i podpalone samochody - stylistycznie mamy do
czynienia niemal z bliZniaczg kopig Los Angeles roku 2019
z ostatniego odcinka 1. sezonu Dollhouse. Po chwili, gdy tylko
widz zaczyna sie oswajac z nowa rzeczywistoscig, tuz obok Pete-
ra wybucha bomba, ogtuszajac zar6wno bohatera, jak i widzéw.

Wraz z rozwojem akcji, dowiadujemy sie coraz wiecej
o rzeczywistosci roku 2026, podczas gdy Peter zapomina, Ze tra-
fit do niej za sprawa maszyny. Dlatego, gdy Walternate zabija

10 Serial nie po raz pierwszy wykorzystuje stale rezonujgce w spote-
czenstwie amerykanskim terroryzm i World Trade Center. W finatowej scenie
1. sezonu dowiadujemy sie, ze miedzy rownolegltymi Swiatami Fringe... istnie-
ja historyczne réznice, gdy za pomoca ruchu kamery ujecie przechodzi z pla-
nu petnego, skupionego na postaciach, w plan totalny, okazuje sie, ze spotka-
nie Olivii Dunham i Williama Bella ma miejsce w jednym z budynkéw znisz-
czonego osiem lat wcze$niej WTC.
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Olivie, Peter przezywa zatamanie na réwni z pozostatymi boha-
terami serialu. Wtedy tez Walter postanawia wysta¢ maszyne
w przeszto$¢, by Peter po wkroczeniu do maszyny znalazt roz-
wigzanie, ktére pozwoli unikng¢ konca $wiata, sprawiajac, ze
wydarzenia roku 2026 nigdy nie beda mialy miejsca. Peter wra-
ca wiec do teraZniejszosci i przedstawia zebranym przed maszy-
ng przedstawicielom obu Swiatéw inne rozwigzanie: uruchomio-
na maszyna postuzy jako most 1aczacy obie rzeczywistosci, dzie-
ki ktéremu zaczng sie one wzajemnie leczy¢.

Doprowadzajgc do zawarcia rozejmu miedzy oboma
Swiatami, Peter spetnia swoja role we wszech$wiecie, w konse-
kwencji czego zostaje z niego wymazany za pomoca, majgcego
miejsce w 4. sezonie, resetu czasu. W rezultacie zadna z wersji
Petera nie przezywa dziecinstwa, a pozostali bohaterowie seria-
lu tracag wszelkie wspomnienia z nim zwigzane. Tym samym
spelnia sie gnostyczna wizja bohatera dobrowolnie dajacego sie
pozrec ,potworowi” tylko po to, by go zniszczy¢ od $rodka (Pro-
kopiuk 2000: 40). We Fringe role potwora spetnia wtasnie ma-
szyna, ktorg zwycieza Peter, eliminujac jej destrukcyjne mozli-
wosci. Dzieki zastosowaniu gnostycznego odczytania konca
Swiata jako zjawiska pozytywnego - stanowigcego zamkniecie
pewnego etapu, szanse na nowy, lepszy poczatek - Fringe... wy-
réznia sie na tle innych utworéw gatunku science fiction, stano-
wigcych przede wszystkim przestroge i komentarz do biezacych
wydarzen.

By zobrazowac jak nawet niewielkie zmiany niosa ze so-
ba ogromne konsekwencje (Grazier 2011: xii), Fringe... wielo-
krotnie wykorzystuje motyw istnienia $wiatéw alternatywnych,
chwyt resetu czasu i formute ,,co by byto, gdyby...”. Dzieki temu
twoércy serialu majg wiecej okazji do kreowania apokaliptycz-
nych wizji, niz przecietny tytut science fiction. W przeciwien-
stwie jednak do standardowego przedstawienia w gatunku, uka-
zujacego koniec swiata jako nieunikniong konsekwencje btedéw
popetionych w czasach terazniejszych, Fringe... niesie ze soba
pozytywny przekaz, mowigcy o tym, iz kazdy koniec Swiata jest
poczatkiem nowego (Clifton 2011: 249). Serial speilnia w ten
sposoéb, innowacyjna na tle innych tego typu produkcji, afirmaty-
wna funkcje, podkreslajgc tym samym swoje zwiazki z filozofig
gnozy. Przepatrujac potencjalne warianty przysztosci, docho-
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dzimy do wniosku, Ze nowa rzeczywisto$¢ prowadzi przez to, co
zaprowadzito ten $wiat na skraj zagtady - nauke.

Kazdy z opisanych w artykule seriali w inny sposéb pod-
chodzi do tematu apokalipsy i licznych funkcji prezentowanych
przez jej przedstawianie w utworach kultury popularnej. Warto
zauwazy(, ze niektére z przytoczonych przyktadow trudno
uzna¢ za nalezgce do kanonu tego subgatunku, co moze Swiad-
czy¢ o popularnosci myslenia apokaliptycznego wsréd amery-
kanskich twdrcow. Ta popularnos¢ nie jest bez zwiazku z pogla-
dami samych Amerykanéw, sposrod ktorych az 22% jest prze-
konanych, zZe koniec $wiata nastgpi za ich zyciall. Prezentowanie
wiec apokalipsy w popularnych serialach telewizyjnych moze
stuzy¢ przepracowaniu popularnych w spoteczenstwie amery-
kanskim, zbudowanym w duzej mierze w tradycji ewangelickiej
i millenarystycznej, lekéw i zbiorowych wyobrazen.
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Michal Kotlinski

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Cyborgi i ludzie. O kontekstach kulturowych
i recepcji serialu Ghost in the Shell: Stand
Alone Complex

Abstrakt:

Animowany japonski serial science fiction Ghost in the Shell:
Stand Alone Complex ma skomplikowang i wielowatkowg intry-
ge, dotykajaca polityki, gospodarki, przestepczosci, bioetyki,
psychologii, filozofii. Pod zewnetrzng warstwa sensacyjnych pe-
rypetii uzbrojonej i scyborgizowanej japonskiej Sekcji Bezpie-
czenstwa Publicznego twoércy przemycaja powazne, smutne,
btyskotliwe refleksje na temat wspo6tczesnego i przysziego swia-
ta, gesto oplecionego informatycznymi sieciami, a takze coraz
bardziej uzaleznionego od techniki, elektroniki i cybernetyki.
W artykule przyjrze sie tej serii, sytuujac ja w szerszym kontek-
$cie kulturowym.

Stowa kluczowe:
serial animowany, science fiction, gry wideo, Japonia

W poréwnaniu do gry na §mier¢ i Zycie, z ktérq mam na co dzien do czynienia,
poker to zabawa dla dzieci.
Saito, Sekcja 9

Cho¢ mogtoby sie wydawad, Ze seriale animowane sg adresowa-
ne przede wszystkim do mtodszej (dzieciecej) widowni, japonski
serial science fiction Ghost in the Shell: Stand Alone Complex z ca-
13 pewnoscig jednak dla dzieci nie jest - miedzy innymi dlatego,
Ze pojawiajgce sie na ekranie postaci przeklinajg, a trup $ciele
sie gesto. Mtodociana grupa odbiorcow mogtaby sie takze szyb-
ko znudzi¢ komplikacjg intrygi i jej wielowatkowoScia, dotykaja-
cg polityki, gospodarki, przestepczosci, bioetyki, psychologii,
filozofii... Serial, pierwotnie emitowany w latach 2002-2005,
pomimo komicznych elementéw jest powazny, a miejscami tez
bardzo smutny.
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Cho¢ w toku opowiesci znajdziemy liczne retrospekcje,
wtasciwa akcja 1. serii rozpoczyna sie w roku 2030, po IV wojnie
Swiatowej. Caty glob oplata Sie¢, a cyborgizacja ludzkosci stata
sie faktem: dokonuja jej zaréwno armie $wiata (dla usprawnie-
nia swoich zotnierzy i jednostek), ludzie chorzy (dla uzyskania
nowych, sztucznych, ale sprawnych organéw), jak i przestepcy
(dla eskalacji swych niecnych poczynan). Ludzie, zespoleni ze
sobg cybermoézgami i nieustannie podiaczeni do Sieci, moga po-
rozumiewac sie bez fizycznie wypowiadanych stéw, poprzez
bezposrednie potaczenie moézgu z mozgiem. Jest jednak tez dru-
ga strona tej zabawy w Boga: ludzie staja sie podatni na niekon-
czace sie mozliwosci hackowania swoich elektronicznie ulepszo-
nych ciat i umystéw - wliczajagc wdrukowywanie sztucznych
wspomnien, ,podrabianie” widzianej przez ofiary rzeczywisto-
$ci, czy wrecz zdalne sterowanie ruchami danego osobnika.

W dajacej niezliczone mozliwosci, a jednoczes$nie $mier-
telnie niebezpiecznej, rzeczywistos$ci, dziatajg gtéwni bohatero-
wie serialu, czyli legendarna i ostawiona Sekcja 9 Bezpieczen-
stwa Publicznego - uzbrojona jednostka podlegajgca japonskie-
mu MSW, utworzona jako miedzynarodowa grupa szybkiego
reagowania, nominalnie zajmujgca sie zwalczaniem cyberprze-
stepczosci. Szefem Sekcji jest wiekowy, charyzmatyczny Daisuke
Aramaki, a samg jednostkg dowodzi piekna, wybitnie uzdolniona
i Smiertelnie niebezpieczna, catkowicie scyborgizowana Major
Motoko Kusanagi. W grupie znajdziemy tez sitacza Batou, cyni-
cznego Pazu, eksperta od fadunkéw wybuchowych Borme, jed-
nookiego snajpera Saito, informatyka Ishikawe, jedynego nie-
scyborgizowanego Toguse, a takze kilku pomniejszych specjali-
stéw technicznych (bedacych najczesciej androidami). Sktad jed-
nostki zamykajg Tachikomy, czyli wielofunkcyjne roboty-czotgi,
ktére wraz z uptywem czasu nabierajg coraz wiecej ludzkich
cech (samos$wiadomos¢, zdolno$¢ do refleksji, emocje). Zdarza
im sie filozofowa¢, a nawet kwestionowa¢ wydawane im rozkazy
(co wiaze sie czasem z efektem komicznym). Kazdy z odcinkow
GitS konczy sie kilkudziesieciosekundowym odcinkiem z Ta-
chikomami w roli gtéwnej - miniatury te stanowia pewng prze-
ciwwage dla wtasSciwego serialu, sg bowiem zupetnie komedio-
we i absurdalne.
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Jak juz wspomniatem, na cato$¢ dzieta sktadajg sie 2 se-
zony - obydwa liczg po 26 odcinkéw, z ktérych kazdy trwa okoto
30 minut. W obydwu seriach znalazto sie miejsce takze dla epi-
zodow stand alone (niezaleznych, zamknietych historii), ale na
pierwszy plan wysuwajg sie dwie bardzo rozbudowane opowie-
4ci. Pierwsza dotyczy Cztowieka Smiechu - genialnego hakera,
ktéry dzieki swoim dziataniom szybko staje sie bohaterem me-
diow i popkultury oraz ulubienicem szarych obywateli. Jego bra-
wurowe dziatania, cho¢ poczatkowo wydajg sie by¢ aktami ter-
roru, w istocie ujawniajg przestepstwa gospodarcze na wielka
skale, za ktére odpowiedzialny prawdopodobnie jest sam sekre-
tarz generalny rzadzacej w Japonii koalicji, i ostatecznie okazujg
sie raczej probami przebudzenia spoteczenistwa niz zwyczajnym
terroryzmem. Drugi sezon opowiada historie jeszcze bardziej
skomplikowang. Ot6z terrorysci groza nowo powotanej japon-
skiej pani premier. Powodem tych grozb jest zniesienie ustawy o
specjalnym statusie uchodZcéw, przyjetej tymczasowo przez
poprzednig ekipe rzadzaca. W wyniku dwdéch ostatnich wojen, w
Japonii znalazto sie niebezpiecznie wielu emigrantéow, ktorzy w
obliczu utraty swoich przywilejow, rozpoczynaja agresywne
dziatania. Sekcja 9 dowiaduje sie, Ze rozruchami kieruje niezwy-
kty, charyzmatyczny i tajemniczy Hideo Kuze - czlowiek znikad,
o anielskiej aparycji i stanowigcych zagrozenie umiejetnosciach.
Sekcja rozpoczyna $ledztwo i dziatania, w obliczu ktorych $wiat
stanie u progu kolejnej wojny nuklearne;j.

Autorzy serialu wykreowali rozbudowane, sp6jne uni-
wersum (ktérego pierwowzorem byta dwa komiksy Shirow Ma-
samune; w miedzyczasie powstaty rowniez dwa filmy kinowe).
Dwuwymiarowa, sporadycznie tréjwymiarowo usprawniana
animacja i design stoja na wyjatkowo wysokim poziomie. Fakt, iz
rzecz jest animowana, pozwala na ogromny rozmach opowiada-
nej historii. Recznie malowane pejzaze-tlta (fragmenty miast,
lasy, gory, zachmurzone niebo) wygladaja pieknie. Uwage zwra-
ca tez muzyka autorstwa Yoko Kanno - przez calg 1. serie w klu-
czowych momentach powraca niepokojagcy motyw melodyczny,
rownie ciekawym ttem dla wydarzen jest tez oprawa serii 2.:
dynamiczna elektroniczna muzyka z okazjonalnymi damskimi
wokalizami. Zarysowani bohaterowie sg wielowymiarowi i nie-
rzadko fascynujacy, dialogi za$ - btyskotliwe, czesto erudycyjne:
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postaci z tatwoscig cytuja filozoféw i ideologéw. Akcja jest wart-
ka - szczeg6lnie w 2. sezonie, w ktorym zreszta i montaz jest
dynamiczniejszy, a pojawiajace sie czasem efekty 3D stoja na
Wyzszym poziomie.

W serialu znajdziemy rowniez wiele zaskakujacych zwro-
tow akcji. Zdarzaja sie odcinki wyjgtkowo smutne - jak historia
samotnego, przygnebiajacego Zycia weterana wojennego, cier-
piacego na urojenia, w ktérych zabija swojego poteznego szefa,
albo opowie$¢ o niewidomej céreczce pewnego terrorysty. Sa
epizody poruszajace - na przyktad ten o losie jednego z pracow-
nikow tajnych wykopalisk. Wykonuje on $miertelnie niebez-
pieczng prace, liczac na profity, ktére umozliwia mu cyborgiza-
cje, dzieki czemu bedzie mégt opusci¢ ob6z dla uchodzcéw. Nie-
stety, w znajdujacej sie na terenie wykopalisk nielegalnej elek-
trowni atomowej zdarza sie wypadek; oburzony pracownik za-
czyna szantazowac zatrudniajacg go firme, w wyniku czego zo-
staje zamordowany. Jeden z innych odcinkéw, niejasno (nie
wiadomo bowiem do konca czy chodzi wtasnie o nig) opowiada-
jacy historie dziecinstwa Major Kusanagi (by¢ moze taczy sie
ona réwniez z Hideo Kuze?), posiada duzy tadunek emocji (a na-
wet pewnego rodzaju infantylizmu i melancholii), ktéry odna-
lez¢ mozna w takich grach wideo, jak Final Fantasy VII, The Le-
gend of Zelda: Ocarina of Time, The Legend od Zelda: Majora’s
Mask, serii Metal Gear Solid oraz mangach Tu Detektyw Jez albo
Akira. Michat ,,Zdan” Zdancewicz napisat na tamach miesiecznika
poswieconego kulturze gier wideo ,Pixel”:

Japonia to ciekawy kraj. Ciekawy, cho¢ dla typowego Europej-
czyka nie do konica przystepny i czytelny. W sumie fascynujaca
kultura, historia, sztuka, ale trudno pojg¢ ,mysl przewodnig”
stojacg za tym wszystkim. Co oczywisScie nie przeszkadza po-
chtania¢ w hurtowych ilosciach ichnich filméw, anime czy ma-
ngi. (...) Tak samo jest z tamtejszymi grami. Z powodu ich ja-
ponskosci nie zawsze da sie je do konca zrozumie¢, ale i tak
w niektore tniemy dniami i nocami? (Zdancewicz 2015: 10).

1 Na marginesie nalezy wspomnie¢, ze - co wida¢ chociazby po niniej-
szym przyktadzie - styl znacznej czesci publikacji dotyczacych gier wideo
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Jest jeszcze jedna niepowtarzalna cecha serialu Ghost in
the Shell: kwestia szwarccharakterow. Antagonisci (Czlowiek
Smiechu i Hideo Kuze) tylko pozornie sa bohaterami negatyw-
nymi. W toku opowieS$ci widz poznaje ich przeszto$¢, ztozonos¢
charakteré6w, motywacje oraz sens dziatan, w koncu za$§ sam
zaczyna watpi¢ w zupeine zto ich poczynan. Wydaje mi sie to
bardzo ciekawym oraz zmuszajagcym do refleksji zabiegiem.
Bernadetta Darska pisata:

lubimy przygladac sie tym, ktorych w rzeczywistos$ci nie chcie-
libySmy spotkac. Obserwowanie perypetii bohatera, ktory nie-
ustannie ryzykuje i za nic ma obowigzujgce normy spoteczne,
sprawia nam przyjemnos$¢. Dzieje sie tak nie tylko dlatego, ze
dzieki powyzszej reakcji godzimy sie z tym, Zze mroczno$¢ by-
wa bardziej interesujgca od jasno$ci. O wiele wazniejsze wyda-
je sie ztudzenie wtadzy, ktére budzi sie w nas dzieki postawom
antybohateréw. Naginajacy lub tamigcy prawo za nic maja za-
sady, ktérym podporzadkowany jest $wiat, lekcewaza cudze
interesy i koncentrujg sie na dobru wiasnym, pokazuja, iz rze-
czywisto$¢ bywa o wiele bardziej skomplikowana, niz sie nam
wydaje. Wokét nas roi sie od Innych, co wiecej - my sami by-
wamy Odmiencami. Antybohaterowie okazujg sie czesto bliscy
i obcy jednocze$nie. Biscy, bo robig to, czego widz nie ma do-
wagi uczyni¢ - idg zawsze krok dalej niz odbiorca, ktory za-
trzymuje sie na etapie zyczeniowosci (chcialbym) lub poten-
cjalno$ci (mogtbym). (...) Niejednoznaczno$¢ dobra i zta kom-
plikuje serialowg opowies¢. Dzieki temu antybohater staje sie
ulubiencem widzoéw. Jest kochany za to, Ze moze by¢ tym, kim
my nigdy sie nie staniemy. (...) mamy (...) do czynienia z mito-
$cig toksyczna. Wiemy, Ze to, co robi serialowa postac jest mo-
ralnie naganne, a jednak chcemy, zeby jej sie udato i by dalej
mogta z réwnie wielka brawura tama¢ prawo, naruszaé spo-
teczne normy i pokazywaé latwo$¢, z jaka mozna zachwiaé
fundamentami systemu (Darska 2012: 14-17).

i komputerowych jest bardzo potoczny i, moim zdaniem niepotrzebnie, , mto-
dziezowy”. Nie zmienia to jednak faktu, ze czasopisma dotyczgce gier sg bar-
dzo opiniotwdrcze i maja zdolno$c¢ ksztattowania gustu.
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Ani genialny haker znany jako Czlowiek Smiechu, ani tez terro-
rysta Hideo Kuze nie sg co prawda gltéwnymi bohaterami serii
w dostownym sensie, a jednak to wokét ich $miatych poczynan
tak naprawde toczy sie akcja obydwu sezonéw Ghost in the Shell,
i rowniez ich poczynaniom widz w pewnym momencie zaczyna
kibicowac.

Obejrzenie omawianej serii moze bezpowrotnie zmienic
postrzeganie i oczekiwania przecietnego odbiorcy wobec filmow
oraz seriali animowanych w ogdle. To prawda, Ze poczagtkowo
dos$¢ trudno jest przyzwyczai¢ swoja percepcje do formy serialu
Ghost in the Shell, tj. obrazu animowanego, ktéry niesie ze sobg
powazne tresci, pytania i problemy, tym bardziej, ze intryga
rozwija sie dosy¢ niespiesznie. W pewnym momencie jednak,
przy poswieceniu utworowi odpowiedniej ilosci uwagi, nastepu-
je immersja i widz wnika w 6w fascynujacy, hipnotyzujacy, cy-
berpunkowy Swiat, jego problematyke, dylematy, estetyke, nie-
zmierzonag siec.

Jak jednak napisatem: GitS: SAC moze zaskoczy¢ odbiorce,
ktéry nie przywykt do specyfiki japonskich wytworéw kultury.
Widz-gracz-czytelnik, zaznajomiony z pochodzaca z Kraju Kwit-
nacej Wisni twérczoscia, prawdopodobnie bedzie wiedziat, Ze po
Stand Alone Complex spodziewac sie moze unikalnego potacze-
nia infantylizmu i powagi, patosu i humoru, specyficznej naiw-
nosci potaczonej z romantyzmem, poetyckosci i brutalnosci.
Przywotane wcze$niej tytuty wspotczesnych japonskich tekstow
kultury posiadajg wtasnie 6w wyjatkowy tadunek emocji, ktory
trudno tak naprawde zdefiniowa¢. Bohaterowie wybitnej gry
Final Fantasy VII, przez znaczng jej cze$S¢ przedstawiani s3
w konwencji super-deformed: mali, krepi i do$¢ karykaturalni,
rozmawiajg o $mierci, smutku, zdradzie, sensie zycia, nieszcze-
$liwej mitosci, winie i odkupieniu. Monumentalny, liczacy sobie
ponad 2000 stron komiks Akira Katsuhiro Otomo, opowiada
z kolei o matych charyzmatykach posiadajacych potezne zdolno-
Sci psioniczne i jednoczeSnie nieszczeSliwych oraz, przez swoje
nadludzkie sity, samotnych. Podobny zestaw emocji proponuje
serial dla dorostych Tu detektyw Jez autorstwa Hirokane Kenshi,
ktérego autor w krotkich, niepotagczonych ze sobg (poza posta-
ciami bohateréw - pracownikoéw agencji detektywistycznej) hi-
storyjkach ujat sedno tragikomedii ludzkiej egzystencji. Jedno-
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cze$nie za$ - w Final Fantasy VII (grze o ztozonej fabule w ko-
stiumie fantasy/science fiction), bohaterom zdarza sie walczy¢
z przeciwnikami wygladajacymi jak agresywne skaczace cebulki
albo wtadajace poteznymi czarami mikroskopijne pingwinki;
inni z bohateréw Akiry, mtodociani cztonkowie gangu motocy-
klowego, nierzadko stroja sobie niewybredne Zarty, okraszone
wywotujacym uSmiech na twarzy czytelnika rynsztokowym
stownictwem; niektére z rysunkéw-kadrow powaznego Detek-
tywa Jeza przedstawiajacych bohateréw-detektywdédw sa wyjat-
kowo karykaturalne. Niczym w przywotanym wyzej cytacie Mi-
chata Zdancewicza - czasami trudno w podobnej hustawce to-
noéw, porzadkow i rejestrow wychwyci¢ sp6jnos¢; by¢ moze jed-
nak réwniez przez to najnowsza japonska popkultura i pop-
sztuka jest tak fascynujaca. Podobnie ma sie rzecz z serialem
Ghost in the Shell. Widz znajdzie w nim epizody wzruszajace i za-
padajace w pamiec - jak ten, wspomniany juz wyzej, o zniszczo-
nym, chorym psychicznie bohaterze wojennym, ktéry marzy
o zabiciu swojego szefa, prezesa wielkiej korporacji, dla ktérego
pracuje jako osobisty pilot helikoptera - ten akt buntu przeciw-
ko systemowi pozostaje jednak tylko nigdy niewprowadzonym
W Zycie, urojonym pragnieniem.

Cho¢ w serii znajdziemy przedstawienia brutalnej prze-
mocy i wulgaryzmy, zdarzajg sie jednak i takie sceny, jak ta po-
chodzaca z ostatniego odcinka 2. sezonu Stand Alone Complex:
gdy szeroko zakrojona intryga militarno-polityczno-spoteczna
ma sie wreszcie ku koncowi, Tachikomy ni stad ni z owad zaczy-
naja Spiewac:

widzimy, jak pulsuje w nich ciemnoczerwona krew. Nawet

w dzdzownicach, w nartnikach i w §wierszczach. Wszyscy zy-

jemy, kazdy z nas. I potrafimy sie $miaé, bo mamy Zycia dar.

Gdy wyciggamy dtonie ku stoncu i patrzymy przez palce, wi-

dzimy, jak pulsuje w nich ciemnoczerwona krew. Nawet w wa-

zkach, w zabach i w pszczotach. Wszyscy zyjemy, kazdy z nas...

- a nastepnie taranujg pocisk nuklearny satelita ze swoja
sztuczng inteligencja, posSwiecajac wtasne zycie, aby ratowac
ludzi. Duze, podobne do krabdw, uzbrojone i niebezpieczne,
a jednoczes$nie mite roboty, obdarzone zdolnosciag mowy i $wia-
domoscia, ktdére cienkimi gtosikami Spiewajg piosenke o cudzie
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zycia - niewiele jest produkcji, w ktérych podobny koncept nie
wydaje sie nie na miejscu. W innym z epizodéw, o ktérym row-
niez juz wcze$niej napomknatem, Major Kusanagi przypadkiem
trafia do dziwacznego sklepiku z antykami, ktérego wiekowa
wilascicielka, jak sama twierdzi, kolekcjonuje wspomnienia;
opowiada ona Kusanagi smutng historie z przesztosci i widz mo-
ze sie domysla¢, iz prawdopodobnie Major jest jedna z jej boha-
terek. Ten wtasnie odcinek Stand Alone Complex swoim nastro-
jem, bogatymi, chwilami wrecz odpustowymi wystrojami wnetrz
i kolorystyka oraz oniryczng atmosferg przypomniat mi frag-
menty gry fantasy The Legend of Zelda: Majora’s Mask, ktorym
gtowny bohater, Link, zwiedza o zmroku kolorowe uliczki, kra-
miki i sklepiki Clock Town, a takze poznaje losy kilku nieszcze-
$liwych bohateréw, ktérym moze nastepnie pomoéc lub nie (to
bowiem przeciez gra wideo, ktéra, w wyniku dziatan gracza,
moze zakonczy¢ sie na wiele réznych sposobéw).

Abstrahujac od omawianego serialu, franczyza Ghost in
the Shell jest bez watpienia wazna i znaczgca takze w szerszym
kontekscie kulturowym. Poczynajgc od komiksowego pierwo-
wzoru autorstwa Shirow Masamune, oryginalnie wydawanego
w latach 1989-19972, przez osadzone w uniwersum GitS gry
wideo3, przez dwa filmy OVA (czyli anime wydawane bezpo-
$rednio na rynek wideo, z pominieciem dystrybucji kinowej oraz
telewizyjnej) oparte na 2 sezonach serialu GitS: Stand Alone
Complex, film telewizyjny Ghost in the Shell: Stand Alone Complex
- Solid State Society, ktérego akcja dzieje sie dwa lata po zakon-

z Trzy opaste tomy tejze mangi zostaty niestety wydane w Polsce
w zupelnie niespektakularnym, matym formacie A5. Piekne, pelne szczego-
16w rysunki Shirow Masamune tracg przez to na jakosci, jednak nie to jest
w owym konteks$cie najgorsze. Ot6z w oryginale autor nasycit swéj komiks
takze ogromna iloscig przypisow, ciekawostek, kontekstow i odniesien, zapi-
sywanych na marginesach kart mangi - za§ w wyniku rzeczonego pomniej-
szonego formatu publikacji literki owych przypiséw Masamune staty sie ucig-
zliwie mate, co czyni lekture polskiego wydania komiksu wyjatkowo niekom-
fortowa.

3 Jedna z nich jest, w opinii recenzentéw, catkiem udana (zob. Paplin-
ski 1998: 52), dwie kolejne - niespecjalnie dobre (zob. m.in. Bykowski 2005:
63), za$ czwarta znajduje sie jeszcze w fazie produkcji.
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czeniu 2. sezonu serialu, az do filméw pelnometrazowych w re-
zyserii Mamoru Oshii - Ghost in the Shell oraz Ghost in the Shell
2: Innocence. Pierwszy z nich wyprodukowano w roku 1995
i szybko zyskat status obrazu kultowego. Sequel - ktéry miat
swoja premiere w 2004, a wiec w tym samym roku, w ktérym
rozpoczeto emisje 2. sezonu GitS: SAC - jest, moim zdaniem,
réwnie wartoSciowy, a pod wzgledem wizualnym o wiele piek-
niejszy. MySle, ze przed zapoznaniem sie z serialem Stand Alone
Complex zdecydowanie warto poznac¢ pierwsze i drugie dzieto
Mamoru Oshii. Zreszta na poziomie zatozen fabularnych serial
oraz GitS 2: Innocence nieco sie réznig: w filmie Major Motoko
Kusanagi jest poczatkowo (w wyniku wydarzen zobrazowanych
w pierwszej czesci Ghost in the Shell) zupehie nieobecna - serial
za$ sie owymi zdarzeniami zupetnie nie przejmuje; zgodnie z na-
zw3, jest on niezalezny wobec mitologii dwoch filméw w rezyse-
rii Oshii4.

Jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw na-
wigzan do Ghost in the Shell, jest stworzona przez rodzenstwo
Wachowskich seria Matrix. Jej twércy mieli, wskazujac rzeczone
anime, powiedzie¢ do producenta swoich filméw: ,,Chcemy zro-
bi¢ to na zywo”>. Ich trylogia (jak rowniez kompilacja filméw
animowanych Animatrix oraz gry osadzone w tymze uniwer-
sum), oprocz - widocznej zwtaszcza w pierwszym filmie serii -
namacalnej, cyberpunkowej, godnej Philipa K. Dicka, Williama
Gibsona, czy tez Mamoru Oshii atmosfery, zawiera kilka wyraz-
nych cytatéow z GitS. Poczynajac od charakterystycznej, wystepu-
jacej na przestrzeni catej serii Matrix, futurystycznej zielonej
czcionki i liternictwa (tak zwanego matriksowego cyfrowego

4 Podobna praktyka jest zreszta w Swiecie wspotczesnej szeroko po-
jetej popkultury czesta. Twércy biorg setting (bohateréw, $§wiat przedstawio-
ny, podstawowe zatozenia fabularne) i modeluja go na rézne sposoby, czesto
tez z r6znym powodzeniem - by wymieni¢ chociazby powstajace przez dzie-
siatki lat filmy o agencie Jamesie Bondzie, historie o Batmanie (dziesiagtki ko-
miksow, filmy pelnometrazowe, serial animowany, gry...), kultowg serie gier
wideo The Legend of Zelda, filmy oraz seriale o detektywie Sherlocku Holme-
sie... Takich przyktadéw jest o wiele wiecej.

5 Zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Ghost in the Shell %28film%-

29#Cultural impact [dostep: 30.07.2015].
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deszczu), ktérg Wachowscy zapozyczyli z otwierajacej sekwencji
pierwszego Ghost in the Shell, przez dziury-wtyczki na karku,
dzieki ktéorym bohaterowie amerykanskiej franczyzy tacza sie
z Matriksem (to réwniez pomyst japonskich tworcow GitS); az
do podobnych ujec i scen®.

Poszukujagc innych kulturowych kontekstéw, mozna
przywotac scene z pierwszego Ghost in the Shell, w ktérej Major
Kusanagi méwi - a Sci$lej: za pomocg jej organu glosowego moé-
wi to program-haker zwany Wtadcg Marionetek, ktéry na mo-
ment zhackowat dusze (czy tez, jak chca polscy ttumacze, ducha)
Kusanagi - ,Teraz widzimy niejasno jak w zwierciadle, potem
zobaczymy bezposrednio - twarzg w twarz”. Stowa te sg cytatem
z Hymnu o mitosci, biblijnego Pierwszego Listu do Koryntian.
Ten sam cytat postuzyt prawie dwadzieScia lat wczesniej za
kanwe tytutu jednej z najbardziej udanych powiesSci geniusza,
wizjonera i jednego z ojcow formutly gatunkowej, jaka jest cy-
berpunk, Philipa Kindreda Dicka - Przez ciemne zwierciadto. Po-
dobnego nawigzania mozna dopatrywac sie i w tytule wspot-
czesnego, antyutopijnego, sugestywnego i przerazajgcego bry-
tyjskiego serialu science fiction Czarne lustro. Analogia: ciemne
zwierciadto-czarne lustro wydaje sie oczywista... Sie¢ wza-
jemnych odniesien, cytatéw i zapozyczen mozna by tu zresztg
tkac dtuzej.

Zostajac jeszcze na moment przy postaci Philipa K. Dicka:
w moim przekonaniu mozna o nim powiedzie¢, Ze jest pewnego
rodzaju duchowym patronem uniwersum Ghost in the Shell. Kie-
dy na poczatku lat 80. ubiegtego stulecia do Kraju Kwitngcej Wi-
$nie trafit oparty na powiesci Blade runner. Czy androidy marzq
o elektrycznych owcach? film w rezyserii Ridleya Scotta, ,spora
cze$¢ miodych Japonczykéw oszalata na punkcie Dicka. Ksiegar-
nie szybko zapelnity sie wznowieniami jego ksigzek - a film oto-
czono popkulturowym kultem. Co wiecej, mtodzi twércy (...) nie

6 Mozna w tym miejscu wymieni¢ chociazby scene, w ktdrej bohater-
ka, po strzelaninie, ktéra rozpetata, wyskakuje przez okno drapacza chmur
i rzuca sie w dét - tak wyglada fragment pierwszej sceny GitS Mamoru Oshii,
jak rowniez sceny otwierajacej film Matrix: Reaktywacja.
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tylko chcieli czyta¢ Dicka - chcieli tez tworzy¢ w takim jak on
(i Ridley Scott) klimacie” (Cetnarowski 2007: 8).

Jednym z takich inspirowanych Dickowskimi wizjami,
Swiatami i rozwazaniami utwordw byt wiasnie Ghost in the Shell
Mamoru Oshii. Anime oczywiScie pierwotnie czerpato z mangi
Shirow Masamune, ale swoéj klimat bez watpienia zawdziecza
réwniez wizji Los Angeles A.D. 2019 ukazanej w Blade Runnerze
(Lowcy androidéw) Ridleya Scotta. Wydaje sie tez, ze Masamune
réwniez musiat zna¢ proze autora Przez ciemne zwierciadto, kto-
rego przez cate zycie tworcze przesladowaty dwa pytania: ,Co
jest ludzkie?” oraz ,Co jest rzeczywiste?” (zob. Sutin 2005: 305).
Przeciez tytulowy duch w pancerzu (jak mozna przettumaczy¢
na jezyk polski Ghost in the Shell) - a wiec zamknieta w super-
nowoczesnej technologicznej zbroi $wiadomos$¢, ktéra mysli,
watpi i kwestionuje; scyborgizowana, obdarzona superciatem
Motoko Kusanagi, ktéra zastanawia sie, ile cztowieka tak napra-
wde w niej pozostato; program komputerowy, w ktérym na sku-
tek wedrowek przez wszelkie sieci rodzi sie mys$l, a nastepnie,
jako autonomiczna forma zycia, domaga sie on od ludzi azylu
politycznego - to wszystko sg koncepty, ktérych z pewnoscia nie
powstydzitby sie Dick.

Zdaje sobie sprawe z faktu, ze zaréwno filmy oraz seriale
animowane, komiksy, jak i, chyba w najwiekszym stopniu, gry
cyfrowe s3 wcigz przez duza cze$¢ spoteczenstwa - w tym réw-
niez akademikéw - postrzegane negatywnie, protekcjonalnie
i lekcewazaco. Ten negatywny paradygmat na szczeScie powoli
sie zmienia. Do gtosu dochodzi pokolenie, ktére wychowato sie
na tego typu wytworach kultury. Tym ludziom - dla ktérych zna-
jomo$¢ mediéw stanowi immanentng cze$¢ wiedzy o Swiecie,
ktérzy ich estetyke lubig i cenig - nikt juz nie wmoéwi, Ze seriale
animowane albo gry wideo nie majg warto$ci. Stanowig one bo-
wiem nieodtgczng cze$¢ wspbiczesnej popkultury, ta zas - cytu-
jac Jakuba Bozka - ,naprawde sie liczy” (Bozek 2011: 301).
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