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Longing for the Age of Steam

Roughly around 2007, the popularity of steampunk aesthetics has risen unexpectedly. It has transformed
from a subcultural niche into a pop culture trend, and nowadays it is attracting fans from all over the world.
In addition, steampunk aesthetics has not only been used in literature, films, comic books, video games and
fashion, but it has also become a lifestyle and a worldview inspired by the ideas of the Victorians. The author
argues that the popularity of steampunk is the result of some kind of nostalgia shared by many consumers
of popular culture. This nostalgia for the nineteenth century may result from the nature of today's technol-
ogy or from the condition of contemporary society. This theory is greatly inspired by Solange Kiehlbauch'’s
and Rebecca Onion’s studies. Finally, the author outlines general characteristics of steampunk philosophy,

basing on common opinions shared by fans of this aesthetic trend.
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W obliczu gwattownego zainteresowania steampunkiem na szeroka skale, powsta-
wania spotecznosci fanéw tego nurtu w wielu krajach na catym $wiecie i przesigkania jego
estetykal! réznych dziedzin sztuki i Zycia, mozna méwic o pewnego rodzaju fenomenie. Nie-
wykluczone, Ze jest to tylko tymczasowy trend, jakich w obrebie popkultury byto juz wiele,
jednak warto sie zastanowi¢, dlaczego od dosy¢ niedawna przezywa on okres swojego roz-
kwitu, skoro jego narodziny - przynajmniej jako gatunku literackiego - siegaja mniej wiecej
poczatku lat osiemdziesigtych.

Kluczem do zrozumienia fenomenu popularnos$ci nurtu steampunkowego jest kate-
goria nostalgii. Badania prowadzone na tym polu oraz liczne deklaracje fané6w steampunku
potwierdzajg, Zze wzrost zainteresowania estetyka steampunkowg, a takze pewnymi zwig-
zanymi ze steampunkiem ideami, takimi jak DIY?, jest wynikiem ulegania szczeg6lnego ro-
dzaju nostalgii za wiekiem XIX, zwtaszcza za czasem, ktéry w Wielkiej Brytanii zapisat sie
w dziejach pod nazwg epoki wiktorianskiej. Czynnikiem wzniecajagcym owa nostalgie sa
w gtownej mierze wzgledy estetyczne. Nostalgia za wiekiem pary jest nietypowa, gdyz od-
znacza sie brakiem doSwiadczenia - odnosi sie do przesztosci, ktorej mitos$nicy steam-
punku nigdy bezposrednio nie doSwiadczyli. Fani tego nurtu tesknig za epoka wiktorianska
dysponujac jedynie zaposredniczong wiedzg na temat tego okresu. Arjun Appadurai na-
zywa to zjawiskonostalgia fotelowa (armchair nostalgia)3. Nie jest ona wy-

nikiem ani jednostkowej empirii, ani zbiorowej historycznej pamieci. Obecnie jest to dos¢

1 Estetyka steampunkowa nawigzuje do epoki wiktorianskiej oraz do fikcji literackiej pierwszych pisarzy
fantastyki naukowej. Jej charakterystycznym elementem jest retrofuturyzm, czyli potaczenie estetyki retro
z futurystycznymi koncepcjami. Estetyka ta odwotuje sie do przesztosci historycznej, lecz dodaje tez ele-
menty niehistoryczne, nowoczesne oraz fantastyczne.

2DIY (Do It Yourself) to idea naktaniajaca do majsterkowania i wtasnorecznego wytwarzania réznych przed-
miotéw. DIY jest pewnego rodzaju forma buntu wymierzonego w masowy rynek, ktéry wytwarza produkty
fabrycznie.

3 A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przekt. Z. Pucek, Krakéw: Univer-
sitas 2005, s. 118.
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czeste zjawisko. Wielu ludzi znajduje szczegolne upodobanie, czy nawet fascynacje, bar-
dziej lub mniej odlegltymi okresami historycznymi. Pragna oni znaleZ¢ sie w rzeczywistos$ci
minionego czasu i utozsamiajg sie w jakis wyobrazony sposéb z zyjacymi wtedy postaciami.
Towarzyszy temu przekonanie, ze urodzili sie w niewtasciwym momencie historycznym i
ze przeszio$¢ byla pod pewnym wzgledem lepsza od terazniejszo$ci. Niezgoda na zastang
rzeczywisto$¢ i nadmierne zainteresowanie Swiatem wyobrazonym moze mie¢ charakter
eskapistyczny. Nostalgicy moga podejmowac¢ wysitki utrzymania przy zyciu przesztosci*.
Uwidacznia sie to na przyktad w praktykach kolekcjonerskich. Przezytki, rupiecie, starocie,
wszelkie sprzety i przedmioty z minionego stulecia petnigce funkcje sentymentalng zaczy-
naja znika¢ z domow, zastepowane przez nowoczesne zamienniki. W niewielu przypad-
kach rzeczy z innej epoki ratowane s3 przez wrazliwe jednostki, ktére twierdza, Ze odnaj-
duja w nich dusze i osobowos$¢. Wiekszo$¢ mitosnikow steampunku postepuje w ten spo-
s6b. Szukajg oni antykdw, starych fotografii i innych znakéw przemijajacej przesztosci nie
tylko na zakurzonych strychach, ale takze na pchlich targach, w sklepach z antykami i w
innych mozliwych miejscach ochraniajac je przed zniszczeniem i zapomnieniem. Osoby
ulegajgce nostalgii podejmujg takze préby reanimacji przesztosci. W przypadku fanow ste-
ampunku préby te polegaja na konstruowaniu réznego rodzaju przedmiotéw i urzadzen
wzorowanych na dziewietnastowiecznych lub na przerabianiu nowoczesnych sprzetéw
tak, aby wygladaty na przestarzate.

Cho¢ mozna sadzi¢, ze wiek XIX nie jest odlegty historycznie od XXI, jego obraz coraz
bardziej r6zni sie od obrazu wspotczesnosci i z dzisiejszej perspektywy staje sie on czyms$
coraz bardziej obcym, co jednocze$nie czyni go ciekawym i atrakcyjnym. Popularnos¢ zy-
skuja sobie style takie jak retro czy vintage. Tesknota za wiekiem pary w steampunku obej-
muje wybrane aspekty wieku XIX, ktore sg dla fanéw bardzo istotne. Nie chodzi wiec tutaj
o chel przeniesienia sie w czasie, lecz o pragnienie przywrocenia wyszczegolnionych ele-
mentow przesztosci, ktore w przekonaniu fanoéw zostaty utracone. Nalezy mie¢ na uwadze
fakt, ze jest to strata nigdy nie doznana, w wielkim stopniu wykreowana i wyimaginowana,
bazujaca raczej na wyobrazaniu sobie tego, co mogto mie¢ miejsce, a nie na wiedzy o tym,
co rzeczywiscie sie wydarzyto. Charakterystyczne dla nostalgii jest to, Ze ulegajace jej osoby

posiadajg wyidealizowang i selektywng wizje przesztosci. Nostalgicy sktonni sg do ignoro-

4 A. Rézycka, Wspétczesna nostalgia w obliczu globalizacji, ,Kultura, Historia, Globalizacja” 2014, nr 16,
http://www.khg.uni.wroc.pl/files/14 khg 16 Rozycka t.pdf [dostep: 26.06.2015], s.183.
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wania i naginania faktéw, co jest wynikiem tego, Ze nostalgia ma nie racjonalny, lecz uczu-
ciowy charakters. Kierujac sie uczuciem nierzadko popadaja oni w eskapizm, nie zwazajac
na realia zycia codziennego. Warto jednak w wiekszym stopniu skupic sie na przyczynach
nostalgii niz na jej objawach, poniewaz ,cho¢ przedmiotem nostalgii jest przeszto$¢, mowi
ona duzo na temat terazniejszosci”®.

Wedtug danych zebranych przez historyka Jamesa H. Carrott’a i futuryste Briana
Davida Johnsona, opublikowanych w ksigzce Vintage Tomorrows, badana od 1987 roku ak-
tywno$¢ kulturowa zwigzana ze steampunkiem, obejmujgca utwory pisane proza, komiksy,
powiesci graficzne, telewizje, film, gry i muzyke, pozostawata na niskim poziomie az do
2007 roku, kiedy to nastgpit jej gwattowny i nieoczekiwany wzrost, ktéry trwa do dzisiaj’.
Nagty skok zainteresowania tym nurtem jest do$¢ zastanawiajacy, nie nalezy jednak lekce-
wazy¢ faktu, na ktéry zwrocita uwage Solange Kiehlbauch, Ze ,zmiana ta nastgpita w czasie,
kiedy wyszty iPhony, Kindle i Android - wynalazki, ktére radykalnie zmienity nasz sposéb
zycia i postrzegania technologii [This change occurred around the time the iPhone, Kindle,
and Android came out — inventions that dramatically altered our way of life and perception
of technology]”8. Wielu badaczy, w tym historyczka Rebbecca Onion, dowodzi, Ze wzrost
popularnosci steampunku jest reakcjag na wspoétczesng technologie?, ktéra w codziennym
uzytku stata sie dla wielu ludzi nudna i otepiajaca. Niektérzy odczuwaja potrzebe oderwa-
nia sie od jej przyttaczajgcego oddzialywania i z nutg nostalgii spogladajg w kierunku cza-
sow, w ktorych byta ona inna - prostsza, ale bardziej ludzka i intrygujaca. Solange Kiehl-
bauch twierdzi, Ze ,steampunk jest buntem nie tylko przeciwko wspoétczesnej technologii,
ale takze przeciwko spoteczenstwu, ktére staje sie tak nudne i odtgczone jak urzadzenia,
ktoére produkuje [steampunk represents a rebellion not only against contemporary techno-
logy, but also against a society that is becoming just as dull and disconnected as the devices it

produces]”10. Postep technologiczny nie zachwyca juz tak bardzo jak kiedys, stat sie czyms$

5 Tamze, s. 193.

6 Tamze, s. 192.

7]. H. Carrott, B. D. Johnson, Vintage Tomorrows. A Historian And A Futurist Journey Through Steampunk Into
The Future of Technology, Sebastopol: Maker Media, Inc, 2013, s. 9.

8 S. Kiehlbauch, Man and Machine in the World of Steam: The Emergence of Steampunk as a Cultural Phenome-
non, ,The Forum: Journal of History” 2015, tom 7, nr 1, http://digitalcommons.calpoly.edu/cgi/viewcon-
tent.cgi?article=1114&context=forum [dostep 08.06.2015], s. 84.

9 Zob. R. Onion, Reclaiming the Machine: An Introductory Look at Steampunk in Everyday Practice, “Neo-Vic-
torian Studies” 2008, nr 1, http://www.neovictorianstudies.com/past issues/Autumn2008/NVS%201-
1%20R-Onion.pdf [dostep: 08.06.2015].

10 Tamze, s. 85.
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powszechnym i oczywistym. Steampunk stara sie odzyska¢ poczucie grozy i zdumienia,
ktore ludzie epoki wiktorianskiej odczuwali podczas pierwszej rewolucji przemystowej!l.

Aby zrozumie¢ atrakcyjnos$¢ technologii steampunkowej, nalezy poréwnac ja do te-
chnologii wspotczesnej i wskazac na znaczgcg réznice miedzy nimi. Technologia XXI wieku
charakteryzuje sie tym, ze jej produkty sa gtadkie, ISnigce, znormalizowane, ustandaryzo-
wane, mate, niedostepne i trudne do zrozumienia. Wewnatrz skrzetnie zapieczetowanych
pudetek odbywaja sie niewidoczne procesy. CzesSci sktadowe technologii nawigzujacej do
wieku pary sg za$ duze, oryginalne, ekscentryczne i dostepne. Odstaniajg zasady dziatania
urzadzen, niczego nie ukrywajac i nie miniaturyzujac. Poruszajace sie przektadnie, zebatki
i ttoki mozna dostrzec bez przyrzadéw optycznych. Mito§nikami steampunku bardzo cze-
sto sg majsterkowicze, ktérym niebywata satysfakcje sprawia konstruowanie urzadzen, re-
perowanie ich lub manipulowanie przy nich. Sg oni niezadowoleni z faktu, ze obecna tech-
nologia jest skonstruowana tak, ze jej uzytkownicy nie sg w stanie obcowac z nig w analo-
giczny sposdb12. Coraz wieksza ztozonos$¢ i zaawansowanie najnowszej technologii dopro-
wadza do tego, ze dla przecietnego cztowieka naprawa lub modyfikacja urzadzen, z ktérych
korzysta, nie jest tatwa, a ,nawet zadanie tak proste, jak wymiana baterii iPhone’a wymaga
wycieczki do sklepu firmy Apple [even a task as simple as changing an iPhone battery requi-
res a trip to the Apple store]”13. W tym sensie ludzie stali sie wyobcowani ze swojej techno-
logii, a co za tym idzie - pozbawieni peinej wtadzy nad nia, co tylko mogto wzmoc nostalgie
za prostszymi rozwigzaniami technologicznymi z wiek6w minionych. W steampunku to
yindywidualne jednostki sg panami swoich narzedzi, a nie na odwrot [individuals are ma-
sters of their tools rather than the other way around]”14. Idea ta dla niektorych osdb - przy-
zwyczajonych do niemoznoSci zgtebienia tajemnic dziatania urzadzen, ktorych uzywa sie

na co dzien - jawi sie jako Swieza i atrakcyjna. Rebbecca Onion twierdzi, ze:

[...] zwolennicy steampunku postrzegaja nowoczesna technologie jako agresywnie nieprzenik-
niong dla przecietnej osoby i pragng powrotu do wieku, kiedy - ich zdaniem - maszyny byty

uchwytne, dostrzegalne, widoczne, omylne, a przede wszystkim dostepne?s.

11 Tamze.

12 Tamze, s. 86.

13 Tamze.

14 Tamze.

15 Przektad wtasny za: ,steampunks see modern technology as offensively impermeable to the everyday per-
son, and desire to return to an age when, they believe, machines were visible, human, fallible, and above all,
accessible”. Tamze.
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Mitos$nicy steampunku cenig sobie co$, co mozna by nazwac ,czysta przyjemnoscia
zrozumienia [the pure pleasure of understanding]” maszyny w akcie obcowania z nigle.
Przyjemnosci tego rodzaju mozna doswiadczy¢, gdy mechanizm urzadzenia jest dla czto-
wieka w petni poznawalny, a wiec nie skrywa w sobie mglistych tajemnic osiggalnych tylko
dla nielicznych. Dazenie do pelnego zrozumienia, jak i wiara w to, Ze jest ono rzeczywisScie
mozliwe, wyraZznie wspotgra z aspektami mysli wiktorianskiej. Fani steampunku zwracaja
tez uwage na fakt, ze niemal wszyscy ludzie sg dzi$ zalezni od udogodnien technicznych.
Sytuacja taka sprawia, ze zanika w ludziach pomystowos$¢, a zycie codzienne traci swdj
urok, skrywajacy sie w drobnych czynnosciach, np. podczas czytania przy swietle lampy
lub $wiecy. Mitos$nicy steampunku uwazajg, ze zgtebiajac wiedze na temat tego jak ludzie
zyli ponad sto lat temu, mozna wyciggna¢ pouczajgce wnioski odno$nie wspédtczesnosci
i ewentualnej przysztosci.

Przywotani na poczatku tego rozdziatu James Carrott i Brian Johnson przeprowa-
dzili szereg wywiadow z autorami, artystami, pionierami i entuzjastami zwigzanymi ze ste-
ampunkiem, aby zrozumie¢ wzrost popularnosci tego nurtu. Wszyscy badani wyrazili po-
dobne opinie na temat tego, czego brakuje w dzisiejszej technologii. To, co chcieliby, aby
sie w niej zawierato, mozna sprowadzi¢ do trzech czynnikéw: humorystycznego, historycz-
nego i ogélnoludzkiego (humor, history, and humanity)’. Wedtug badaczy steampunk glo-
ryfikuje te wtasnie atrybuty, dzieki czemu odnajduje swoje uznanie wsérod tak wielu oséb.
Urzadzenia konstruowane przez zwolennikéw steampunku 13cza w sobie elementy futury-
styczne z wyidealizowang estetyka starego Swiata. Wielbiciele steampunku widza w nich
unikalng osobowos¢, ktora prézno bytoby szuka¢ w dzisiejszych iPhone'ach, iPodach i Mac-
Bookach. Czynnik humorystyczny mozna wedtug Carrotta i Johnsona odnalez¢é w samej
konstrukgcji tych urzadzen, ktora cechuje ekscentrycznos$c¢ i dziwacznos¢, a takze to, ze jest
ona zgodna z zachciankami twdrcy, jakkolwiek nieracjonalne by one byty. Wyrazne odwo-
tania do dziewietnastowiecznej mechaniki lub wiktorianskich motywoéw odnosza sie do
czynnika historycznego zas$ sita twoércza i kreatywnos$¢ wskazuja na czynnik ludzkil8. Ide-
owg ambicja fanéw steampunku jest selektywny wybor najlepszych i najbardziej interesu-
jacych aspektow wieku XIX w celu ponownego ich zastosowania, a takze zachecenie innych

0s6b do podazenia w ich $slady.

16 R. Onion, dz. cyt,, s. 144.
17 S, Kiehlbauch, dz. cyt,, s. 86.
18 Tamze.
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Wspoéiczesnej technologii, ktora jest produkowana masowo, tatwo fabrykowana i
zastepowalna, brakuje prawdziwego charakteru albo, jak to lubig okres$la¢ fani steampun-
ku, ,,duszy”. Tym rdzni sie ona od maszyn epoki wiktorianskiej, ktore przez to, ze wykony-
wano je recznie, byly wyjatkowe, niepowtarzalne i posiadaty swoéj urok. Spowijajaca je at-
mosfere niepowtarzalnosci dobrze oddaje pojecie ,aury”, ktorym postugiwat sie Walter
Benjamin zwtaszcza w odniesieniu do sztuki istniejgcej przed wprowadzeniem technicznej
reprodukcji. Aura to wedtug niego nienamacalny sktadnik dzieta przesadzajacy o jego au-
tentycznosci i oryginalnym, indywidualnym charakterze, bedacy réwnoczes$nie rezultatem
umiejscowienia go w czasie i przestrzeni, a takze w konkretnym konteksciel®. Jak sie oka-
zuje, unikatowa aure mozna dostrzec takze w dawnych tworach technologicznych. Dzie-
wietnastowieczne maszyny czesto byly bardzo dziwne i nietypowe, co sprawiato, ze przy-
ciggaty zainteresowanie lub wywotywaty rozbawienie. Niektére z nich, takie jak skompli-
kowane mechaniczne krosna tkackie lub automaty do sktadania kopert czy produkcji pa-
pieroséw, wymagaty prawdziwego kunsztu, a wielkie parowozy byty imponujace i wzbu-
dzaty podziw?20. Wynalazki te cechowat artyzm, byty one bowiem efektem wcielania w zycie
oryginalnych pomystéw i zastosowania wyobraZzni. Dzisiejsze maszyny - przeciwnie - za-
projektowane sg przede wszystkim po to, aby byty wydajne, efektywne i optacalne, lecz
dzieje sie to niejednokrotnie kosztem interesujacej oprawy, wyrafinowania czy dbatosci o
detale?l. Fani steampunku pragng powrotu praktyk tgczenia uzytecznego z wyszukanym i
osobliwym. Praktyki te wydaja sie by¢ dla nich definicja progresu. Sg oni zdania, Ze cofajac
sie, mozna po6j$¢ naprzdd - a zatem i patrzac w przeszto$¢, mozna uszlachetnia¢ obecne,

nad wyraz przyziemne czasy.

19 Zob. W. Benjamin, Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, w: Aniot historii: eseje,
szkice, fragmenty, red. H. Ortowski, thum. K. Krzemieniowa i inni, Wyd. Poznariskie, Poznan 1996.

20 S, Kiehlbauch, dz. cyt.

21 Tamze. Doskonatym przyktadem tego, w jaki sposéb inzynierowie epoki wiktorianskiej potrafili potaczy¢
ze sobg te cechy jest wybudowany w 1858 roku w Londynie budynek pompowni $ciekéw, ktéry przyczynit
sie do uratowania miasta przed epidemia cholery. Przypomina on gotycka kaplice i stoi do dzisiaj.
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[lustracja 1. Pompownia $ciekéw w Londynie
Zrédto: Wikipedia, the free encyclopedia, 2015, Crossness Pumping Station, https://en.wikipedia.org/wiki/Crossness_Pumping_Station [dostep: 01.05.2015]

Krytyka materialnego krajobrazu wspétczesnosci i niezadowolenie z jego ekspan-
sywnego, ofensywnego charakteru, nie s3 domeng przypisang wytacznie fanom steam-
punku. Istniato w przesztosci, tak jak istnieje obecnie duzo grup i ruchéw spotecznych de-
klarujacych powro6t do natury czy do rozwigzan sprzed ery nowoczesnej. Mozna jednak za-
uwazy¢, ze fani steampunku nie kieruja sie w swoim ,manifescie powrotu” ani pobudkami
ekologicznymi, ani ideami antyrozwojowymi. Gdyby tak byto, z pewnoscia nie spogladaliby

z nostalgia na epoke wiktorianska.
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Na pierwszy plan wysuwa sie tutaj kwestia estetyczna i specyficzna wizja utopijnego
Swiata. Maszyny i wynalazki, za ktérymi tesknig mito$nicy wieku pary - oryginalne, proste
i dostepne - traktuja jak elementy naturalnego krajobrazu, stawiajac je na réwni z gérami,
lasami czy jeziorami?2. Tym za$, co prezentuje sie dla nich jako nienaturalne, jest wspotcze-
sna technologia i inzynieria, ktdra wprowadzita element obcy, niezgodny z naturg, naruszy-
wszy istniejacy wczes$niej tad. O nienaturalnosci obecnej technologii i przedmiotow uzyt-
kowych, oprécz sztucznych materiatéw, z ktérych sag wykonane, decyduje ich identycznos¢
i monotonia - ,wszystko jest pokryte odmiennymi kolorami, tworzac iluzje réznorodnosci,
ale wiasciwie na og6t wykonane jest w takim samym ksztatcie [everything is differently co-
loured, creating the illusion of difference, but is actually executed in fundamentally the same
shape]”?3. Wszechobecny design?4 drugiej potowy XX wieku nie zyskuje uznania wsréd pro-
jektantow czy majsterkowiczow, ktorzy probujac odzyska¢ romantyczng aure otaczajaca
przedmioty, budynki, wnetrza czy stroje, sktaniajg sie ku steampunkowej estetyce. Rebecca

Onion ttumaczy, ze:

Fanom steampunku zalezy nie tyle na odtwarzaniu charakterystycznych technologii minionego
czasu, ile w wiekszym stopniu na przywréceniu i udostepnieniu tego, co uwazaja za odwotujgcg sie
do ich uczu¢ warto$¢ materialnego $wiata XIX wieku. Ideologia steampunkowa wysoko ceni mosigdz,
braz, miedz, drewno, skére i papier-mdché - materiaty konstrukcyjne tego minionego czasu. Wielbi-
ciele steampunku fetyszyzuja kota zebate, sprezyny, tryby, wahadta, przektadnie i dZwignie. Uwiel-

biajag widok obtokéw pary, ktéra unosi sie z urzadzen napedzanych jej energia?s.

Pierwsza rewolucja przemystowa w Anglii, do ktérej nawigzuje estetyka steampun-
ku, byta jednym z najbardziej przetomowych wydarzen w historii ludzkoSci. Po raz pierw-
szy rozwo0j (z wykorzystaniem mechanizacji) stat sie tak szeroko rozpowszechniony?2e.
W latach czterdziestych XIX wieku ,sita napedowa pary zastapita energie ludzi i zwierzat,

ludzie migrowali do miast, Zeby pracowa¢ w nowo budowanych fabrykach, lokomotywy

22 Przektad wtasny za: ,Steampunks seek less to recreate specific technologies of this time than to re-access
what they see as the affective value of the material world of the nineteenth century. The steampunk ideology
prizes brass, copper, wood, leather, and papier-maché - the construction materials of this bygone time.
Steampunks fetishise cogs, springs, sprockets, wheels, and hydraulic motion. They love the sight of the clouds
of steam that arise during the operation of steam-powered technology”. R. Onion, dz. cyt,, s. 143.

23 Tamze, s. 144.

24 Stowa , design” uzywam tutaj w znaczeniu zaréwno wygladu przedmiotéw uzytkowych, jak i sposobu ich
projektowania.

25 R. Onion, dz. cyt, s. 138.

26 S, Kiehlbauch, dz. cyt,, s. 87.
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pohukiwaty mknac przez krajobraz [steam had replaced human and animal power, people
migrated to cities to work in the newly constructed factories, and locomotives rumbled
through the countryside]”?’. W roznych krajach zaczeto organizowac¢ stynne wystawy Swia-
towe, na ktorych prezentowano rozmaite wynalazki i nowinki techniczne. Zwigzane z nimi
przedsiewziecia budowlane, jak na przyktad Krysztatowy Patac w Londynie lub wieza Eiffla
w Paryzu, ujawnialy imponujacy poziom wiedzy inzynieryjne;j.

Rewolucja przemystowa nie byta jednak wytgcznie okresem dominacji zachwytu i
zbawiennej sity rozwoju. Gorgczkowa pogon za postepem niosta za sobga takze wiele dra-
matycznych zjawisk, takich jak zattoczone, zanieczyszczone miasta, szerzace sie choroby,
fatalne wypadki w fabrykach i niskie ptace. Ponadto niepokdj wzbudzato potencjalne za-
grozenie wynikajace z niekontrolowanej mocy nowej technologii?8. Pomimo, Ze niektoére
utwory steampunkowe, jak chociazby Maszyna Réznicowa Williama Gibsona i Bruce'a Ster-
linga, starajg sie ukazac takze ten aspekt, to w wiekszos$ci przypadkéw steampunk skupia

sie na pozytywach zwigzanych z rewolucjg przemystowa. Michaela Sakamoto twierdzi, ze:

W steampunku mamy rewolucje przemystowa bez zanieczyszczen, ubéstwa i choréb. W rzeczy-
wistosci, to jest prawdziwy $wit nadziei na przysztos¢. W tych $wiatach nadejscie nowych odkry¢

podtrzymuje obietnice Utopii - $§wiata idealnego?°.

Zwolennicy steampunku chcieliby odzyska¢ wiktorianskie poczucie podziwu, zdu-
mienia i cudowno$ci otaczajgce swa aurg technologie. Tak jak w epoce wiktorianskiej, obec-
nie wynajduje sie mnostwo przetomowych rozwigzan technologicznych, ktére maja nie-
zmiernie wielki potencjat do tego, aby zmieniac¢ zycie ludzi. R6Znica polega na tym, ze dzi$
przetomowos$¢ i doniosto$¢ tych postepéw w bardzo duzym stopniu jest niezauwazalna. Ich
powszechno$¢ wigze sie z tym, Ze odbierane s3 jako oczywiste, w efekcie czego nie dos-
wiadcza sie juz tego samego uczucia podekscytowania, ktére towarzyszyto ludziom epoki
wiktorianskiej30. Osiggniecia, ktore w XIX wieku byty catkowicie poza obszarem mozliwo-

$ci - podréze kosmiczne, inzynieria genetyczna, komputery, ktére mieszczg sie w dtoni -

27 Tamze.

28 Tamze.

29 Przektad wtasny za: ,We have the Industrial Revolution sans pollution, poverty, and disease. Indeed, it is
truly the dawn of hope for the future. In these worlds that advent of new discovery holds the promise of
Utopia, a perfected world”. Tamze, s.88.

30 Tamze.
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teraz sg akceptowalnymi faktami stanowigcymi tto codziennosci. Ponadto nadmiar infor-
macji przyczynia sie do tego, ze wszelkie nowatorskie odkrycia sg niedostrzegane3l. Wszy-
stko to przywotuje na mysl rozwazania Wolfganga Welscha na temat anestetyzacji, czyli
wzmagajacego sie otepienia na bodZce estetyczne w wyniku coraz bardziej natezonej obec-
nosci rzeczywistosci medialnej w zyciu codziennym. Anestetyka, zgodnie z wyktadnig Wel-
scha, to efekt zniesienia zdolnosci doznawania bedacej elementarnym warunkiem este-
tyki32, Zdolno$¢ doznawania, zwtaszcza silnych uczuc i stanéw takich jak wzniosto$¢33, po-
dziw i groza, wedtug nostalgikéw wychwalajacych urok wieku dziewietnastego, opuscita
wspotczesnego cztowieka, ustepujac miejsca obojetnosci. W roku 1876 miliony ludzi zjez-
dzaty na wystawe $wiatowgq do Filadelfii, by na wtasne oczy zobaczy¢ niezwykte wytwory
techniki, w szczegdlnosci najwiekszy na swiecie silnik parowy Corlissa o mocy czterystu
koni, wadze siedmiuset ton i wymiarach kilkupietrowego budynku. Wtedy byto to co$ nie-

wyobrazalnego. W informacji zawierajacej opis tej maszyny mozna byto przeczytac:

Poeci widza wzniosto$¢ w oceanie, w gorach, w wiecznych niebiosach, w tragicznych elementach
pasji, szalenstwa, losu; my widzimy wzniosto$¢ w tym wspaniatym kole zamachowym, w tych potez-
nych atmosferycznych silnikach parowych i cylindrach, w tym wale korbowym, w tych korbowodach

i ttoczyskach - w catej okazatosci wielkiego silnika Corlissa3+.

Opis ten doskonale oddaje uczucie wzniostosci zwigzane z bezposrednim i inten-
sywnym doswiadczeniem potegi maszynerii, ktore zdaniem fandéw steampunku zostato

utracone przez wspotczesnych. Wyraz tego doSwiadczenia mozna znalez¢ takze w utwo-

31 Tamze.

32 W. Welsch, Estetyka i anestetyka, ttum. M. Lukasiewicz [w:] Postmodernizm. Antologia przyktadéw, red. R.
Nycz, Krakéw: Wydawnictwo Baran i Suszczynski, 1998.

33 Wzniostos¢ to kategoria estetyczna posiadajaca wiele wyktadni filozoficznych. W tekscie uzywam tego po-
jecia, powotujac sie na interpretacje Immanuela Kanta, wedtug ktérej wzniosto$¢, podobnie jak piekno, jest
doznaniem zwigzanym z dzialaniem wyobraZni, jednak znacznie rézni sie od piekna rodzajem przyjemnosci,
ktéra pojawia sie w momencie jego doswiadczenia. Wzniosto$¢ nie moze przybra¢ formy materialnej, ponie-
waz odnosi sie do takich idei rozumu, ktérych nie sposéb sobie wyobrazié w stanie przedmiotowym. Idee te
moga jednak zosta¢ pobudzone poprzez pewne przedstawienia przywodzgce na mys$l raczej chaos i spusto-
szenie (np. burza na morzu) niz harmonie i porzadek, ktére przypisane sg pieknu. Poczucie wzniostosci moze
by¢ tez wywotane przez ogrom jakiego$ bytu lub zjawiska, wobec ktérego wszystko inne zdaje sie by¢ mate
(zob. I. Kant, Krytyka wtadzy sqdzenia, ttum. M. Zelazny, Torun 2014).

34 Przektad wtasny za: ,Poets see sublimity in the ocean, the mountains, the everlasting heavens; in the tragic
elements of passion, madness, fate; we see sublimity in that great fly-wheel, those great walking-beams and
cylinders, that crank-shaft, and those connecting rods and piston-rods, - in the magnificent totality of the
great Corliss engine”. R. Onion, dz. cyt., s. 153.
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rach steampunkowych, zwtaszcza w filmach lub komiksach, czyli w wizualnej ekspres;ji ga-
tunku, by przypomniec¢ doniosty okret podwodny Nautilus wynurzajacy sie nad powierzch-
nie oceanu w Lidze Niezwyktych Dzentelmenéw35 lub kolosalnego mechanicznego pajaka
wylaniajacego sie z kanionu nad bohaterami w Wild Wild West3®.

Jestjeszcze jeden powdd, dla ktdrego tworcy i zwolennicy steampunku tak szczegdl-
nie upodobali sobie wiek pary. Dla wielu jest to epoka wyjatkowa, posiadajgca nadzwy-
czajny urok pionierstwa, odkrywczosci i $miatoSci wobec wyzwan. Steampunk odwotuje
sie do ,uromantycznionego” i wyidealizowanego obrazu tego etapu dziejowego, przedsta-
wiajac go jako czas, w ktérym istniato o wiele mniej ograniczen niz teraz i wszystko byto
na wyciagniecie reki. Zgodnie z tym obrazem kazdy zwykty cztowiek miat szanse stac sie
odkrywca, wynalazca i biznesmenem, a osiggngwszy to, mogt decydowac o rozwoju $wiata
i zmienia¢ oblicze historii. Pomystowos$¢ oraz nieograniczona wyobraznia byty na pierw-
szym miejscu i to one decydowaty o ksztatcie wielkich projektéw, ktore dzisiaj nie tylko
mogtyby by¢ uznane za szalone, ale przede wszystkim w ogéle nie miatyby szans na reali-
zacje, gdyz nie dopuscitby do tego rozbudowany aparat urzedniczy.

Popularnos$¢ steampunku stata sie takze sposobem na wyrazenie checi powrotu do
minionego czasu, gdy nie tylko byto mniej przepiséw i organéw zarzadzajacych, ale takze
gdy opanowanie petnej wiedzy potrzebnej do zrozumienia technologii wieku byto wyzwa-
niem osiggalnym dla przecietnego samouka. Fani tego nurtu buntujg sie przeciw temu, co
nazywajg ,,opresyjna kultura specjalizacji [oppressive culture of specialisation]”37. W dzisiej-
szym krajobrazie technologicznym przyswojenie zaawansowanej wiedzy techniczne;j
i zdolnos$¢ kontrolowania waznych czeSci maszynerii jest ekskluzywng domeng zastrze-
zong wylacznie dla ekspertow38. Nie wystarcza juz znajomos$¢ mechaniki i podstaw fizyki,
dzisiaj trzeba by¢ inzynierem, elektrykiem, technikiem komputerowym czy informatykiem
i mimo Ze bycie zwolennikiem steampunku nie ktdci sie przeciez z reprezentowaniem jed-
nej z tych specjalizacji, to jednak wielu majsterkowiczow nie tylko teskni za epoka, w ktorej
kompletna wiedza mechaniczna byta przystepna dla kazdej osoby, ale tez widzi potencjalne

niebezpieczenstwo zwigzane z faktem, Ze wiedza ta jest coraz zelitaryzowana. Wszak wiele

35 Alan Moore (scen.), Kevin O’Neill (rys.), Liga Niezwyktych DZzentelmendw (The League of Extraordinary Gen-
tlemen), tom 1, przekt. Paulina Braiter, Warszawa: Egmont 2012.

36 Bardzo Dziki Zachdéd (Wild Wild West), rez. Barry Sonnenfeld, USA 1999.

37 R. Onion, dz. cyt., s. 151.

38 Tamze.
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narracji steampunkowych opiera sie na fabule, w ktérej naukowcy i eksperci technologii
catego narodu sa porywani przez ztych geniuszy i zmuszani do stworzenia poteznej, Smier-
cionos$nej broni, ktéra postuzy¢ ma do kontroli nad swiatem3°.

Mito$nikéw steampunku fascynuje dziewietnastowieczny duch wynalazczo$ci. Du-
chowym patronem tego nurtu stat sie utalentowany i ekscentryczny naukowiec, Nikola Te-
sla, stawny pomystodawca zawrotnej liczby patentow, ktére zrewolucjonizowatly éwcze-
sny Swiat. Co ciekawe, niektdrzy wielbiciele wieku pary odwotujg sie tez do epoki rene-
sansu, a konkretnie do jej najwybitniejszego przedstawiciela - Leonarda Da Vinci, widzac
w nim wzor godny do nasladowania, z uwagi na to, ze byt cztowiekiem wszechstronnym,
potrafigcym zatrzeé granice pomiedzy inZynierig a sztukg#0.

Powyzsze przestanki tworzg uktadanke elementéw, na podstawie ktérych mozna by
scharakteryzowac filozofie wyznawang przez fanéw steampunku. Osig centralna tej filozo-
fii jest niezgoda na zastang rzeczywisto$¢ technologiczna, ktéra ma zty, przyttaczajacy i ote-
piajacy wplyw na zyjacych wspoétczesnie ludzi, a takze pragnienie powrotu niektérych utra-
conych aspektow przesztosci, ktére nie tylko dodawaty zyciu uroku, ale tez sprawiaty, ze
cztowiek byt bardziej kreatywny, natchniony i wynalazczy. Jest to takze przekonanie, zgod-
nie z ktérym produkty powinny odznaczac sie trwatoScig i wysoka jakoScia, a takze tgczy¢
funkcjonalnos¢ i uzyteczno$¢ z artystycznym wyrafinowaniem i walorami estetycznymi.
Antypatia wobec taSmowego, masowego wytwarzania produktéw, ktére skutkuje tym, Ze
wszystkie one zdaja sie wygladac identycznie, wiaze sie z dazeniem do wyjatkowosci pro-
duktéw otaczajacych cztowieka i upodobnienia ich do dziet sztuki. Wyrazem tego dazenia
sg praktyki rekodzielnicze mito$nikéw steampunku i udostepnianie swoich technik zgod-
nie z ideg ,zrob to sam” (Do It Yourself). Wyraznym postulatem ideologicznym steampunku
jest pragnienie dostepnosci technologii, mozliwosci jej zrozumienia oraz manipulacji nig
bez wymogu posiadania okreslonej specjalizacji. Gtdwnym punktem filozofii steampunku
jest zgltebianie pytan, ktore rodza sie w momencie zestawienia przesztoSci reprezentowa-

nej przez epoke wiktorianska, czasow obecnych oraz mozliwej przysztosci. Jej wyznawcy,

39 Tamze.
40 Catastrophone Orchestra and Arts Collective, What Then, is Steampunk? Colonizing the Past So We Can

Dream the Future, “SteamPunk Magazine” 2006, nr 1, http://www.steampunkmagazine.com/fag/ [dostep:
01.05.2015], s. 4.
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pobudzajac Swiadomos¢ tego, Ze obecne wzorce konsumpcji nie sg zrownowazone, zache-
caja do ponownego przyjrzenia sie naszemu zyciu, jak tez naszym interakcjom z ludZmi
i technologia. Zycie cztowieka, zgodnie z niniejszg filozofig, nie powinno by¢ uzaleznione
od nowoczesnej technologii, a jego wybory nie powinny by¢ podporzadkowane r6znym in-
stytucjom, korporacjom iwtadzy urzedniczej. Cztowiek powinien mie¢ mozliwos¢, aby
wzig¢ zycie w swoje rece, odkrywac, tworzy¢, czerpac z tego satysfakcje i przyczyniac sie
do rozwoju $wiata, nie za$ by¢ cze$cig ogromnej machiny instytucjonalnej, ktéra kontroluje
jego zycie, pozbawia go entuzjazmu i woli istnienia. Przede wszystkim powinien odnalez¢
on w sobie ducha wynalazczo$ci i wykorzysta¢ bogactwo oraz potencjat swojej wyobraZni

obracajac ja w produktywno$¢.
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