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Wstep

Kobiecos¢ - sposdb jej funkcjonowania, postrzegania i obrazowania
w kulturze - dyskutowana jest nieprzerwanie od czasu pierwszych ru-
chéw emancypacyjnych, manifestujacych niezgode samych kobiet na
trwanie w rolach, ktére byly im od wiekéw narzucane i przypisywane.
Eliza Orzeszkowa, autorka Kilku stéw o kobietach - ksigzki uwazanej
za najpetniejszy wyktad mysli emancypacyjnej w literaturze polskiej
- jako powdd kobiecego wyzwolenia podaje konieczno$¢'. Autorka ro-
zumie przez to, ze w zwigzku ze spolecznymi, gospodarczymi czy cy-
wilizacyjnymi zmianami zachodzacymi w §wiecie kobieta musi odna-
lez¢ dla siebie miejsce w otaczajacej ja rzeczywisto$ci — coraz bardziej
odbiegajacej od tej, ktora wyznaczata i ksztaltowala przypisana dotych-
czas kobietom pozycje w spoleczenstwie.

Liczne zmiany w sposobie funkcjonowania i postrzegania kobieco$ci
w kulturze, dokonujace si¢ rowniez wspolczesnie, sklaniajg do podej-
mowania kolejnych rozwazan na ten temat, mimo ze méwiaca o tych
zagadnieniach literatura jest juz do§¢ obszerna i szeroko dyskutowana.
Na szczegdlng uwage zastuguja tomy poswiecone tradycyjnym rolom
przypisywanym kobiecie w spoleczenstwie’, biograficzne opracowania
dotyczace wybitnych autorek i artystek oraz ich dokonan’, a takze prace

Zob. E. Orzeszkowa, Kilka stéw o kobietach, Warszawa 1893, s. 46.

Za przyktad postuzy¢ moze chociazby kompleksowe opracowanie Postaé matki
w niemieckiej i polskiej literaturze x1x i xx wieku, red. G. Szewczyk, Katowice 1995.
Wartg uwagi pozycja w caloéci poswiecong fenomenowi jednej kobiety jest biogra-
ficzna ksigzka Moniki Talarczyk-Gubaly Wanda Jakubowska. Od nowa. Autorka,
docierajgc do prywatnego archiwum, rozmawiajac z rodzing i wspolpracownikami
rezyserki, proponuje nowe spojrzenie na filmy Jakubowskiej (M. Talarczyk-Gubata,

Wanda Jakubowska. Od nowa, Warszawa 2015).



traktujace o sytuacji kobiet w danej rzeczywisto$ci spotecznej’. Wyjatko-
wo interesujacym dla badaczy (i coraz cz¢sciej przez nich omawianym)
tematem wydaje sie rowniez kobieca seksualnos¢ i jej reprezentacje’.
Zestawienie tych niezwykle réznorodnych prac pozwala wyrédzni¢
w rozwazaniach nad przedstawionym przez nas tematem dwie przewod-
nie perspektywy badawcze. Pierwsza z nich polega na sytuowaniu kobiet
w konteksécie pewnych zjawisk kulturowych, ktérymi zainteresowani
sa naukowcy”’. Niezaleznie od tego, czy jest to literatura, kino, teatr czy
gry wideo, postaciom zeniskim rzadziej po$wieca sie osobne omdwienia,
asama analiza cze$ciej obejmuje okreslona dziedzine niz kobiecos¢ jako
taka, zwlaszcza jesli opracowania dotyczg bohaterek fikcyjnych. Tutaj
najbardziej interesujaca dla badaczy wydaje sie kobieco$¢ pojmowana
jako konstrukt, szukanie pewnych uniwersaliow i stereotypdw, dazenie
do u$rednienia i kompletno$ci danego obrazu kobiety. Druga ze wspo-
mnianych perspektyw badawczych zaktada koncentracje na funkcji, jaka
pelni kobieta jako autorka, co pozwala opisa¢ wybrang dziedzine poprzez
wktad, jaki wniosta do niej tworczyni’. Dzieki temu mozliwe jest petniej-
sze skupienie na sylwetce opisywanej postaci, aby poprzez jej interpretacje
dotrze¢ do interesujgcych nas punktéw w prezentowanym zjawisku. Po-
nadto mozna zauwazy¢, ze przyjecie tej metody pozwala badaczowi spoj-
rze¢ na omawiany problem z innego, kobiecego®, punktu widzenia, z kolei
skupienie uwagi na jednostkowych historiach wzbogaca dyskurs kulturo-
wy o jakosciowe narracje. Obie wyszczegolnione $ciezki taczy za$ to, ze
najchetniej podejmowanym przez badaczy tematem sg kobiety rozpozna-
walne i popularne lub te, ktérych dorobek (czy to artystyczny, czy nauko-
wy) pozostawil wyrazny §lad w kulturze. Mamy wiec z jednej strony lite-
rature dotyczaca kobiety jako zjawiska, motywu, konstruktu, a z drugiej
- rzetelne i pelne opracowania na temat wybitnych postaci historycznych.

Zob. m.in. J. Bator, Wizerunek kobiety w reklamie telewizyjnej, Warszawa 1998;
A. Gromkowska, Kobiecos$¢ w kulturze globalnej: rekonstrukcje i reprezentacje,
Poznan 2002.

Zob. m.in. K. Imielinski, Kobieta i seks, Warszawa 1989; Z. Izdebski, A. Ostrowska,
Seks po polsku: zachowania seksualne jako element stylu Zycia Polakow, Warszawa
2003, L. Slezak, Praca kobiet swiadczgcych ustugi seksualne w agencjach towarzy-
skich, £.6dZ 2016.

Przyktad publikacji naukowej dotyczacej problematyki plci w obszarze zycia zawodo-
wego, rodzinnego, w zakresie tematyki zdrowia czy ogélnego funkcjonowania kobiet
imezczyzn w spoleczenstwie stanowi zbior Kobieta w kulturze — kultura w kobiecie.
Studia interdyscyplinarne, red. A. Chybicka, M. Kazmierczak, Krakow 2006.

Zob. M. Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie: filmy Barbary Sass a kino kobiet w dru-
giej potowie xx wieku, Szczecin 2013.

O potrzebie kobiecych sposobow narracji zob. L. Marzec, Herstoria zywa, nie tylko

jedna, nie zawsze prawdziwa, ,,Czas Kultury” 2010, nr 5, s. 34-43.



Wstep

Wspolczesny dyskurs humanistyczny coraz czesciej podejmuje row-
niez proby opisania kobieco$ci, skupiajgc si¢ na problemach stabo opra-
cowanych, znajdujacych sie poza dotychczasowymi zainteresowaniami
badawczymi czy tez uwazanych za mniej wazne”. Jest to o tyle istotne, ze
na wspomnianych obrzezach dyskursu na temat obecnosci kobiet w kul-
turze znajdujg si¢ réwniez rozwazania dotyczace kobieco$ci w kulturze
popularnej. Popkultura jest przestrzenia interesujgcg badawczo, ponie-
waz emancypacja przenika sie w niej z silng stereotypizacja'’. Zaciera
sie réwniez tradycyjny podzial na postaci kobiece i meskie oraz znika
odmienno$¢ sposobow ich konstruowania. Szczegdlng uwage zwraca to, ze
w kulturze popularnej kobieta moze odgrywac nie tylko dobrze znane role
- jako aktorka, piosenkarka, uczestniczka reklam, bohaterka komiksu czy
gry — ale réwniez zupelnie nowe, jak choc¢by blogerka czy youtuberka. Spo-
strzezenia te staly si¢ impulsem do podjecia rozwazan, ktore prezentujemy
Panstwu w niniejszym tomie - rozwazan na temat kobiecosci (rozumianej
nie tylko jako wyznacznik plci, lecz takze pewne uwarunkowanie kultu-
rowe) oraz obecnosci kobiet w przestrzeni kultury popularne;.

Chcialy$my zaja¢ si¢ nie tylko innymi niz tradycyjnie wypelniany-
mi rolami odgrywanymi przez kobiety, ktére tak licznie wystepuja we
wspolczesnej kulturze, ale réwniez sposobami stereotypizacji zenskich
postaci’’. Tom mial wypelni¢ luke w polskojezycznej literaturze i przed-
stawi¢ kobieco$¢ w przestrzeni popkultury z mozliwie wielu perspektyw
badawczych. Naszym celem nie byto detaliczne przesledzenie i szczegd-
towe opisanie rél oraz postaci, jakie wystepuja w kulturze popularnej,
ale stworzenie punktu wyjécia do dalszych poszukiwan tego, co do za-
oferowania majg popkulturze wlasnie kobiety.

Tom otwieraja dwa teksty przedstawiajace analize sposobow kre-
owania postaci kobiecych w cyklach literackich. W pierwszym z nich
Szymon Cieélinski na przykladzie Katniss Everdeen — bohaterki trylogii

O peryferyjnych obszarach kobiecosci traktuje publikacja ,,Gorsza” kobieta:
dyskursy, innosci, samotnosci, szaleristwa, red. D. Adamowicz, Y. Anisimovets,
O. Taranek, Wroctaw 2008; Kobiecos¢ w obliczu zmian - studia interdyscyplinarne,
red. A. Chybicka, B. Pastwa-Wojciechowska, Krakow 2009.

Jedna z pierwszych publikacji krytycznie rozpatrujacych funkcjonowanie kobiet w
réznych obszarach popkultury, takich jak prasa kobieca, dyskurs mody i reklam oraz
programy i seriale telewizyjne, na gruncie polskiej refleksji naukowej jest antologia
Kobiety w kulturze popularnej, red. E. Zierkiewicz, I. Kowalczyk, Poznan 2002.
Artykuty o kobietach w przestrzeni popkultury publikowali wczesniej cztonkowie
Stowarzyszenia ,,Trickster”. Zob. m.in. P. Dudzinski, Filmowa pornografia dla ko-
biet i feministyczne postporno - proba rekonesansu, [w:] Seksualnosé w zwierciadle
humanistyki, red. A. Ponikowska et al., Poznan 2012; D. Ucherek, Czarodziejki
(i czarodzieje) w Swiecie WiedZmina, [w:] WiedZmin - polski fenomen popkultury,
red. R. Dudzinski, J. Ploszaj, Wroctaw 2016.
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»lgrzyska $mierci” Suzanne Collins - opisuje sposoby poszukiwania
tozsamosci przez protagonistke, ktora musi sprosta¢ narzucanym jej
rolom. W drugim natomiast Joanna Ploszaj przedstawia kobiece boha-
terki w cyklu inkwizytorskim Jacka Piekary, zastanawiajac si¢ nad ste-
reotypizacjg sposobow ich prezentowania.

Kolejne teksty poswigcone zostaly kobietom w filmach oraz grach
komputerowych. Robert Dudzinski skupia sie na kategoriach kobiecosci
i mesko$ci w Polsce doby PRL-u, odwotujac si¢ do serialu 0y zgtos sig (rez.
K. Szmagier iin., 1976, Polska) oraz jego literackich pierwowzoréw. Domi-
nika Staszenko, na przykladzie filméw Dom Pani Slater (rez. M. Rosman,
1983, UsA) oraz Koszmar z ulicy Wigzow (rez. W. Craven, 1984, USA), ana-
lizuje role i znaczenie Final Girl jako kategorii charakterystycznej dla
slashera. Damian Gatuszka za$ bada problem seksizmu, pojawiajacego
sie w dyskusjach nad grami wideo, ktére tocza sie na forach interneto-
wych. Na przyktadzie trzech gier komputerowych bada reakcje graczy
na niekonwencjonalne obrazowanie kobiet i kobieco$ci.

Nastepnie zaprezentowane zostaly teksty traktujace o pewnych fe-
nomenach spotecznych i kulturowych, ktdre zwiazane sg z kobieco$cia.
Marcin Kluczykowski w interesujacy sposob przedstawia historie lalki
Barbie, role, w jakie si¢ wcielala, i przemiany, jakim ulegala jej postac.
Analizujac filmy i reklamy, ktorych bohaterka byta popularna lalka, autor
rekonstruuje kreowang przez producentéw tozsamos¢ Barbie.

Teksty Moniki Midury, Weroniki Lucyk, Katarzyny Jewtuch oraz Mo-
niki Suchodolskiej traktujg o kulturowych fenomenach, jakimi staty sie po-
staci rzeczywiste. Pierwsza z autorek, przyblizajac osobe Sylvii Plath oraz
okolicznosci jej samobdjczej $mierci, przyglada sie popkulturowym pre-
zentacjom historii poetki oraz swoistemu zjawisku, za jakie uzna¢ moz-
na renesans poezji Plath na poetyckich portalach internetowych. Artykut
Lucyk zostal poswiecony ikonicznym juz gwiazdom muzyki popularnej:
Madonnie i Lady Gadze. Autorka akcentuje przede wszystkim kwestie
zwigzane z feminizmem i stawia pytanie o jego granice w (auto)kreacjach
wspomnianych ikon popkultury. Jewtuch zastanawia si¢ nad zwigzkami
pornografii oraz przemystu modowego na przykladzie bylej aktorki porno,
Sashy Gray. Suchodolska za$ przyglada si¢ sposobom kreowania i przed-
stawiania bohaterek programu podrdzniczego Kobieta na kraricu Swiata
Martyny Wojciechowskiej. Opisuje ich historie, poszukujac w nich punk-
tow wspolnych z superbohaterkami z tekstéw popkultury.

Aleksandra Drabina skupia sie na problemie obrazowania i przed-
stawiania kobiecej rozkoszy w mediach popularnych. Rozpoczynajac od
lat 60. xx w. a koficzac na wspdlczesnosci, autorka rekonstruuje sposoby
przedstawiania seksualnosci, orgazmu, rozkoszy oraz przesuwania gra-
nic kulturowego tabu z nimi zwigzanego.



Wstep

Tom zamyka artykul Kamili Byrtek, w ktérym autorka przedstawia
sposoby kreowania wizerunku kobiet w reklamach telewizyjnych i in-
ternetowych. Badaczka analizuje i grupuje wystepujace w nich kobiece
kanony piekna oraz wyszczegdlnia typy konsumentek, do ktérych ad-
resowane sg reklamy poszczegdlnych produktow.

W recenzji tomu, ktéry oddajemy w Panstwa rece, dr hab. Monika
Talarczyk-Gubala pisze:

Dzigki ré6znorodnoéci zainteresowan autorek i autoréw w jednej publikacji sgsiadu-

ja ze sobg takie postaci, jak Sylvia Plath, Sasha Grey, Lara Croft, Katniss, Madonna,

Lady Gaga, Barbie, boliwijska zapa$niczka oraz... kobiety porucznika Borewicza.

Badacze eksplorujg niemal wszystkie obszary popkultury, od gier wideo, portali

internetowych, filméw pornograficznych, stacji muzycznych po ilustrowane ma-

gazyny dla pan, powiesci dla mlodziezy, zabawki dla dzieci, reklamy telewizyjne.

Laczy ich przekonanie o wadze przekazow kultury popularnej, ze wzgledu na

zasieg ich oddziatywania i wptyw na zycie odbiorcéw, ktéry moze przybieraé forme

niewinnego hobby, ale tez decyzji o radykalnej operacji plastycznej. Nie zawsze
badane treéci sg tak schematyczne i uproszczone, jak podpowiada nam wiedza
potoczna o popkulturze.

Najciekawsze okazuja si¢ teksty punktujace sprzecznosci naszej kultury rozwiazy-

wane przez pop we wladciwy tylko jemu sposéb. Oto dlaczego autorzy nie gardza

popem. Nie watpig w edukacyjny i emancypacyjny potencjal popkultury, ba! nawet

pornografii, ale i nie dajg sie zwie$¢ jego podwdjnej grze, obliczonej wspdlczesnie i na

rynek, i na $wiadomos¢ odbiorcéw. Co wiecej, nalezg do pokolenia, ktore krytyke

ideologiczng i feministyczng przyswoito juz w ciggu studiéw i sktada sie ona na ich

gruntowne humanistyczne wyksztalcenie. Niezaleznie od pici, sg przekonani o jej

kulturowej konstrukeji, czyli gender. Nieuméwieni miedzy sobg postuguja sie me-
taforg ,,meskiego spojrzenia” (male gaze), ukutg niegdys przez Laure Mulvey, ktéra

sprawdza sie w analizach zaréwno obrazoéw, jak i tekstow. Czy nie jest paradoksem

naszej kultury, ze wlasnie ta metafora - meskiego spojrzenia — pojawia sie¢ w wigk-
szosci tekstow badajacych kobieca strone popkultury? Do przemyslenia.

Wlasnie mozliwo$¢ odnalezienia wspomnianych przez Talarczyk-
-Gubale sprzecznosci, ktére — by¢ moze niewidoczne w tekstach kultury
popularnej na pierwszy rzut oka, ujawniajace si¢ dopiero w szczegdtowej
analizie - stanowig swoisty komentarz kulturowy, wskazuje na to, ze
badania nad omawianym tematem nadal warto podejmowac.

Mamy nadzieje, Ze publikacja ta okaze si¢ przyczynkiem do uzupet-
nienia rozwazan na temat pici w popkulturze, poswieconych réwniez
jej meskiej stronie. Zestawienie takie pozwoliloby w pelni przyjrze¢ sie
nie tylko stereotypom dotyczacym plci, jakie pojawiajg si¢ w kulturze
wspolczesnej, ale tez przeanalizowa¢ przemiany, ktére zachodza w defi-
niowaniu podejmowanych przez kobiety i mezczyzn rol. Warto pamietaé
réwniez o tym, ze pogranicza i punkty styczne owych rol tworzg zupelnie
nowe pole do prowadzenia niezwykle waznych eksploracji naukowych.

Katarzyna Jewtuch
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Szymon Cieslinski
Uniwersytet £6dzki

Katniss Everdeen, dziewczyna, ktora igra
z ogniem. Kreacja glownej bohaterki w cyklu
»lgrzyska $mierci” Suzanne Collins

Abstrakt

»lgrzyska $mierci” Suzanne Collins to, podobnie jak ,Harry Potter”
i,,Zmierzch”, jeden z najpopularniejszych cykli dla mlodziezy ostatnich
dwudziestu lat. Ta gatunkowa mieszanka powiesci przygodowej, science
fiction i romansu zawdziecza swoja popularnos¢ m.in. gtéwnej bohaterce
i zarazem narratorce cyklu — Katniss Everdeen.

Niniejszy artykul ma na celu analize kreacji Katniss jako mtodej
kobiety, ktora dojrzewa w toku wydarzen przedstawionych w powie-
$ciowej trylogii. Autor zamierza przesledzi¢ proces psychologicznego,
spotecznego i moralnego ksztaltowania si¢ tozsamosci gléwnej bohaterki,
a takze — poprzez hermeneutyczng analize symboli i odwotanie do teorii
feministycznych (Judith Butler, Claudia Liebrand) - scharakteryzowa¢
Katniss i jej kobieco$¢ — zaréwno w odniesieniu do kategorii plci funk-
cjonujacych obecnie w naszej kulturze, jak i na tle innych bohateréw
cyklu oraz polityki gender typowej dla §wiata przedstawionego ,,Igrzysk
$mierci”. Wszystko to pozwoli uzyska¢ mozliwie pelng charakterystyke
»dziewczyny, ktora igra z ogniem”.

Stowa klucze

»lgrzyska $émierci”,
Suzanne Collins,

Katniss Everdeen,
dystopia, kobiecos¢, ple¢,
tozsamos¢ plciowa, teorie
feministyczne



Szymon Cieslinski
Uniwersytet £odzki

Katniss Everdeen, dziewczyna, ktora igra
z ogniem. Kreacja gléwnej bohaterki w cyklu
»lgrzyska $mierci” Suzanne Collins

»Igrzyska $§mierci” Suzanne Collins to obok serii o Harrym Potterze
J.K. Rowling i ,Zmierzchu” Stephenie Meyer' jeden z najpopularniejszych
cykli dla mlodziezy ostatnich dwudziestu lat, o czym $wiadcza zaréwno
jego ttumaczenia na kolejne jezyki i liczne wznowienia ksigzkowej try-
logii’, jak i wyniki na listach box office osiagane przez jego filmowe ada-
ptacje” oraz nominacje i nagrody dla oséb za nie odpowiedzialnych. Na
sukces serii sklada si¢ wiele czynnikéw. Ta gatunkowa mieszanka powie-

Cho¢ zasadne jest stwierdzenie, zZe zaréwno ,,Zmierzch”, jak i ,,Igrzyska §mierci”
wyrdzniajg wkraczajace w dorostos¢ gtowne bohaterki, tj. Bella i Katniss, to nalezy
przy tym podkresli¢, ze kreacje obu tych postaci sg skrajnie rézne. Bella od pierw-
szych stron powieséci sprawia wrazenie osoby niepowaznej, stabej, biernej i zalez-
nej od innych. Jej ukochany, wampir Edward, charakteryzuje si¢ za$ sprawnoscia
fizyczng, zdrowiem, uroda i wladzg. Utwor odtwarza stereotypy plci charaktery-
styczne dla pierwszej potowy xx w. Zdaniem Grazyny Lason-Kochanskiej jest to
jednak atrakcyjne dla mlodych czytelniczek, ktore postrzegajg bohaterke, a z nig
i siebie, przez pryzmat pozadania meskiego protagonisty i w oparciu o nie buduja
poczucie wlasnej wartosci. Jak zauwaza badaczka, ,,bycie w centrum meskiej uwagi
zaspokaja [...] charakterystyczny dla dorastajacych dziewczat narcyzm”. Obecna
w utworze topika Pieknej i Bestii pozwala uzyska¢ Belli pewng podmiotowos¢
dopiero po przemianie w Besti¢. Przypadek Katniss, ktéry badaczka kategoryzuje
jako odrzucenie wzorca Spigcej Krélewny, zostanie scharakteryzowany w dalszej
czesci niniejszego artykutu. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci
i mlodziezy. Wzorce plciowe i kobiecy repertuar topiczny, Stupsk 2012, s. 188-192.
Tylko w Polsce za posrednictwem wydawnictwa Media Rodzina ukazaly si¢ do
2015 r. dwa wydania trzytomowe, trzy wydania zbierajace calg trylogie w jednym
tomie oraz ksigzki w wersji audio dostepne zaréwno w dystrybucji cyfrowej, jak
i na no$niku cp.

Niniejszy artykul poddaje szczeg6lowej analizie powie$ciows trylogie, $wiadomie
za$ nie uwzglednia jej filmowych adaptacji, ktére miejscami réznig sie od swojego

pierwowzoru.
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$ci przygodowej, science fiction i romansu nie zyskalaby jednak tak du-
zej popularnosci, gdyby nie gléwna bohaterka i zarazem narratorka cy-
klu - Katniss Everdeen.

Katniss czy tez, jak zwykl nazywac ja jej przyjaciel i towarzysz lowow
Gale Hawthorne - Kotna, to wielowymiarowa posta¢, ktéra na kartach
wszystkich trzech toméw cyklu stara si¢ ostatecznie zdefiniowaé swoja
tozsamo$¢. To bohaterka pelna sprzecznodci, a takze upersonifikowana
metafora, ktérej znaczenia zmieniajg sie w zaleznosci od punktu widze-
nia instancji interpretujacej.

Niniejszy artykul ma na celu analize kreacji Katniss jako miodej ko-
biety, ktora dojrzewa w toku wydarzen przedstawionych w powiesciowej
trylogii. Autor zamierza przesledzi¢ proces psychologicznego, spoleczne-
go i moralnego ksztattowania sie tozsamosci gléwnej bohaterki, a takze
poprzez hermeneutyczng analiz¢ symboli i odwolanie do teorii femi-
nistycznych scharakteryzowa¢ protagonistke i jej kobieco$¢ - zaréwno
w odniesieniu do kategorii plci funkcjonujacych obecnie w naszej kultu-
rze, jak i na tle innych bohateréw cyklu oraz polityki gender typowej dla
$wiata przedstawionego ,,Igrzysk $mierci” — co pozwoli uzyska¢ mozli-
wie pelny obraz ,dziewczyny, ktora igra z ogniem™".

Pomiedzy Katniss a §wiatem, w ktérym egzystuje, zachodzg silne, dwu-
stronne oddzialywania, totez zasadne wydaje si¢ przyblizenie charakte-
rystyki tego uniwersum. Miejscem akgji trylogii ,, Igrzyska $mierci” jest
Panem, ,panstwo, ktére powstato [w blizej nieokreslonej przyszlosci
- przyp. S.C.] na gruzach miejsca zwanego niegdy$s Ameryka Péinocng™”.
Z wystapienia burmistrza Undersee dowiadujemy sie, ze do powstania Pa-
nem doszlo na skutek licznych katastrof, m.in. podniesienia poziomu oce-
anow i zatopienia czesci ladu oraz towarzyszacej temu wojny o zapasy zyw-
nosci. Wowczas narodzit sie twor panistwowy, skladajacy sie z petnigcego
funkcje stolicy Kapitolu oraz otaczajacych go niczym pierscien trzynastu
dystryktow. Panem bylto poczatkowo demokratyczng republiky z prezy-
denckim systemem rzadéw, szybko jednak zamienito sie¢ w samowystar-
czalne® panstwo policyjne’ z rozbudowanym aparatem represji, w ktd-

S. Collins, Igrzyska smierci, przel. M. Hesko-Kotodzinska, P. Budkiewicz, Poznan
20009, s. 66.

Ibidem, s. 22.

Kazdy z dwunastu dystryktow specjalizuje si¢ w produkcji dobr danego typu. Przy-
ktadowo pierwszy odpowiada za wytwarzanie towaréw luksusowych, czwarty za
ryboléwstwo, jedenasty za ptody rolne, a dwunasty za gérnictwo. Kapitol wyzy-
skuje dystrykty, gromadzac dostepne w nich towary i zasoby.

Wprawdzie kazdy dystrykt posiada swojego burmistrza, ten jednak pelni funkcje gtow-

nie reprezentacyjne. Faktyczng wladze sprawuje prezydent Snow za posrednictwem
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rym cata wladza skupia si¢ w rekach jednostki - prezydenta Coriolanusa
Snowa, a rozwarstwienie spoleczne jest tak duze, ze klasa $rednia prak-
tycznie zanika. Istniejg tylko ubogie dystrykty i bogaty Kapitol”.

W czasie tzw. Mrocznych Dni’, 74 lata przed wydarzeniami przed-
stawionymi w pierwszym tomie cyklu, doszto do nieudanego powstania
dystryktow przeciwko Kapitolowi: ,,Dwanascie uleglo, trzynasty zmie-
ciono z powierzchni ziemi”"’. Podpisano wowczas tzw. Traktat o Zdra-
dzie, ktéry dat prawng podstawe do organizowania corocznych Glodo-
wych Igrzysk. Ich zasady prezentujg si¢ nastepujaco:

Za udzial w powstaniu kazdy z dwunastu dystryktéw musi dostarczy¢ danine
w postaci dwojga uczestnikéw, chlopca i dziewczyny. Dwadzieécia cztery ofiary,
zwane trybutami, zostang uwiezione na ogromnej arenie pod gotym niebem [...].
Przez kilka tygodni uczestnicy turnieju walczg na $mierc i zZycie. Zwycieza ostatni

trybut zdolny utrzymac si¢ na wtasnych nogach'’.

Trybuci wybierani sg droga losowania spo$réd wszystkich mieszkancow
dystryktu w wieku od 12 do 18 lat w czasie tzw. Dozynek. Przebieg igrzysk
- od momentu wyboru uczestnikéw poprzez walke na arenie az po tour-
née zwycigzcy — transmitowany jest w calym kraju ku uciesze zamoznych
mieszkancow Kapitolu oraz ku przestrodze osob zamieszkujacych dystrykty.

Akgcja trylogii rozpoczyna sie w dniu Dozynek majacych wyloni¢
uczestnikow 74. Glodowych Igrzysk. Wydarzenia obserwujemy z punktu
widzenia Katniss — szesnastolatki zamieszkujacej Zlozysko, dzielnice
najbiedniejszego dystryktu Panem - gérniczej Dwunastki.

W tej postapokaliptycznej dystopii nie ma miejsca na szczesliwe dzie-
cinstwo, totez Kotna pomimo mlodego wieku kazdego dnia musi wal-
czy¢ o przetrwanie — wlasne i swojej rodziny. Gdy miata 11 lat, jej ojciec

Straznikéw Pokoju — militarnej organizacji, ktora tepi wszelakie przejawy niepostu-
szenstwa wobec Kapitolu przy pomocy kar cielesnych oraz kary $mierci. Szczegdlnym

wymiarem kary jest okaleczenie poprzez ucigcie jezyka i zmuszenie do pracy w charak-
terze niemego stuzacego w Kapitolu. Osoby poddane tej karze nazywa si¢ awoksami.
Najlepiej obrazuje to kwestia dostepu do zywnoéci zilustrowana cytatem: ,, Mysle

wylgcznie o wymizerowanych ciatach dzieci na naszym kuchennym stole, kiedy
leczgca je mama zaleca to, czego ich rodzice nie mogga zdoby¢ — wiecej jedzenia.
Teraz jesteSmy bogate, wiec ofiarowuje im troche zywno$éci do domu, ale dawniej

czesto nie miaty$émy czym sie podzieli¢, poza tym niejedno dziecko bylo juz zbyt

wycienczone, zeby je uratowac. A tutaj, w Kapitolu, ludzie wymiotujg dla przyjem-
nosci ponownego napetniania brzuchéw. Nie sg chorzy ani na ciele, ani na umysle,
nie zjedli nic zepsutego. Na przyjeciu wszyscy tak sie zachowuja. Tak sie robi,
to cze$¢ zabawy”. S. Collins, W pierscieniu ognia, przel. M. Hesko-Kotodzinska,
P. Budkiewicz, Poznan 2009, s. 79.

Eadem, Igrzyska..., s. 22.

Ibidem.

Ibidem.
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zginal na skutek wybuchu w kopalni, a matka wpadta w depresje. Kot-
na przyjeta wowczas role zywiciela rodziny i gléwnego opiekuna swojej
mlodszej siostry, Prim. Wykorzystujac wczesniejsze nauki ojca, wspot-
pracujac z Galem oraz ignorujac kapitolinski zakaz polowan, nie tyl-
ko stata si¢ wytrawnym mysliwym zdolnym zapewnic¢ bliskim byt, ale
takze nawigzala kontakty z osobami, ktére mogty pomoc jej zatroszczy¢
sie o bliskich. Nauczyla sie targowa¢, handlujgc na lokalnym czarnym
rynku, Cwieku, oraz zyskata szacunek miejscowej spolecznosci. Inny-
mi stowy: nauczyta sie funkcjonowaé w brutalnej rzeczywisto$ci Panem.

Pomimo to Katniss nie mogta by¢ przygotowana na to, co wydarzylo
sie w czasie Dozynek - na wylosowanie Prim na uczestnika igrzysk.
Kierujac sie dobrem swojej siostry, Kotna zglosita sie wowczas jako ochot-
niczka na jej miejsce i tym samym stata si¢ trybutem - wspolczesnym
gladiatorem, uczestnikiem medialnego show, w ktérym stawka jest Zycie.

Udzial w 74. Igrzyskach nie tylko zmusit ja do brutalnej walki z przed-
stawicielami innych dystryktow, ale sprawil takze, ze stala sie elementem
trojkata mitosnego, dziewczyna zobligowang do wyboru miedzy dwoma
skrajnie odmiennymi mezczyznami — towarzyszacym jej na arenie Peetg
Mellarkiem, ktéry po $mierci ojca Katniss uratowat jg od glodu, darujac
jej chleb i tym samym takze nadziej¢ na przetrwanie'”, oraz Galem, ktd-
ry od wielu lat niemalze co dzien towarzyszyl Kotnie w fowach, stajac si¢
tym samym jedna z najblizszych jej osob.

Ostatecznie Kotna, przy pomocy podstepu, wymusila na organiza-
torach igrzysk zgode na przezycie dwdch trybutéw - jej i Peety - co jako
swoisty precedens odbilo sie echem w calym Panem.

Whbrew wlasnej woli Katniss stala si¢ symbolem sprzeciwu wobec
wladzy, uosobieniem sily, wolnoéci, twarzg rebelii, medialnym fenome-
nem i wrogiem Kapitolu, co w konsekwencji zmusito ja do ponownego
odgrywania roli trybuta — w Igrzyskach Cwieréwiecza — oraz zolnierza
- w czasie ogolnokrajowej rebelii majacej na celu obalenie prezydenta
Snowa. Co istotne, Katniss nie jest bezduszng maszyng, ktéra potrafi
bezrefleksyjnie odbiera¢ zycie, a cierpigca na depresje i myslami samobdj-
czymi jednostka, zmagajaca sie z cigglymi rozterkami natury moralnej,
niemogacy ustali¢ wlasnej tozsamosci.

Mogloby sie wydawa¢, ze gest ten symbolizuje odwotanie do topiki Spiacej Krélewny,
ktora potrzebuje Ksigcia, by wybudzi¢ sie z letargu. Katniss jednak nie czeka na pomoc,
asama aktywnie jej poszukuje. We wspomnianym epizodzie Peeta jedynie wspiera ja
w jej wlasnej walce o przetrwanie. Lason-Kochanska stwierdza, ze ,,Igrzyska émierci”
odrzucaja basniowy obraz-wzorzec Spiacej Krélewny i propaguja nowy, niepatriarchal-
ny model dojrzewania dziewczynki, w ktérym to nie ,,pasywnos¢, wdziek i uroda”, lecz

m.in. $mialo§¢, swoboda i samostanowienie o sobie organizujg wyobrazenie rodzacej

sie kobiecosci. G. Lason-Kochanska, Gender w literaturze..., s. 217-218.
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Po wygranej wojnie Panem na powrdt stato sie republika, a Katniss
- uboku Peety - osiedlita si¢ ponownie w dwunastym dystrykcie. Cho¢
po dlugoletnich namowach zgodzita si¢ przyjac role Zony i matki dwojki
dzieci oraz sprobowac wies¢ pozornie normalne Zycie w nowej rzeczywi-
stosci, to nie mogta zapomnie¢ o przesztosci. Wciaz nekaty ja koszmary,
wspomnienia i niedajacy si¢ opanowac strach o utrate tego, co jej bliskie.
Jedynie nieustanne przypominanie sobie wszystkich dobrych uczynkéw,
ktérych Kotna byta $wiadkiem, pozwalalo jej dalej zy¢.

Jednym z narzedzi wladzy prezydenta Snowa i Kapitolu jest kontrola
nad mediami. Pot¢zna maszyna propagandowa, ktdrej elementami sg
m.in. szczeg6lowe transmisje z przebiegu kolejnych igrzysk oraz zma-
nipulowane filmy dotyczace rzekomo bezludnego trzynastego dystryktu,
ma za zadanie przede wszystkim odbiera¢ mieszkanicom dystryktéw na-
dzieje na zmiane¢ wlasnego losu, podkre$la¢ ich bezsilno$¢, ttumi¢ wole
walki i ducha rewolugji.

Nie dziwi wiec fakt, iz w Panem ogromna role odgrywaja wydarzenia
symboliczne oraz ze nazewnictwo z nimi zwigzane ma charakter metafo-
ryczny. Ich znaczenie zalezne jest od tego, po ktdrej stronie opowiada sie
instancja dokonujaca ich interpretacji'”. To one staja si¢ posrednio narze-
dziami zaréwno zniewolenia, jak i walki o wyzwolenie. To one wreszcie
wspoltworzg tozsamo$¢ gtéwnej bohaterki cyklu, co oznacza, ze podejscie
hermeneutyczne i proba ich wykladni ulatwi zrozumienie tej postaci.

W pierwszej kolejnosci nalezy przeanalizowa¢ trzy okreslenia doty-
czgce Katniss. Pierwszym z nich jest jej imie. Katniss to jedna z nazw
strzalki wodnej, roéliny o jadalnych bulwach, ktdra porastala stawy

Przykladowo upadek tzw. Pierwszej Rebelii Kapitol nazywa ,Poskromieniem”.
Z punktu widzenia stolicy Panem niepostuszne i dzikie dystrykty zostaly wowczas
zmuszone do postuszenstwa, dystrykty jednak interpretuja to wydarzenie jako nad
wyraz brutalne i krwawe stlumienie powstania zorganizowanego przez uci$niong
ludno$¢. Za kolejny przyktad niech postuzy termin ,trybut”. Dzieci zmuszane do
walki na §mier¢ i zycie nazywa sie wlasnie trybutami. Stowo to oznaczalo pierwot-
nie danine, ktérg podbity kraj musiat ptaci¢ najezdzcy. Z punktu widzenia tego dru-
giego byla to oznaka szacunku oraz wktad w rozwoéj panstwa. Z punktu widzenia
panstwa podporzadkowanego byt to jednak element opresji, brutalna manifestacja
wladzy. Podobnie rzecz ma sie w przypadku ,,Dozynek”. Kapitol §wietuje przy ich
pomocy historyczne zwycigstwo nad rebeliantami, dla mieszkancéw dystryktow
natomiast przywodzg one na mysl nie §wieto, a raczej przybycie Ponurego Zni-
wiarza, ktory odbierze im ich dzieci. Kapitolinczycy ogladaja przebieg losowania
trybutéw niczym telewizyjny teleturniej, ludno$¢ dystryktow zas dostrzega w nim
wyraz wlasnej staboéci oraz nieograniczonej wtadzy Kapitolu. Zob. J. Olthouse,
»Bede waszym kosoglosem”. Sita i paradoksy metafor w trylogii Igrzyska Smierci, [w:]
Igrzyska $mierci i filozofia. Rzecz o podglgdactwie, red. G. A. Dunn, N. Michaud,

przet. O. Kwiecienn-Maniewska, Gliwice 2013, s. 43-44.
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w lesie otaczajacym dwunasty dystrykt. Kotna wspomina, jak jej ojciec
»zartowal, ze gtdd nie zajrzy [jej] w oczy, jesli uda [jej] si¢ odnalez¢ sie-
bie”"". Z powiesci czytelnik dowiaduje sig, Ze ta pospolita roslina wiele
razy ratowala przed glodem zaréwno Katniss, jak i jej bliskich.

Po przybyciu do Kapitolu Kotna zyskala miano ,,dziewczyny, ktéra
igra z ogniem”. Poczatkowo wydaje sie, Ze to wyltacznie slogan marketin-
gowy Cinny, stylisty z Kapitolu. To on zadecydowal, ze w czasie uroczy-
stej parady trybutéw Peeta i Katniss beda nosili stroje, ktére w decyduja-
cym momencie rozblysng sztucznymi plomieniami'”. Szybko okazuje sig,
ze ten z pozoru nieistotny element medialnego show i wspomniane wyzej
okreslenie na stale przylgna do bohaterki oraz istotnie wpltyna na jej
dalsze losy. Po pierwsze, zagwarantuja jej rozpoznawalno$¢ i tym samym
zapewnig wieksze szanse na zdobycie sponsoréw, ktérzy moga wesprzec¢
ja w czasie walki na arenie przy pomocy réznorakich podarunkéw. Po
drugie, zyskaja znaczenie symboliczne w oczach mieszkancow Panem.

Ogien od czasow starozytnych uwaza sie za ,réwnie dobroczynny, jak
niebezpieczny”'®. To symbol o bardzo szerokim zakresie znaczeniowym,
obejmujacy zaréwno zycie, jak i $mieré, mito$¢ i nienawis¢, autorytet
i meczenstwo'’. Po igrzyskach, w czasie wizyty w domu Everdeendw,
prezydent Snow zwraca si¢ do Katniss proroczymi stowami: ,,Katniss
Everdeen, dziewczyna, ktdra igra z ogniem, wzniecita iskre, a ta, nie uga-
szona w pore, podpali cale Panem i rozpeta pieklo” ", Daje tym samym
jasno do zrozumienia, ze Kotna stanowi realne zagrozenie dla jego wladzy.
Jest zrodlem ognia, a ten stat sie metafora rewolucyjnych idei, ktore roz-
przestrzeniaja sie po kraju niczym pozar. Z punktu widzenia dystryktow
ogien roznieca pragnienie zmian, jest Zrédlem nadziei, bronia i ochrona.

Kapitol probuje zwalczaé ogien ogniem. Wywolujac na arenie praw-
dziwy pozar, ktéry okalecza Katniss, organizatorzy igrzysk starajq sie
odwroéci¢ znaczenie metafory, by widzowie w miejscu silnej jednostki
zobaczyli osobe stabg. Dochodzi do swoistej walki ideologicznej o sposob
interpretowania obrazu ,,dziewczyny, ktdra igra z ogniem”"". Ostatecznie
to Katniss wspierana przez rebeliantéw wychodzi z niej zwyciesko.

Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku ostatniego okreslenia, ktére na
state przylgnelo do Katniss i zarazem postuzyto za tytut trzeciej czesci
trylogii. Mowa o kosoglosie.

S. Collins, Igrzyska..., s. 52.

Réwniez kolejne stroje wedltug projektéw Cinny nawigzujg stylistyka do ognia,
plonacych wegli itp.

W. Kopalinski, Ogieri [hasto], [w:] idem, Stownik symboli, Warszawa 2015, s. 265.
Ibidem, s. 265-269.

S. Collins, W pierscieniu..., s. 26.

J. Olthouse, op. cit., s. 42—43.

19



20

Szymon Cie§linski

Jak zauwaza Kotna: ,, Kosoglosy to zabawne stworzenia, ktore swe-
go czasu niezle napsuly krwi Kapitolowi”*". W czasie rebelii wtadze Pa-
nem zaczely hodowaé tzw. zmiechy™', czyli genetycznie zmodyfikowa-
ne zwierzeta stosowane jako bron w walce z mieszkancami dystryktow.
Woéwczas stworzono m.in. tak zwane gloskutki. Te ptasie mutanty po-
siadaly umiejetno$¢ zapamietywania i powtarzania ludzkich rozmoéw,
totez wykorzystywano je do rejestrowania prywatnych konwersacji na
objetych buntem terenach. Gdy rebelianci to odkryli, wykorzystali gto-
skutki przeciwko witadzy, §wiadomie podajac w ich obecnosci niepraw-
dziwe informacje. Wowczas Kapitol zaprzestal prac nad zmutowanymi
ptakami, a istniejace juz okazy pozostawil na wolnosci, by samoistnie
wyginety. Tak si¢ jednak nie stato. ,,Gloskulki urzadzily sobie gody z sa-
micami koséw i w ten sposob powstal nowy gatunek, ktéry powtarzat
zaréwno ptasie gwizdy, jak i ludzkie melodie””. Gatunek ten nazwano
kosogtosem.

Od Rue, trybutki z Jedenastki, Katniss dowiaduje sig, ze kosogto-
sy w dystrykcie Rue wykorzystywane sg do przekazywania informacji
o koncu dnia pracy pomig¢dzy pracownikami sadéw. Dziewczynka zazna-
cza takze, ze ptaki te potrafig by¢ niebezpieczne i ,,lepiej nie podchodzi¢
zbyt blisko gniazd”*".

To zmutowane zwierze zyskuje dodatkowe znaczenie symboliczne,
gdy Katniss, mogac zabra¢ na areng tylko jeden przedmiot ze swojego
dystryktu, decyduje si¢ wybraé prezent od swojej przyjaciotki i corki
burmistrza, Madge: zfota broszke z kosogtosem, ktéra nalezata kiedy$
do Maysilee Donner, uczestniczki 50. Glodowych Igrzysk. Poczatkowo
jest to symbol dwunastego dystryktu, z czasem zaczyna symbolizowaé
ogolnokrajowa rewolucje i staje si¢ przydomkiem Katniss:

Wymyslili mi role i chcg, zebym ja przyjeta. Mam sie sta¢ symbolem rewolucji.
Kosoglosem. Nie wystarcza to, co zrobitam w przesztoéci — w trakcie Gtodowych
Igrzysk postawilam sie Kapitolowi, stworzytam zarzewie buntu, a teraz musze zosta¢
najprawdziwszg przywodczyniag rebelii, jej twarzg, glosem i ucielesnieniem. Gdy
wiekszos$¢ dystryktow znajdzie si¢ w stanie otwartej wojny z Kapitolem, to ja mam
podnie$¢ pochodni¢ zwycigstwa. Nie bede jednak sama, jest caly zespdt ludzi, ktorzy
zrobig mi makijaz, ubiorg mnie i napisza mi mowy, zaaranzuja wystgpienia — wszyst-

ko to brzmi upiornie znajomo. Mnie pozostanie tylko odgrywanie wyznaczone;j roli*".

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze rola Kosoglosa zostata Katniss
narzucona wbrew jej woli. Dziewczyna nie stala si¢ nim w sposéb na-

S. Collins, Igrzyska..., s. 44.
Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 200.

S. Collins, Kosoglos, przet. M. Hesko-Kotodziniska, P. Budkiewicz, Poznan 2010, s. 16.
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turalny. Kosoglos jest konstruktem, kreacjg autorstwa, konkurujacej ze
Snowem, prezydent Coin z trzynastego dystryktu oraz podlegtlej jej grupy
stylistow i specjalistow od wizerunku. Innymi stlowy: jest to hybryda
prawdziwej Katniss i medialnego przekazu skonstruowanego przez osoby
planujace przeja¢ wladze w Panem.

Dziewczyna godzi si¢ na przyjecie tej funkcji, szybko jednak okazuje
sie, Ze nie jest w stanie odegra¢ narzuconej jej roli. Proby wyrezyserowa-
nia zachowania bohaterki, nawet te ograniczajace si¢ do wykrzyczenia
jednozdaniowego sloganu, konczg si¢ porazka. Haymitch, zwyciezca 50.
Igrzysk oraz mentor Peety i Katniss, komentuje jedno z jej wystapien
stowami: ,,I tak oto, przyjaciele, umiera rewolucja”*".

Jest to o tyle istotny problem, ze zaréwno Glodowe Igrzyska, jak i Re-
belie bardzo trafnie opisuja stowa Haymitcha wypowiedziane po udziale
Katniss w reality show: ,,To wielkie widowisko. Jak cie widza, tak cie pi-
szg”’°.1 na arenie, i poza nig istotng role odgrywa nie to, jaka jest Katniss,
ato, jaka sie wydaje”’ Jej autentyzm czy tez nieumiejetnos¢ odgrywania
roli w ,,nieautentycznym” $wiecie sprowadzaja na nig liczne problemy ™.
Podobnie jak troska o ,wlasne gniazdo”. Bliscy Katniss — pani Everdeen,
Prim, Gale i Peeta — niemalze caly czas sg zalezni zaréwno od Snowa, jak
i od Coin, ktoérzy przy ich pomocy staraja si¢ manipulowa¢ dziewczyna.

Ostatecznie na pierwszy plan wysuwajg sie cechy wspoélne dla Kat-
niss oraz dla konstruktu, ktéorym ma si¢ sta¢: dziewczyna wykorzystuje
swojg sprawnos¢ fizycznag oraz zdolnosci towieckie do walki o dobro wia-
sne, swoich bliskich oraz wszystkich ucisnionych mieszkancéw Panem.
W ten sposob staje si¢ Kosogtosem.

Woéwezas historia zatacza kolo. Kotna poczatkowo ma by¢ bronia
w walce z Kapitolem, w ostatecznym rozrachunku jednak - m.in. na
skutek rozmowy ze Snowem oraz w ramach pewnego rodzaju zemsty za
»atak na jej gniazdo” - obraca si¢ przeciwko prezydent Coin™.

Ibidem, s. 74.

S. Collins, Igrzyska..., s. 131.

D. Coatney, Dlaczego Katniss ponosi kleske, ilekro¢ udaje? Autentyczno$é i pozory
w trylogii Igrzyska Smierci, [w:] Igrzyska smierci i filozofia..., s. 149.

Dereck Coatney zauwaza, ze Haymitch jest perfekcyjnym aktorem, interpretuje
to jednak nie jako zaletg, a ,,ceng, jaka cztowiek [...] musi zaptacié za zachowanie
zdrowych zmystéw”. Badacz eksplikuje gre Haymitcha jako uciekanie przed samym
sobg, wlasng tozsamoscig. Z kolei Katniss w jego oczach musi odnalez¢ samg siebie,
aby przetrwac. Ibidem, s. 154-155.

Zdaniem Snowa Coin planowata ostabi¢ sity obu stron konfliktu, a nastepnie zaja¢
jego miejsce. W czasie oblezenia Kapitolu wydata rozkaz zabicia grupy bezbronnych
kapitolinskich dzieci oraz pomagajacych im sanitariuszy z trzynastego dystryktu
(w tym Primrose Everdeen) przy wykorzystaniu poduszkowca. Snow w rozmowie

z Katniss zauwaza: ,,Przeciez gdybym dysponowat sprawnym poduszkowcem, wyko-
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Szymon Cie§linski

Gléwna bohaterka omawianej trylogii to jednak nie tylko symbol, ale tez
bardzo nietypowa postaé kobieca. Jej zachowanie, cechy charakteru i tem-
perament nie odpowiadajg wspolczesnym normom kobiecoéci, normom
typowym dla obecnego w naszej kulturze systemu reprezentacji. Jest to
o tyleistotne, ze ,,Igrzyska $mierci” jako przyklad literatury mlodziezowej
pelnig wazna funkcje pedagogiczna: komunikuja spoleczne i kulturowe
systemy wartosci oraz wzorce plciowe, a komunikaty te mogg determi-
nowac $wiatopogladowy i osobowy rozwdj nieuksztaltowanych czytelni-
kow™". Zasadna wydaje si¢ wiec dekonstrukcja obrazéw kobiet i mezczyzn
obecnych w ,,Igrzyskach $mierci” poprzez zastosowanie zaproponowanej
przez niemieckg badaczke Claudi¢ Liebrand ,,zdecentrowanej lektury”
Jednym z punktéw wyjscia dla Liebrand jest feministyczna teoria
Judith Butler, ktéra na nowo interpretuje rozréznienie miedzy plcig (sex)
i tozsamoscig plciowa (gender)™. Liebrand rozwija tez¢ Butler méwiaca,

rzystalbym go do ucieczki. [...] Oboje wiemy, Ze nie cofne si¢ przed zabijaniem dzieci,
ale marnotrawstwo jest mi obce”. Stowa te w potaczeniu z kilkoma innymi argu-
mentami ostatecznie przekonaly Katniss o winie nowej pani prezydent. W zwiagzku
z tym w czasie egzekucji Snowa Katniss, ktéra miata zastrzeli¢ go przy pomocy tuku,
wymierzyla §miertelny strzal w serce Coin. S. Collins, Kosoglos..., s. 340.

G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg swiat. Szkice o fantastyce, Stupsk 2008, s. 14.
Zdaniem Liebrand widoczna w wielu tekstach literackich $cista dychotomia pici,
ktéra stawia mezczyzne w miejscu podmiotu, jednocze$nie wykluczajac i uprzed-
miotawiajgc kobiete, tworzy porzadek symboliczny wpltywajacy na nasz fallogo-
centryczny system reprezentacji kulturowych. Badaczka wychodzi z zalozenia, ze
»lektura z kobiecego punktu widzenia” (die weibliche Lektiire), podkre$lajac ist-
nienie binarnosci (oraz stawiajgc autorom/autorkom zarzut seksizmu), umacnia je.
Badaczka proponuje w jej miejsce podejscie zdystansowane, ktore okresla terminem
»zdecentrownej lektury” (die dezentrierte Lektiire). Jej zdaniem poprzez §wiadomie
dostrzeganie binarnosci dotyczacych reprezentacji plci i przemiany ich w meta-
reprezentacje czytelnik/badacz dokonuje ich wypaczenia i zapobiega tym samym
ich ukonstytuowaniu. Zob. C. Liebrand, Als Frau lesen?, [w:] Literaturwissenschaft.
Einfiihrung in ein Sprachspiel, Hrsg. H. Bosse, U. Renner, Freiburg 1999, s. 387-393.
Butler zaklada, ze zaréwno ple¢, jak i tozsamo$¢ plciowa posiadajg cechy konstruk-
tu, tzn. sg stwarzane dyskursywnie. Sposob, w jaki rozumiemy ple¢ anatomiczng
lub biologiczna, zalezny jest od kontekstu kulturowego oraz uktadéw sit wpty-
wajacych na nauki biologiczne. Réwniez tozsamo$¢ piciowa, zdaniem Butler, jest
zalezna od kultury. Ple¢ i tozsamos¢ plciowa nie sg ani naturalne, ani niezmienne,
ani absolutne. Dopiero poprzez akty performatywne oraz wielokrotnie ponawiane
praktyki poddawane sg one procesowi naturalizacji. ,Kobietom” i ,,mezczyznom”
przypisuje si¢ konkretne atrybuty. Wydaja si¢ one wynikac¢ z pici anatomicznej,
jednak faktycznie opierajg sie na kulturze. W ten sposéb powstaje konstrukt, ktéry
staje si¢ rozpoznawalny i jest przedmiotem inscenizacji. Oznaczenie tozsamosci
plciowej odbywa sie za posrednictwem jezyka. To ono dopetnia pozér jednosci,
naturalnosci i uniwersalnosci wspomnianego konstruktu. Zob. J. Butler, Das Un-

behagen der Geschlechter, Frankfurt am Main 1991, s. 15-63.
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ze kobieco$¢ i meskos¢ to konstrukty, ktore zalezne sg od wykladni kul-
turowej, nie za$ od faktow biologicznych™, i zaleca odczytywanie oraz in-
terpretowanie obrazéw plci z perspektywy zdystansowanego czytelnika.

Amerykanski terapeuta rodzinny John Gray jest autorem licznych po-
radnikéw, z ktérych najpopularniejszy nosi tytul Mezczyzni sq z Marsa,
kobiety z Wenus i traktuje w duzej mierze o — co podkresla juz sam tytut
- ,zasadniczych réznicach miedzy kobietami a me¢zczyznami”**. Zawarte
w tej publikacji tezy oraz ilustrujace je sytuacje bytyby jednak zapewne
niezrozumiate dla mieszkanca Panem, gdyz w panstwie tym istnieja
znaczgco mniejsze réznice migdzy rolami oraz reprezentacjami kobiet
i mezczyzn niz w naszym $wiecie ™.

Juz na pierwszych stronach powiesci zauwazamy, ze w gorniczym dys-
trykcie zaréwno kobiety, jak i mezczyzni pracujg w kopalniach. W cza-
sie Dozynek losowani sa przedstawiciele obu plci. Kazda damsko-meska
para trybutéw ubierana jest na czas medialnych wystepéw w podobne
stroje. RoOwnouprawnienie obowiazuje réwniez na arenie, gdzie dziew-
czeta i chlopcy walcza ze soba wedlug takich samych zasad™.

Niewielka role pici dostrzegamy takze w dystrykcie trzynastym czy
w Kapitolu. W Trzynastce kazda osoba, ktéra ukonczyla czternasty rok
zycia, ubiera si¢ jak zolnierz i podejmuje sie tych samych zadan. Kobiety
i mezczyzni prezentuja sie i funkcjonuja tak samo, posiadajg identyczne
prawa i obowigzki. Rowniez w Kapitolu, gdzie kréluje modowa ekstra-
wagancja, a najrozniejsze modyfikacje ciala - od zmiany koloru skéry
poprzez implanty z kamieni szlachetnych po przeszczepy zwierzecych
atrybutéw pokroju kocich waséw lub pazuréw - sa na porzadku dzien-
nym, trudno odrézni¢ kobiete od mezczyzny. Nie istnieje tam chociaz-
by znany nam ,,podzial na r6zowy $wiat dziewczynek i niebieski §wiat
chtopcéw””". Obie pici obowigzujg te same normy piekna.

O ile, jak zauwaza m.in. Natasha Walter, w naszej kulturze to kobie-
cos$¢ jednoznacznie kojarzy sie z seksualnoscia™, o tyle w Panem przed-

C. Liebrand, op. cit., s. 397.

Zdaniem Graya przedstawiciele obu plci w sposéb zupetnie odmienny m.in. komu-
nikuja sie, okazujg uczucia, reaguja na stres czy obchodzg sie z wtasng intymnoscia.
Zob. ]. Gray, MezczyZni sq z Marsa, kobiety z Wenus. Jak dochodzié do porozumienia
i uzyskiwad to, czego sig pragnie, przet. K. Waller-Pach, Warszawa 1996.

Zob. J. Miller, ,,Ona nie ma pojecia. W ogéle nie rozumie jak ludzie na nig reagujq’.
Katniss i polityka gender, [w:] Igrzyska Smierci i filozofia..., s. 123-135.

Zdaniem Jessiki Miller jest to o tyle relewantne, ze w przypadku wspolczesnych
dyscyplin sportu, takich jak tenis czy koszykéwka, obowiagzujg osobne zasady dla
lig kobiecych i meskich. Zob. ibidem, s. 128.

N. Walter, Zywe lalki. Powrét seksizmu, przel. E. Smoleriska, Warszawa 2012, s. 10.
Badaczka stawia teze, wedle ktorej zyjemy w czasach silnej seksualizacji kultury

oraz zywego zainteresowania biologicznym determinizmem w kontekscie dyskusji
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Mesko$¢, kobiecos¢
i Katniss

Szymon Cie§linski

miotem powszechnego pozadania seksualnego jest mlody mezczyzna,
Finnick Odair, ktdry jako czternastolatek zwyciezyl w 65. Glodowych
Igrzyskach. Po Kapitolu krazg legendy o ,,tabunach kochanek™*” Finnic-
ka, czytelnik moze wiec poczatkowo zaklada¢, ze mlodzieniec jest uwo-
dzacym kobiety playboyem. Jest to jednak zalozenie nad wyraz bledne.
Po pierwsze, nie szczyci si¢ on swoja popularnoscia i seksualnoscia, a po
drugie, w Kosogfosie przyznaje wprost, ze tak naprawde zostat obiektem
pozadania na skutek szantazu i padt ofiarg przemocy na tle seksualnym:

Prezydent Snow... sprzedawal mnie. Moje cialo. [...] Zresztg nie tylko moje. Je-
$li zwyciezca jest postrzegany jako atrakcyjny, prezydent przekazuje go komu$
w nagrode albo pozwala ludziom kupowac¢ go za niewyobrazalne pienigdze. I nie
wolno si¢ sprzeciwi¢, bo wtedy zabija kochanych przez niego ludzi. Dlatego trzeba
robi¢, co kaze™’.

Roéwniez wladza nie jest w Panem atrybutem typowo meskim. Schede
po prezydencie Snow obja¢ ma rzadzaca dotychczas Trzynastka Alma
Coin, a ostatecznie do wtadzy dochodzi inna kobieta — komendant Paylor.
Takze organizatorzy igrzysk i Straznicy Pokoju to osoby obydwu pici.

Mimo wszystko nalezy podkresli¢, ze Panem jest panstwem opartym
na podziale biologicznym, ktéry wplywa takze na podzialy spoteczne,
o czym $wiadczy wspomniane wyzej losowanie trybutéw w czasie Dozy-
nek. Przymus oddelegowania przez kazdy dystrykt jednego chlopcaijed-
nej dziewczynki do udziatu w igrzyskach potwierdza, ze chlopcy i dziew-
czeta traktowani sg jako cztonkowie dwoch réznych grup spotecznych™.

W trylogii ,,Igrzyska $mierci” spotkamy zaréwno postacie typowo kobiece
lub typowo meskie, jak i bohateréw wykazujacych cechy androginiczne.

Uosobieniem tradycyjnych cech kobiecych jest siostra Katniss, Prim-
rose Everdeen. Dziewczynka ,,ma twarz $wiezg jak poranek i $liczng jak
prymulka, na ktérej cze$¢ dostata imie”"”. Jest ,,kochana, drobniutka™"’,
ma jasne wlosy i niebieskie oczy. W przeciwienstwie do Katniss wdata
sie w matke. Unika wypraw do lasu, za to chetnie pomaga mamie opie-
kowac si¢ chorymi. Potrafi gotowa¢, uktada¢ kwiaty, dba o porzadek, zaj-
muje si¢ domem, przygarnia zabiedzonego kota. Cho¢ wydaje si¢ osoba

o kobiecosci. Osiggniety przez druga faze feminizmu wzrost réwnouprawnienia
i wyzwolenia kobiet pociggnal jej zdaniem za sobg takze zjawiska negatywne,
tj. uprzedmiotowienie obrazu kobiety i upowszechnienie si¢ typowego dla seks-
biznesu wizerunku kobiecej seksualnosci. Ibidem, s. 10-129.

S. Collins, Kosoglos..., s. 168

Ibidem, s. 167-168.

Zob. ]. Miller, op. cit., s. 131.

S. Collins, Igrzyska..., s. 9.

Ibidem, s. 30.
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empatyczna i delikatna, wykazuje sie réwniez wytrwalo$cig podczas zaj-
mowania si¢ chorymii umierajacymi oraz odwaga cywilng, gdy w czasie
wojny wyrusza jako sanitariuszka na front.

Na przeciwnym biegunie znajduje si¢ Gale, ,,typowy meski bohater
romantyczny” ", jeden z dwoch adoratoréw Katniss. To przystojny, wysoki
mlodzieniec o ciemnych wlosach. W momencie gdy go poznajemy;, jest
- podobnie jak Katniss - wytrawnym mys$liwym oraz zywicielem swojej
rodziny. Z biegiem czasu zostaje gérnikiem, a ostatecznie wyrusza na front
jako zolnierz. Potrafi by¢ opiekuniczy, daleko mu jednak do delikatnosci.
Jest sklonny do wybuchdw agresji i gniewu, a przemoc nie jest mu obca.

Zgota odmiennie prezentuje si¢ Peeta™”. Wprawdzie w krytycznej sytu-
acji, np. walczac na arenie o przetrwanie swoje i Katniss, potrafi wykaza¢
sie pewnoscia siebie, waleczno$cig, sil i sprytem, jednak przez wiekszos¢
czasu unika przemocy i agresji. W przeciwienstwie do Gale’a wyrazanie
wlasnych uczué - nawet publicznie, przed tysigcami widzéw - nie spra-
wia mu zadnych trudnosci. Nie wstydzi sie fez, gdy musi opusci¢ rodzine
i ruszy¢ do Kapitolu. Jest ufny, otwarty, opiekunczy. Ma dusze artysty™”.
Po zwycigzeniu w igrzyskach przyjmuje zawod swojego ojca i zostaje pie-
karzem specjalizujacym sie w ozdabianiu wypiekéw, a w wolnym czasie
trudni si¢ malarstwem®”. To takze doskonaty méweca i platoniczny kocha-
nek, ktéry marzy o zalozeniu rodziny i posiadaniu dzieci. W pewnym sen-
sie uosabia on pofaczenie pozadanych cech kobiecych i meskich™.

Katniss, cho¢ bez watpienia jest kobietg, nie wydaje sie szczegélnie
kobieca. W momencie gdy ja poznajemy, ma na sobie mysliwskie buty,
mysliwska kurtke, koszule i spodnie. Ukrywa pod czapka ,,dtugi, ciemny
warkocz”"”, a nastepnie wyposazona w tuk™ i strzaly udaje si¢ do lasu
na nielegalne, prawnie zakazane polowanie.

Zob. J. Miller, op. cit., s. 130.

Na temat Peety zob. takze N. Michaud, Kim jest Peeta Mellark? Problem tozsamosci
w Panem, [w:] Igrzyska Smierci i filozofia..., s. 159-165; A.E. Myers, Dlaczego Katniss
wybiera Peete? Spojrzenie na mitos¢ oczami stoika, [w:] Igrzyska $mierci i filozofia...,
S. 115-122.

O sztuce w ,,Igrzyskach $émierci” na przykladzie dziatalno$ci Peety oraz mieszkan-
cow Kapitolu zob. B. McDonald, ,,Nic nie przebije takiej rozrywki”. Sztuka mime-
tyczna i potworna w Igrzyskach Smierci, [w:] Igrzyska smierci i filozofia..., s. 15-27.
Swdj zmyst estetyki i zdolno$¢ mimetycznego odwzorowania otaczajacego go swiata
Peeta wykorzystuje takze na arenie. Z jednej strony obserwujemy, jak doskonali on
sztuke kamuflazu, z drugiej - jak artystyczne usposobienie pomaga mu nawigza¢
wiez z podobnymi mu morfalinistami, trybutami z széstego dystryktu.

Miller nazywa go w tym kontekscie ,,androginicznym ideatem?”. J. Miller, op. cit., s. 119.
S. Collins, Igrzyska..., s. 10.

Symbol m.in. wojny, podboju, potegi, preznosci, napiecia, sity zywotnej, ale tez ptod-

noéci i zasady zenskiej. Zob. W. Kopalinski, £uk [haslo], [w:] idem, Stownik..., s. 212.
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W przeciwienstwie do Prim, ktéra wrodzila sie w piekng matke, Kotna
odziedziczyla wiekszo$¢ cech biologicznych, w tym oliwkowa skoére i jasno-
szare oczy, po ojcu. To on tez przygotowal dla niej tuk, nauczyt ja polo-
wad i pokazal, jak przetrwa¢ w ich dystrykcie. Nie stworzyt z niej jednak
zaleznej od siebie ,,Corki Ojca”" cierpigcej na ,,kompleks antygonalny”””,
lecz nauczyt j niezaleznosci i samodzielnosci’”. Po §mierci ojca Katniss
przejmuje jego funkgje i staje si¢ jedynym zywicielem oraz opiekunem
matki i siostry””. Cieszy si¢ szacunkiem mieszkancéw Dwunastki. Jest
znana jako sprawny mysliwy i twardy negocjator.

Nie mogac pogodzi¢ si¢ z trudami Zycia w dwunastym dystrykcie
oraz istnieniem Glodowych Igrzysk, Katniss deklaruje: ,Na pewno nigdy
nie wyjde za maz, nie zaryzykuje sprowadzenia dziecka na ten $wiat””".
Nie interesuja ja relacje damsko-meskie inne niz czysto partnerskie. Dtu-
go nie dostrzega tez uczué, jakimi darzg ja Gale i Peeta, a w momencie
uswiadamiania ich sobie, podaje je w watpliwo$¢. Jest niezwykle nieufna.

Czesto bywa opryskliwa i porywcza, dumna i uparta. Latwo si¢ de-
nerwuje, kontrolowanie wtasnych emocji stanowi dla niej duzy problem.
Za wszelka ceng stara si¢ by¢ niezalezna i samowystarczalna. Odczu-
wa dyskomfort, gdy czuje sie czyja$ dluzniczky™. Czesto zachowuje si¢
aspolecznie, izoluje si¢ od otoczenia™. Nie potrafi méwic¢ o uczuciach.
Potrafi by¢ bardzo surowa w swoich ocenach. Nierzadko postepuje bez-
refleksyjnie, najpierw dziata lub méwi, potem mysli.

G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg Swiat..., s. 22.

Okreslenie to odwotuje si¢ do mitu o Antygonie, w ktérym, zdaniem Ellyn Kaschak,
»na skutek psychologicznego przeniesienia czyny ojca zostaly przypisane pragnie-
niom co6rki”. Po akcie samooslepienia Edypa wlasnie Antygona stala sie jego oczami
i podporg, kontynuacjg ojca oraz przedtuzeniem jego dziela, a w zwigzku tym stracita
szanse na uksztaltowanie wtasnej odrebnosci. E. Kaschak, Nowa psychologia kobiety.

Podejscie feministyczne, przel. ]. Wegrodzka, Gdansk 1996, s. 221-256.

Ojciec Katniss nie wychowywal jej na grzeczng, ustepliwg i podporzadkowana so-
bie ,coreczke tatusia”, lecz na jednostke samowystarczalng i niezalezng od nikogo.
Wyprowadzit jg z dystryktu do przestrzeni wolnej od kontroli wtadzy, a nastepnie
przekazal jej wiedze i narzedzia potrzebne do uzyskania podmiotowosci w §wiecie
przedstawionym.

Funkgcja ta nie zostaje Katniss narzucona. Poczatkowo to matka ma przejac od-
powiedzialno$¢ za wyzywienie rodziny. Dopiero gdy Kotna zauwaza nieudolno$é
rodzicielki w tej materii, $wiadomie decyduje sie przeja¢ dawne obowiazki ojca.
S. Collins, Igrzyska..., s. 293.

Zob. J. Culver, ,Znowu jestem jego dtuzniczkq”. Katniss, prezenty i niewidzialne
sznurki, [w:] Igrzyska $mierci i filozofia..., s. 79-87.

Budowanie wiezi i wyczulenie na innych to sposoby funkcjonowania okreslane
tradycyjnie jako kobiece. Katniss za$ - niczym chlopiec w patriarchacie - wykazuje
istotne zaangazowanie w sprawy publiczne. Zob. G. Lason-Kochanska, Kobiety

opowiadajg $wiat..., s. 21.
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Lamie prawo, nie przestrzega zasad, nie stucha rozkazow i rad - nie-
zaleznie od tego, kto jest ich autorem. Cho¢ nie popiera rozlewu krwi, jest
w stanie zamordowa¢ w obronie wlasnej lub by chroni¢ bliskich i osoby
bezbronne.

Duzg trudnos¢ sprawia proba okreélenia motywow, jakimi kieruje
sie Katniss w swoich dzialaniach. Z jednej strony cechuje ja egocentryzm,
z drugiej - troska o innych". Co ciekawe, Katniss sama zdaje sobie z tego
sprawe. Gdy w finale 74. Glodowych Igrzysk na arenie pozostaja wylacz-
nie ona i Peeta, bohaterka wpada na pomysl, by upozorowa¢ podwoéjne
samobojstwo poprzez rzekome spozycie trujacych jagéd. Organizatorzy
igrzysk potrzebuja zwyciezcy, wiec w tej sytuacji decydujg si¢ natych-
miast przerwac okrutne show i pozwoli¢ przezy¢ obojgu trybutom. Gdy
jaki$ czas pozniej Katniss wspomina te wydarzenia, nie jest w stanie
stwierdzi¢, czy uczynila to, by postawi¢ sie Kapitolowi, by unikna¢ ,,po-
tepienia””” ze strony mieszkancéw Dwunastki w przypadku zamordo-
wania Peety, czy moze z mitosci.

Analogiczne problemy interpretacyjne napotykamy w przypadku wie-
lu innych zachowan Katniss. Gdy rozwaza pomyst ucieczki z Dwunastki,
nie wiemy, czy zrobilaby to z milosci do Gale’a, z troski o rodzing, czy ze
strachu przed $miercig. Kiedy ostatecznie decyduje sie zaniecha¢ ucieczki,
argumentuje t¢ decyzje stowami: ,Nigdzie si¢ nie wybieram. Zostane,
zeby napsu¢ wszystkim krwi”

Gdy stara sie za wszelka cene wzig¢ udzial w oblezeniu Kapitolu, by
osobiscie wymierzy¢ sprawiedliwos¢ Snowowi, kieruje si¢ albo samolubna
checig osobistej zemsty, albo troska o swoich bliskich i innych ucisnionych
obywateli Panem. Podobnie w momencie, gdy posyla strzale w kierunku
prezydent Coin, mozna méwic albo o impulsywnej zemscie za zamordowa-
nie Prim, albo o probie zapobiezenia powstaniu kolejnej brutalnej dyktatury.

Mimo wszystko w postaci Katniss da si¢ obok licznych cech meskich
odnalez¢ tez atrybuty kobiece. Jedna z nich jest wspomniana juz troska
o dobro innych, ktéra objawia sie m.in. w jej kontaktach z siostra. Kotna

Lindsey Averill zauwaza, ze Katniss nie jest bezstronna i nie kieruje si¢ ,,abstrak-
cyjnymi zasadami dobra i zta”, a przywigzaniem do okreslonych oséb i troska o nie.
Badaczka pisze w tym kontekscie o ,,feministycznej etyce troski”, ktora dopuszcza
stosowanie aktéw przemocy w celu ochrony 0s6b nam bliskich. Zob. L.1. Averill,
Czasem $wiatu brakuje ludzi, ktérym zalezy. Katniss i feministyczna etyka troski,
[w:] Igrzyska smierci i filozofia..., s. 137-146. Z kolei Coatney dostrzega u podstaw
postepowania Katniss ,milo$¢ samego siebie”, tj. naturalng i spontaniczng troske
o wlasne dobro. Okreéla bohaterke mianem ,,cztowieka natury” w rozumieniu
Rousseau, osoby nieskazonej ,,mitoscig wlasng”, tj. troska o to, jak wypada na tle
innych. Zob. D. Coatney, op. cit., s. 149-158.

S. Collins, W pierscieniu..., s. 112.

Ibidem, s. 113.
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chce zastgpic jej nie tylko ojca, ale i matke. Dostrzega w Prim niewin-
ng, bezbronna istote, za ktora czuje sie¢ odpowiedzialna. Kiedy w czasie
Dozynek dziewczynka zostaje wylosowana, Katniss bez chwili namystu
zglasza si¢ za nig na ochotnika, co jest swoistym ewenementem. Gdy po
wygranej w igrzyskach jest swiadkiem biczowania Gale’a przez nowego
komendanta Straznikéw Pokoju, staje w jego obronie, ostania go wla-
snym cialem i przyjmuje na siebie wymierzony w niego cios. Analogicz-
nie postepuje w przypadku nieznanych jej, bezbronnych oséb: w czasie
nalotu Kapitolu na szpital w smym dystrykcie rowniez nie waha si¢ ani
chwili, ryzykujac zdrowie i Zycie, staje w obronie placéwki.

Nalezy takze pamietal, ze kobieco$¢ zostaje jej narzucona jako ele-
ment wielkiego spektaklu, jakim sg Glodowe Igrzyska. Chcac zdoby¢
przychylnos¢ widzow i sponsoréw, a tym samym zwigkszy¢ swoje szanse
na przezycie, Katniss jest zmuszona odgrywac najpierw role nieszczesli-
wie zakochanej dziewczyny, a potem panny mlodej. Niestety — podob-
nie jak w przypadku wcielania sie¢ w Kosoglosa — nie jest w stanie natu-
ralnie gra¢ wedle cudzego scenariusza®. A przeciez w pewnym sensie
cale jej zycie to rodzaj inscenizacji. Zauwazmy, Ze niemalze wszystkie
role, w ktdre wciela sie Katniss, narzucone sg jej odgornie, a do tego cze-
sto sg to role skrajnie rézne. Z osieroconej corki staje sie glowa rodziny.
Z mysliwego, krolujacego w lasach wokoét Dwunastki, staje si¢ ofiarg wa-
tahy zawodowych trybutéw na arenie 74. Igrzysk, by nastepnie znowu
przeistoczy¢ sie w lowce. Ze zwyciezczyni medialnego show, z celebryt-
ki przeksztalca sie w twarz rebelii i wroga Kapitolu. Jej suknia $§lubna,
dzieki pomocy stylisty Cinny, przeistacza si¢ w kostium kosoglosa. Jej
zwyciestwo zamienia si¢ w porazke, gdy wbrew wczesniejszym zapew-
nieniom ponownie trafia na aren¢. Z marionetki w rekach Coin staje
sie jej zabdjczynia, a z zabdjczyni - zong Peety i matka dwojki dzieci®™.

Jill Olthouse twierdzi, Ze zamordowanie prezydent Coin pozwolilo Kat-
niss odnalez¢ tozsamos¢, sta¢ sie Kosoglosem - ,wojowniczka i prze-
kazicielkg informacji na wlasnych warunkach”®. Nie jestem w stanie
zgodzi¢ si¢ z ta tezg. Zabdjstwo Coin ponownie ukazuje wszystkie sla-
bosci Katniss. Nie czyni z niej bohaterki, a ,,dzikie zwierzg, ktére kopie,

Tak naprawde spektakl z jej udzialem zyskuje przychylnos¢ widzéw gtéwnie za
sprawg talentu drugiego aktora - Peety.

Chlopcy w powiesci nie odgrywaja roli ,,horyzontu dziewczecych oczekiwan”, a Kat-
niss ,,nie musi [...] przelewa¢ mitosci do Ojca na inng meska postac”. Jest podmio-
tem, ktéry w wybranym przez siebie momencie §wiadomie decyduje si¢ na zwigzek
zandroginicznym Peetg, odrzucajac przy tym meskiego Gale’a. G. Lason-Kochanska,
Gender..., s. 218.

J. Olthouse, op. cit., s. 50.
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drapie, gryzie”*", osobe u kresu wytrzymalosci fizycznej i psychicznej,
ktéra kolejny raz traci zaufanie wszystkich darzacych ja mitoscia i w na-
stepujacy sposob definiuje wlasng tozsamos¢é: ,Nazywam si¢ Katniss
Everdeen. Dlaczego nie zginglam? Powinnam nie zy¢. Byloby najlepiej
dla wszystkich, gdybym odeszla...”

Katniss zostaje odizolowana od spoleczenstwa i poddana leczeniu®”.
Przez kolejne tygodnie mysli przede wszystkim o samobdjstwie. W konicu,
gdy terapia zaczyna przynosic¢ pierwsze efekty, wraca do swojego dawnego
domu na terenie zniszczonego wojna dwunastego dystryktu. Wraca wy-
tacznie w towarzystwie Haymitcha, na miejscu zostaje sama®’. Jakis czas
pdzniej do Dwunastki przybywa Peeta i stara si¢ zaopiekowa¢ ukochana.

Kotna w konicu godzi si¢ na wspdlne zycie z Peeta. Nie jest to jednak
zwigzek oparty na wzajemnej mitoéci. Dla bohaterki jest to racjonalna, uty-
litarna decyzja®*. Godzi si¢ z tym, ze tak naprawde jest zalezna od innych
0s0b. Zaczyna akceptowac ich uprzejmos¢®”. Dazy do stworzenia iluzji
normalnoéci. Rozlicza si¢ z przeszio$cia, tworzac razem z Haymitchem
i Peetg kronike oséb, ktore zginety w czasie Drugiej Rebelii oraz Glodo-
wych Igrzysk.

Z epilogu czytelnik dowiaduje si¢ o tym, ze po uptywie kilkunastu lat
Katniss zostata zong Peety i matka dwdjki dzieci. Nie jest jednak szcze-
$liwa. Wcigz wspomina zmartych, a odbudowany i na nowo zaludniony
dystrykt dwunasty nadal nazywa cmentarzyskiem. Wierzy, ze juz zawsze
beda nekac ja koszmary.

W zwigzku z powyzszym mozna postawic teze, ze Katniss nawet
kilkanascie lat po wojnie nie jest w stanie odnalez¢ wlasnej tozsamosci.

S. Collins, Kosogtos..., s. 356.

Ibidem.

Réwnolegle toczy si¢ proces w sprawie zamordowania Coin. Stan psychiczny Kat-
nis zostaje okreslony jako ,beznadziejny przypadek wariatki cierpigcej na stres
pourazowy”, a sama oskarzona zostaje uniewinniona. Ibidem, s. 360.

Jej matka pomaga budowa¢ szpital w czwartym dystrykcie, Gale zas podejmuje
prace w Dwojce.

»T0, czego potrzebuje, to nie ogient Gale’a, podsycany wsciekloécig i nienawiscig.
Mam w sobie wystarczajaco duzo zaru. [...] Oczekuje zapowiedzi, ze zycie bedzie
toczy¢ sie dalej, bez wzgledu na to, jak powazne odniesliémy straty. Chce wiedzie,
ze znowu moze by¢ dobrze, a tylko Peeta moze mi to ofiarowac”. Ibidem, s. 369.
Myers stwierdza, Ze wybor ten nie byl tylko praktyczny, ale tez stoicki. Dostrzega
lojalnos¢ Peety, jej brak u Gale’a oraz stoicyzm u Katniss. Teze t¢ jednak daje sie
tatwo podwazy¢, gdyz Katniss nie osigga prawdziwej cnoty, nie doswiadcza szczescia,
nigdy nie godzi si¢ z wlasnym losem. Nie panuje takze nad swoimi pragnieniami,
przywiazuje sie do rzeczy materialnych oraz czerpie przyjemnos¢ z noszenia sukni
Cinny czy dostepu do jedzenia w Kapitolu. Zob. A.E. Myers, op. cit., s. 115-122.

J. Culver, op. cit., s. 86.
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Zamiast tego udaje mito$¢ do Peety, bo wie, ze tylko dzigki niemu jest
w stanie zachowa¢ zdrowie psychiczne i stworzy¢ harmonijny zwigzek.
Rowniez w kontaktach z dzie¢mi jedynie odgrywa role zwyczajnej matki,
milczgc na temat swojej przesziosci.

Jej Zycie to nieustajacy spektakl. Gléwna bohaterka ,,Igrzysk $mierci”
nie jest bezbronng dziewczyna, ktéra dojrzewa w toku akcji do osoby
przewodzacej rebelii, wygrywajacej wojne i zaprowadzajacej pokdj. Wy-
daje sie, ze uksztattowaly ja juz $mier¢ ojca’ i wydarzenia jej towarzy-
szace, tj. przejecie roli zywiciela rodziny i udana préba odnalezienia sie
w brutalnej rzeczywisto$ci Panem.

Katniss byla sobg jako mysliwy w lesie czy negocjator na Cwieku.
Kolejne wydarzenia zmienily ja w taki sposob, jakiego nigdy nie bedzie
w stanie zaakceptowaé. Warto w tym kontekscie zwréci¢ uwage na roz-
mowe z Peeta poprzedzajacy 74. Glodowe Igrzyska:

- Wlasciwie nie wiem, jak to uja¢. Chodzi o to, Ze... chce umrzec taki, jaki jestem
naprawde. Nie jestem pewien, czy rozumiesz, o co mi chodzi. - Krece glowa. Jak
mozna umrzed, jako kto$ inny? - Nie chce, aby mnie tam zmienili, przeobrazili
w potwora, ktérym nigdy nie bytem™.

Okazuje sig, ze Peeta stusznie zdiagnozowal mozliwe skutki udziatu
w igrzyskach. Zaréwno Katniss, jak i on sam nie sg po nich juz tym, kim
byli wczesniej. Dziewczyna nie bez powodu stwierdza: ,nie czuje juz
zadnego zwigzku z tymi potworami, ktére zwa si¢ ludzmi, cho¢ sama do
nich naleze”’” oraz rozréznia wspolczesng i ,dawng Katniss™”.

Analiza trylogii Collins uswiadamia potencjat dydaktyczny drze-
migcy we wspdlczesnej fantastyce mlodziezowej, ktéra poprzez swoja
aktualno$¢™ moze stanowi¢ dopetnienie lub alternatywe dla tradycyj-

Lason-Kochanska upatruje w $mierci ojca przyczynku do ,rozpadu osobowosci”
i ,utraty kontroli nad rzeczywisto$cig”. To traumatyczne wydarzenie jest typowe

dla mitéw oraz popularnej literatury fantasy. Sktania ono chlopcéw do przyjecia

»postawy wojownika”, tj. podejmowania wyzwan oraz przezywania zwyciestw i po-
razek, dziewczeta za$ do ,,obrony przed spoleczng presja”, wytrwatoéci w dazeniu

,»do uzyskania harmonii z warto$ciami wewnetrznymi” i ,,poddania si¢ warunkom

podrézy”. Katniss przyjmuje poczatkowo habitus przypisywany konwencjonalnie

bohaterom meskim, pdzniej za$ hybryde postawy meskiej i zeniskiej. Zob. G. Lason-
-Kochanska, Kobiety opowiadajg swiat..., s. 49.

S. Collins, Igrzyska..., s. 136.

Eadem, Kosoglos, s. 359.

Ibidem, s. 366.

Kulturowy horyzont przestrzeni fantastycznej ,zawsze w jaki$ sposob nawigzuje

do stanu obecnego, do statusu kobiety w znanej czytelniczce [i czytelnikowi] rze-
czywistosci pozaliterackiej”. G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajq $wiat...,

s. 172.
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nych basni”’, ktére obecnie, tj. gdy ,,od dziewczynek wymaga sig [...]
asertywnosci, od chlopcdéw za$ wrazliwosci i relacyjnosci”*, nie moga
by¢ dluzej ,,przyjmowanym bez zastrzezen wzorcem tozsamo$ciowym
isocjalizacyjnym”””. Posta¢ wykreowana na kartach powiesci uwidacznia,
ze zaréwno ple¢, jak i kazdy inny element naszej tozsamosci moze by¢
przedmiotem konstrukeji, dekonstrukeji i rekonstrukeji. Zdobycie nowej
tozsamosci nie jest w powiesci czyms stalym i stabilnym, lecz zawsze
plynnym. Skfania to tym samym czytelnikow do refleksji genderowej
i przemyslen nad ich wlasng podmiotowoscig, nad rolami, ktére odgry-
waja w codziennym zyciu oraz mozliwymi sposobami ich interpretacji.

Powiesciowy kontekst tej refleksji ma jednoznacznie pesymistyczny
wydzwigk. Katniss na skutek ciggltego uprzedmiotawiania jej poprzez
narzucanie skonstruowanych, wymyslonych czy rozpisanych przez inne
osoby tozsamosci utracita wtasna podmiotowos¢. I wlasnie dlatego po-
wrét do normalnosci jest w jej przypadku niemozliwy.

Pewnym optymizmem napawa¢ moze natomiast wspomniana we
wstepie popularno$¢ analizowanej trylogii. Jak zauwaza Lason-Kochan-
ska, ,najnowsza literatura dla mlodziezy zaczyna dostrzega¢ zjawiska
wspolczesne [...], [ale] ciagle jeszcze w podejmowaniu tematéw zwia-
zanych z plcig nie nadgza za rzeczywisto$cia”’*. Badaczka w roku 2012
podkreslala, ze kategorie kobieco$ci i meskosci w wielu wspolczesnych
powiesciach przedstawiane sg wrecz ,anachronicznie”””, a literatura
postugujaca sie topika feministyczng ,,nie ma jeszcze trwalego miejsca
w obiegu czytelniczym, ktdre zapewnia cho¢by obecnos¢ na listach szkol-
nych lektur”*’. Tym bardziej cieszy wiec obecnos¢ nietypowej bohaterki
kobiecej, jaka jest Katniss, w dyskursie publicznym oraz fakt, ze Igrzy-
ska $mierci w Stanach Zjednoczonych staly sie lekturg szkolng™. War-
to takze zaznaczy¢, ze rowniez w Polsce zauwazono potencjat tkwiacy
w utworze Collins, o czym §wiadczy¢ moze zorganizowany w roku 2013
przez Fundacje¢ Dzieci Czytaja ogdélnopolski konkurs ,,Uzupelnij kanon

»W opowiesciach braci Grimm, Perraulta i Andersena tozsamo$¢ kobieca w znacz-
nie wiekszym stopniu niz meska uwiktana jest w relacyjnosc, a jej uksztaltowanie
wigze si¢ zawsze z zamazpojsciem. Kulturowy wizerunek mezczyzny cechuje przede
wszystkim niezalezno$¢, rywalizacja i dazenie do realizacji wtasnych celow. Tozsa-
mos¢ meska osigga sie niezaleznie od plci przeciwnej, a potwierdzeniem osobistego
wymiaru do$wiadczenia, symbolizowanego np. przez zdobycie skarbu, jest jego
wymiar spoteczny - zdobycie tronu”. G. Lason-Kochanska, Gender..., s. 249.
Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 255.

Ibidem.

Ibidem.

Lekturg do klasy szdstej, a wiec dla uczniow w wieku 11-12 lat.
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Powabne wybranki Mordimera Madderdina.
Kreacje i role postaci kobiecych w cyklu
inkwizytorskim Jacka Piekary na tle
przygodowego schematu fabularnego

Abstrakt Stowa klucze
Artykul przedstawia analize sposobu ukazywania postaci kobiecych  fantasy, postaci kobiece,
w cyklu inkwizytorskim Jacka Piekary oraz prébe okre$lenia roli, jaka ~ Jacek Piekara, cykl inkwi-

przypada im w strukturze fabularnej utworéw jednego z najpopularniej- zytorski, literatura przy-

. P . ) godowa, literatura polska,
szych polskich autoréw literatury fantasy. Refleksji badawczej poddane

zostaly przede wszystkim zespoly okreslen, jakimi w opisach kobiet B
postuguje si¢ gléwny bohater. Zwrdcono réwniez uwage na konsekwen-
cje, jakie pociaga za sobg sposob obrazowania plci pieknej w cyklu in-
kwizytorskim. Analize przeprowadzono z uwzglednieniem szerszego
kontekstu funkcjonowania bohaterek fantasy oraz przemian w obra-
zowaniu i znaczeniu postaci kobiecych wystepujacych w tej odmianie

literatury popularnej.
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Powabne wybranki Mordimera Madderdina.
Kreacje i role postaci kobiecych w cyklu
inkwizytorskim Jacka Piekary na tle
przygodowego schematu fabularnego

Obecno$¢ oraz sposob obrazowania kobiet w literaturze fantasy wydaja
sie problemami niezwykle interesujagcym przede wszystkim ze wzgledu
na to, ze na gruncie polskiego literaturoznawstwa zostat on opracowany
jedynie szczatkowo. Jako prace w calosci poswiecona tematyce obecno-
$ci kobiet - zaréwno autorek, jak i bohaterek — w fantasy bez watpienia
nalezy wskaza¢ ksigzke Grazyny Lason-Kochanskiej Kobiety opowiada-
ja swiat. Szkice o fantastyce'; Grzegorz Trebicki w pracy Fantasy. Ewo-
lucja gatunku” omawia motywy inicjacyjne w prozie Andre Norton na
przykladzie Gillian - protagonistki powiesci Rok Jednorozca (Year of the
Unicorn); Tomasz Z. Majkowski z kolei poswieca czes¢ pracy W cieniu
Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w xx wieku feministycznej perspekty-
wie cyklu ,Ziemiomorze” Ursuli K. Le Guin®. Nalezy jednak pamieta¢,
ze poza pracg Lason-Kochanskiej kwestia postaci kobiecych w fantasy
poruszona zostaje niejako na marginesie stanowigcych zasadniczg czesé
rozwazan genologicznych i historycznoliterackich. Odnalez¢ mozna réw-
niez przegladowe teksty o charakterze publicystycznym lub krytycznym,
bedace zestawieniami najciekawszych — zdaniem autoréw publikacji
- bohaterek”, a takze takie, ktore stanowig sprawozdania z polemik do-
tyczacych plciowosci w literaturze fantastycznej”. Warto jednak zauwa-

G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadajg swiat. Szkice o fantastyce, Stupsk 2008.
Zob. G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakéw 2007, s. 65-69.

Zob. T.Z. Majkowski, W cieniu Biatego Drzewa. Powies¢ fantasy w xx wieku, Kra-
kow 2013, s. 242-249.

Zob. m.in. 5§ mlodziezowych ksigzek fantasy, ktérych bohaterki czegos cig nauczg,
http://bit.ly/2bc83E4 [dostep: 10.11.2015]; J. Grygiel, Najbardziej intrygujgce kobiety
w literaturze, http://bit.ly/2bclBih [dostep: 10.11.2015].

Zob. (anak), Plciowos¢ fantastyki, ,Nowa Fantastyka” 1999, nr 10, s. 65-69; £. M. Wi§-

niewski, Wojna Swiatow: mezczyzna i kobieta w fantastyce, ,,Fenix” 1999, nr 7, s. 182-186.
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zy¢, ze we wspomnianych tekstach najcze$ciej omawiane sg utwory za-
graniczne, jeszcze rzadziej natomiast mozna spotkac prace, w ktérych
temat ten poruszony bylby w odniesieniu do rodzimej fantasy. Luka ta
stala si¢ pretekstem do omoéwienia kreacji postaci kobiecych w cyklu in-
kwizytorskim Jacka Piekary, nie tylko cieszacym sie nieustajaca popu-
larnoscig wérdd czytelnikéw, ale réwniez wzbudzajacym pewne kontro-
wersje zwigzane m.in. wlaénie ze sposobem ukazywania i funkcjonowa-
nia bohaterek w §wiecie przedstawionym utworéw’. Wczeséniej jednak
warto przedstawi¢ pokroétce gtéwne wzorce kreowania postaci kobiecych
w anglosaskiej literaturze fantasy oraz przemiany, jakie na tym tle za-
chodzity, aby wskaza¢ schematy, do ktorych chetnie odnosili si¢ (i na-
dal odnoszg) takze polscy autorzy.

Sposoby przedstawiania oraz role postaci kobiecych w literaturze fan-
tastycznej — zwigzane czesto z szeregiem stereotypow — komentowane
byly m.in. przez Susan Wood, wskazujaca na szablonowo$¢ bohaterek
science fiction, ktore w fabule utworéw miaty spetniaé przede wszyst-
kim role meskich fantazmatéw’. Omawia je rowniez Andrzej Sapkowski
w swoim Rekopisie znalezionym w smoczej jaskini, powotujac si¢ na opra-
cowang przez Johna Clute’a i Petera Nichollsa liste stereotypdw przed-
stawieniowych bohaterek science fiction i opatrujac ja ironicznymi ko-
mentarzami wymierzonymi w schematycznos¢ kreacji kobiecych w li-
teraturze fantastycznej w szerszym znaczeniu®. Prace Sapkowskiego bez
watpienia trudno byloby nazwa¢ opracowaniem naukowym, nie sposéb
jednak odmowic racji pewnym spostrzezeniom autora — jak chocby temu,
w ktoérym wskazuje, ze stereotypowe wyobrazenia kobiet obecne w scien-
ce fiction odnalez¢ mozna rowniez w fantasy, w prezentowanych typach
kreacji fatwo bowiem zauwazy¢ pewne analogie. Nie nalezy jednak za-
pomina¢, ze sposoby ukazywania postaci kobiecych i ich wyobrazenia
w fantasy wiazg si¢ réwniez z dwiema prymarnymi odmianami tego
gatunku literatury popularnej’, ktore wykrystalizowaly sie w latach 30.

Pojawiajg sie¢ m.in. glosy oskarzajgce autora o mizoginie i utrwalanie dyskrymi-
nujacych stereotypéw. Zob. J. Tomczak, Stow kilka w kwestii kobiecej. Mysli tzw.
zebrane, http://bit.ly/2bHcyom [dostep: 13.11.2015].

Zob. S. Wood, Ksigzniczki i emancypantki, przel. M. Dutkiewicz, ,,Fantastyka”
1983, nr 3, . 20-22.

Zob. A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy
o literaturze fantasy, Warszawa 2005, s. 157-158.

Termin ,,gatunek” stosowany bedzie tu nie w rozumieniu poetyki normatywnej,
lecz w znaczeniu, jakie - w odniesieniu do literatury popularnej - zostalo na
gruncie literaturoznawstwa polskiego zaproponowane przez A. Gemre, Tadeusza
Zabskiego czy Jakuba Zbigniewa Lichanskiego, czyli jako ,,struktury wyrézniane

na podstawie kryteriéw tematycznych, uporzadkowania estetycznego, rozwigzan
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xX w. i na podstawie ktorych ustabilizowaly sie podstawowe schematy
fabularne bedace punktem odniesienia dla pdzniejszych autoréw. Pierw-
sza ze wspomnianych odmian jest fantasy przygodowa (okreslana réw-
niez jako sword and sorcery) zapoczatkowana opowiadaniami Roberta
E. Howarda o Conanie Barbarzyncy, drugg natomiast — fantasy epicka
(Iub mitopoetycka), wyrosta na gruncie filologicznych fascynacji oks-
fordzkiego profesora Johna Ronalda Reuela Tolkiena.

Kobiety bardzo czesto pojawiaja si¢ w powstalej na gruncie amery-
kanskim fantasy przygodowej, zwykle jednak sg to bohaterki silnie skon-
wencjonalizowane, co wigze si¢ przede wszystkim z typowym schematem
fabularnym sword and sorcery, ktory ukonstytuowal si¢ juz w tworczosci
Howarda. Sapkowski t¢ konwencjonalizacje komentuje ironicznie, konsta-
tujac, iz model howardowski zakladat ,,role kobiety sprowadzong do atrak-
cyjnej zdobyczy i zastuzonej nagrody wojownika™'’. Za tym - nieco try-
wialnym zdawaloby si¢ — stwierdzeniem kryje si¢ jednak odniesienie do
innej roli kobiet w fantasy przygodowej, czyli do ich istotnej funkcji, jaka
pelnig w schemacie fabularnym utwordéw. Aby to zobrazowa¢, mozna po-
stuzy¢ sie przykltadem wykreowanego przez Howarda bohatera - Conan
znany jest ze stabos$ci do pieknych kobiet, nie potrafi pozosta¢ wobec
nich obojetny i z tego powodu czesto angazuje sie w dziatania, ktérych
w innym wypadku moglby si¢ nie podja¢. Wprowadzenie postaci kobie-
cej jest czesto pretekstem do zainicjowania kolejnej przygody bohatera,
a to — z punktu widzenia awanturniczej logiki — stanowi warto$¢ nad-
rzedng''. Jolanta Szewczyk zauwaza wprawdzie, ze:

Conan kieruje si¢ w Zyciu rycerskim kodeksem honorowym. Nakazuje mu on

m.in. dotrzymywac danego stowa i opiekowac si¢ kobietami. Ple¢ pigkna zawsze

moze liczy¢ na jego pomoc, mimo iz bywa ona nieraz kosztowna'”.

Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z ta my$la, Conan Barbarzynca dziata bo-
wiem gléwnie dla wlasnej korzysci — réwniez w relacjach z plcia piek-

fabularnych, jezyka i stylu narracji” (A. Gemra, Literatura popularna. Literatu-
ra gatunkow?, [w:] Retoryka i badania literackie. Rekonesans, red. J. Z. Lichanski,
Warszawa 1998, s. 72). Zob. takze J.Z. Lichanski, Literatura fantasy jako problem
genologiczny (na przyktadzie twérczosci C.S. Lewisa i J. R. R. Tolkiena), [w:] Genologia
i konteksty, Zielona Géra 2000; T. Zabski, Literatura popularna [hasto], [w:] Sfownik
literatury popularnej, red. idem, Wroctaw 2005, s. 212-217.

A. Sapkowski, op. cit., s. 159.

Na temat dominant artystycznych w literaturze przygodowej zob.: M. Bachtin,
Formy czasu i przestrzeni w powiesci, [w:] idem, Problemy estetyki i literatury, przel.
W. Grajewski, Warszawa 1982; T. Zabski, Przemiany powiesci przygodowej X1x i xx
wieku, [w:] Z probleméw aksjologii literatury i kultury popularnej, red. S. Uliasz,
Rzeszéw 1996.

J. Szewczyk, Conan - bohater heroic fantasy. O twérczosci Roberta E. Howarda, ,,Litera-

tura i Kultura Popularna” 1996, t. 5, s. 100.
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ng - co warunkowane jest charakterystyka fabularnego schematu fantasy
przygodowej'’. Conan chroni kobiety jako istoty slabsze, nie mozna jed-
nak powiedzie¢, ze czyni to ze szlachetnych pobudek. Wynika to raczej
z jego namietnosci i nadziei na uzyskanie konkretnych korzyéci w ramach
wdziecznosci za udzielong pomoc. Opowiadania Howarda wniosty zatem
do fantasy bohaterki, ktdrych warto$¢ mierzona byla ich atrakcyjnoscia fi-
zyczna, a funkgja, jaka spetnialy w przygodowym schemacie fabularnym
utwordw, przyczynita sie do stworzenia rzeszy niezindywidualizowanych
postaci odgrywajacych role estetyzujacego ornamentu wpisanego fabular-
nie w tlo dzialan protagonisty. Schemat ten utrwalony zostal przez kolej-
nych autordéw sword and sorcery, a rola kobiet degradowana byta od funk-
cji fabularnej do jedynie pdtnagiego lub nagiego obiektu erotycznego

Odmienny wizerunek kobiet powstal na gruncie fantasy epickiej
- przynajmniej w takiej formie, jaka nadat jej Tolkien. Bohaterki poja-
wiajg sie tutaj nielicznie, odgrywaja jednak istotng role, majg nawet moz-
liwos¢ wplywania na losy §wiata, a nie tylko kierunkowania fabuly ku
kolejnej przygodzie protagonisty. We ,,Wladcy Pier$cieni”, ktorego nalezy
uzna¢ za dzielto dla fantasy epickiej najbardziej reprezentatywne, duze
znaczenie majg trzy bohaterki: Galadriela, Eowina i Arwena. W prze-
ciwienistwie do postaci zeniskich obecnych w sword and sorcery zapisaly
sie one w dziejach literatury fantasy jako charakterystyczne, skonkre-
tyzowane postaci, warto jednak zwrdci¢ uwage, na sposéb, w jaki funk-
cjonujg one w powiesciowym $wiecie fantasy tolkienowskiej — mimo ze
pojawiaja si¢ jako bohaterki istotne w sensie globalnym, nie odgrywa-
ja rol pierwszoplanowych. Poza wojowniczg Eowing (ktérej aktywnosé
konczy si¢ jednak wraz z wykonaniem przypisanego jej w dziejach $wiata
zadania) pozostajg one na uboczu wydarzen, bedac duchowym i moral-
nym wsparciem dla protagonistow.

Wedlug M. Pustowaruka bohater fantasy przygodowej wypelnia ,,powinnoséci
wobec siebie, nie za§ wobec $wiata, dziala z egocentrycznej potrzeby, a nie w wy-
niku rozpoznania wyzszej koniecznoéci. Wtasnie brak wyzszej konieczno$ci, celu
rozumianego jako imperatyw moralny i tozsamego z sensem $wiata, a w kazdym
razie catkowite z niego wylaczenie bohatera, stanowi ceche, ktéra w sposéb istotny
definiuje specyfike sword and sorcery”. (M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta.
Potencjat rozwojowy fantasy jako konwencji literackiej, Wroctaw 2009, s. 100).
Jednym ze skrajnych przypadkow jest plasujacy si¢ na pograniczu fantasy i science
fiction cykl o planecie Gor (publikowany od 1966 r.) autorstwa J. Normana. Budzit
on liczne kontrowersje, wynikajace przede wszystkim z oparcia fadu spotecznego
na systemie niewolniczym, w ktérym niewolnica, stanowigca najbardziej luksuso-
wy towar, sprowadzona zostaje do roli obiektu, ktérego podstawowym zadaniem
jest zaspokajanie popedu seksualnego dominujacych mezczyzn. Cykl nie zostat
dotad przettumaczony na jezyk polski. Zob. A. Sapkowski, op. cit., s. 159; Gor
[hasto], [w:] https://en.wikipedia.org/wiki/Gor [dostep: 11.11.2015].
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Mozna zauwazy¢, ze postaci kobiece reprezentuja tu przede wszyst-
kim wzorce zaczerpnigte z eposdéw oraz romansow rycerskich, ktore znaj-
dowaly sie u Zrédet tej odmiany fantasy: sg damami, urzekajagcymi uro-
da i dostojnoscia, uosabiajacymi to, co najlepsze i najpiekniejsze’”. Sa
réwniez poteznymi heroinami, uciele$niajacymi kulturowo zakorzenio-
ne ideaty kobieco$ci, takie jak czystos¢, fagodnos¢ (ale i nieztomnos¢
w obliczu zagrozenia), oddanie sprawie. Cho¢ w narracji niejednokrot-
nie zwracana jest uwaga na niezwykla urode bohaterek’®, warto zauwa-
zy¢, ze sposdb konstruowania opiséw i uzyte w tym celu epitety tworza
obraz bohaterek pigknych w sposdb idealny i niedostepny - nie tyle cie-
lesny, ile raczej duchowy, wyraznie odcinajacy si¢ od sfery erotycznej"’.
Wplywa to na wytworzenie odczuwalnego dystansu, dlatego tez przed-
stawicielki plci pieknej w prozie Tolkiena trudno postrzega¢ jako ,,ko-
biety z krwi i koéci”, sq raczej odrealnionymi projekcjami idealu, obiek-
tami kultu i uwielbienia, nie istnieja natomiast jako obiekty erotyczne.
Nie znaczy to oczywiscie, ze bohaterki fantasy przygodowej uzna¢ moz-
na za przedstawione w sposob wiarygodniejszy ze wzgledu na poswie-
cenie wigkszej uwagi ich cielesno$ci. U poczatkéw fantasy, zaréwno
w utworach o artystycznych aspiracjach, jak i tych o charakterze czysto
rozrywkowym, kobiety — ukazywane wylacznie z meskiej perspektywy
- nie sg bohaterkami ,,z krwi i koéci”. Prezentowane sg albo jako pozba-
wione wyrazu elementy schematu kompozycyjnego, albo wyidealizowa-
ne heroiny, w kazdym za$ przypadku sa réwnie mato wiarygodne.

Zaprezentowana charakterystyka bohaterek fantasy uwzglednia funk-
cjonowanie postaci kobiecych w jedynie dwoch fabularnych schematach
tej odmiany literatury popularnej, pomija réwniez omdwienie zmian,
jakie na tym tle zaszly na przetomie lat 50. i 60. xx w., kiedy to do glo-
su dochodzi¢ zaczely rowniez kobiety piszace fantastyke. Byty wéréd
nich tak znane i cenione p6zniej autorki, jak Ursula K. Le Guin, Andre
Norton czy Marion Zimmer Bradley, w ktoych tworczosci odbijata sie
mys$l feministyczna, wplywajaca na zrewolucjonizowanie wizerunku ko-

Takie wrazenie wywiera na Frodzie spotkanie z Arweng, a na Gimlim z Galadrielg.
Zob.].R.R. Tolkien, Wtadca Pierscieni. Druzyna Pierscienia, przet. M. Skibniewska,
Warszawa 2004, S. 315, 493-494.

Zob. ibidem, s. 302, 315, 465, 490; idem, Wtadca Pierscieni. Dwie wieze, przel.
M. Skibniewska, Warszawa 2004, s. 146.

Na podobny sposdb przedstawiania kobiet reprezentujacych moralny tad u Clive’a
Staplesa Lewisa — autora, ktéry dzieki swoim Opowiesciom z Narnii rdwniez
kojarzony jest przede wszystkim z fantasy mitopoetycka — zwraca uwage Lason-
-Kochanska, komentujac powies¢ science fiction Lewisa pt. Perelandra: ,,Kobieta
jest wiec tu pickna w sposob aseksualny, a jej doskonalo$¢ wigze sie ze stanem jej
duszy”. (Eadem, Ona odbiera mi imiona. Bog mezczyzny i kobiety w fantastyce, [w:]
Bég artystow xx wieku, red. D. Kulesza, M. Lula, M. Sawicka, Bialystok 2003, s. 147).
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biet w literaturze fantastycznej. Szybko doszto takze do zdewaluowania

sie wzorca Tolkienowskiego — ulegt on wpltywom tatwiejszej w odbiorze

fantasy przygodowej. Przyczynilo sie to do powstania szeregu utwordéw

bazujacych na schemacie fabularnym fantasy epickiej, ale jednoczesnie

wprowadzajacych do niego proste rozwigzania powiesci przygodowej, co

pozwolilo na aktywny udzial postaci zZeriskich w opisywanych wydarze-
niach. Zmiany umozliwily stworzenie galerii wielowymiarowych bohate-
rek, czesto wystepujacych w rolach przypisanych poczatkowo sylwetkom

meskim - postaci zindywidualizowanych, cho¢ silg rzeczy wpisanych

w znane i utrwalone schematy fabularne. Poczatkowe wzorce byly jed-
nak punktem odniesienia dla pdzniejszych autoréw i oddzialuja réwniez

na wspolczesna literature fantasy, czego przyktadem na polskim gruncie

jest tworczos¢ Jacka Piekary.

Utwory wchodzace w sklad cyklu inkwizytorskiego ze wzgledu na ich
fabularna konstrukcje mozna uznac za mariaz sword and sorcery’” z ele-
mentami literatury kryminalnej"” - czesto bowiem (cho¢ nie w przypad-
ku wszystkich tekstow) watki awanturnicze s3 powigzane z prowadzo-
nym przez gtéwnego bohatera inkwizytorskim $ledztwem. Na sposéb
wykorzystania konwencji przygodowej wptywa wybdr narracji pierw-
szoosobowej, poniewaz — jak zauwaza Mieke Bal - ,,tozsamos¢ narratora,
sposob i stopien jej ujawnienia w tekscie, a takze implikowane nig wy-

Inklinacje Piekary do literatury awanturniczej, zwlaszcza takiej wlasnie odmiany fan-
tasy, sa bardzo wyrazne. Wystarczy wspomniec, Ze jedng z jego pierwszych ksigzek
jest jedyna w polskiej literaturze proba pastiszu utworéw o Conanie — powies¢ Pani
Smier¢ (1992) opublikowana pod pseudonimem Jack de Craft (http://bit.ly/2bbokgM).
Ta ostatnia chronologicznie cze$¢ przygéd mocarnego barbarzyncy nie zyskala
uznania czytelnikow ze wzgledu na liczne niespéjnosci z wezesniejszymi czesciami
cyklu, btedy merytoryczne oraz niedociagniecia warsztatowe. Zob. Conan made
in Poland, http://bit.ly/2b1zvpK [dostep: 12.05.2013]. Nalezy jednak podkresli¢, ze
w przypadku utworéw o Mordimerze Madderdinie odwotanie do konwencji mie-
cza i magii ma miejsce przede wszystkim na poziomie schematu fabularnego (in-
tensywno$¢ i nagle zwroty akcji pozwalajace na nieskrepowany rozwdj wypadkéw
oraz techniczne polaczenie czasu i przestrzeni w §wiecie przedstawionym utwordw)
oraz konstrukeji gtéwnego bohatera (staty i niezmienny, oddajacy sie zywiolowi
przygody). Mniejsze znaczenie bedzie mial tu pewien charakterystyczny dla fantasy
przygodowej zestaw atrybutow, ktore — ze wzgledu na realia §wiata przedstawionego
- beda rdéznily si¢ nieco od tych, ktére odnalez¢é mozna w typowych opowiesciach
sword and sorcery, w ktorych protagonistg jest mocarny barbarzynca w typie Conana.
O wykorzystaniu schematéw powiesci kryminalnej (detektywistycznej oraz czar-
nego kryminatu) w cyklu inkwizytorskim pisze Lidia Gasowska. Zob. eadem, Roz-
poznawalne i popularne. Rozpoznac schemat i odtworzy¢ historie - na podstawie
wybranych (o)powiesci fantasy, [w:] Fantastycznos¢ i cudownosc. Wokét Zrédet

fantasy, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2009, s. 270-271.
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bory decyduja o specyfice danego tekstu”’. Piekara protagonistg i jed-
nocze$nie narratorem swoich utworéw uczynit inkwizytora Mordimera
Madderdina, bohatera o kontrowersyjnym spojrzeniu na otaczajaca go
rzeczywisto$¢. Obranie konwencji przygodowej oraz narracja pierwszo-
osobowa beda zatem rzutowaly na sposdb przedstawiania poszczegol-
nych elementdéw $wiata przedstawionego, w tym réwniez na to, jak kre-
owane beda pojawiajace si¢ na kartach cyklu postaci kobiece.

Jak juz zostalo wczesniej wspomniane, utwory o inkwizytorze Madder-
dinie wywolaly pewne kontrowersje wynikajace m.in. z opinii, ze teksty
przepelnione sg seksem i epatuja szowinizmem, warto wiec w zwiazku
z tym zwrdci¢ uwage na to, jak czesto kobiety w nich wystepuja. Na cykl
sktada si¢ 27 tekstow”' (opowiadania, minipowiesci i powie$¢), przy czym
postaci kobiece pojawiaja sie w 18 utworach — w11 sg $ciéle zaangazowane
w akcje (ich pojawienie si¢ stanowi punkt wyjscia lub 0§ konstrukcyjna
opisywanych wydarzen)”*, w siedmiu natomiast sg uwiktane w akcje je-
dynie posrednio lub stanowig element estetyzujacy”’. Mozna zatem za-
uwazy¢, ze — w sensie ilo§ciowym - kobiety pojawiaja si¢ tu stosunkowo
czesto, co jest charakterystyczne dla fantasy typu przygodowego, jedno-
cze$nie jednak rzadziej (proporcjonalnie do obszernosci cyklu) niz choéby
w tekstach o Conanie autorstwa Howarda (nalezy jednak pamietac, ze
bylo ich jedynie 18). Ze wzgledu na to, ze utwory Piekary kojarzy¢ nale-
zy przede wszystkim z fabularnym schematem sword and sorcery, warto
przeanalizowad, jak zaprezentowane w cyklu inkwizytorskim wizerunki
bohaterek prezentuja sie na tle charakterystycznych sposobéw przedsta-
wiania kobiet na gruncie tej wla$nie odmiany fantasy.

M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przektad zbiorowy, Krakow
2012, S. 18.

Stan sprzed 13.11.2015, kiedy premier¢ miat kolejny tom cyklu pt. Ja inkwizytor.
Kosciany galeon, ktéry nie bedzie uwzgledniony w niniejszej analizie.

Zob. ]. Piekara, Stuga Bozy, [w:] idem, Stuga Bozy, il. D. Broniek, Lublin 2006; idem,
Szkartat i Snieg, [w:] idem, Stuga...; idem, Pigkna jest tylko prawda, [w:] idem, LEowcy
dusz, il. D. Broniek, Lublin 2006; idem, Wodzowie slepych, [w:] idem, Lowcy...;
idem, Mroczny krqg, [w:] idem, Miot na czarownice, il. D. Broniek, Lublin 2007;
idem, Zar serca, [w:] idem, Mlot...; idem, Glupcy idg do nieba, [w:] idem, Miecz
Aniotéw, il. D. Broniek, Lublin 2007; idem, Pigkna Katarzyna, [w:] idem, Pltomieri
i krzyz, il. D. Broniek, t. 1, Lublin 2008; idem, Mleko i midd, [w:] idem, Ja inkwizytor.
Dotyk zta, il. D. Broniek, Lublin 20105 idem, Ja inkwizytor. Bicz Bozy, il. D. Broniek,
Lublin 2011; idem, Ja inkwizytor. Gtéd i pragnienie, [w:] idem, Gtdd i pragnienie, il.
D. Broniek, Lublin 2014.

Zob. ]. Piekara, Siewcy grozy, [w:] idem, Stuga...; idem, Owce i wilki, [w:] idem,
Stuga...; idem, W oczach Boga, [w:] idem, Stuga...; idem, Ogrody pamieci, [w:]
idem, Mtot...; idem, Mlot na czarownice, [w:] idem, Mlot...; idem, Sierotki, [w:]
idem, Miecz...; idem, Wieze do nieba, [w:] idem, Ja inkwizytor. Wieze do nieba, il.

D. Broniek, Lublin 2010.
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Wizerunki kobiet pojawiajacych si¢ na kartach cyklu sg zwykle silnie
skonwencjonalizowane zaréwno pod wzgledem opiséw wygladu zewnetrz-
nego, jak i rol, ktore przypisane sa im w $wiecie przedstawionym utworéw,
co nalezy uzna¢ za typowe dla fantasy przygodowej. O ile jednak poczat-
kowe wzorce kreowania postaci zenskich — odwolujac si¢ cho¢by do opo-
wiadan o Conanie - zakladaly, Ze kobieta ma by¢ atrakcyjna fizycznie tak,
by mogta by¢ interesujaca dla bohatera, o tyle analiza tekstow Piekary po-
zwala zauwazy¢, jaki konkretnie typ urody szczegdlnie przykuwa uwage
protagonisty. Partnerki Conana powinny by¢ przede wszystkim piekne,
a wiec zgrabne, o pelnych piersiach, inne za$ szczegdly opisu, takie jak ko-
lor i dtugo$¢ wloséw czy kolor skory, majg znaczenie drugorzedne. Wyb-
ranki Modrimera z kolei, zwlaszcza te, ktérymi bohater wyraza zywe za-
interesowanie natury erotycznej, wpisuja si¢ zwykle w jeden $cisle okre-
$lony kanon urody. Wskazuje na to fragment opowiadania Szkartat i $nieg,
w ktorym inkwizytor poznaje oskarzong o czary Lorette:

Z calg pewnoscig byla piekna. Jasne, geste wlosy i delikatna twarz z lekko

wystajacymi ko$¢mi policzkowymi, ktére tylko dodawaly jej uroku. [...] Ksztattne

dlonie i stopy, smukle tydki, duze, jedrne piersi...

Podobnie opisana jest bohaterka opowiadania Stuga Bozy, Elia Koller
(- Trzeba przyznac: §liczna bestyjka! Miala dtugie jasne wlosy, wysoko upie-
te na czubku glowy i drapiezng twarz o matym nosku i wielkich szmaragdo-
wych oczach”)”’, Enya - prostytutka (i - jak si¢ pdzniej okazuje — wykwali-
fikowana morderczyni) pojawiajaca si¢ w tekscie Owce i wilki (,,byta bardzo
szczupla i niewysoka, piersi miala jednak catkiem spore”, ,W po-
$wiacie ksiezyca widzialem jej nagie ciato. Jasne wlosy byly rozsypane na po-
duszce™’), atakze Ilona Loebe, bohaterka opowiadania Glupcy idg do nieba:

Wysoka, o dtugich, falujacych, pszeniczno jasnych wlosach i alabastro-

wej cerze. Ubrana byta w blekitng suknie, ktéra obnazata smuklg szyje i mocno

opinata strome piersi*.

Nie jest to zreszta jedyny przyktad kobiety, w ktorej opisie zwrdcona
zostaje uwaga zaréwno na biust, jak i na wlosy w pszenicznym odcieniu,
metafora ta powraca bowiem w odniesieniu do Doroty z Mleka i miodu:

Byla catkiem przyjemna os6bka, jesli kto$ lubi kobiety o biodrach szerokich niczym

toze, piersiach wypchanych niczym piernaty i wlosach niczym tany falujacej

na wietrze pszenicy .

J. Piekara, Szkartat..., s. 159. Wszelkie podkreslenia moje.

Idem, Stuga..., s. 98.

Idem, Owce..., s. 283.

Ibidem, s. 307.

Idem, Glupcy..., s. 27-28.

Idem, Mleko..., s. 203. Przytaczajac ten fragment, warto nadmienié, ze postac

Doroty jest tutaj reprezentacja bogini ptodnosci i urodzaju, z czym mozna po-
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Ostatnig juz bohaterka opisang za pomoca zblizonych §rodkéw wyra-
zu, istotng z punktu widzenia fabularnych zdarzen (powabnych blondy-
nek, ktore zwracaja uwage protagonisty swoja uroda, jest wiecej, jednak
znajduja si¢ one raczej na marginesie gtéwnej osi konstrukcyjnej utworu),
jest Inga Krammer z minipowie$ci G#6d i pragnienie:

[...] miatem okazje zobaczy¢ corke Krammera w calej krasie koloréw. A wiec ztote
wlosy, blekitne oczy i cere tak biala, Ze nie powstydzitaby sie jej ksiezniczka krwi.
Poza tym na portrecie widziatem tylko jej twarz, a teraz ujrzalem i reszte postaci.
A bylo na co popatrze¢, zwazywszy na fakt, ze dziewczyna byta smukta niczym ta-
nia, lecz przy owej ponetnej smukloscijednoczes$nie przyjemnie zaokrgglona

w tych miejscach, w ktorych zaokraglenia zupelnie, ale to zupetnie nie przeszkadzajg ™.

Przytoczone fragmenty bardzo jasno wskazuja, jaki typ urody zwra-
ca szczeg6lng uwage inkwizytora: jasnowlosa pieknos¢ o ponetnej, naj-
lepiej smuktej figurze i wydatnym biudcie. Mozna wrecz zaryzykowac
stwierdzenie, ze opisy wygladu wymienionych bohaterek sa nawet nie
tyle skonwencjonalizowane, ile powtdrzone i opatrzone jedynie inny-
mi imionami postaci oraz wpisane w nowy tok fabularnych zdarzen.
W charakterystyczny dla fantasy przygodowej sposdb uwaga zostaje tu
skoncentrowana przede wszystkim na podkresleniu waloréw fizycznych
i seksualnej atrakcyjnosci bohaterek, opisanych za pomoca podobnych,
konwencjonalnych metafor i epitetéw, takich jak: ,,pszeniczno jasne wto-
sy”, »smukla niczym lania”, ,ponetna”, ,,zaokraglona”, ktére znalazty
stale miejsce w repertuarze jezykowych srodkéow wykorzystywanych
do okreslania kobiecych wdzigkéw. Koncentracja na cielesnosci wydaje
sie tu jednak jeszcze silniejsza niz u poczatkéw sword and sorcery. Tam
bohaterki pelnity przede wszystkim role estetyzujacego ornamentu, ktd-
ry mial wzbudzi¢ zainteresowanie protagonisty, dlatego tez w trakcie
pierwszego spotkania konieczne bylo zwrécenie uwagi na atrakcyjnosé
seksualng potencjalnej partnerki, nastepnie za$ punkt cigzkosci prze-
noszony byl na rozwéj przygody i wartkie tempo akcji. Mordimer z ko-
lei w narracji czesto powraca do kontemplacji piekna ciala (nie zawsze
czynigc to w sposdb wyszukany), podkreslajac nieustannie jego szcze-
golng estetyczng wartos$¢, konstruowang za pomoca elementéw, ktore
wspolczesnie uchodzg za najbardziej pozadane™.

wigza¢ fakt posiadania przez nig jeszcze pelniejszych piersi i szerszych bioder niz
u pozostatych bohaterek, ktére opisywane sg raczej jako smukte. Na temat moty-
wow boginicznych w fantasy zob. m.in. G. Lason-Kochanska, Motywy boginiczne
w fantasy. Zrédta i ewolucja, [w:] Fantastycznosé..., s. 133-142.

J. Piekara, G{4d..., s. 104.

Wojciech Klimezyk pisze: ,Wazne jest wiec, ze cialo ma by¢ interesujace, ma sie wy-
réznia¢ wérdd innych cial. Chodzi o jego estetyczng atrakcyjno$é wyznaczang przez

wyjatkowe cechy - najwiekszy biust, najokraglejsze posladki, najbardziej wydete usta,
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Zdecydowanie rzadziej natomiast prezentowane sa w cyklu kobiety
o innej aparycji, a pierwszoosobowa perspektywa narratora pozwala
wnosi¢, ze dzieje sie tak dlatego, Ze to wlasnie ten rodzaj piekna jest in-
kwizytorowi najmilszy. W utworach Piekary uwage zwracaja wlasciwie
tylko cztery bohaterki, ktére nie wygladajg tak, jak postaci wymienione
weczesniej: rudowlosa prostytutka Katrina, odkrywajaca przed mtodym
inkwizytorem tajniki ars amandi’’, ciemnowlosa czarownica Karla, ra-
tujaca zycie inkwizytora po starciu z demonem’’, Anna, potezna cza-
rownica zdemaskowana i skazana przez protagoniste na §mierc¢’’, oraz
Pigkna Katarzyna — czarownica w typie srédziemnomorskiej pigknosci
i matka Mordimera™. Warto tez nadmieni¢, iz spo$réd wymienionych
tu bohaterek jedynie pierwsza przedstawiona jest przez protagoniste
jako kobieta wzbudzajaca w nim seksualne pozadanie, natomiast Anna,
niemieszczaca si¢ w preferowanym przez inkwizytora typie urody, uka-
zana zostaje w narracji oschle i za pomocg $rodkéw, ktore podkreslajg
nie walory, lecz mankamenty jej cielesnosci:

[...] przeczucia mnie zawiodly. Anne Hoffentoller wyobrazatem sobie jako rumiang,
rostg dziewoje z pyzatymi policzkami i wielkimi piersiami. Tymczasem stata przede
mng wysmukta, bragzowooka i brazowowlosa panna o bladej cerze inieco zbyt
ostrym nosku. USmiechneta si¢ na méj widok, lecz w tym u$miechu nie bylo
ani radosci, ani sympatii™”.

Przytoczony fragment ukazuje, ze dla gtéwnego bohatera cyklu Piekary
kobieta istnieje przede wszystkim jako przedmiot zainteresowania seksu-
alnego, jezeli Madderdin wprost nie oceni jej jako atrakcyjnej, wyglad bo-
haterki zostaje ukazany tak, by zaznaczy¢, ze jej uroda nie jest interesujaca.
Bywa, ze jej powierzchowno$¢ zostaje okreslona wprost jako odpychajaca:

Odziana Maria Grolsch sprawiala odstreczajace wrazenie, lecz naga przypominata
juz nie kobietg, a istne monstrum. Jej piersi, male i obwisle, wygladaty jak wy-

schniete krowie wymiona, tylek miata nieforemny i koécisty, a podbrzusze poroéniete

najpiekniejsze oczy itd.” (W. Klimczyk, Erotyzm ponowoczesny, Krakow 2008, s. 99).
Przywolanie tej mysli w kontekscie kreacji kobiecych w cyklu inkwizytorskim wydaje
si¢ o tyle interesujace, ze pokazuje pewna zalezno$¢ miedzy zjawiskami kulturowymi
aich odbiciem w literaturze popularnej. Dazenie do wyrdznienia sie, zaakcentowania
estetycznej atrakcyjnoéci ciata poprzez zwrdcenie uwagi na jego wyjatkowos¢ sprowa-
dza sie w gruncie rzeczy do unifikacji i akcentowania wcigz tych samych elementdw,
decydujgcych o atrakcyjnosci. Podobnie prezentujg sie przytoczone opisy z utworéw
Piekary - cho¢ w kazdym z nich bohaterka prezentowana jest jako wyjatkowo pigkna,
zestawienie poszczegdlnych fragmentdow tej wyjatkowosci przeczy.

Zob. idem, Wieze..., passim.

Zob. idem, Sierotki, s. 265-266.

Zob. idem, Pigkna jest..., passim.

Zob. idem, Pigkna Katarzyna, passim.

Idem, Pigkna jest..., s. 296.
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gestymi, skudlonymi wlosami. Do tego spomiedzy jej ud sterczaly sino czerwone

wargi sromowe, a ich wyglad przypominal mi jezyk jakiegos padlinozercy, ktory wta-
$nie najadt si¢ zgnitego miecha. Czyz wyglad Grolschowej nie potwierdzal tezy mo-
wigcej, ze ludzie dotknieci defektami fizycznymi sg réwniez moralnymi kartami?

Mozna zatem zauwazyc¢, Ze pierwszoosobowa narracja cyklu w repre-
zentacjach kobiet skupia si¢ przede wszystkim na ich cielesnosci - nie-
zaleznie od tego, czy uzna¢ ja mozna za atrakcyjna, czy tez przeciwnie.
Bez wzgledu na to, jaka role dana bohaterka odgrywa w fabule utworu,
zostanie oceniona przez pryzmat wygladu zewnetrznego, ktory postuzy
réwniez do potencjalnej oceny jej kondycji moralnej. Kobieta nieprzed-
stawiajgca wartosci jako obiekt erotyczny $cisle odpowiadajacy gustom
protagonisty nie znajduje zainteresowania w ogoéle. Jesli natomiast oko-
liczno$ci zmuszaja inkwizytora do kontaktu z kobietg o watpliwej atrak-
cyjnosci fizycznej, daje on wyraz swojej odrazie i w narracji ukazuje
bohaterke jako zdegenerowane monstrum, ktére wzbudza odraze sa-
mym swoim istnieniem. Rolg kobiety jest tu bowiem przede wszystkim
funkcja przedmiotu estetycznego i jesli sie w nig nie wpisuje, narracja
odmawia jej w ogdle racji bytu.

Paradoksalnie, Mordimer czesto zaznacza, ze istotne znaczenie w oce-
nie atrakcyjnosci kobiety ma réwniez jej inteligencja, obycie, umiejetnosé
wyslowienia si¢ czy pewna sita charakteru, trudno jednak nie dopatrzy¢
sie w tych uwagach pewnej dozy ironii, zwlaszcza koncentrujac si¢ na do-
powiedzeniach, jakimi protagonista zwykle takie zapewnienia uzupetnia:

[...] dzierlatka byta odwazna i wygadana, a takie kobiety zawsze budzily cieple

uczucia w moim sercu, pod warunkiem, ze z danej im przez Pana zdolnosci mo-

wienia korzystaly ze stosownym umiarem™.

Inteligencja, bystro$¢, spostrzegawczos$¢ bohaterki jest istotna, ale
tylko i wylacznie wtedy, kiedy kobieta nie stara si¢ zaakcentowa¢ swojej
wyzszosci i w odpowiednim momencie okazuje wlasciwa jej — w mysl
$wiatopogladu inkwizytora - uleglos¢ wzgledem mezczyzny. Co wigcej,
za oznake godnego pochwaly sprytu protagonista uwaza m.in. zdolnos¢
umiejetnego poslugiwania si¢ atrakcyjnym seksualnie ciatem w celu
osiggniecia pewnych profitéw — oczywiscie wtedy, kiedy bohater sam ma
szanse na tym skorzysta¢™. Co wiecej, w ocenie Mordimera pozytywnie
warto$ciowana jest postawa, w ktorej kobieta wyjatkowo chetnie godzi
sie na to, by swoje wdzigki odda¢ do jego dyspozycji. Ukazuje to sposob,
w jaki gtéwny bohater wypowiada si¢ cho¢by o Enyi, Indze Kramer
czy Dorocie, przy czym warto zauwazy¢, ze w przypadku tej ostatniej

Idem, Dotyk..., s. 124.
Idem, Giéd..., s. 110.

Zob. idem, Bicz..., passim; idem, Gtdd..., s. 116.
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nieustanny poped seksualny staje si¢ dla bohatera meczacy. Sytuacje te
odczyta¢ mozna jako pewnego rodzaju ironiczny komentarz do jego
niezadowolenia z tego, iz to kobieta moze pochwali¢ sie wiekszym libido
i zaczyna przejmowac inicjatywe w kontaktach seksualnych.

W pojawiajacych si¢ zatem uwagach na temat istotnej roli inteligen-
cji partnerek nalezaloby raczej dostrzega¢ element autokreacji bohate-
ra, ktdrg nacechowana jest calo$¢ pierwszoosobowej narracji cyklu in-
kwizytorskiego. Kobieta moze by¢ intrygujacym, wartym docenienia
rozmoéwca, o ile wezedniej okazala si¢ wystarczajaco interesujaca jako
obiekt erotyczny. Ponadto warto réwniez nadmieni¢, ze niejednokrotnie
na podstawie zachowania czy wypowiedzi bohaterki trudno jest powie-
dzie¢, co wlasciwie wyrdznia ja i czyni wyjatkowa, z czego tym bardziej
wnioskowa¢ mozna, iz pierwszoosobowa perspektywa jako intryguja-
ce ukazuje tylko te panie, ktdrych powierzchownos$¢ jest wystarczaja-
co atrakcyjna, by mogta wzbudzi¢ seksualne pozadanie. Warto w tym
miejscu nadmieni¢, ze narracyjna autokreacja protagonisty ujawnia sie
nie tylko w sposobie, w jaki méwi o sobie samym, lecz takze w meto-
dach wypowiadania si¢ i komentowania (gléwnie w formie monologu
wewnetrznego) innych postaci. Typ narracji ujawnia przede wszystkim
mizoginie, niedbate (lecz natarczywe) podkreslanie poczucia wyzszosci
wzgledem kobiet (ale nie tylko, warto bowiem zauwazy¢, ze Mordimer
stale zaznacza swojg dominacje na wszystkich plaszczyznach, frazy za-
pewniajgce o prostocie i skromnosci nalezy za$ uzna¢ za kokieteryjny
chwyt retoryczny), co uwidacznia sie poprzez nieustanne budowanie
ironicznego dystansu bohatera wzgledem plci pieknej. Oddaja to za-
barwione sarkastycznym humorem uwagi inkwizytora dotyczace roli
kobiet w $wiecie przedstawionym:

Ho, ho, nie byta jednak taka glupia, jak poczatkowo sadzitem. To dobrze. Kobiet

potrafigcych stuzy¢ za materac jest wiele na tym naszym nie najweselszym ze

$wiatéw. Ale znalezienie dowcipnie czy roztropnie gadajgcego materaca
nie jest juz takie proste™.

Narrator cyklu inkwizytorskiego bez watpienia traktuje ple¢ piekna
instrumentalnie, mierzac warto$ci kazdej z pojawiajacych sie na kartach
utwordw bohaterek tylko i wylacznie za pomoca oceny ich atrakcyjno-
$ci seksualnej. Takie przedstawienie jest typowe dla fantasy przygodowej,
gdzie réwniez zainteresowanie erotyczne postacia kobiecg wielokrotnie
bylo czynnikiem decydujacym o wlaczeniu jej do fabuty utworu. Tu jed-
nak mozna zauwazyé, ze ta czysto ornamentacyjna rola pici pigknej zosta-
je wrecz groteskowo przerysowana. Pierwotny schemat fabularny sword
and sorcery, narracja trzecioosobowa oraz nadrzedno$¢ pierwiastka awan-

Idem, Mleko..., s. 209.
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turniczego nie pozwalaly na diuzszg koncentracje uwagi na kobiecych
wdziekach poza rozpoznaniem obiektu erotycznego i finalnym odbiorem
naleznej bohaterowi ,nagrody”. W cyklu Piekary natomiast przedmiot
seksualnego zainteresowania czytelnik poznaje z perspektywy narratora
pierwszoosobowego, ktdry $wiat nie tylko prezentuje, ale réwniez subiek-
tywnie ksztaltuje i estetyzuje. Pierwszoosobowa narracja zdecydowanie
cze$ciej moze skupiad sie na ukazywaniu kobiecych wdzigkdw, poniewaz
oddaje punkt widzenia gtéwnego bohatera, z kolei narracja auktorialna
w powiesci awanturniczej podaza¢ musi przede wszystkim za biegiem zda-
rzen — od przygody do przygody. Mordimer jednak, mimo ze niezwykle
chetnie kreuje siebie na estete, dla ktorego piekno jest jedna z nadrzed-
nych wartosci w §wiecie, zestawia je czesto na zasadzie szokujacego kon-
trastu z ponizeniem i upadkiem, zwlaszcza w kontekscie kobiecej urody:

W poséwiacie ksiezyca widziatem nagie ciao. Jasne wlosy byly rozsypane na podusz-
ce, lewa dlon oparta na piersi, a lekko rozchylone nogi ujawnialy stodka tajemnice
skryta pomiedzy udami. Wygladata uroczo i niewinnie, az wierzy¢ si¢ nie chciato,
ze jest tylko hezka [pochodzaca z Hez-hezronu, najwiekszego miasta w $wiecie
przedstawionym cyklu - przyp. J. P.] dziwka. A jej uda wy$lizgane juz zostaly przez
dziesiatki, a zapewne i setki mezczyzn. Coz, pewnie za kilka lat straci nawet pozorng

stodko$¢ i niewinno$¢. Szkoda. Jak zawsze, kiedy ze $wiata znika odrobina pigkna®".

W podobny sposob ubolewanie nad przemijalno$cia pieckna w $wie-
cie wyraza narrator rowniez w opowiadaniu Stuga Bozy, postugujac si¢
takimi samymi stowami, jak koficowe zdania przytoczonego fragmentu,
z tym Zze tam dotyczg one bohaterki, ktorg inkwizytor skazat na §mier¢
za uprawianie czarnej magii (,Co6z... wypadalo pogodzi¢ si¢ z mysla,
ze Elii nie bedzie juz wsrdd nas. Szkoda. Jak zawsze, kiedy ze $wiata
znika kawalek piekna”*”). Mozna powiedzie¢, ze w obu przypadkach
refleksja ta ujawnia przede wszystkim pewng hipokryzje protagonisty
- zdradzajac bowiem przedmiotowe podejscie do kobiet, postrzegajac
je w kategoriach estetycznej oraz erotycznej atrakcyjnosci, w zjadliwy
sposob komentuje prostytutke, z ktorej ustug korzysta i ktorej biegtoscia
w ars amandi wczesniej sie zachwycal. Zastanawiajace jest zatem, ze choé
z jednej strony protagonista chwali sobie seksualng otwarto$¢ kobiet,
bezpruderyjnie oddajacych mu swoje wdzieki, jednoczes$nie konsekwent-
nie unika podobnych sarkastycznych, pobtazliwych lub pogardliwych
komentarzy w odniesieniu do jednej tylko bohaterki — wspomnianej
juz Ilony Loebe. Jednej z niewielu, z ktérymi nie potaczyly go relacje
seksualne, a do ktorej niejednokrotnie wraca we wspomnieniach jako
do projekeji pewnego nieosiagalnego dla niego ideatu.

Idem, Owce..., s. 307.

Idem, Stuga..., s. 130.



Powabne wybranki Mordimera Madderdina

Zaprezentowana analiza wizerunkéw kobiecych w cyklu inkwizytorskim
ukazuje, ze wigkszo$¢ bohaterek (cho¢ ze wzgleddéw zrozumialych nie na
kazdej z nich skupia si¢ niniejszy tekst, ogniskujacy uwage na tych naj-
bardziej reprezentatywnych) ukazana jest w sposob charakterystyczny dla
fantasy przygodowej — przedstawiaja pewne $ciéle okreslone i skonwencjo-
nalizowane typy postaci, ktére w pewnym uproszczeniu zaklasyfikowa¢
mozna albo jako ztowrogie femmes fatales, albo jako ukazane przedmioto-
wo estetyczne ornamenty tekstu. Pewien wyjatek stanowi¢ tu moze jedynie
postac Ilony Loebe, do ktérej Mordimer powraca w rozwazaniach jako do
nieosiagalnego ideatu. Zbyt daleko idacym uproszczeniem, nawet w tek-
$cie o charakterze publicystycznym, wydaje si¢ jednak stwierdzenie Joanny
Tomczak: ,,Autor dokonal swoistego podziatu wystepujacych u niego pan
(i raczej dlugo sie nad tym nie zastanawial) na gtupie i zte”"". Nalezy bo-
wiem pamigtad, ze obraz kobiet, jaki wylania si¢ z lektury, tworzony jest
na bazie projekeji pierwszoosobowej narracji, zwracajacej uwage bardzo
wyrazng autokreacja protagonisty. Trudno na tej podstawie wnioskowaé
o rzeczywistej kondycji kobiet w §wiecie przedstawionym utworéw, po-
niewaz donosi o niej w duzej mierze nacechowany ideologicznie i $wiato-
pogladowo monolog wewnetrzny Mordimera. W tekécie mozna jednak
odnalez¢ przestanki wskazujace na to, ze pewne bohaterki zdecydowanie
wykraczaja poza ramy konwencjonalnych kobiecych rol, ktore pragnie im
przypisa¢ protagonista. Pomijajac przyktad Enyi - wspomnianej juz pro-
stytutki a jednocze$nie wykwalifikowanej morderczyni Inkwizytorium
- gdyz stanowi ona przede wszystkim narzedzie w rekach przetozonych,
warto zwrdci¢ uwage na dwie inne réwniez wymienione wczesniej boha-
terki - czarownice: Karle i Anne Hoffentoller. Szczegolnie interesujacy jest
w tym kontekscie przypadek tej pierwszej, poniewaz pojawia si¢ ona tylko
epizodycznie i — ku zdziwieniu Mordimera — jest traktowana z wielkim
szacunkiem przez najtajniejsze stuzy Swietego Officjum [sic!]**. Podobnie
jest z Anng, ktéra cho¢ przez gtéwnego bohatera jest wydana na $mier¢,
ostatecznie zostaje wtajemniczona w prace Inkwizytorium™. Te enigma-
tyczne wzmianki sg pewnego rodzaju sygnatem, ze kobiety — a na pewno
cze$¢ z nich - nie funkcjonujg w $wiecie w sposéb tak jednoznaczny i in-
strumentalny, jak przekonuje o tym pierwszoosobowa narracja.
Tendencja do konwencjonalizacji obrazu kobiet oraz sprowadzenia
ich jedynie do roli obiektu seksualnego pozadania jest jednak tym, co
wysuwa sie na pierwszy plan. Eksploatowanie §rodkéw charakterystycz-
nych dla fantasy przygodowej i umieszczenie ich w narracji pierwszo-

J. Tomczak, op. cit.
Zob. J. Piekara, Sierotki..., s. 275-279.
Zob. idem, Pigkna jest..., 394-395.
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re moga mie¢ istotny wplyw na losy $wiata, brak jakichkolwiek informacji
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Wszystkie kobiety porucznika Borewicza.
Kobiecos¢ i meskos¢ w serialu 07 zglos sie
w kontekscie jego literackiego pierwowzoru

Abstrakt

Artykul stanowi poréwnawcza analize serialu o7 zgfos sie oraz jego lite-
rackich pierwowzordw, skupiong przede wszystkim na kwestiach zwia-
zanych z obrazowaniem i funkcjonalizowaniem plciowosci. Wywadd
autora omawia trzy zasadnicze kwestie: 1) problem erotyki i seksual-
nosci; 2) relacji rodzinnych; 3) réwnouprawnienia i emancypacji kobiet.
Zestawienie to ujawnia znaczace przesunigcie w sposobie obrazowania
kobiecosci i meskosci, ktére dokonalo sie w toku procesu adaptacyjnego.

Stowa klucze

07 zglos sig, kultura ma-
sowa, telewizja, seriale,
Polska Rzeczpospolita
Ludowa
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Wszystkie kobiety porucznika Borewicza.
Kobiecos¢ i meskosc w serialu o7 zglos sie
w kontekscie jego literackiego pierwowzoru

Gléwnym celem niniejszego tekstu jest zestawienie dwoch sposobdw
przedstawiania i funkcjonalizowania kwestii zwigzanych z plcig przez
kulture masowa PRL-u na przykladzie serialu kryminalnego o7 zgtos
sig oraz jego literackich pierwowzoréw'. Poréwnanie takie jest zasadne,
poniewaz w toku procesu adaptacyjnego Krzysztof Szmagier, rezyser
i scenarzysta wiekszosci odcinkéw o7 zgfos sie, dokonat pewnych zna-
czacych zmian i przesunie¢ w adaptowanym materiale, takze jesli chodzi
o kwestie¢ wyobrazen na temat plci. Opisanie i wyjasnienie charakteru
tych zmian jest istotne z dwoch powodow. Po pierwsze, powie nam to
wiele o samym serialu i strategii, jaka przy ekranizowaniu literatury
kryminalnej Polski Ludowej przyjat Szmagier. Po drugie, pozwoli ujrze¢
dwa wyraziste sposoby kodowania kobiecosci i meskosci, ktdre wspot-
istniaty w kulturze popularnej PRL-u, a zatem w publicznym dyskursie
i w spotecznej swiadomosci”.

Niemal kazdy z odcinkdéw byt ekranizacja jednej powiesci milicyjnej. Na temat tego,
na jakich tekstach bazowaty poszczegolne odcinki oy zgtos sig, zob. R. Dudzinski,
Miedzy literaturg a filmem, miedzy wladzq a widzem. Miejsce ideologii w serialu o7
zglo$ sie i jego literackich pierwowzorach, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury
popularnej z politykq, ideologiq i spoteczeristwem, red. K. Kowalczyk, J. Ploszaj,
Wroclaw 2014, s. 83-112, http://bit.ly/2bZ9fQR [dostep: 24.10.2015].

Kwestie zwigzane z ekranowym wizerunkiem plci w 07 zglos si¢ poruszatla nie-
dawno w swoim teksécie Sylwia Kotos. Przedstawiong w jej artykule analize trudno
jednak uznac za naukowo satysfakcjonujaca badz wyczerpujaca — autorka skupia
si¢ przede wszystkim na (negatywnym) ocenianiu serialu, wyliczajac jego kolejne
niedociggniecia, oraz stawia ryzykowne, nieznajdujace poparcia w badanym mate-
riale tezy. Serial 07 zgtos si¢ jest tam bowiem jednocze$nie nazywany mitem, baénia,
polskim filmem bondowskim oraz serialem realistycznym, kazda zas$ z tych etykiet
nie zostaje wlasciwie umotywowana. Nie pojawia sie za$ rzeczywidcie istotny dla

produkeji Szmagiera kontekst amerykanskiego kina policyjnego. W zwigzku z tym



Wszystkie kobiety porucznika Borewicza

Ze wzgledu na ograniczenia dotyczace obszernosci tekstu postano-
wilem w swojej analizie skupi¢ sie na trzech obszarach, w ktérych szcze-
golnie wyraznie ujawnia sie¢ sposob konstruowania wyobrazen na temat
plci w analizowanych tekstach. Beda to kolejno kwestie zwigzane z ero-
tyzmem i seksualnos$cia, rodzing oraz réwnouprawnieniem. Poréwna-
nie powie$ciowych i serialowych konstrukeji pozwoli wysnu¢ ogélne
wnioski na temat tego, jak 07 zgfos si¢ definiowalo kobiecos¢ i mesko$é
i dlaczego robilo to wlasnie w ten sposéb.

Nasycenie 07 zgtos si¢ watkami erotycznymi jest do dzi$ jedng z najbar-
dziej rozpoznawalnych cech serialu, funkcjonujacg w zbiorowej pamie-
cilepiej niz poszczegolne kryminalne zagadki i wywolujaca reakcje juz
w momencie emisji pierwszych serii w telewizji. Tymczasem erotyka w li-
terackich pierwowzorach serialu jest niemal nieobecna. Wiekszo$¢ wat-
kéw, w ktorych mozemy $ledzi¢ mitosne perypetie porucznika Borewicza,
zostata dodana przez scenarzystéw i nie wystepowata w powiesciach
(widac to zreszta doskonale w konstrukeji serialowej akcji — zazwyczaj
wspomniane watki sg co najwyzej luzno zwiazane z tokiem $ledztwa).
Bohaterowie powieséci milicyjnych zbudowani byli podtug jedne-
go z dwoch schematéw: albo (konstrukeja ta zdecydowanie przewaza
w pierwowzorach o7 zgtos si¢) mieliémy do czynienia z oficerem, ktéry byt
statecznym, typowym obywatelem i — bardzo czesto — szacowna glowa
rodziny lub rozwodnikiem porzuconym przez zong, albo ze swego rodza-
ju milicjantem-$wiatowcem czy nawet milicjantem-playboyem". Byl to
jednak playboy bardzo specyficzny. W tekstach stanowiacych kanwe dla
serialu wlasciwie tylko bohater Dlaczego pan zabit mojg mame? Adama
Hauerta reprezentuje ten typ w stanie czystym i na jego przykladzie bar-
dzo dobrze wida¢ wspomniang specyfike. Kapitan Zbigniew Bolski sam
o sobie méwi: ,,Kobiety i pienigdze w ogdle mnie sie nie trzymaja”’, uzy-

temat wizerunku plci w 07 zglos sig nadal nie zostal nalezycie opisany. Zob. S. Kolos,
...i serial stworzyl funkcjonariusza. Wizerunki meskosci i kobiecosci w serialu o7
zgto$ sie Krzysztofa Szmagiera, [w:] Polskie seriale telewizyjne, red. P. Zwierzchowski
et al., Bydgoszcz 2014, s. 121-135.

Poszczegblne $rodtytuly sg cytatami z serialu, pochodzgcymi kolejno z odcinkéw:
10.,2.,19.1 1.

Zob. J. Jastrzebski, ,Ewa wzywa 07” - o7 nie odpowiada, [w:] idem, Czas relaksu.
O literaturze masowej i jej okolicach, Wroctaw 1982, s. 186-190. Podobne rozréz-
nienie wprowadzajg tez: W. P. Kwiatek, Zagadki bez niewiadomych. Kto i dlaczego
zamordowat polskg powies¢ kryminalng, Warszawa 2007, s. 53—-62; S. Baranczak,
W kregu powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach, [w:] idem, Czytelnik
ubezwlasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL, Paryz 1984,
s. 96-130.

A. Hauert, Dlaczego pan zabil mojg mame?, Warszawa 1970, s. 5.
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wa angielskich perfum, zachowuje si¢ z wystudiowang elegancjg i wyraza
sie w wyszukany sposob®, w swoim zyciu za$ przezyt m.in. taki epizod:
Korzystajac ze swojego znakomitego wygladu, rozkochat kiedys mlodg dziewczyne,
przy pomocy ktorej usitowano wywiez¢ z Polski wigkszg ilos¢ bizuterii. Dziewczyna
doszta do wniosku, ze lepsze pare dni milosci w kraju niz nie wiadomo jakie losy za
granicg. Bizuteria zostata w muzeum. Bolski zresztg od pierwszej chwili o§wiadczyt
dziewczynie, Ze jest oficerem Mo. Nawet w sprawach zawodowych staral sie unika¢

podstepow i wszelkiej gry, ktéra w swoich kryteriach oceny uwazat za gre nie fair’.

Znamienne s3 tutaj dwie sprawy. Po pierwsze, zapewnieniom boha-
tera o powodzeniu wsrdd kobiet (,,kobiety sie go nie trzymaja”), musi to-
warzyszy¢ zapewnienie narratora, ktéry w zadnym wypadku nie pozwoli,
aby Bolski byt dla odbiorcy ambiwalentny i aby pad! na niego cho¢ cient
podejrzenia o niewlasciwe zachowanie: on zawsze gra fair. Nawet jesli
zawigzuje krotkotrwaly romans z przestepczynia, to czyni to za jej zgoda
(i dla dobra sledztwa oczywiscie). Po drugie, owa przebojowo$¢ gtéwnego
bohatera zazwyczaj pozostaje w powiesciach elementem czysto dekla-
ratywnym: dowiadujemy sig, iz jest przystojny, a kobiety za nim szaleja,
czasem, jak w powyzszym przykladzie, poznamy jakie§ wzmianki o jego
dawnych podbojach, ale w toku akgji ta sfera zostaje zupelnie usunieta
sprzed oczu czytelnika. W to, Ze sa playboyami, musimy wierzy¢ na sto-
wo. W kontekscie serii Ewa wzywa o7, ktérej powiesci stanowity kanwe
dla sporej liczby odcinkow o7 zgfos sig, tak pisze o tym Jerzy Jastrzebski:

Nawiasem moéwigc, ksigzka Gaworskiego [...] zawiera jedyne w swoim rodzaju

sceny erotyczne, co jest warte podkreslenia, gdyz autorzy pozostatych zeszytow

dos¢ skwapliwie wszelkiej zmystowosci unikaja. [...] W ogoéle erotyzm jest zjawi-
skiem na kartach zeszytow z serii ,,Ewa wzywa 07” raczej nie spotykanym - wsrod

kilkudziesieciu zabdjstw nie ma ani jednego na tle mitosnym. Mitoé¢ [...] pojawia

sie marginalnie raczej [...], ale nie angazuje juz funkcjonariuszy milicji”.

Jezeli juz jakiekolwiek watki milosne dotyczace milicjantéw poja-
wiajg si¢ w toku fabuly, to sg one rozwijane w kluczu konserwatyw-
nym. I tak np. w Strzale na dansingu Jerzego Edigeya gtéwny bohater
ma dziewczyne, z ktdra spotyka si¢ na tytulowym dansingu na kawie
i wuzetkach, nigdy za$ nie odwiedza jej w domu (ona jego réwniez nie),
a cala powies¢ konczy si¢ zapowiedzig $lubu. Z kolei w Major opdznia
akcje Marcina Dora pojawia sie watek mlodego (a wigc niedoswiadczo-
nego) milicjanta, ktéry wplatuje si¢ w pozamatzenski romans z duzo
starsza od niego kobiety. Zwigzek ten potepia zaréwno ojciec bohatera,
jak i koledzy z pracy i finalnie okazuje si¢, ze wszyscy oni mieli racje

Ibidem.
Ibidem, s. 6.
J. Jastrzebski, op. cit., s. 188.
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- kochanka milicjanta byla bowiem agentka podstawiona przez szajke
przemytnikéw, aby wydobywa¢ od oficera tajne informacje. Spotyka go
zatem kara za ztamanie spofecznego tabu.

W tej samej powieéci inny milicjant nawigzuje romans z urzednicz-
ka poczty, mieszkajac u niej i oktamujac ja co do swojej tozsamosci. Ma
to jednak uzasadnienie fabularne - mezczyzna pracuje incognito i nie
moze zdradzi¢ si¢ przed nikim (praca jest w powiesci milicyjnej zawsze
wazniejsza niz zycie prywatne’), nawet przed ukochang. Watek ten réw-
niez zostaje rozwigzany w duchu $wiatopogladu konserwatywnego - za-
powiedzia slubu dwojga bohateréw.

Zupelnie inaczej - jak wspominatem - sprawa ta wyglada w o7 zglos
sig. Charakter watkow erotycznych zmienia si¢ w toku adaptacji zaréwno
ilosciowo, jak i jako$ciowo. Serial o poruczniku Borewiczu bardzo wy-
raznie uwypuklil te kwestie, czynigc mitosne podboje gléwnego bohatera
jednym ze statych, charakterystycznych elementéw fabuly, a erotyke
- jedna z gtéwnych atrakeji. Ten skladnik akeji opisa¢ mozna wlasciwie
na dwoch poziomach.

Po pierwsze, w przeciwienstwie do powiesciowych pierwowzoréw w o7
zglos sie pojawiaja sie do$¢ $miale sceny erotyczne i z czasem ich czestotli-
wo$¢ narasta. Po raz pierwszy czesciowo naga bohaterke pokazano w od-
cinku czwartym pt. 300 tysiecy w nowych banknotach z 1978 r. i od tego
momentu sceny eksponujace nagos¢ w erotycznym kontekscie pojawialy
sie wlasciwie w kazdym z epizodéw, byly coraz czestsze i coraz §mielsze™”.

Po drugie, posta¢ porucznika Borewicza zostata stworzona na wzér
filmowego amanta (przystojny, wysportowany, zawsze nienagannie i sty-
lowo ubrany — w pdzniejszych odcinkach takze w amerykanska kurtke
wojskowg M65, bardzo podobna do modelu M43 noszonego przez Macka
Chelmickiego w Popiele i diamencie Andrzeja Wajdy z 1958 r.). Co wig-
cej, ta stylizacja znajduje takze potwierdzenie w jego czynach. Giéwny
bohater juz w pierwszym epizodzie (Major opéznia akcje z 1976 r.) bty-
skawicznie uwodzi spotkang w salonie fryzjerke, a potem watki milosne
nieustannie w kolejnych odcinkach powracaja, stajac si¢ elementem cha-
rakterystycznym serialu. Warto zwrdci¢ uwage, zZe zazwyczaj romanse
Borewicza bardzo wyraznie przekraczaja konserwatywny $wiatopoglad,
ktéry wyznaczal granice zycia uczuciowego w literackich pierwowzorach.

Zob. W.P. Kwiatek, op. cit., s. 94-97.

Jednoczesnie jednak istniaty granice, ktérych nie przekroczono: na ekranie nie
pojawila si¢ nigdy scena stosunku seksualnego (zawsze obrazowano je przy pomocy
elipsy), rzadko tez pojawia sie nago$¢ meska. Szerzej na temat charakteru erotyki
w 07 zglos si¢ zob. R. Dudzinski, Seks, zbrodnie i seriale telewizyjne. Erotyka w pro-
dukcjach sensacyjno-kryminalnych Telewizji Polskiej w latach 1976-1989, ,,Literatura

i Kultura Popularna” 2016, nr 21 [w druku].
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»T0 jest wcale
nie banal, ze
malzenstwo jest
podstawowa
instytucja
spoleczenstwa”

Robert Dudzinski

Nie dos¢, ze gtéwny bohater jest rozwodnikiem, nie wigze si¢ z nikim
na stale i regularnie zmienia kochanki (,,Stawek méglby troche przebie-
ra¢” - stwierdza w siddmym odcinku sierzant Ewa Olszanska), to jesz-
cze wiaze si¢ z kobietami starszymi lub duzo mlodszymi od niego albo
z samotnymi matkami. Co wigcej, nie jest to powodem do potepienia
postaci, a wrecz przeciwnie — przekraczanie tabu stanowi tu sposéb na
nadanie jej atrakcyjnego dla widza rysu.

Rys ten jest bardzo charakterystyczny, jednocze$nie Borewicz jest
bowiem kreowany na kogos, kto pod maska twardego i cynicznego mi-
licjanta ukrywa wrazliwg dusz¢ romantyka. Jego liczne romanse uka-
zywane sa w kolejnych odcinkach jako préba odzyskania réwnowagi
po rozwodzie, a warto zaznaczy¢, ze mial on miejsce z winy zony, ktora
porzucila gtéwnego bohatera dla bogatego Araba, dodatkowo usuwajac
wowczas cigze. Zreszta kolejne zwigzki Borewicza roéwniez rozpadaja si¢
z winy jego partnerek, ktdre czesto traktujg milicjanta jako jednorazows
przygode. Najlepszy przyktad stanowi Joanna Chylinska-Kly$ (odcinek
Ztoty kielich z rubinami), ktéra spedziwszy noc z porucznikiem, dopie-
ro rankiem oznajmia mu, ze wigcej si¢ juz nie zobacza, gdyz wyjezdza
ona na zagraniczne stypendium. Okazuje si¢ zatem, ze Borewicz jest
nie tylko atrakcyjny i rozchwytywany przez kobiety, lecz takze przez
nie krzywdzony.

Z tego zestawiania wynika zatem do$¢ wyraznie, Ze podczas procesu
adaptacyjnego zaszty w opowiadanych historiach znaczne zmiany. O ile
powiesci wszelkie sprawy zwiazane z miloscia i erotyka rozstrzygaty
wedtug klucza konserwatywnego, opatrujac je jednoznacznie dodatnimi
lub yjemnymi znakami, o tyle 07 zgtos sig uczynit z seksualnosci jedna
z ekranowych atrakeji. Pickne kobiety, mniej badz bardziej wyekspono-
wana erotyka czy amant po uczuciowych przej$ciach nalezg oczywiscie
do klasycznego kodu literatury sensacyjnej i kina sensacyjnego co naj-
mniej od czaséw czarnego kryminatu i filmu noir, na ktérych wyraznie
wzorowal sie o7 zglos sie — stylizacje te wida¢ takze w kwestiach zwig-
zanych z kreacja plci.

Podobnie znaczace zmiany zaszty w procesie adaptacyjnym réwniez na
polu sposobéw ukazywania w powiesciach milicyjnych i 07 zgfos si¢ zy-
cia rodzinnego oraz wszelkich spraw z nim zwigzanych. W literackich
pierwowzorach serialu Szmagiera ponownie mamy do czynienia ze §wia-
tem jednoznacznie podzielonym, w ktérym aksjologia jest bardzo prosta
i czytelna. Z jednej strony mamy wiec normalne, zdrowe i szczesliwe
rodziny, z drugiej za$ Srodowiska przestepcze, patologiczne i — w ten
czy inny sposob - podejrzane, a miedzy tymi dwoma §wiatami nie ma
wladciwie zadnego potaczenia. Powiesci milicyjne probowaly bowiem
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wytworzy¢ wrazenie, jakoby zbrodnia dotykala tylko tych, ktérzy i tak
juz mieli co$ na sumieniu, nie za$ zdrowej tkanki spoleczenstwa.
Wyobrazenie o szczesliwej i zdrowej rodzinie ponownie uksztatto-
wane jest przez tradycyjny $wiatopoglad. Czytelnik poznaje wigc wrecz
sielskie, idylliczne obrazki z zycia rodzin, w ktérych to maz cigzko pracu-
je, zona za$ zajmuje si¢ domem i dzie¢mi, robigc to z pelnym oddaniem
i akceptacja. Tak np. opowiada o sobie pewna gospodyni domowa po
tym, jak ugoscita milicjantéw $wiezo upieczonym ciastem:
Urodzitam si¢ w tym domu, w tej kuchni nawet. Matka tez jak ja w tej chwili
gotowala obiad i zanim skonczyla, ja juz krzyczalam ile sil. Od razu powiedzieli:
urodzita sie w kuchni, to juz przez cate zZycie w kuchni zostanie. No i siedze przez
cale zycie w kuchni, ale mi wesolo, nic a nic nie narzekam. I powiedzieli jeszcze,
ze z takiego krzykacza wyroénie pleciuga. I racja. Méj maz powiada, ze gadam, co

mi §lina na jezyk przyniesie, ale w gruncie rzeczy on to lubi'’.

Chwile wczeéniej odnajdujemy za$ taki opis kuchni, bedacej wrecz
przeniesiong do kamienicy w centrum Warszawy wiejska izbg, charak-
teryzowang w bardzo skonwencjonalizowany sposéb:

Kuchnia Anny Kowalskiej byta taka jak gospodyni — wesola, jasna, czysta. Nad
duzym piecem I$nity rondle, patelnie, zwisaly peki zasuszonych ziot, drewniane
miski. Kuchenny kredens byl w stylu fowickim, piaty na nim koguty podobne do
pawi, nastroszone, wojownicze. Na kredensie stomiany chochot trzymat snopek
pszenicy i modlila si¢ Matka Boska, upleciona z ktosow zboz. Stél, przy ktérym
jadata rodzina Kowalskich, przykryty byt haftowanym Inianym obrusem, w pe-
katym gliniaku staty tulipany'”.

W podobnej konwencji ukazana zostata rodzina w Biafej karawanie
Juliusza Grodzinskiego, ktory z kolei przedstawia miode malzenstwo
z dzieckiem, gdzie maz jest leSniczym - 1 wlasciwie nie pojawia sie w toku
akcji powiesci, walczy bowiem z pozarem Boréw Tucholskich - Zona za$
zajmuje si¢ domem, bardzo dobrze si¢ w tym odnajdujac i spelniajac:

Danka i Jaqueliene zarzucity Bogdana pytaniami na temat pozaru. Opowiedzial,

co widzial. Nie chcial je [sic!] denerwowa¢ przypominaniem i roztrzgsaniem calej

sprawy. Obie kobiety zajely sie gospodarstwem. Wtasnie przyprawiaty rosét i sos
koperkowy. Wydawato mu sie, ze w kuchni, pomiedzy garnkami, owiane zapacha-

mi obiadu gotowego do wydania, czujg sie bezpiecznie niczym w twierdzy. Jezeli

wtargnalby tu gangster, to musialby przed wejéciem wytrze¢ buty, bo podioga

dopiero co zostala przetarta mokra szmatg'".

Podobne sceny znajdziemy wiasciwie w kazdej powiesci, w ktdrej uka-
zane zostaje zycie codzienne przecigtnej (a przynajmniej na przecietna

B. Zbyszewski, Scigany przez samego siebie, £L.6dz 1972, s. 131.
Ibidem, s. 130.

J. Grodzinski, Biata karawana, Olsztyn 1980, s. 115.
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kreowanej) rodziny. Rozbudowany watek tego typu zawarl np. Jerzy Edi-
gey w Baba-Jaga gubi trop, tam tez odnajdujemy bardzo charakterystycz-
ny przyklad domu pewnego badylarza. Opis stosunkéw rodzinnych, jakie
w nim panuja, przypomina raczej opis szlacheckiego dworku z przedwo-
jennej powiesci, gdzie po obiedzie odbywa sie przyjecie dla okolicznej
mlodziezy, stoly uginaja si¢ od popiséw kulinarnych gospodyni, gospo-
darz chadza z go$¢mi na papierosa do gabinetu, a mlodzi sgsiedzi pré-
buja — w granicach przyzwoitosci — zdoby¢ wzgledy dziewczat. Model
konserwatywny, wrecz anachroniczny w powojennym spoleczenstwie,
przedstawiany jest jako gwarancja szczescia.

Co istotne, model ten jest réwniez przedstawiany jako bezalternatywny.
Nie widzimy na kartach powiesci milicyjnych szczesliwych rodzin, ktore
bytby zbudowane inaczej niz podtug tradycyjnych wyznacznikéw, nie
widzimy tez ludzi, ktorzy byliby szczesliwi, nie posiadajac rodziny. Jesli juz
pojawia si¢ pozytywna postaé kobieca, taka jak Klementyna Nawrocka ze
Sciganego przez samego siebie, niebedaca mezatkg, a nawet bedaca w nie-
formalnym zwiazku z Zonatym mezczyzna, to bardzo predko okazuje sig,
ze jej substytutem rodziny byta praca w charakterze pielegniarki:

Ona zresztg zrezygnowala ze swojego zycia osobistego. Nie wyszta za maz. Kiedy$
zapytala ja wprost: ,Klementyno, jeste$ taka pigkna, mogtas wybiera¢, przebierac...
Dlaczego nie chciatad zatozy¢ rodziny?”. Odpowiedziata mi: ,Wiesz, Justyno, to wcale
nietatwo by¢ tadng kobietg. Kobieta nie chce by¢ kochana dla swojej urody. Pragnie
od mezczyzny czegos wiecej. A ja nigdy tego nie otrzymatam. Wiec wybratam wol-
nos¢. Zreszty, mam rodzing. Moja rodzing jest moja praca, szpital, chorzy. Wolg ich

interesowno$¢, bo wyplywa z cierpienia, z niepewnosci o zycie, wole ich, by¢ z nimi”*".

Kontrast dla takich przedstawien stanowig rodziny dotkniete rdzne-
go rodzaju patologiami, ktérych sposob obrazowania w powiesciach mi-
licyjnych réwniez jest znamienny. Jesli juz bowiem autorzy przyznawali,
ze nie wszystkie domy przystawaty do powyzszych idyllicznych wyobra-
zen, to zawsze podawali jasny i klarowny powdd ttumaczacy wszelkie
niewlasciwe zjawiska. Najciekawszy jest portret malzenstwa Nawrockich
w Sciganym przez samego siebie, przynosi on bowiem do$¢ rozbudowany
watek przemocy psychicznej wobec kobiety. Jest to chyba najdrastycz-
niejszy opis zjawiska patologicznego, zachodzacego w rodzinie, na jaki
mozemy si¢ natkng¢ w omawianych powiesciach.

Znamienne jest to, jak cala sytuacja zostaje finalnie wyjasniona. Ot6z
dreczacy psychicznie swoja Zong maz okazuje si¢ byltym nazistowskim
zbrodniarzem. To charakterystyczne wytlumaczenie pokazuje nam me-
chanizm, ktéry miat doprowadzi¢ do jak najwiekszego zdystansowania
zdrowej, normalnej tkanki spofeczenstwa od zjawisk patologicznych

B. Zbyszewski, op. cit., s. 215-216.
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- okazuje sig, ze przemoc w rodzinie zdarza si¢ wprawdzie, ale tylko
w sytuacjach tak wyjatkowych, jak matzenstwo z byltym ss-manem.

Jest to oczywiscie przyklad najwyrazistszy, ale pozostate rodziny pa-
tologiczne wystepujace na kartach powiesci milicyjnych nie odbiegaja od
tego modelu: zawsze poznajemy jakie$ wyjatkowe przyczyny, ktore spra-
wily, ze zycie domowe nie jest sielanka, i ktdre czynia z calej sytuacji spra-
we absolutnie jednostkowa. Moglo to by¢ np. matzenstwo zawarte dla
pieniedzy (sasiedzi Klementyny Nawrockiej w Sciganym przez samego
siebie) albo ozenek z przestepca (np. malzenstwo Siemiaszkow w Kartce
z notesu Heleny Sekuly). Interesujace jest to, ze cho¢ w tych przypadkach
dostrzega si¢ i zaznacza cierpienia jednej badz drugiej strony, to wlasci-
wie nigdzie jako rozwigzanie nie pojawia sie¢ rozwod (poza, co zapewne
réwniez znamienne, sytuacja, w ktérej to maz psychicznie cierpi przez
zone, jak we wspomnianym przyktadzie ze Sciganego przez samego siebie).

Gléwna zmiana w wypadku o7 zgfos si¢ polega na tym, Ze znika w nim
wiasciwie zupetnie 6w sielankowy obraz rodziny jako kontrast dla rodzin
dotknietych dysfunkcjami. Konserwatywny model Zycia przestaje by¢ naj-
wyzsza warto$cia, gdyz okazuje sie, ze jest wlasciwie nie do spetnienia, co
Borewicz kilkukrotnie podkresla w cynicznych uwagach (,Mam co$ dla
pana: »To nieprawda, ze malzenstwo jest loterig. W loterii ma si¢ jednak
pewne szanse«”). Juz sam fakt, ze gléwny bohater nie jest statecznym oj-
cem rodziny, ale rozwodnikiem wdajacym si¢ w liczne romanse, jest tu-
taj znaczacy. Rowniez pozostale powiesciowe idylle domowe na ekranie
zostaly pokazane zgota odmiennie. Zona lesniczego z Bialej karawany
w odcinku 19. Zamkng( za sobg drzwi nie jest juz pokazywana jako sta-
teczna, pracowita i szcze$liwa gospodyni, ale kobieta, ktdra sama sobie
dobiera kochankéw, zdradzajgc swojego meza i planujgc jego porzucenie.

Z kolei Klementyna Nawrocka, ktéra w powiesci nie znalazta wpraw-
dzie nigdy odpowiedniego mezczyzny, ale w pelni poswiecita si¢ cho-
rym, traktujac ich jak swoja rodzine, w serialu ukazana zostaje zupetnie
odmiennie. Przede wszystkim nie jest juz pielegniarka i dla nikogo sie
nie po$wieca, a poza tym, jak sama mowi, ceni sobie wolno$¢ i nie za-
wsze bywa sama. Jest to zatem do$¢ wyrazne odejécie od afirmowania
tradycyjnego modelu rodziny. Ponownie dochodza tu do glosu wzorce
zaczerpniete z czarnego kryminatu, gdzie kazda sfera zycia spotecznego,
takze rodzinna, skrywala jakie$ tajemnice i nigdy nie byta tak prosta,
jak mogloby sie wydawa¢ na pierwszy rzut oka.

Wazne w tym kontekscie jest rowniez to, ze o ile obrazki z zycia rodzin-
nego byly w powiesciach czestym elementem budowania postaci gléwnego
bohatera, o tyle w 07 zglos si¢ sposréd grona pierwszoplanowych postaci
o rodzinie méwi tylko nieporadny, safandulowaty porucznik Zubek, ktéry
zbudowany jest jako komiczny kontrast dla Borewicza. Wizerunek ten two-
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rzy juz w pierwszym odcinku scena, gdy Zubek prosi o wczesniejsze zwol-
nienie z pracy, mimo toczacego sie waznego $ledztwa, gdyz zona robi pranie.

W serialu odrzucony zostaje rowniez oficjalny, partyjny sposdéb moé-
wienia o rodzinie. Twardoglowego partyjnego urzednika reprezentuje
w serialu porucznik Jaszczuk, ktéry swoimi pelnymi oficjalnej retoryki,
ajednoczes$nie naiwnymi wypowiedziami kompromituje zaréwno siebie,
jak i publiczny dyskurs. Charakterystyczny dialog wywigzuje si¢ miedzy
Jaszczukiem a Borewiczem w odcinku 21 pt. Przerwany urlop, gdy przy-
padkiem dowiaduja sie, ze ich wspoélpracownica, sierzant Anna Sikora,
jest w ciazy. Ten drugi wyraznie drwi z naiwnego podejécia stuzbisty
Jaszczuka, ktory nawet nie zauwaza, ze jest obiektem kpin.

Jaszczuk: Ale przeciez kolezanka Sikora jest...

Borewicz: Panng, chcial pan powiedzie¢, ale, wie pan, tego sie nie robi obraczka. [...]
Jaszczuk: Moze nalezaloby powiadomi¢ kierownictwo?

Borewicz: Tak, to §wietny pomyst. Ja mysle, ze mozna by to w ogéle na zebraniu
przedyskutowac.

Jaszczuk: No, kolektyw mégtby przeciez okazac jej pomoc.

Ta scena jest istotna, gdyz pokazuje, Ze opisane wcze$niej konserwa-
tywne, tradycyjne podejscie do rodzin, czesto popadajace w naiwnosé
iniedostrzegajace rzeczywistych problemoéw, byto kojarzone takze z ofi-
cjalnym dyskursem wladzy na temat plci.

Ponownie wiec widzimy istotng zmiane w sposobie ukazywania kwe-
stii powigzanych z plcig. Konserwatywna idylle rodzinng, bardzo jasno
i prosto opisang, zastepuje obraz chaotycznego i rozchwianego, wykra-
czajacego poza powszechne tabu zycia prywatnego zaréwno milicjantéw,
jakireszty spoleczenistwa. Powiklane losy osobiste bohateréw pokazuja,
ze osiggniecie szczescia i stabilizacji w tym obszarze zycia jest trudne, co

- podobnie jak rozbudowane watki erotyczne - stuzy przede wszystkim
jako fabularna atrakcja. Relacje migdzy kolejnymi postaciami celowo
sg projektowane w taki sposdb, aby postawi¢ widza w obliczu kolejnego
typowego dramatu, konwencjonalnie tragicznej sytuacji bez wyjscia.

Nalezy tu jednak pamietac o trzech kwestiach. Po pierwsze, to pdj-
$cie pod prad jest w duzej mierze podyktowane konwencja gatunkowa
czarnego kryminalu (i jego kontynuatoréw), a wiec ma na celu przede
wszystkim nie kontestacje, ale stworzenie atrakcyjnej fabuly. Dlatego
tez nie mozna powiedzie¢, ze jest to obraz realistyczny i odwolujacy sie
do rzeczywistej sytuacji 6wczesnej polskiej rodziny, czerpie on bowiem
z kodéw i konwencji kulturowych, a nie z rzeczywisto$ci.

Po drugie, oy zgfos si¢ podwaza utopie¢ idealnego Zycia rodzinnego,
ale jednoczesnie nie wstawia w to miejsce zadnego obrazu pozytywnego.
Serial ukazuje wigc ten obszar zycia spolecznego w czarnych barwach,
przyznajac, iz konserwatywny model jest nieaktualny, ale nie pokazujac
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jednoczesnie, ze jakikolwiek inny model si¢ sprawdza. Innymi stowy,
zycie osobiste bohaterow oy zgtos sig zazwyczaj wyglada zle.

Po trzecie wreszcie, pamietajmy, ze pojécie pod prad konserwatyw-
nym warto$ciom bywa jednak réznie oceniane w zaleznosci od bohate-
ra, co najlepiej chyba wida¢ na przykladzie serialowej charakterystyki
Borewicza i jego bylej zony. Ta asymetria doskonale pokazuje, ktora
strona jest w tej relacji strong uprzywilejowana.

W sposéb organiczny z powyzsza kwestig powigzana jest réwniez sprawa
réwnosci plci. Nie dziwi bowiem fakt, ze wykorzystujace konserwatywne
wyobrazenia o rodzinie powieéci milicyjne kreujg obraz Mo, w ktdrym wia-
$ciwie nie ma kobiet. System sprawiedliwosci jest tu §wiatem niemal cal-
kowicie meskim i nawet jezeli w niektérych z powiesci pojawiaja sie w nim
jakie$ postaci kobiece, to s3 one wlasciwie wspominane tylko marginalnie
i bez wigkszych szkod dla fabuty mozna by je poming¢ — w kilkunastu ana-
lizowanych powiesciach wérdd postaci centralnych dla sledztwa tylko raz
pojawia sie milicjantka. Z funkcjonalnego punktu widzenia sg one wiec
zbedne, a w zwiazku z tym - malo wyraziste i stabo scharakteryzowane.

Co wigcej, nawet te z rzadka pojawiajace sie w aparacie milicyjnym
kobiety zazwyczaj wykonuja prace z pewnej waskiej, okreslonej dziedzi-
ny, sa to np. funkcjonariuszki obyczajowki (Kartka z notesu) czy sekre-
tarki (Grobowiec rodziny von Rausch Jerzego Gieraltowskiego, Scigany
przez samego siebie, Biala karawana).

Zaledwie dwie powiesci ukazuja nam kobiety dziatajace na stuzbie na
réwni z mezczyznami. Pierwszy z takich przypadkow to sierzant Renata
Kos z Nie béj sie nocy Anny Ktodzinskiej. Pojawienie si¢ tej bohaterki jest
jednak uzasadnione fabularnie, gdyz powie$¢ osnuta jest wokot watku
poszukiwania zabojcy mordujacego wyltacznie kobiety. Zamyst taki wy-
musza wprowadzenie postaci milicjantki, cho¢ nawet tutaj nie jest ona
pierwszoplanowa bohaterka.

Drugi przypadek pochodzi ze wspominanej juz Biatej karawany, gdzie
pojawia sie posta¢ Jowity, jugostowianskiej agentki wywiadu, ktéra roz-
pracowuje od wewnatrz gang przemycajacy narkotyki. Jest to najwyzej
postawiona w hierarchii stuzbowej bohaterka kobieca, jaka mozemy na-
potka¢ w literackich pierwowzorach o7 zgtos sig, ale ponownie z punktu
widzenia fabuly jest ona postacia epizodyczna, wtasciwie zbedng. Wspo-
minajg o niej kilkakrotnie inni bohaterowie, a gdy wreszcie Jowita ujaw-
nia si¢ (zaréwno przed bohaterami, jak i czytelnikami), to szybko ginie,
niewiele jednocze$nie osiggajac. W Bialej karawanie najlepiej uwidacz-
nia sie opisywane juz zjawisko marginalizowania roli postaci kobiecych
w konstrukcji fabularnej utworu, gdyz akcje tej powiesci poznajemy z per-
spektywy az trzech bohateréw, jednak wszyscy to mezczyzni.
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W portrecie milicji, jaki odnajdujemy w 07 zgfos sie, sytuacja ule-
ga zmianie, a jednocze$nie pewnej komplikacji. Pojawiaja si¢ przede
wszystkim w serialowej ekipie stale wspolpracowniczki Borewicza
w randze sierzanta: Ewa Olszanska (odcinki 5.-13. i 15.-18.) oraz Anna
Sikora (odcinki 19.-21.). Cho¢ nie mozna ich zaliczy¢ do postaci pierw-
szoplanowych, to sg one o tyle istotne, ze ukazuje si¢ je jako sprawne
funkcjonariuszki i wazne czlonkinie calej ekipy. Kazda z nich jest pra-
wa reka Borewicza, ktora podsuwa mu pomysty i dostarcza informacji
- to tak naprawde one s3 réwnorzednymi partnerkami dla gtéwnego
bohatera, a nie niezbyt lotni i komicznie zarysowani Zubek i Jaszczuk.
Widz dostrzega to wyraznie chociazby w tym dialogu z odcinka 9. pt.
Rozktad jazdy:

Borewicz: Dobrze by byto popatrze¢ do akt dawnych prokuratur powiatowych.

Wiesz co? Nawet wiem, kto to zrobi.

Olszanska: Dlaczego znowu ja?

Borewicz: Bo Zubek ma jeszcze tylko pigc lat do emerytury, moglby nie zdazy¢.

Tak wigc serial pokazuje nam wyraznie, ze w MO pracujg kobiety i ze
wykonuja one swoje obowiazki nad wyraz sprawnie, sprawniej nawet od
wyzej w hierarchii postawionych mezczyzn. Nie jest to jednak w zad-
nym wypadku pelna emancypacja, gdyz zaréwno Olszaniska, jak i Sikora
sprawuja $cisle okreslone funkcje i — majgc stopien sierzanta — stoja
stosunkowo nisko w hierarchii zawodowej. Nigdy tez nie widzimy, aby
w jakikolwiek sposob wystepowaly przeciw temu, ze ich przetozonymi
sg oficerowie o niezbyt imponujacych zdolnosciach i mozliwosciach
intelektualnych - z Zubka i Jaszczuka zawsze kpi i szydzi Borewicz,
nigdy zadna ze wspomnianych bohaterek. Mozna wigc dostrzec tutaj
pewne podobienstwo do odmalowywania roli kobiet w aparacie Mo
w powiesciach. W serialu tez do§¢ wyraznie prébuje stworzy¢ sie dla
nich pewna naturalng role, w ktérej sprawdzaja si¢ najlepiej, tyle ze
nie jest to juz rola tylko i wylacznie sekretarki czy funkcjonariuszki
obyczajowki.

Teze te potwierdza jedna z niewielu - je$li nie jedyna — wysoko po-
stawiona w hierarchii kobieta, jaka napotyka na swej drodze Borewicz,
a wiec prokurator Zofia Otdakowska (pojawia si¢ w odcinkach 12., 13.,
17.118., przy czym w tym ostatnim, na skutek btedu scenarzystow, pod
imieniem Jolanta). Jest to kobieta zajmujaca wysokie stanowisko, a jedno-
cze$nie - wyemancypowana i odrzucajgca zdecydowanie zaloty Borewi-
cza. W zwiazku z tym staje si¢ postacia negatywna, odpychajaca, zostaje
bowiem skonstruowana wedlug schematu agresywnej, nienawidzacej
wszystkich mezczyzn feministki. W odcinku 12. miedzy nig a gléwnym
bohaterem, ktéry usitowat pocalowac ja w reke na przywitanie, wywia-
zuje sie taki dialog:
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Oldakowska: Nie uznaj¢ tego w pracy.

Borewicz: A po pracy?

Oldakowska: Tam lezy denatka, to powinno chyba pana bardziej interesowac.
Borewicz: A nie wyglada pani na sufrazystke, one byly na ogét brzydkie albo przy-
najmniej niezgrabne.

W tym samym odcinku widzimy ja, gdy przestuchuje §wiadka - zo-
natego kochanka zamordowanej kobiety - i wyraznie nie panuje nad
emocjami, przez co kontrastuje z chfodnym i profesjonalnym Borewi-
czem. Znamienne sg tez dalsze losy tej postaci, gdyz w odcinku 18. zostaje
ona ukazana w sposéb wzbudzajacy sympatie widza m.in. dlatego, ze
wtedy wlasnie ulega czarowi porucznika Borewicza.

Warto tez odnotowad, ze drugi przypadek, gdy w serialu wprost méwi
sie 0 emancypacji, réowniez ma charakter do$¢ ironiczny: w odcinku 19.
pilotujaca milicyjny §migtowiec kobieta celowo leci tak, aby wzbudzi¢
mdlosci u gléwnego bohatera i sprawdzi¢, ,,Jak si¢ bedzie zachowywat
w powietrzu nasz as wywiadu numer jeden”. Wzburzony oficer komen-
tuje te sytuacje stowami ,,Pieprzona emancypacja”, niemniej kilka scen
pdzniej widzimy juz t¢ pare, jak oddaje si¢ mitosnym igraszkom na po-
lanie, tuz obok $miglowca.

Samodzielne i niezalezne kobiety — zaréwno na kartach powie-
$ci milicyjnych, jak i w o7 zgtos si¢ — odgrywaja roéwniez wazne role
w pol§wiatku przestepczym. W literackich pierwowzorach rzeczywi-
$cie czesto sprawuja one wladze nad rozmaitymi przestepczymi przed-
siewzigciami: szefujg gangowi przemytnikéw (Major opdznia akcje,
Grobowiec rodziny von Rausch), prowadza dom schadzek i ukrywaja
falszerzy pieniedzy (Slad rekawiczki Heleny Sekutly), zostaja nawet na-
jemnymi zabdjczyniami (Bardzo dobry fachowiec Zygmunta Zeydlera-
-Zborowskiego). Pamietajmy za$, Ze §wiat powiesci milicyjnej cecho-
wal manichejski podzial na dobro i zlo, a wiec wszystkie te bohaterki
byly tak skonstruowane, aby czytelnik z miejsca je potepit za ich dzia-
talnos¢. Serial niewatpliwie zmienil te kwestie o tyle, ze ukazal réw-
niez wyemancypowane kobiety, ktére wprawdzie nie wzbudzaja sym-
patii, ale tez nie sg zbrodniarkami.

Jak wynika z powyzszego poréwnania, kwestie plciowos$ci ulegly w pro-
cesie adaptacyjnym powiesci milicyjnych dos¢ istotnym zmianom. O ile
literackie pierwowzory zawieraly konstrukcje postaci kobiecych i me-
skich oparte wyraznie na tradycyjnych, konserwatywnych wzorcach,
o tyle juz serial cze$ciowo wzorce te odrzucil, otwierajac si¢ na pewne
zmiany w podejsciu do seksualnoéci, rodziny i emancypacji. Skrotowa
analiza potwierdza sad Alicji Helman, ze polska literatura sensacyjna
w duzej mierze swoje wzorce, takze w konstruowaniu bohateréw i §wiata
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przedstawionego, czerpie ze stereotypdw uksztalttowanych w popularnej
powiesci miedzywojennej*”.

Tymczasem oy zglos sie siega po kody amerykanskiego kina policyj-
nego, duzo swobodniej podchodzacego do kwestii plci. Umberto Eco
w swoich szkicach poswieconych literaturze masowej trafnie zauwazyt,
ze najpopularniejsze sposréd powiesci popularnych nie propaguja zadnej
ideologii czy $wiatopogladu, ale po prostu dostosowuja si¢ w tej materii
do pogladéw typowego czytelnika:

Zaréwno potepiajac, jak i uniewinniajac rasy nizsze, Fleming nie wykracza poza

tagodny szowinizm przecig¢tnego cztowieka. Mozemy wiec przypuszczaé, Ze nasz

autor charakteryzuje tak czy inaczej swoje postaci nie na podstawie kryteriéw
ideologicznych, lecz pod wplywem zasad retoryki. Rozumiemy tu retoryke w pier-

wotnym sensie, jaki nadal jej Arystoteles: jako sztuke przekonywania, ktéra musi
odwotywac si¢ do endoxa, to jest do tego, co wiekszo$¢ ludzi mysli*”.

Podobnie wigc nalezy interpretowaé omawiane tu przesuniecie: 07
zglos sig tak konstruuje wyobrazenia na temat plci, poniewaz dostosowu-
je sie do powszechnych opinii i obiegowego swiatopogladu. To ttumaczy
za$§ ogromna popularnos¢, jakg wowczas osiggnat. Jest to cze$¢ szerszej
strategii adaptacyjnej przyjetej przez Szmagiera, ktérg opisywano juz
w innym tekscie w odniesieniu do kwestii politycznych'” - na tym polu
réwniez wida¢, ze tworcy o7 zglos sie usitowali hotdowac taktyce symetrii,
gdzie dwie strony, identyfikowane jako skrajne, s odrzucane, a serial
stara sie przede wszystkim glosi¢ poglady podzielane przez jak najszersza
publicznosé. W przypadku plci owe dwie skrajne strony stanowityby
zatem z jednej strony konserwatyzm i pruderia obyczajowa, z drugiej
za$ feminizm i emancypacja.

Nalezy jeszcze rozpatrzy¢, jak wizerunek ptci w omawianym seria-
lu i jego pierwowzorach literackich miat sie do oficjalnego, partyjnego
dyskursu na temat kobiecosci i mesko$ci. Dyskurs ten cechowata pewna
dwoisto$¢ — o ile pzpr sktonna byta aktywizowa¢ kobiety do pracy za-
wodowej, o tyle nie podejmowala aktywnych dzialan majacych na celu
przeksztalcenie konserwatywnego modelu rodziny:

W prL-owskim dyskursie zarzagdzania kobiecoscig podkreslano nie tylko koniecz-
noé¢ aktywizacji zawodowej kobiet, ale réwniez ,wyjatkowa role kobiety” w rodzi-
nie i w spoleczenstwie. Podkreslano ,specyficznie kobiece” cechy kobiet - ofiarnos¢

Zob. A. Helman, Miedzy dydaktykg a tradycjg (Polska powies¢ kryminalna), [w:]
Szkice o sztukach masowych w Polsce, red. eadem, M. Hopfinger, M. Raczewska,
Warszawa 1974, S. 50-52.

U. Eco, Struktury narracyjne u Fleminga, [w:] idem, Superman w literaturze maso-
wej. Powies¢ popularna: miedzy retorykg a ideologig, przet. J. Ugniewska, Warszawa
1996, S. 214.

Zob. R. Dudzinski, op. cit.
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i poszukiwanie spelnienia w tejze ofiarnosci. W prawodawstwie i w polityce spo-
tecznej kobieta jest kojarzona przede wszystkim z macierzynstwem i z obowigzka-
mi domowymi. Pielegnowano réwniez konserwatywne i esencjonalistyczne [sic!]

myslenie o kobiecosci [...]"".

Bardzo podobne zalozenia organizuja wyobrazenia o kobietach w po-
wiesciach milicyjnych, w ktorych odnajdziemy wlasciwie wszystkie punk-
ty wskazane wyzej przez Marte Trawinska.

Tymczasem pojawienie si¢ 07 zgfos sie bylo symptomem innego pro-
cesu — procesu westernizacji (a wrecz amerykanizacji) kultury maso-
wej PRL-u w latach 0., ktdry polegal przede wszystkim na czerpaniu ze
wzorcow i schematéw zachodniej popkultury oraz przeszczepianiu ich na
rodzimy grunt przy odpowiedniej tylko modyfikacji. Byl to jeden z cha-
rakterystycznych elementéw polityki kulturalnej Edwarda Gierka - za-
miast krytykowa¢ produkty amerykanskiej kultury masowej, zaczeto sig
na nich wzorowa¢, niejako przepisujgc wypracowane tam i sprawdzone
schematy na rodzime realia. Strategie te, wpisujaca sie w Gierkowski pro-
jekt modernizacyjny, opisywal na przyktadzie coca-coli Karol Jachymek:

Nietrudno wigc doj$¢ do wniosku, ze zaproponowang przez Dariusza Fikusa retory-
ke, zbudowang w duzej mierze na powtarzajacych sie kilkukrotnie odwotaniach do
powszechnie wiadomej kolorystyki marki (zbieznej cho¢by z barwg ,,czerwonego
sztandaru”), powinno sie rozwazaé przede wszystkim w kategoriach pewnego
rodzaju proby zawlaszczenia funkcjonujacego nieoficjalnie wyobrazenia napoju,
ktoérego wizerunek ,,przettumaczony” zostal na jezyk pozornie ,,wolnosciowe;j”
narracji, obowiazujacej w czasach ,,propagandy sukcesu” epoki Edwarda Gierka.
Co szczegolnie interesujgce: podobna stylistyka wypowiedzi, usitujaca zdefiniowa¢
otwarcie wytworni coca-coli przy uzyciu jednoznacznie socjalistycznych haset,
stanowila charakterystyczny wyréznik niemal calej przestrzeni 6wczesnej prasy,
na tamach ktoérej raz po raz pojawiac si¢ zaczely hurraoptymistyczne doniesienia
na temat niestychanego wspétbrzmienia (juz nie) kapitalistycznego napoju z ist-

niejagcym modelem komunistycznej panstwowosci'”.

W tym kontekscie nie dziwi zatem odejscie o7 zgtos sig¢ od partyj-
nego dyskursu na temat kobieco$ci w strone wizji ugruntowanej przez
amerykanska kulture popularng. Odejécie to paradoksalnie bylo zgodne
z dwczesng linig partii, ktorg legitymizowa¢ mial polski skok cywiliza-
cyjny i poprawa jakoéci zycia. Do tego za$ niezbedne byto dostarczenie
produktow spelniajacych funkcje ludyczng (zwlaszcza w stawianej wow-
czas na szczycie medialnej hierarchii telewizji), a najlepszych wzorcow

M. Trawinska, Wspéiczesne polskie feministki o mozliwosciach upodmiotowienia
kobiet w okresie PRL-u, [w:] PRL bez uprzedzen, red. ]. Majmurek, P. Szumlewicz,
Warszawa 2010, . 191.

K. Jachymek, Wszystko czerwone. Coca-cola, PRL i kino polskie, [w:] W garnku kul-
tury. Rozwazania nad jedzeniem w przestrzeni spoteczno-kulturowej, red. A. Drzal-

-Sierocka, Gdansk 2014, s. 102.
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Ofiara czy mécicielka? Charakterystyka
postaci Final Girl w filmach grozy

Abstrakt Stowa klucze

W niniejszym artykule zajmuje sie¢ analizg postaci Final Girl, czyli  Final Girl, slasher, kino
gléwnej bohaterki wystepujacej w podgatunku kina grozy okreslanym  grozy, kultura popularna
mianem slashera. Zastanawiam si¢ nad cechami, jakimi protagonistka

w tego typu historiach musi si¢ wyrdznia¢, biorgc pod uwage rowniez

paradygmat gatunkowy slashera, zgodnie z ktérym morderca zawsze po-

wraca, a wiec bohaterka w pewien sposoéb jest skazana na porazke juz od

samego poczatku. Przytaczam takze krotka historie rozwoju tego rodza-

ju produkgji, a takze rozpatruje zmiany, jakie na przestrzeni lat nastapity

w wizerunku Final Girl. W artykule wykorzystuje analize pordwnawcza

protagonistek z filméw Dom Pani Slater oraz Koszmar z ulicy Wigzéw

z 2010 1., badajac ich zachowanie, relacje z innymi postaciami oraz po-

dejscie do koniecznosci stoczenia walki z zamaskowanym zabojca.
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Ofiara czy mscicielka? Charakterystyka
postaci Final Girl w filmach grozy

Powszechnie przyjmuje si¢, ze tekst realizuje konwencje grozy, gdy w fa-
bule pojawia sie element nadprzyrodzony w postaci zagrazajacego bo-
haterom potwora, takiego jak istota z zaswiatdéw, wilkolak, wampir,
najezdzca z kosmosu czy tez cztowiek przemieniony wskutek jakiego$
dramatycznego wydarzenia w siejacg spustoszenie bestie’. W tym miej-
scu warto zaznaczyc¢, ze nie zawsze obecnos$¢ potwora réwnoznaczna jest
z przynaleznoscia tekstu do omawianego gatunku. Jak wskazuje Noél
Carroll, kluczowg kwestig jest zachowanie bohateréw - jesli uwazaja oni,
Ze pojawienie sie tajemniczej istoty stanowi ingerencje w rzeczywisto$¢
i wyraznie obawiajg si¢ konsekwencji wynikajacych z tego niecodzienne-
go zdarzenia - mozna przypuszczac, ze utwor jest dzietem grozy”. Takie
uszczegolowienie wydaje si¢ zasadne zwlaszcza dla odrdznienia horroru
od baéni czy mitu, w ktorych istnienie réznego rodzaju potworéw nie
budzi watpliwosci, poniewaz stanowig one czes¢ fikcyjnego $wiata’. Po-
mimo tego horror” jako gatunek cechuje si¢ réznorodnoscia motywow
i tropow wykorzystywanych do wzbudzania w odbiorcy uczucia przera-
zenia zwigzanego z zaburzeniem naturalnego, znanego protagonistom
porzadku $wiata’, przez co wyznaczenie $cistych ram i definicji okre-

Zob. P. Sitarski, Réznorodnosc form kina. Przemyst filmowy. Tworcy, [w:] Kino bez
tajemnic, red. B. Zmichowska, Warszawa 2009, s. 48.

Zob. N. Carroll, Filozofia horroru, albo Paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak,
Gdansk 2004, s. 38-41.

Ibidem.

Pojecia ,,groza” i ,horror” traktuje synonimicznie, positkujac si¢ opinig Anity Has-
-Tokarz, ktora uwaza, iz literatura i film przenikaja sie wzajemnie, faczg i wchodza
ze sobg w zwigzki, dlatego tez ,horror” moze oznaczac tyle samo, co ,,film grozy”.
Zob. A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspdtczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 14-16.

Zob. P. Sitarski, op. cit., s. 48.
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$lajacych ten rodzaj tekstow jest niezwykle trudne, jedli nie niemozliwe.
Na przestrzeni lat rozwinglo si¢ wiele nurtéw i tendencji w kreowaniu
historii grozy, a niektdre z nich okazaly sie na tyle znaczace, ze zacz¢to
traktowac je jako osobne odmiany gatunkowe. Jednym z takich podty-
pow pierwotnie realizowanym gtéwnie w medium filmowym jest wta-
$nie slasher.

Filmy okre$lane tym mianem koncentrujg si¢ na przedstawieniu
zmagan grupy mlodych ludzi z psychopatycznym morderca, ktory ata-
kuje bohateréw i kolejno, w niezwykle brutalny sposéb, pozbawia ich
zycia. Skuteczno$¢ zabdjcy potaczona z niemoznoscia jego ostatecznego
unicestwienia pozwalajg na wysnucie wnioskdw, ze posta¢ ta dysponuje
pewnymi nadnaturalnymi zdolnosciami, dzieki czemu mozna postawi¢
wyrazng granice pomiedzy slasherem a innymi opowie$ciami o seryj-
nych mordercach. Noél Carroll wskazuje bowiem, ze potwér w horro-
rze czesto tylko pozornie jest istotng niemajaca w sobie pierwiastka nie-
zwyklosci, poniewaz jego ponadprzecietne zdolnosci i cechy, ktorymi sie
wyrdznia, sytuuja go w grupie przeciwnikéw nienalezacych do $wiata
bohateréw”. Dlatego tez morderca w slasherze nie jest zwyklym $mier-
telnikiem, mimo Ze fizycznie przypomina czlowieka. Jo Murphy w pracy
Re-presenting Fear: The Slasher Remake as Cumulative Hypertext przyta-
cza opinie Adama Rockoffa, ktéry stwierdzil, iz w uformowaniu rozbu-
dowanej, lecz wystarczajaco elastycznej definicji tego gatunku pomoc-
ne bedzie wyodrebnienie sze$ciu kluczowych dla slasheréw elementdéw,
takich jak: posta¢ mordercy, wydarzenie z przesztoéci, uzywana bron,
obecno$¢ zenskiej bohaterki, odpowiednie otoczenie oraz mylny trop,
czyli bledne rozpoznanie zagrozenia’. W dalszej cze$ci niniejszego ar-
tykutu kazda z wymienionych cech zostanie odpowiednio omoéwiona
w ramach analizy dziel filmowych, niemniej juz teraz warto zaakcento-
waé wyznaczniki gatunkowe tego rodzaju produkeji.

Wiegkszo$¢ badaczy uznaje, ze historia slasheréw rozpoczeta si¢ wraz
z premiera Psychozy (Psycho, rez. A. Hitchcock, usa) w 1960 r., w ktorej po-
jawita sie postac sfrustrowanego seksualnie psychopatycznego mordercy”.
Nastepnie wérdd znaczacych dziet wymienia sie takze film Podglgdacz
(Peeping Tom, rez. M. Powell, Wielka Brytania, 1960), dlatego ze po raz
pierwszy zaprezentowano subiektywne spojrzenie napastnika, oraz Swigto

Zob. N. Carroll, op. cit., s. 68-70.

Zob. J. Murphy, Re-presenting Fear: The Slasher Remake as Cumulative Hypertext,
Dunedin 2011, s. 23.

Ibidem.

Zob. B. Salter, Scream if You Know What I Had a Nightmare about Last Halloween
in Texas, http://www.stolaf.edu/depts/ciswp/bsalter/pdfs/SlasherFilms.pdf [dostep:

6.11.2015].

69



70

Charakterystyka
Final Girl

Dominika Staszenko

krwi (Blood Feast, rez. H.G. Lewis, Usa, 1963) uznawane za pierwszy hor-
ror gore'’. Prawdziwg rewolucje wywolat jednak John Carpenter, ktérego

Halloween (Usa, 1978) uznawane jest obecnie za modelowy przyklad sla-
shera i utwor ustanawiajacy paradygmat dla tego typu kina. Nalezy jednak
pamietac, ze wtloczenie proceséw ksztaltowania sie odmiany gatunkowej

w linearne ramy moze okaza¢ si¢ zwodnicze, poniewaz — jak stwierdza

przywolywana juz Murphy - rodzaj ten tworzyt sie pod wpltywem wielu

utwordw i nie sposob dzisiaj wskazac jednej drogi jego rozwoju’".

Ze slasherem nieodlgcznie zwigzana jest nie tylko posta¢ niepokonane-
go napastnika, ale takze tzw. Final Girl, czyli gléwna bohaterka, ktéra
jako jedyna jest zdolna stana¢ do walki z agresorem. Jak stwierdza Kyle
Christensen, termin ten zostal przedstawiony przez Carol J. Clover w pu-
blikacji Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror
Film'* i szybko zostal zaakceptowany zaréwno w srodowisku akademic-
kim, jak i wéréd widzéw horroréw, przyczyniajac sie do ugruntowania
paradygmatu gatunkowego. Final Girl zazwyczaj zostaje przedstawiona
na poczatku filmu i jako jedyna posta¢ odznacza si¢ do$¢ rozbudowanym
portretem psychologicznym, zgodnie z ktérym jest inteligenta, uwaz-
na, zréownowazona i dlatego pierwsza zauwaza niepokojace symptomy
zwiastujace nadciagajace niebezpieczenstwo oraz rozumie konsekwen-
cje tych obserwacji'”.

Fakt, iz to kobieta toczy nierdwng walke z mordercg oraz przez wiek-
szg czes$¢ akcji znajduje sie w centrum uwagi, sprawil, ze slashery zaczeto
rozpatrywa¢ w kontekscie wartosci feministycznych. Jednoczesnie jed-
nak pojawily sie glosy, iz utozsamianie tej postaci z nowym rodzajem
niezaleznej bohaterki jest nieporozumieniem i przejawem mysélenia zy-
czeniowego, na co wskazuja sceny podkreslajace jej strach oraz negujace
kobiecos¢. Wskazane kontrowersje oraz wyraznie ambiwalentna natura
konceptu Final Girl sklonily mnie do przeprowadzenia analizy postaw
i cech bohaterek slasheréw ze wskazaniem zmian, jakim na przestrzeni
lat ulegt ich wizerunek. Przedmiotem zainteresowania czyni¢ dwa fil-
my wpisujace si¢ w przedstawiony podgatunek — Dom Pani Slater (The
House on Sorority Row, rez. M. Rosman, USA 1983) oraz Koszmar z ulicy

Ibidem.

Badaczka wskazuje m.in. na wptywy ,Italian giallo” oraz ,,American rape-revenge
film”. Zob. J. Murphy, op. cit., s. 29-30.

Zob. K. Christensen, The Final Girl versus Wes Craven’s A Nightmare on Elm Street:
Proposing a Stronger Model of Feminism in Slasher Horror Cinema, ,Studies in
Popular Culture” 2011, no. 1, s. 23-47.

Zob. C.]. Clover, Her body, Himself: Gender in the Slasher Film, ,Representations”
1987, no. 20, S. 79.
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Wigzow (A Nightmare on Elm Street, rez, S. Bayer, USA 2010) — porow-
nujac pojawiajace si¢ w nich protagonistki ze szczegdlnym uwzglednie-
niem aspektu podkreslania lub odrzucania ich kobiecosci, zwigzkow
z napastnikiem oraz relacji z innymi bohaterami.

Jednym z popularniejszych motywéw wykorzystywanych w histo-
riach realizujacych si¢ w réznych mediach jest watek zwigzany z hero-
izmem gléwnego bohatera, ktéry musi wykazaé sie odwagg oraz spraw-
noscig ducha i ciala, by wybawi¢ swoja ukochang z opresji. W tekstach
tych kobieta pojawia sie czesto jako posta¢ o ograniczonym znaczeniu
i niewielkiej sprawczosci, gdyz jej zadaniem jest bierne oczekiwanie na
ratunek'”. Obecnie w slasherach trudno dopatrywac sie tak jawnego tro-
pu ,damy w opalach”, poniewaz Final Girl jest zdana wylacznie na siebie,
a obecni woko! niej mezczyzni zostajg zmarginalizowani poprzez spro-
wadzenie ich do roli nieporadnych kolegéw, ojcéw czy strézéw prawa
szybko ginacych z rak mordercy*”. Z pozoru wydaje si¢ to sytuacja ide-
alna do przedstawienia silniej i niezaleznej protagonistki, mierzacej si¢
z zagrozeniem i majacej szanse na przetrwanie masakry. Jednak Clover
zauwaza, ze chociaz na ekranie umierajg zaréwno mezczyzni, jak i kobie-
ty, to ich $mier¢ niesie zupelnie rézne znaczenie, poniewaz bohaterowie
gina szybko (czesto chwila ataku mordercy nie jest pokazana), natomiast
agonia bohaterek zostaje przedtuzona i dokladnie wyeksponowana'”.

W filmie Dom Pani Slater dysproporcja ta jest dobrze widoczna, po-
niewaz fabuta koncentruje si¢ na grupie przyjacidtek mieszkajacych
w akademiku, ktére w trakcie jednego wieczoru kolejno padajg ofiarg
brutalnych morderstw. Historia opowiada o absolwentkach pragnacych
uczci¢ zakonczenie edukacji hucznym przyjeciem urzadzonym w tytu-
fowym domu pani Slater. Jednakze nieprzystepna opiekunka nie wyra-
za na to zgody, dlatego dziewczeta postanawiaja ukarac ja wyjatkowo
niefortunnym zartem, w wyniku ktorego starsza kobieta umiera. Od tej
chwili bohaterki przeéladuje tajemniczy morderca zachowujacy sig tak,
jakby pragnat wymierzy¢ im kare. Wprawdzie $mier¢ tych konkretnych
postaci ma swoje uzasadnienie fabularne, jednakze sceny ukazujace $ci-
gajacego ich szalefica przepelnione sg okrzykami, blaganiami o litoé¢
oraz zblizeniami na twarze przerazonych kobiet, podczas gdy mezczyzn
spotyka znacznie szybsza i mniej widowiskowa $mier¢. Ponadto Kathe-
rine ,,Katey” Rose jako Final Girl w pewnym momencie walczy nie tyl-
ko z czajacym si¢ w akademiku zabdjca, ale takze z doktorem Beckiem,

O zenskiej postaci w roli biernej ofiary szerzej pisze H. Gavin w artykule The damsel
in distress: not as sweet as she is painted?, http://bit.ly/2bcNswt [dostep: 29.12.2015].
Ibidem, s. 78.
Ibidem, s. 82.
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ktdry zaczyna stanowi¢ dla bohaterki zagrozenie po tym, jak postanawia
wykorzystac¢ ja w charakterze przynety, by zwabi¢ morderce w okreslo-
ne miejsce. Naturalnie, zgodnie z paradygmatem klasycznego slashera,
Beck réwniez traci zycie, niemniej nie zmienia to faktu, Ze przez pewien
czas Final Girl znajduje si¢ w podwdjnym niebezpieczenstwie wynikaja-
cym z obecnoséci dwdch wrogo nastawionych mezczyzn.

Clover zwraca uwage rowniez na to, iz w wielu slasherach kobieco$¢
gléwnej bohaterki zostaje zanegowana poprzez wyrazne wyrdznienie jej
z grona pozostatych kobiet, przejawiajace si¢ odmiennym stylem ubioru,
innymi zainteresowaniami, a czasem nawet alienacjg z grupy réwiesni-
czek"”. Taki rozdzwigk pojawia si¢ w produkcji Michaela Rosmana, kiedy
juz pierwsze minuty filmu jednoznacznie sugeruja, ze Katey jest raczej
spokojna i stroniacg od rozrywek osoba. Jej postawa zostaje skontrasto-
wana z wizerunkiem innych mieszkanek akademika, decydujacych sie
na organizacje przyjecia pod nieobecno$¢ wlascicielki domu. Roznice
wida¢ takze w dalszej czesci utworu, kiedy bohaterki obmyslaja plan
zemsty na pani Slater za to, ze przylapala je na piciu alkoholu. Pomysto-
dawczynig zartu, ktdry pdzniej przeradza si¢ w tragiczny wypadek, jest
Vicky - portretowana jako zupelne przeciwienstwo Final Girl. Juz na
etapie dyskutowania o tym, w jaki sposob ich opiekunka zostanie uka-
rana, Katey ma watpliwosci, czy takie zachowanie jest wlasciwie. W pew-
nym momencie przypomina nawet kolezankom, ze teraz (po ukonczeniu
szkoty) powinny zachowywac si¢ jak dojrzale osoby. Jej opinia zostaje
jednak zignorowana i bohaterki zgadzaja si¢ wcieli¢ plan zemsty w zycie.

Ulegtos¢, brak zdecydowania oraz bierno$¢ Katey sg az nadto wi-
doczne, co odbiera jej sprawczo$¢ oraz pozwala postrzega¢ ja nie jako
silng i nadrzedng protagonistke, ale jako Final Girl skazang na poraz-
ke. Katey wprawdzie przetrwa fale morderstw, ktora rozpoczyna sie po
$mierci pani Slater, ale jej dziatania sg chaotyczng probg odkupienia winy
i zagluszenia wyrzutéw sumienia zwigzanych z tym, ze nie przeciwsta-
wita si¢ Vicky ani w momencie planowania zemsty, ani w chwili, gdy
wszystko wymkneto sie spod kontroli i staruszka zostala postrzelona.
W tej scenie dobitnie pokazano panike bohaterek oraz natychmiastowe
przejecie kontroli przez przebojowa Vicky, ktéra zdecydowala, ze cialo
pani Slater nalezy ukry¢, a cale zdarzenie utrzyma¢ w tajemnicy. Pelna
napiecia scena pokazuje ostrg wymiane zdan pomiedzy chcacg wezwaé
pomoc Katey a zdeterminowang Vicky, przekonujaca kolezanke, ze to
zrujnuje im przysztos¢. Final Girl jednak po raz kolejny poddaje sie i wy-
cofuje. Takie zachowanie bezlito$nie obnaza jej stabo$¢ i nawet walka
z mordercg w dalszej czesci historii nie zmienia nastawienia do bohaterki.

Ibidem, s. 80.
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Inaczej portretowana jest protagonistka pojawiajaca sie w rema-
ke’u Koszmaru z ulicy Wigzéw. Nancy Thompson jako Final Girl wy-
daje sie przeciwienstwem Katherine Rose, mimo ze obie reprezentu-
ja kluczowg dla slashera figure. Zasadnicza réznicg jest fakt, ze Nancy
od poczatku nie jest pozostawiona sama sobie, lecz walke z Freddym
Kruegerem toczy wspolnie z kolega z klasy. Zdaniem Shyli Fairfax pod-
kres$lenie roli Quentina $§wiadczy o stabosci bohaterki, ktéra rzekomo
bez pomocy chlopaka nie jest w stanie przetrwa¢, co dla widza stano-
wi komunikat o uzaleznieniu od meskiej postaci'”. Jednak interpretacja
badaczki nie wydaje mi si¢ zasadna, poniewaz relacja pomiedzy Nancy
a Quentinem oparta jest na partnerstwie i wzajemnej pomocy, co w Za-
den sposdb nie ujmuje protagonistce znaczenia.

To Nancy jest strong aktywniejsza i dociekliwsza, o czym dobitnie
$wiadczy scena kiotni pomiedzy dziewczyna a Quentinem, ktéry chce
przyja¢ nieprawdziwe, cho¢ wygodne wyjasnienie dreczacych ich kosz-
maro6w, przedstawione przez matke Nancy. W tym momencie bohater
usituje przekona¢ réwniez samego siebie, Ze wystarczy o sprawie zapo-
mnie¢, by wszystko wrocito do normy. Wyrazny sprzeciw protagonistki
wynikajacy z checi poznania wszystkich tajemnic z przesztosci sytuuje ja
w pozycji zdecydowanej oraz zdeterminowanej postaci. Nie podwaza tego
nawet finalowa scena i fakt, ze Quentin ratuje jej zycie, wybudzajac ze snu
tuz przed atakiem Kruegera, poniewaz chwile pdzniej role si¢ odwracaja
i to Nancy broni chtopaka przed ostatecznym ciosem mordercy. Boha-
terowie chronig si¢ wzajemnie i pomagaja w walce z nadnaturalng sita,
w wyniku ktérej wszystko, co przydarza si¢ we $nie, ma swoje konsekwen-
cje w rzeczywistoéci. Jednak tylko Final Girl moze zmusi¢ Freddy’ego
do opuszczenia koszmarnego $wiata, a tym samym znaczacego osla-
bienia potwora, i rozbudowana rola Quentina tej kwestii nie zmienia.

W tym konteks$cie warto tez przypomnie¢ przytaczang przez Chri-
stensena obserwacje¢ Clover, ze w slasherze pojawia sie¢ tzw. motyw
»strasznego miejsca”, czyli obszaru bedacego areng krwawych wyda-
rzen". ,Straszne miejsce” to czesto pozornie bezpieczne i znajome oto-
czenie, jawigce si¢ poczatkowo ofierze jako schronienie, ale ostatecznie
stanowiace dla niej pulapke. Ponadto umiejscowienie akcji w przestrzeni
znanej zar6wno bohaterom, jak i widzom nalezy do jednego z elementow
paradygmatycznych gatunku wskazywanych przez Rockoffa™. W filmie
Dom Pani Slater takim miejscem jest akademik, a szczegélnie petniacy

Zob. S. Fairfax, Women in Slashers Then and Now: Survival, Trauma, and the Di-
minishing Power of the Close-Up, Ottawa 2014, s. 70.

Zob. K. Christensen, op. cit., s. 4.

Zob. J. Murphy, op. cit., s. 27-28.
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role kryjéwki mordercy strych, na ktérym dochodzi do ostatecznego
starcia pomiedzy Katey a zabdjca. Wéwczas po raz kolejny ujawnia sie
stabo$¢ bohaterki, poniewaz tylko teoretycznie to ona tropi psychopa-
te, udajac sie na strych, by tam zaczaic sie i zabi¢ go strzalem z pistoletu.
W rzeczywistoséci jednak morderca juz tam jest i oczekuje na swojg ofiare.

Nieco inaczej sytuacja ksztaltuje sie w Koszmarze z ulicy Wigzéw, po-
niewaz w dziele Samuela Bayera Final Girl naprawde tropi potwora i do-
prowadza do konfrontacji, dobrowolnie zasypiajac, czyli przenoszac sie
do szeregu ,,strasznych miejsc” wykreowanych przez Kruegera. Oczywi-
$cie Freddy tylko na to czeka, niemniej to on zostaje zaskoczony dziata-
niem Nancy w chwili, kiedy dziewczyna sprowadza go do rzeczywistego
$wiata. Natomiast w przypadku bohateréw Domu Pani Slater morderca
ani na chwile nie traci kontroli nad wydarzeniami.

Niezwykle istotna jest takze bron wykorzystywana przez bohate-
réw tego typu filméw. Dla Murphy narzedzie napastnika stanowi nawet
wyznacznik gatunku, poniewaz powolujac sie na Rockofta, badaczka
przypomina, ze w slasherze ofiara nigdy nie ginie w spos6b niewymaga-
jacy fizycznego kontaktu z katem”’, dlatego zabdjca korzysta zazwyczaj
z noza lub innego ostrego przedmiotu. W tego typu broni Clover widzi
tez symbole falliczne, $wiadczace o meskiej dominacji, gdyz brutalny
mord jest dla slasherowego szalenca substytutem stosunku seksualnego™.
Autorka artykutu Her body, Himself: Gender in the Slasher Film zauwa-
za bowiem, ze morderca przewaznie jest niezdolny do wspdtzycia ze
wzgledéw psychicznych lub fizycznych, a tym samym pozostaje w stanie
ciggtej frustracji seksualnej wzmagajacej jego agresje”’. Ponadto badaczka
uwaza, ze sfera seksualnoéci taczy potwora z protagonistka, poniewaz
oboje nie doswiadczaja erotycznego spetnienia. Co wiecej, Final Girl
ostatecznie siega po ten sam rodzaj broni, co morderca, wiec zadawane
mu ciosy Clover interpretuje jako dokonywanie metaforycznej kastracji*".

W analizowanych filmach watek zwigzany ze sferg seksualnosci row-
niez jest obecny. W dziele Rosmana pojawia si¢ erotyczna scena z udzia-
tem Vicky, jednak szybko zostaje przerwana przez najécie pani Slater,
ktora przytapuje kochankdéw i upokarza swojg podopieczng. Taka re-
akcja wywoluje ogromny gniew dziewczyny, stajac si¢ katalizatorem
uruchamiajgcym lawine tragicznych zdarzen. Twoércy nie odnoszg si¢
natomiast bezposrednio do seksualnosci gtéwnej bohaterki, ale sugeruja,
ze Katey z trudem nawiazuje kontakty z me¢zczyznami, poniewaz jako

Ibidem, s. 24-25.

Zob. C.]. Clover, op. cit., s. 80.
Ibidem, s. 80.

Ibidem, s. 81.
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jedyna nie ma partnera na pozegnalne przyjecie, wigc zostaje umowio-
na na randke w ciemno z jednym ze znajomych Vicky. Warto poswigci¢
uwage rowniez na analize koncowej sceny, kiedy dochodzi do konfron-
tacji pomiedzy protagonistka a morderca, dlatego ze pojawia sie w niej
dos¢ groteskowy moment po raz kolejny obnazajacy stabos¢ Final Girl.
Ot6z w kluczowej chwili Katey nie potrafi zrobi¢ uzytku z posiadane-
go pistoletu. Mierzy do oprawcy, oddaje kilka strzatéw, jednak chybia
i w akcie desperacji odrzuca bron na bok. Nastepnie szuka jakiegokol-
wiek ostrego przedmiotu, ktérym mogtaby ugodzi¢ napastnika. Zacho-
wanie postaci jednoczes$nie wpisuje si¢ w charakterystyke slashera, ale
uzmystawia tez, ze Katey nie moze odnie$¢ zwycigstwa, poniewaz dziala
zbyt chaotycznie i histerycznie.

Erotyka pojawia si¢ takze w Koszmarze z ulicy Wigzéw, ale zostaje
wprowadzona w zupelnie inny sposob. W najnowszej odstonie stynnej se-
rii Freddy Krueger jest sportretowany jako pedofil, ktory zginagt w wyni-
ku samosadu dokonanego przez rozwscieczonych rodzicéw skrzywdzo-
nych dzieci. Murphy uwaza, ze takie rozwigzanie zostato podyktowane
checig podazenia za pierwotnym zalozeniem Wesa Cravena. Rzekomo
od poczatku rezyser planowal wykorzysta¢ watek molestowania dzieci,
niemniej musial zrezygnowac z tego pomystu, gdyz w tym czasie w Kali-
fornii wybucht skandal zwigzany z licznymi aktami pedofilii*’. Wowczas
koncepcja filmu ulegla zmianie i Krueger stat sie ,,tylko” morderca. Do
planu wrocil Bayer, po latach realizujac obraz, w ktérym temat seksual-
nej przemocy jest znaczacym kontekstem. Freddy bowiem przesladuje
nastolatkéw, by ukarac ich rodzicéw za to, ze doprowadzili do jego tra-
gicznej $mierci. Pragnie takze po raz drugi skrzywdzi¢ te same osoby.
Wazna jest rowniez kwestia wypartych wspomnien i nieprzepracowa-
nej traumy, poniewaz zaden z nastolatkéw nie pamieta wstrzasajacych
zdarzen z przeszlo$ci. Dopiero pojawienie si¢ zabdjcy w snach sprawia,
ze bohaterowie rozmawiajg ze sobg, taczac poszczegdlne fakty, a takze
probuja dotrze¢ do jakichkolwiek informacji wyjasniajacych nature ich
koszmaréw.

Fairfax utrzymuje, ze remake klasycznego slashera odbiera podmio-
towos¢ oraz znaczenie protagonistce, poniewaz Nancy staje sie Final
Girl nie ze wzgledu na cechy charakteru, ale z powodu napi¢tnowania
przez Kruegera, ktory zaréwno w przeszlosci, jak i teraz wybrat dziew-
czyne na swoja ,ulubienice””". Oznacza to, Ze Thompson jest najbardziej
pokrzywdzona ze wszystkich ofiar, co wedlug badaczki odziera ja z he-
roizmu. Fairfax poréwnuje t¢ postaé z prawdziwymi ofiarami gwaltow,

J. Murphy, op. cit., s. 104-105.
Zob. S. Fairfax, op. cit., s. 69-70.
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argumentujac, iz takie wydarzenie jest dla kobiety tak krzywdzace, ze
przez cale dalsze zycie odczuwa jego skutki”. Dla badaczki to podstawa
do wysnucia tezy, iz Nancy zawsze bedzie tylko ofiarg, poniewaz trauma
odbiera jej site do walki”".

Jednak moim zdaniem zachowanie protagonistki §wiadczy o czyms$§
wrecz przeciwnym, dlatego ze w chwili, gdy dziewczyna zyskuje pew-
nos$¢ co do tragedii, jaka spotkata ja w dziecinstwie, uruchamia w sobie
poktady gniewu i che¢ do walki, a tym samym do odwetu na oprawcy.
Autorka publikacji Women in Slashers Then and Now: Survival, Trauma,
and the Diminishing Power of the Close-Up utrzymuje, ze bohaterka traci
kontrole nad soba, kiedy w opuszczonym budynku znajduje fotografie
dokumenujgce obrzydliwe dzialania pedofila®. Catkowicie nie zgadzam
sie z tg opinig, poniewaz wlaénie ta scena obrazuje site charakteru Nancy.
Bohaterka nie poddala si¢, nie uciekla przed prawda, tylko stawila jej
czola, by nie pozwoli¢ wykorzystac si¢ po raz drugi. Oczywiscie zakon-
czenie filmu pokazuje, ze nie udato jej sie ostatecznie wyeliminowa¢
zagrozenia, ale takie rozwigzanie nalezy do konwencji slashera, zgodnie
z ktéra morderca tylko pozornie zostaje pokonany.

Specyfika relacji pomiedzy Final Girl a zabdjca w ciekawy sposdb
zostala uksztaltowana w oryginalnym Koszmarze z ulicy Wigzéw, a na-
stepnie wykorzystana w remake’u filmu. Wes Craven jako pierwszy pola-
czyt w slasherze nieszczescie z humorem, pozwalajac, by Freddy Krueger
rozmawial ze swoimi ofiarami, wyglaszajac makabryczne zarty™. Ten
zabieg zastosowal rowniez Bayer w scenach spotkan potwora z bohate-
rami. Dzigki temu doskonale wida¢, jak morderca upaja si¢ dreczeniem
nastolatkdéw i wprawianiem ich w coraz wieksze przerazenie. Ponadto
w stowach kierowanych do Nancy Kreuger wyraza rowniez szereg pod-
tekstow i aluzji o charakterze seksualnym, faczac je dodatkowo z lubiez-
nym zachowaniem, co podkreéla jego intencje wzgledem dziewczyny.
Freddy nie chce jej zamordowa¢ od razu, poniewaz najpierw pragnie
rozkoszowac sie jej strachem, a nastepnie skrzywdzi¢ ja, tak jak przed
laty. Protagonistka doskonale zdaje sobie z tego sprawe, jednak nawet
w takiej sytuacji zdobywa sie na gniew i agresje, co dobitnie wyraza, prze-
klinajac i zlorzeczac. Dla kontrastu nalezy przypomnie¢ Katey, ktdrej
dzialania biorg si¢ wylgcznie ze strachu oraz paniki. W jej postepowaniu
nie ma $ladu gniewu, widac za to rozpacz, poczucie winy i przerazenie
spowodowane obecnoscig mordercy.

Ibidem, s. 59.
Ibidem, s. 76.
Ibidem, s. 59.
Zob. B. Salter, op. cit.
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Cytujac Rockofta, Murphy przypomina, ze wyznacznikiem gatunko-
wym slashera sa réwniez wspomniane juz w niniejszym artykule elemen-
ty, takie jak wydarzenie z przesztosci oraz mylny trop. Warto poswigci¢
wiecej uwagi tym kwestiom ze wzgledu na ich istotno$¢ w budowaniu
relacji pomiedzy Final Girl a postacia seryjnego zabdjcy w omawianych
przeze mnie filmach. Wydarzenie z przeszlosci dodaje opowiadanej hi-
storii glebszego sensu, wyjasniajac, kim jest morderca i z jakiego po-
wodu dopuszcza sie tak krwawych czynéw. Dotyczy najczesciej jakie-
go$ dramatycznego zdarzenia, ktére slasherowy zabdjca przezyt lub
zaobserwowal ™.

W produkcji Rosmana na samym poczatku pojawia sie retrospekcja,
z ktorej jednoznacznie wynika, Ze pani Slater przezyta traumatyczny po-
roéd. Na tym etapie nie jest powiedziane, czy udalo si¢ uratowa¢ dziec-
ko, co idealnie wpisuje si¢ réwniez w kompozycje mylnego tropu, czyli
sugerowania zaréwno widzom, jak i bohaterom fatszywej tozsamosci
napastnika™. Z tego wzgledu Final Girl nie jest do konica przygotowana
na zagrozenie, poniewaz ma bledne wyobrazenie o tym, kto i dlacze-
go ja przesladuje. Katey Rose jest przekonana, ze opiekunka nie miala
zadnych krewnych, wiec kiedy okazuje sie, ze zwloki starszej kobiety
zniknety, wierzy, iz pani Slater zostala jedynie ranna. Wowczas po raz
kolejny deklaruje konieczno$¢ naprawienia wyrzadzonej krzywdy, na-
mawiajgc pozostale bohaterki do poszukiwan wlascicielki domu w celu
udzielenia jej pomocy. Jednak znéw konczy sie wytacznie na stowach,
protagonistka bowiem ulega naciskom kolezanek i nie podejmuje zadne-
go dziatania. U Rosmana Final Girl jest do tego stopnia niesamodzielna,
bezsilna oraz owladnieta poczuciem winy, Ze nie potrafi przeciwstawi¢
sie wiekszo$ci i postapi¢ zgodnie z wlasnym sumieniem. Nie mysli ra-
cjonalnie, nie jest w stanie wyciaga¢ logicznych wnioskéw, dlatego zu-
pelnie zaskakuje ja wiadomo$¢, ze morderca jest syn pani Slater, ktory
widzial, w jak okrutny sposéb dziewczeta ,,zazartowaly” z jego matki,
i postanowit je za to ukarac.

W Koszmarze z ulicy Wigzéw z 2010 1. motyw mylnego tropu nie
zostal zaakcentowany, poniewaz gtéwni bohaterowie nie kwestionuja
prawdziwosci istnienia potwora. Nawet jesli poczatkowo nie zdaja so-
bie sprawy z tego, kim jest Freddy Krueger, to i tak niemal natychmiast
orientujg sie, Ze obrazenia zadawane we $nie, rania ich w rzeczywisto-
$ci. Dzieki temu Nancy od poczatku ma §wiadomosé¢, z jakim zagro-
zeniem bedzie walczy¢, co czyni ja przeciwienstwem bezradnej Katey.
Niepewno$¢ przeniesiona zostata nie tyle na osobe mordercy, ile na jego

Zob. J. Murphy, op. cit., s. 23.
Ibidem, s. 28.
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motywacje, poniewaz retrospekcje z pierwszej potowy filmu sugeruja,
iz Krueger moégt zosta¢ pochopnie oskarzony o pedofili¢. Dopiero p6z-
niej okazuje sie, ze podejrzenia co do jego sktonnosci byly stuszne. Bay-
er skupil si¢ wiec na eksponowaniu wydarzenia z przesztosci, ktérym
w tym filmie jest samosad oraz lincz na mezczyznie wykorzystujacym
seksualnie dzieci. Podkreslil w ten sposdb réwniez dramat nastolatkow,
wyjasniajac, dlaczego akurat oni sg celem mordercy.

Na przestrzeni lat slasher ulegt pewnym przeksztalceniom i modyfika-
cjom, a co za tym idzie, zmienita si¢ takze rola i charakterystyka Final
Girl. Poréwnujac gléwne bohaterki filméw Dom Pani Slater oraz Kosz-
mar z ulicy Wigzéw, chciatam zwréci¢ uwage na fakt, ze ten sam typ
postaci moze reprezentowac nieco odmienne podejscie do zagrozenia,
a tym samym przypomina¢ ofiar¢ skazang na porazke lub mscicielke,
pragnaca wzig¢ odwet na swoim przesladowcy, jednoczesnie wcigz wpi-
sujac sie w ten sam paradygmat. Katey Rose odpowiada raczej koncepcji
klasycznej Final Girl, pojawiajacej sie w wielu filmach produkowanych
w latach 7o0. i 80., natomiast Nancy Thompson zostala wykreowana na
nieco odwazniejszg protagonistke przejawiajaca wigksza sprawczos¢.
Sygnalizowana w niniejszym tekécie zmiana wizerunku jest efektem
przeobrazen, jakim ulegl slasher, a wraz z nim postac Final Girl.

Jak zauwaza Murphy, po okresie ogromnego zainteresowania tego
typu kinem nastal czas stagnacji, trwajacy od polowy lat 80. az do 1996 1.,
czyli do premiery filmu Krzyk (Scream, rez. W. Craven, UsA), w ktorym
Craven ods$wiezyl formule gatunku, wywotujac kolejng fale popularno-
$ci slasherow™. Zaowocowalo to réwniez nieco zmieniong konwencja
ukazywania gléwnej bohaterki, ktéra nie musiata juz by¢ przedstawiana
jako bardziej konserwatywna od swoich kolezanek, stronigca od mez-
czyzn czy negujaca swojg kobiecos¢™. Final Girl stala sie znacznie cie-
kawsza postacia, kiedy w filmach zaczeto pokazywac tez jej $cisty zwia-
zek z mordercg oraz wynikajace z tego faktu emocje, takie jak zlos¢ czy
gniew, i przestano ograniczac role kobiety do uciekania przed szaleicem
oraz wolania o pomoc™.

Wraz z nowym wizerunkiem protagonistki zmienily si¢ réwniez
relacje pomiedzy nig a innymi postaciami. Dzigki temu przeobrazeniu
mozliwa jest sytuacja, w ktorej udaje si¢ przetrwac nie tylko Nancy, ale
takze Quentinowi, jako ze bohaterka nie musi by¢ juz jedyna ocalala.
W latach go. tworcy pozwolili sobie na wplatanie do historii licznych

Zob. J. Murphy, op. cit., s. 32.
Ibidem, s. 107.
Ibidem.
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odniesien i nawigzan do innych produkcji, korzystajac z tego, ze publicz-
no$¢ byla juz doskonale zaznajomiona z zasadami rzadzacymi slashe-
rem. Natomiast w popularnych remake’ach klasycznych dziet polaczono
od$wiezong formutfe ze znanymi juz historiami czy bohaterami, dzieki
czemu opowiesci o seryjnym mordercy atakujacym grupe nastolatkow
nabraty nieco innego wydzwigku. Wprawdzie Final Girl nadal musi prze-
gral ostateczng walke, poniewaz zabdjca zawsze powraca, ale biorac
pod uwage ewolucje slasheréw, mozna spodziewac si¢ zmian réwniez
w tym wzgledzie.
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Gry wideo wobec problemu seksizmu
- proba netnograficznej analizy

na przykladzie wybranych

dyskusji internetowych

Abstrakt

Gry elektroniczne to chyba jedyne ze wspoélczesnych medidw, ktore maja
przed sobg tak dobre perspektywy rozwoju. Zmienia si¢ nie tylko liczba

i struktura demograficzna graczy, ale tez ro$nie znaczenie ekonomiczne

branzy elektronicznej rozrywki. Same gry takze dojrzewaja, podejmujac

tematyke, ktora do tej pory byta zarezerwowana dla filmu czy literatury.
Niestety, wyzej wymienione przemiany w znikomym stopniu dotycza

istotnej kwestii, jaka jest niezmienne, czesto wrecz seksistowskie, po-
dejscie do kobiecosci w grach wideo (zagadnienie reprezentacji i roli

zenskich postaci). Okazuje si¢ jednak, ze problematyczny jest nie tylko

sposob reprezentacji zenskich postaci w grach, ale tez reakcje spoteczno-
$ci graczy na proby eliminacji stereotypdw piciowych w ramach omawia-
nego medium (czego przykladem moze by¢ tzw. afera Gamergate). Majac

$wiadomos$¢ wyzej opisanych zjawisk, postanowilem poddac¢ analizie

wybrane dyskursy, jakie pojawily si¢ w Internecie, w odpowiedzi na:

1) wprowadzenie nowej bohaterki do gry Borderlands 2 - Ellie; 2) ewo-
lucje wizerunku Lary Croft; 3) probe wprowadzenia zenskich druzyn

do popularnej serii gier FIFA. Przeprowadzone badania netnograficzne

to analiza komentarzy uzytkownikdéw wybranych stron internetowych

oraz wywolanej proby graczek (wypowiedzi kobiet nalezaty do rzadkosci

na analizowanych witrynach), bedacych reakcja na wymienione proby

réwnouprawnienia pozycji kobiet w $wiecie gier wideo.

Stowa klucze

gry wideo, seksualizacja,
dyskryminacja ptciowa
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Na wspolczesng mediasfere sklada sie kilka typéw mediéw. Poza trady-
cyjnymi - do ktérych zalicza si¢ prase, radio i telewizje — coraz wigksza

role odgrywaja tzw. nowe media, w tym takze gry elektroniczne. Tenden-
cje te potwierdzaja badania rynku, takie jak raporty Entertainment So-
ftware Association, z ktérych mozemy sie dowiedzie¢, ze wydatki amery-
kanskich graczy na to medium wzrosty z poziomu 7 mld dol. w 2003 r. do

15,4 mld dol. w2014 r." Powyzsze dane obrazuja ogélnoswiatowa tenden-
cje. Miedzynarodowa firma analityczna Newzoo prognozuje, ze globalne

przychody w tym przemy$le wzrosng z 66,3 mld dol. w 2012 r. do 86 mld

w 2016 r.” Dla wielu 0s6b gry wideo sg stalym elementem codziennego

zycia. W sposob posredni potwierdzajg to wyzej przytoczone analizy
rynku, a bezposrednich dowodéw mozna sie doszukiwaé w takich bada-
niach jak Badanie budzetu czasu ludnosci w 2013 r.” Raport ten ukazuje

wazng funkcje petniong przez gry zyciu mtodych Polakéw (w wieku od

10 do 14 lat), ktorzy przeznaczajg ok. 50% wolnego czasu (Srednio 1 godz.
46 min. dziennie), a zatem wigcej niz na czytanie czy zajecia sportowe,
na gry wideo®. Co wiecej, wraz z ewolucja samego medium nastepowaly
zmiany w strukturze jego uzytkownikéw. Dzis $redni wiek gracza w usa
to 35 lat, a 44% wszystkich uzytkownikéw gier w tym kraju to kobiety”.
Sytuacja w Europie wyglada bardzo podobnie”.

ESA, Essential Facts About the Computer and Video Game Industry 2015, s. 12, http://
bit.ly/2bfat4s [dostep: 11.11.2015].

Newzoo, The Global Games Market 2013, s. 7, http://bit.ly/2bxluig [dostep: 11.11.2015].
CBOS, Badanie budzetu czasu ludnosci w 2013 r., Warszawa 2014, s. 8, http://bit.
ly/2bxm8wf [dostep: 11.11.2015].

CBOS, op. cit., s. 8.

ESA, op. cit., s. 3.

ISEE, Videogames in Europe: Consumer Study, http://bit.ly/2bLjcgr [dostep: 11.11.2015].
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Gry wideo stanowig wazny element Zycia wielu 0s6b - bez wzgledu
na wiek i ple¢. Warto wigc przyjrze¢ sie blizej temu fenomenowi kul-
turowemu. W niniejszym tekécie postanowilem skupi¢ si¢ na zjawisku
seksualizacji zeniskich postaci w grach wideo. W szczegdlnosci intere-
suje mnie reakcja spotecznosci graczy i graczek na trzy wybrane ini-
cjatywy, ktorych celem bylo wzmocnienie roli kobiet w kulturze gier
komputerowych.

Podstawowym dla tej analizy pojeciem jest seksualizacja. Dlatego w celu
jego szerszego wyjasnienia powolam si¢ na definicje zaproponowana
przez Amerykanskie Towarzystwo Psychologiczne, ktora pojawia sie
w raporcie na temat erotyzacji wizerunku dziewczat. Autorzy tego opra-
cowania podaja, iz o seksualizacji mozemy méwié, gdy: wartos¢ osoby
wynika tylko z jej atrakcyjnosci plciowej lub zachowania, do tego stop-
nia, ze wyklucza to inne cechy; osoba jest dopasowywana do normy, we-
dlug ktorej atrakcyjno$¢ fizyczna (wasko zdefiniowana) oznacza bycie
seksownym; osoba jest uprzedmiotowiona pod wzgledem seksualnym,
czyli staje sie dla innych raczej przedmiotem seksualnego wykorzysta-
nia niz osobg zdolng do podejmowania niezaleznych dziatan i decyzji;
a takze, gdy seksualno$¢ jest narzucona osobie w niewlasciwy sposob’.
Niestety, wielu tzw. mainstreamowym"” grom wideo zarzuca sie re-
produkowanie stereotypdw plciowych’, seksualizacje postaci zenskich
czy reprodukowanie nieréwnosci plci'’. Postacie zenskie rzadko pelniag
funkcje gtéwnych bohateréw w grach elektronicznych'’, a jezeli juz si¢
pojawiaja, to czesto wpisuja si¢ w wyobrazenie kobiet, ,,ktdre prezentowa-

Raport Amerykariskiego Stowarzyszenia Psychologicznego na temat seksualizacji

dziewczgt, red. L.E. Zurbriggen, przel. E. Konofol, s. 12, http://bit.ly/2bDcfR6 [do-
step: 11.11.2015].

Chodzi o gry ,,gléwnego nurtu”, czgsto okreslane mianem AA A , ktére ,,odnosi si¢
do gier powstajacych przy zaangazowaniu duzych naktadéw finansowych, nasta-
wionych na wysoka jako$¢ finalnego produktu i korzystajacych z zaawansowanych

technologii”. Zob. Aa4 [hasto], [w:] Stownik gracza GryOnline.pl, http://bit.ly/2b-
fbgs8 [dostep: 11.11.2015].

P. Sterczewski, Najlepsza modelka od Jarugi po Buing, http://bit.ly/2bfacey [dostep:
11.11.2015].

M. Pietryka, Sprawnos¢ dziwki, czyli o pici w grach wideo, http://bit.ly/2bcuzun

[dostep: 27.01.2015]; E. Lalik, Dlaczego przestatam wielbic¢ Lare Croft, czyli kobiety

w grach, http://bit.ly/2bxlwNw [dostep: 11.11.2015].

C. Arteta, H. Khairi, J. Rabat, Playing with Women: Objectification and Victimi-
zation in Video Games, http://bit.ly/2c3a8Yp [dostep: 11.11.2015].

Zob. J. Cassell, H. Jenkins, Chess for Girls? Feminism and computer games, [w:]

From Barbie to Mortal Kombat. Gender and Computer Games, ed. by J. Cassell,

H. Jenkins, Cambridge 2000, s. 7.
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ne s3 najczesciej jako obiekty potencjalnego spojrzenia meskiego™"”. Taka
perspektywa ma dostarczy¢é mezczyznie przyjemnosd, a kobiete stawia
w pozycji obiektu meskiego pozadania, na ktére sktada sie zbidr prefe-
rowanych estetyk (makijaz, fryzura, sylwetka, ubior, zapach)™. Pomimo
wyréwnanych proporcji plci w grupie uzytkownikoéw gier wideo nie
mozemy mowic¢ o rOwnouprawnieniu plci w samych grach (szczegdlnie
w tytutach typu aAaA), co wigcej, wiekszo$¢ kobiecych postaci wpisuje
sie w przytoczong wyzej definicje seksualizacji.

Jednak w branzy elektronicznej rozgrywki co jakis czas podejmuje
sie pewne wysitki, ktérych celem jest poprawa wyzej opisanego stanu
rzeczy. W mojej pracy postanowitem przyjrze¢ sie trzem takim probom.
Nie ogranicze si¢ jedynie do ich charakterystyki, poniewaz dodatkowo
przeanalizowalem reakcje wybranych graczy i graczek na upublicznie-
nie informacji o planowanych przeksztalceniach roli kobiecych postaci
w wybranych grach wideo.

Analize spotecznego odbioru wybranych inicjatyw, ktérych celem jest
przelamanie meskiej dominacji w $wiecie gier wideo, przeprowadzitem
na podstawie nastepujacych doniesien prasowych:

o Oto Ellie - niezwykle sympatyczna bohaterka i zaprzeczenie tego, jak
kobiety wyglgdajg w grach [Borderlands 2]~ oraz Poznajcie Ellie, czyli
panig mechanik z Borderlands 2'° - acznie 41 przeanalizowanych
komenatrzy uzytkownikow.

o Tak ma wyglgdaé nowa Lara Croft?'” oraz Square-Enix oficjalnie za-
powiada nowg odstong serii Tomb Raider. Zobacz jak wyglgda nowa
Lara Croft'” - lacznie 88 komentarzy.

o Kobiece druzyny w FIFA 14? Ruszyla petycja, by tak sie stafo’” oraz
W FIFA 14 sedzia dla kobiet nie zagwizdze™ - tacznie 77 komentarzy.

Wyzej wymienione artykuly staly si¢ przyczynkiem do dyskusji inter-
nautéw, a pojawiajace si¢ w nich komentarze uzytkownikéw wykorzy-

Z. Melosik, Tozsamos¢, ciato i wladza w kulturze instant, Krakéw 2010, s. 28.
Zob. ibidem.

P. Kaminski, Oto Ellie - niezwykle sympatyczna bohaterka i zaprzeczenie tego, jak
kobiety wyglgdajg w grach [Borderlands 2], http://bit.ly/2bKajro [dostep: 11.11.2015].
Vergil, Poznajcie Ellie, czyli panig mechanik z Borderlands 2, http://bit.ly/2bKauyH
[dostep: 11.11.2015].

eJay, Tak ma wyglgdac nowa Lara Croft?, http://bit.ly/2bBsyyc [dostep: 11.11.2015].
Kono, Square-Enix oficjalnie zapowiada nowg odstone serii Tomb Raider. Zobacz
jak wyglgda nowa Lara Croft, http://bit.ly/2bxmucp [dostep: 11.11.2015].

A. Bednarek, Kobiece druzyny w FIFA 142 Ruszyla petycja, by tak sie stato, http://
bit.ly/2bj2jal [dostep: 11.11.2015].

M. Wtodarczyk, W FIFA 14 sedzia dla kobiet nie zagwizdze, http://bit.ly/2bsyNp2
[dostep: 11.11.2015].
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stalem w dokonanej analizie materialéw zastanych. Nastepnie przepro-
wadzilem badanie metodg ankiety internetowej. Jego celem bylo zebra-
nie danych, ktdre reprezentuja kobiece reakcje na wyzej wymienione
doniesienia prasowe. W kwestionariuszu ankiety zapytalem, poprzez
zastosowanie pytan otwartych, o nastepujace kwestie:

o 0 odczucia wzgledem Ellie oraz che¢ / brak checi zagrania taka po-

stacia (na podstawie zamieszczonej w ankiecie ilustracji tej bohaterki);
« 0 oceng ewolucji wizerunku Lary Croft (na podstawie zamieszczonej
w ankiecie ilustracji, przedstawiajacej kolejne modele Lary Croft);

« 0 opinie na temat zenskich druzyn w grach z serii FIFA.
W sumie przeanalizowalem 206 komentarzy (autorstwa 176 mezczyzn
oraz dwoch kobiet), ktdre zostaty opublikowane na szesciu polskich stro-
nach internetowych poswigconych grom elektronicznym, oraz 9o an-
kiet — wszystkie wypetnione przez kobiety. Przeprowadzenie ankiety
bylo niezbedne, poniewaz okazalo sie, ze grupa komentujacych graczy
jest zdominowana przez mezczyzn. Dobdr uczestniczek miat charakter
celowy (korzystajace z gier elektronicznych kobiety w wieku od 18 do
35 lat), nielosowy i cz¢$ciowo dokonany metoda kuli $nieznej. Podstawa
metodologiczng przeprowadzonej analizy sg zalecenia zawarte w ksigzce
Kathy Charmaz pt. Teoria ugruntowana. Praktyczny przewodnik po ana-
lizie jakosciowej”'. Autorka proponuje, aby analizowane teksty umiesz-
cza¢ w ich kontekstach. Jest to szczegdlnie wazne w przypadku danych
internetowych, gdzie czesto tego kontekstu brakuje. W mojej analizie
tla sytuacyjnego dostarczaly artykuly, pod ktérymi toczyty sie dysku-
sje uzytkownikow. Charmaz stusznie przestrzega przed mozliwosciag
zmiany danych podstawowych w internecie (m.in. wieku, pici, rasy itp.),
dlatego w sposdb szczegdlny zwracalem na to uwage. Niestety, staran-
no$¢ badacza nie zapewnia pewnej wiedzy o plci autora komentarza.
W trakcie analizy materialéw zastanych i wywotanych wspieralem sie
- nieco zmodyfikowanymi - pytaniami badawczymi zaproponowanymi
w ksigzce Charmaz™.

Netnograficzny (wirtualny”’) charakter tego badania implikuje kontakt
ze specyficznym rodzajem danych - wypowiedziami pisemnymi na stro-
nach internetowych. Wykorzystywany w analizowanych tekstach jezyk

Zob. K. Charmaz, Teoria ugruntowana. Praktyczny przewodnik po analizie jako-
sciowej, przel. B. Komorowska, red. nauk. wyd. pol. K. Konecki, Warszawa 2009,
s. 53-57.

Ibidem, s. 56-57.

Zob. D. Jemielniak, Netnografia, czyli etnografia wirtualna - nowa forma bada#
etnograficznych, ,Prakseologia” 2013, nr 154, s. 98, http://bit.ly/2bfciLv [dostep:

11.11.2015].
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jest typowy dla komunikacji zaposredniczonej przez komputer (ang. cmMc
- computer mediated communication), ktora cechuje si¢: zaposredni-
czonym charakterem interakcji pomiedzy podmiotami, rozciggnieciem
w czasie 1 przestrzeni, wielogtosowoscia, kaskadowoscia, wykorzysta-
niem zwieztego i komunikatywnego jezyka, rezygnacja z poprawnosci
stylistycznej czy gramatycznej, wykorzystaniem licznych skrétowcdw
oraz akroniméw”". Wigkszos$¢ przeanalizowanych wypowiedzi ma cha-
rakter pojedynczych zdan lub ich réwnowaznikéw. Teksty bardziej zto-
zone s3 w zdecydowanej mniejszosci. Takie ograniczenie réznorodnosci
symbolicznej i ztozonosci strukturalnej wypowiedzi utrudnia mozli-
wos¢ dotarcia do kontekstow ich powstania. W dtuzszych opiniach wi-
da¢ natomiast wieksze zaangazowanie rozméwcow. Przyktadem moze
by¢ komentarz uzytkowniczki o nicku karabin_mamo (wypowiedz
odnoszaca si¢ do omawianego w kolejnym akapicie przypadku Ellie),
ktéra napisata:

to jest znowu przerysowanie w druga strone, ale niech bedzie. lepsze to niz el-

fice z wywalonymi dojami w grach MMORPG. rzygac sie chce. ale cale szczescie

nie wszedzie tak jest. to jeden z czynnikow pozwalajacy odroznic dobra gre od
totalnej szmiry ™.

Z tej wypowiedzi mozemy wywnioskowa¢, ze uzytkowniczka ma
$wiadomos¢ istnienia zseksualizowanych postaci kobiecych w innych
grach (tutaj podano przyklad gier MMORPG — ang. Massively multiplayer
online role-playing game, czyli sieciowych gier fabularnych) oraz wyrazi-
ta — w sposdb dos¢ dosadny, a w zasadzie wulgarny — swdj sprzeciw wo-
bec takich praktyk. Dla kontrastu mozna przytoczy¢ wypowiedz gracza
o nicku link, ktéry napisal: ,,ruchalbym ;)”. Jakie znaczenia kryja sie za
takim komentarzem? Co on méwi o postawie autora? Niestety, w bada-
niach netnograficznych badacz cz¢sto ma do czynienia z tego rodzaju
problemami. Jedng z mozliwosci ich rozwigzywania jest poszukiwanie
odpowiedniego kontekstu wypowiedzi, co tez staralem si¢ za kazdym
razem robi¢, ale nie zawsze bylo to mozliwe. Przyktadowo nie wszystkie
witryny umozliwialy dostep do profilu komentujacego.

Ellie to posta¢ z dodatku do gry Borderlands 2 (Gearbox, 2K Games, 2012)
- produkcji z gatunku Fps (pierwszoosobowa strzelanina). Jak wyjasniali
tworcy postaci: ,,chcieliémy mie¢ niezalezng postaé kobieca, ktorej wy-
glad zaprzeczalby temu, jak prezentuje sie wigkszos$¢ postaci zenskich

Zob. M. Szpunar, Rozwazania na temat komunikacji internetowej, [w:] Teksty kul-
tury. Oblicza komunikacji xx1 wieku, red. J. Mazur, M. Rzeszutko-Iwan, Lublin
2006, s. 220-222, http://bit.ly/2beuw33 [dostep: 11.11.2015].

We wszystkich cytatach pochodzacych z analizowanych materialéw zachowano

oryginalng pisownie.
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w grach””’. Tak wiec fizycznos¢ Ellie miata stanowi¢ realng alternatywe
dla reprodukowanej w grach wideo cielesnoéci zenskich postaci, ktére
z reguly wpisujg si¢ w stereotypowy model kobiecego piekna, wlasciwy
dla kultury Zachodu. Atutem tej bohaterki mial by¢ humor, niesztam-
powe zachowanie, dobre dopasowanie do uniwersum gry, a nie atrak-
cyjna powierzchowno$¢. Mozna przyja¢, ze kontekstem tego przykladu
jest préba wprowadzenia do gier nowego - i alternatywnego wzgledem
dominujgcego - modelu cielesnosci postaci kobiecych. Jaka byta reakcja
graczy na te propozycje?

Z analizy komentarzy wynika, Ze pomyst ten nie przypadt do gustu
uczestnikom dyskusji. W zaledwie trzech wypowiedziach ujawnit si¢ po-
zytywny stosunek komentujacych (komentarz uzytkowniczki karabin_
mamo zostal juz zacytowany). Uzytkownik o pseudonimie fartuess
(z jego profilu na stronie wynika, ze to 23-letni mezczyzna, uzytkownik
witryny z czteroletnim stazem, opublikowat 1291 komentarzy) napisal:
»wyglada bardzo sympatycznie :). Pewnie do gry wlozy wiecej nowego
niz wiekszo$¢ »lachonéw« :)”. Z kolei niomniom (mezczyzna, 32 lata,
staz na stronie to cztery lata, napisal 721 komentarzy) opublikowal wpis
o nastepujacej tresci: ,,No i fajnie, faktycznie nie kazda kobita w grach
musi wyglada¢ cudnie i uroczo”. Obie wypowiedzi dobrze koresponduja
z zamierzeniem tworcow, ktorzy potozyli takze nacisk na aspekt osobo-
wosciowy Ellie oraz jej nieszablonowy wyglad. Obaj autorzy — poprzez
swoje wypowiedzi — wyrazili wlasng gotowos¢ do zaakceptowania alter-
natywnego modelu cielesnosci bohaterki, a posrednio takze $wiadomos¢
wystepowania probleméw z reprezentacjg kobiet w grach. Fartuess uzy-
wa sformultowania ,,wigkszo$¢ lachonéw”, przez co wyraza swoja wiedze
o dominujacym wzorcu postaci zefiskich w grach, podobnie niomniom.

Jednocze$nie negatywnie nastawieni gracze skupili si¢ na fizycznych
cechach modelu Ellie. Pojawialy si¢ takie okreslenia jak: ,,gruba baba”,
»gruba kobieta”, ,,bestia”. Nie zabraklo poréwnan do: Matki Legu - to
jeden z przeciwnikéw w grze Dragon Age: Poczgtek (BioWare, Electro-
nic Arts, 2009), posta¢ wyjatkowo brzydka i gruba; KinyCzewy (wideo-
blogerka, posiada swéj kanat na portalu YouTube, na ktérym prezentuje
m.in. gry wideo, osoba otyla); higienistki z ,wlatcow moch” (pisownia
oryginalna). Pojawialy sie takze wypowiedzi jawnie seksistowskie: ,DAT
Ass, dobra ta Ellie”, ,ruchatbym ;)”, ,Klepiesz w tylek i na piatej fali
wchodzisz :D”, ,,Nikt by nie ruchal?” - oczywiscie sg one utrzymane
w konwencji zartu lub ironii, co potwierdzaja zastosowane emotikony.
Wyzej przytoczone przyktady wskazuja na obecno$¢ gteboko zakorzenio-
nych stereotypow plciowych w analizowanej grupie osob, a takze na ich

P. Kaminski, op. cit.

87



88

Damian Galuszka

wyjatkowo plytkie — bo ograniczone do cech fizycznych - interpretacje
nowej postaci.

Ciekawym zagadnieniem s3 nawigzania do feminizmu w takich wy-
powiedziach jak: ,,feministki na stos” czy ,,Hah, wrzeszczace feministki
domagaly si¢ »odseksualizowania« kobiet w grach, to teraz maja boha-
terke, ktora wyglada tak jak wiekszo$¢ takich wrzeszczacych feministek.
Sprytny ruch, Gearbox [twdrcy gry — przyp. D.G.] ;>”. Niektérzy uzyt-
kownicy interpretowali omawiang inicjatywe jako feministyczna, cho-
ciaz w komentowanym artykule nie pojawily sie bezposrednie nawigza-
nia do tej ideologii. Przytoczone opinie na temat feminizmu sg skrajnie
splycone, ale oferuja pewien potencjat interpretacyjny. Mozemy bowiem
ostroznie zalozy¢, ze autorzy niektérych komentarzy maja $wiadomosé
pewnych proceséw emancypacyjnych w ramach branzy elektronicznej
rozrywki, ale z jakich§ powoddw je odrzucaja. Wartym odnotowania
jest tez przejaw $wiadomosci grupowej komentujacych. Mozna jg od-
nalez¢ w krotkiej wymianie wpisow: ,,»[...] Ze gracz nigdy nie bedzie jej
zalowat czy sie¢ z niej na§miewal« [komentujacy cytuje fragment arty-
kulu - przyp. D.G.] Tiaaaa, wystarczy spojrze¢ na komentarze wyzej”
- napisal Homerowaty_Anonim, na co odpowiedziat Dasio, piszac:
»C0z, najwyrazniej nie mieli pojecia o istnieniu tej strony... I jej »czy-
telnikéw«”. Po czym Homerowaty_Anonim zauwazyt jeszcze: ,,Przeciez
ona bedzie przez kazdego wysmiewana... Panowie z 2K [wydawca gry
- przyp. D.G.] sa chyba nie powazni”. Niestety, ta autodiagnoza graczy
sugeruje, ze widzg oni mozliwos¢ sporego sprzeciwu we wlasnym §ro-
dowisku wobec tego rodzaju postaci. Taki wniosek znajduje potwier-
dzenie w komentarzu uzytkowniczki babka_z_marsa, ktéra - nieco
zartobliwie — zauwazyla: ,A na fan-artach i tak beda ja rysowac jako
biusciastg supermodelke :P”.

Natomiast jak posta¢ Ellie oceniajg uczestniczki ankiety? W zasadzie
pomimo jej niepopularnego (jak na branzowe standardy) wizerunku
spora cze$¢ respondentek bytaby w stanie te postaé polubi¢, inaczej niz
w przypadku komentujacych mezczyzn, dla ktorych aspekt wizualny jest
zdecydowanie istotniejszy i dominuje w ocenie postaci. Graczki czgsciej
zwracaly uwage na szczegoty modelu Ellie: tatuaz w formie serduszka czy
naszyty na spodniach kwiatek. Co wigcej, nie ograniczaly si¢ one tylko
do oceny zewnetrznych waloréw tej postaci. Probowaly opisa¢ takze
cechy charakteru Ellie, przyktadowo respondentka, ktdra przeznacza
ok. 10 godzin tygodniowo na gry, napisala:

Uwazam, Ze jest osoba silng, zaréwno fizycznie, jak i psychicznie, chce, aby inni

ludzie czuli przed nig respekt; przez to mato kto widzi w niej kobiete. W glebi du-

szy jednak jest sympatyczna i ma duze poczucie humoru, o czym $wiadczy tatuaz

w ksztalcie serca oraz stokrotka na spodenkach.
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Oczywiscie kobiety takze krytykowaly przedstawiong posta¢, ale ro-
bity to w zdecydowanie odmienny od me¢zczyzn sposob. Graczki unikaty
jednoznacznie negatywnych i wulgarnych okreslen, a raczej wskazywaty,
ze wizerunek Ellie jest przerysowany, a przez to aseksualny czy nieko-
biecy - co prowadzilo je do konstatacji, ze Ellie jest postacig wyjatkowo
»meska” i wyglada, ,,jakby miata zaraz powali¢ na ziemie, zdeptac i dobi¢
kluczem”. To odwolywanie si¢ do kategorii meskosci nie dotyczy tylko
i wylacznie cech fizycznych (np. stroju mechanika), ale tez cech charak-
teru Ellie, ktore przypisywaly jej uczestniczki badania (silna, twarda,
szorstka, brutalna, pewna siebie, niezalezna). Co ciekawe, wérdd kobiet,
podobnie jak i u komentujacych graczy, pojawily sie krytyczne nawigza-
nia do feminizmu. Przyktadowo jedna z respondentek (przeznacza jedna
godzine tygodniowo na gry) napisata o Ellie: ,nie epatuje seksem, ale nie
podoba mi si¢ mimo to - to taka karykatura wrecz, widze ja raczej jako
stereotypowa feministke w wyobrazeniach facetéw”. Inna uczestniczka
badania (przeznacza 10 godzin tygodniowo na gry) napisata wprost, ze
pani mechanik jest ,,straszna” i nie chciataby nig zagra¢, poniewaz jest
zbyt ,feministyczna”. Wida¢ wiec, ze krytyczne — ale zarazem dos¢ ste-
reotypowe — podejscie do feminizmu moze cechowa¢ nie tylko graczy,
ale takze graczki.

Podsumowujac ten etap analizy, mozna doj$¢ do wniosku, ze ste-
reotypowe podejscie do kwestii cielesnosci wirtualnych postaci stanowi
ogromng przeszkode w popularyzowaniu niekonwencjonalnych rozwig-
zan. Progresywne intencje twoércow gry nie odnalazly akceptacji w omo-
wionej grupie uzytkownikéw. Nieoczywisty — w poréwnaniu do domi-
nujacego modelu kobiecej bohaterki - wizerunek Ellie stat si¢ podstawg
do upublicznienia komentarzy wulgarnych, seksistowskich czy uprzed-
miotawiajacych w przypadku uzytkownikéw plci meskiej, a w przypad-
ku czgsci kobiet wywotal sprzeciw wobec przerysowanej, czy tez mocno
odbiegajacej od przecietnej, fizycznosci Ellie. Zamiast znormalizowa¢
wyglad bohaterki, autorzy skierowali si¢ ku skrajnoséci. Bo podobnie jak
ekstremalny model - unaoczniajacy sie poprzez ,mityczna” sylwetke,
popularnie okreslang jako 9o-60-90 ¢cm - Lary Croft zaszufladkowat
te postac jako obiekt seksualnego pozadania, tak idea stworzenia kom-
pletnie nieatrakcyjnej fizycznie postaci per se wystawita jg na ostrg kry-
tyke. Oczywiscie powyzsze stowa nie powinny by¢ odbierane jako po-
tepienie zjawiska otylosci, a raczej jako zarzut wobec tworcow. Chcieli
oni przenie$¢ uwage graczy z walordéw fizycznych na inne aspekty bo-
haterki, ale zrobili to, bazujac na modelu, w ktérego przypadku aspekt
fizyczny ciagle przebija sie na pierwszy plan. Dlatego tez obserwatorzy,
czyli sami gracze, takze skupili si¢ na wygladzie Ellie i w duzej mierze
zignorowali pozytywne przeslanie tworcow.
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Lara Croft jest powszechnie uwazana za ikone popkultury. Sukces serii
gier Tomb Raider (pierwsze wydanie: Core Design, Eidos Interactive, 1996;
ostatnie wydanie: Crystal Dynamics, Square Enix, 2015), a takze dwdch
hollywoodzkich produkgji filmowych, zapewnit tej bohaterce rozpozna-
walnos¢. Co prawda, przecietny uczestnik kultury moze lepiej kojarzy¢ te
postac z jej filmowg odtwdrczynia (Angeling Jolie), ale w srodowisku gra-
czy dominuje wizerunek budowany w kolejnych czesciach serii (od 1996 1.
pojawilo si¢ 11 gier gtéwnych oraz kilka pobocznych). Na przestrzeni lat,
wraz z rozwojem mozliwosci technologicznych, zmienial sie wizerunek
Lary Croft. Jednak dopiero w przedostatniej odstonie, wydanej w 2013 r.,
tworcy postanowili zerwa¢ z wizerunkiem ramboliny. Rambolina to zen-
ski odpowiednik mezczyzny sukcesu, realizuje si¢ ona w ostatnim bastio-
nie meskosci: militaryzmie®’. Modelowa rambolina przechwytuje wiele
cech, ktére dotychczas byty zarezerwowane dla mezczyzn: jest kompe-
tentna, aktywna, pewna siebie, ma nad sobg kontrole, jest zorientowana
na przemoc oraz $wiat zewnetrzny”*. Pomimo tych emancypacyjnych
cech osobowosci Lara Croft przez lata byta przedstawiana jako obiekt me-
skiego pozadania, raczej wirtualny przedmiot erotycznej przyjemnosci
niz niezalezny podmiot w uniwersum Tomb Raidera™. W przywotywa-
nych tutaj artykutach dziennikarze po raz pierwszy informowali szersza
grupe graczy — przyzwyczajonych do weczesniejszych wizerunkéw Lary
- o powaznym przeprojektowaniu tej postaci. W grze Tomb Raiderz 2013 1.
doszto do rebootu catego uniwersum. Gracz przezywa fabule, ktéra opo-
wiada o wczesnych etapach Zycia Lary Croft. Mloda, zaledwie 21-letnia,
Lara dostaje nie tylko nowg osobowo$¢ (nie jest to juz silna i bezwzgled-
na rambolina, a raczej przeci¢tna kobieta, ktdra musi si¢ odnalez¢ w eks-
tremalnie trudnej sytuacji), ale i odmienione cialo - mozna powiedzie¢,
ze urealnione. Bohaterka zyskuje nieco kragtosci, proporcje jej sylwet-
ki nabierajg faktycznych wymiaréw, a krétkie szorty zostaja zamienione
na dlugie spodnie. W tym przypadku mozemy wiec méwi¢ o kontekscie
redefiniowania utrwalonego schematu kobiecej cielesnosci w grach wi-
deo. W jaki sposob badani zareagowali na te zmiane?

Przeksztalcenie wizerunku Lary Croft nie spotkalo sie z tak jedno-
znacznie negatywnym odbiorem, jak postaé Ellie, przynajmniej w ra-
mach analizowanej grupy. Komentarze odnoszgce si¢ w sposob pozy-
tywny do metamorfozy panny Croft byly w mniejszosci, jednak glos tej
czesci komentujgcych jest zauwazalny. Niestety, w niektérych przypad-

Zob. Z. Melosik, op. cit., s. 210-211.
Zob. ibidem.
Zob. E. MacCallum-Stewart, ,, Take That, Bitches!” Refiguring Lara Croft in Feminist

Game Narratives, ,,Game Studies” 2014, no 2.
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kach brak krytyki powigzany byl z seksistowskimi czy paternalistyczny-
mi opiniami. Krzych Ayanami napisal: ,Dobra robota mata, tak trzy-
maj :D”, ,Ale lachon, must have : D” (Dawidv), ,,A mnie si¢ podoba, ale
na razie nie widziatem jeszcze cyckéw” (Cyber Rekin), a uzytkownik
Rock Alone: ,Serio, bez zdjecia od pasa w gore nie zamierzam zajmo-
wacé stanowiska. Chociaz co tam... na pierwszy rzut oka, mtody kociak
wyglada drapieznie :P”. Wida¢ tu wiec, ze pomimo zmiany kontekstu,
w jakim jest osadzona posta¢ Lary Croft, nie zmienia si¢ sposob jej po-
strzegania. Nie przestaje by¢ ona obiektem seksualnym, ktory przyciaga
zainteresowanie mezczyzn. Zmienia si¢ co najwyzej tres¢ przekazu, ale
nie schemat jego interpretacji — czego zapewne zyczyliby sobie autorzy
remake’u Tomb Raidera.

Cze$¢ komentujacych odniosta sie do nowego wizerunku Croft w spo-
sob calkowicie negatywny. W tym wypadku takze dominowaly odniesie-
nia do fizyczno$ci tej postaci. Od najprostszych pytan ,,Gdzie sg cycki?!”
(Mister_X) przez komentarze, w ktérych autorzy odnosili sie do nieco
szerszej ramy interpretacyjnej: ,,Czy restart (kolejny) serii wyjdzie na
zdrowie, ocenimy, jak gra wyjdzie. Teraz pytanie fanowski: jakg misecz-
ke Lara bedzie miata w tej odstonie?” (GunarpaN), a skonczywszy na
jawnie antykobiecych wypowiedziach w rodzaju: ,,Kobiety to brudasy ale
zeby az tak... Ten makijaz’’ to wielka przesada” (Pan Dzikus). Widzimy
wiec, ze stosunek graczy do zmiany zaproponowanej przez twoércow gry
nie jest jedynym elementem, ktdry rzutuje na odbidr nowego wizerunku.
Wazna jest tez postawa osoby komentujacej, wyrazajaca si¢ w stosunku
do zenskich postaci w grach, ktoéra z kolei wynika - zgodnie z interakcjo-
nizmem symbolicznym - z potencjatu relacyjnego uczestnika dyskusji,
na ktory skladajg si¢ posiadane wyobrazenia, system znaczen, schematy
interpretacyjne oraz opisy rol”'. Z pewnosécig cze$¢ wypowiadajacych sie
graczy budowala swoje wyobrazenie i rozumienie postaci Lary Croft na
podstawie do$wiadczen z poprzednich odston serii. Jak trafnie ujal to
uzytkownik o pseudnimie nazary:

beda dobre cycki, bedzie dobra gra :D Powiedzmy sobie szczerze ale Lare Croft

kojarzymy gléwnie z wielkimi balonami :) Pamietam jeszcze Tomb Raidera na ps1

i te wielie pikselowate balony :D.

Tak wiec reprodukowany przez wiele lat, stereotypowy i zseksualizo-
wany wizerunek Lary Croft mogt mie¢ wplyw na fanéw tej serii, kreujac
zinternalizowane przez nich wyobrazenia i posiadane schematy inter-

Jest to nawigzanie do stylizacji Lary Croft. Na opublikowanych w artykule grafikach
jej twarz jest zablocona.

Zob. A. Pawlowska, Badanie relacji spotecznych w organizacji z wykorzystaniem
metod projekcyjnych, ,Studia i Materialy” 2006, nr 1, s. 7-11, http://bit.ly/2c3dHoT
[dostep: 11.11.2015].
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pretacyjne. To, co przynosito popularno$¢ tej postaci we wezesniejszych
latach, obrécito sie przeciwko twércom gry w momencie, gdy chcieli oni
urealni¢ gléwng bohaterke swoich gier. Oczywiscie opisywana tu me-
tamorfoza bohaterki nie jest bardzo radykalna. Widzg to takze autorzy
analizowanych wpiséw. Coy2K napisal:

czym tu sie podnieca¢ ? wyglada jak ucharakteryzowana modelka, ktorych bylo

sporo i kazda kolejna mtodsza od poprzedniej. Rewolucja to by byla gdyby miata

kabze jak u przecigtnego amerykanina i miseczki rozmiar A.

Zapewne dla twércow — a moze przede wszystkim producentow i wy-
dawcy - taka rewolucja wigzalaby sie ze sporym ryzykiem biznesowym,
co w kontekscie wyzej omdéwionego odbioru postaci Ellie nie powinno
nikogo dziwi¢. Nowy wizerunek Lary jest wciaz bardzo atrakcyjny, a jej
uroda ponadprzecigtna, co doskonale koresponduje z rodzajem zasto-
sowanej perspektywy w grach z serii Tomb Raider. Mowa tutaj o per-
spektywie TPP (ang. third-person perspective), ktéra pozwala na ciagla
obserwacje bohatera w §rodowisku gry. W przypadku wielu fanéw moze
to by¢ dodatkowym zrédlem przyjemnosci, wynikajacej z obserwacji
atrakcyjnego ciala bohaterki’*, co - moim zdaniem - mozemy potrak-
towac jako przejaw wirtualnego voyeuryzmu.

Poruszona wyzej kwestia moze wyglada¢ inaczej w przypadku gra-
czek, ktore postrzegaja posta¢ Lary Croft i jej przemiane w zdecydowa-
nie szerszym niz fizyczny kontekscie. Dla nich nowy wizerunek tej bo-
haterki $wiadczy o jej dojrzatosci i wiarygodnos$ci. Nowa Lara stracila
swoje wyidealizowane ksztalty i zyskala stroj, ktory nie odstania duzej
czgsci jej ciala. Graczki zwrdcily uwage przede wszystkim na rezygna-
cje z ,epatowania biustem” i odejscie od stereotypowego przedstawienia
atrakcyjnej kobiety jako ,,seksbomby”. Lara przeszta przemiane od ,,po-
staci wygladajacej bardzo »komputerowo«” przez kobiete idealng, by a na
koncu nabra¢ cech kobiety realnej. Respondentki zauwazajg tez zmiany
o charakterze technologicznym, przykiadowo zwigkszenie szczegétowo-
$ci postaci, lepszg jako$¢ grafiki i tekstur. Natomiast dla pewnej czesci
caly proces przemiany Lary Croft to przyklad tylko i wytacznie rozwoju
technologicznego, a nie realna przemiana, poniewaz ciggle wpisuje si¢
ona w schemat wyjatkowo atrakcyjnej kobiety — co najwyzej nieco ,,scho-
wano” jej fizyczne atrybuty. Taki poglad koresponduje z przytoczonym
wezeéniej komentarzem uzytkownika Coy2K. Czes¢ kobiet zwracata
uwage na to, ze odnowiony wizerunek bohaterki zdecydowanie lepiej
koresponduje z jej rola i srodowiskiem gry, o czym $wiadczy brud na
ciele archeolog czy noszony przez nia stréj (przyktadowo niepraktyczne

Zob. H.W. Kennedy, Lara Croft: Feminist Icon or Cyberbimbo?, ,,Game Studies”

2002, noO. 2.
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szorty zostaly zastagpione spodniami). Wérdéd uczestniczek badania po-
jawily sie tez glosy, ze meskie gusta przestaja mie¢ decydujace znacze-
nie dla projektantéw gier, a urealniony model Lary Croft jest przejawem
szerszych zmian spolecznych i moze mie¢ zwigzek z dojrzewaniem od-
biorcéw gier — wniosek ten potwierdzaja badania rynku elektronicznej
rozrywki, ktére przytoczylem na poczatku artykutu.

Cze$¢ respondentek stwierdzila, ze nowe wcielenie Lary nie jest tak
dobre jak wcze$niejsze. Badane kobiety odwotywaly sie do popularnosci
poprzedniego wizerunku panny Croft, ale tez deklarowaty, ze urealnio-
ny model jest mniej seksowny czy kobiecy - przez co traci swoj urok.
Pojawily sie tez zarzuty, ze posta¢ stracita wyrazisty charakter. Takie
glosy byty w zdecydowanej mniejszosci, jednak warto je odnotowac,
gdyz wskazuja one na sile, z jaka wplywaja na nas popularne rozwiaza-
nia i dlugotrwale reprodukowane wzorce. Graczka, ktdra przeznacza 22
godziny tygodniowo na gry wideo, napisata: ,, Do przedostatniej prze-
miany bylo w porzadku i Lara przypominala siebie natomiast ostatnia
przemiana jest bez sensu gdyz bohaterka nie przypomina znanej Lary”.
Inne respondentki nawigzywaly do swoich wspomnien z dziecinstwa
i podkreslaty, ze czuja sie zwigzane z Larg-rambolina, przez co nowy wi-
zerunek tej postaci wydaje im sie obcy. Widzimy wiec tutaj, ze dla czesci
uczestniczek kultury gier komputerowych nawet zseksualizowany i two-
rzony w odpowiedzi na meskie oczekiwania wizerunek nie musi by¢
problematyczny, jezeli zostal on wystarczajaco mocno zinternalizowany.

W tym miejscu chcialbym krétko poruszy¢ interesujaca kwestie, jaka
jest utozsamianie sie z bohaterka. Dlatego wréce na moment do postaci
Ellie, poniewaz w przeprowadzonym badaniu dalo si¢ zauwazy¢ wyrazne
roznice w podejsciu respondentek do tego zagadnienia. Graczki dekla-
rowaly, ze trudno byloby im utozsamia¢ sie¢ z Ellie. GIéwnie przez fakt
przerysowania jej cech, przez co jawi si¢ ona jako meska, karykatural-
na, nieatrakcyjna fizycznie czy nieskuteczna (ze wzgledu na duzg wage).
Z kolei w przypadku Lary Croft argumenty byly przeciwstawne. Cze$¢
badanych stwierdzila, ze nowy wizerunek Lary zostal urealniony;, stat si¢
mniej seksistowski. Z tego wzgledu przecigtnej kobiecie fatwiej identyfi-
kowac si¢ z tg postacia, ktéra wyglada ,,jak prawdziwa mtoda dziewczy-
na, a nie jak nadmuchiwana lala”. Z wypowiedzi uczestniczek badania
wynika, ze osoby, ktdre dystansuja si¢ od kontrolowanego bohatera, nie
powinny mie¢ wiekszego problemu z zagraniem Ellie. Inaczej ta kwestia
wyglada w przypadku tych graczek, ktdre probuja identyfikowac sie ze
sterowanym awatarem. W takim wypadku przerysowana - i jednak do
pewnego stopnia seksistowska — cielesnos¢ Lary Croft nie jest tak pro-
blematyczna, jak subwersywny, przetamujacy branzowe (ale tez domi-
nujace w calym polu produkcji popkulturowej) normy wizerunek Ellie.
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Pitka nozna to niezwykle popularna - gtéwnie wéréd mezczyzn - dyscy-
plina. Pomimo tego coraz wigcej pan uprawia ten sport. W 2013 r. w in-
ternecie pojawila sie¢ petycja, ktdrej autorka domagala sie od firmy Ea,
czyli wydawcy gier z serii FIFA, wprowadzenia kobiecych druzyn do ko-
lejnej edycji gry. Niestety, pomimo zgromadzenia ponad 13 tys. podpi-
séw producent nie zdecydowal sie na implementacje tego rozwigzania
w grze FIFA 14 (EA Canada, EA Sports, 2013). Podjatem si¢ analizy tego
doniesienia, by pokaza¢, ze niekiedy inicjatywy zmierzajace do prze-
ksztalcenia kultury gier komputerowych mogg mie¢ charakter oddol-
ny. Co wigcej, ten przyktad dobrze wpisuje si¢ w kontekst wyréwnywa-
nia dysproporcji pomiedzy reprezentacja obu plci w grach wideo. Nim
przejde do omdéwienia wynikow tej czesci analizy, musze wspomnieé
o waznym dla tego badania wydarzeniu, jakim bylo wprowadzenie 12
kobiecych reprezentacji narodowych do Fira 16 (Ea Canada, EA Sports,
2015) — najnowszej odstony serii. W momencie, gdy powstawata zasad-
nicza czes$¢ tego tekstu, nie bylo publicznie wiadomo, ze tworcy zdecy-
duja si¢ na taki krok. Jest to gtéwny powod braku szerszego omdwienia
tej innowacji. Chcialbym jedynie zaznaczy¢, ze kobiece reprezentacje
pozostaja tylko dodatkiem dla gléwnych i najpopularniejszych trybdow,
takich jak kariera czy opcje sieciowe — w ktdrych ciagle dominujg wiel-
kie kluby i znani pitkarze.

Jak gracze zareagowali na pomyst dodania kobiecych druzyn do gry
FIFA 14? Zdecydowana wiekszo$¢ uczestnikow dyskusji dewaluowala
poziom i istotno$¢ kobiecej pitki noznej. Uzytkownicy reprezentujacy
taki poglad najczesciej odwotywali si¢ do wlasnego doswiadczenia:

Juz nie przesadzajmy - daleko mi do seksistowskiego podejécia wigkszosci wypo-

wiadajacych sie tutaj, ale z tym wysokim poziomem to niezta bajka. Ogladatem

wielokrotnie mecze olimpijskie, a takze Mistrzostw Swiata i czesto ogarnial mnie
$miech, z powodu obserwowanych wydarzen. Nie do$¢, ze takim starciom brakuje
dynamiki i dziewczyny poruszaja si¢ jakby w zwolnionym tempie, to jeszcze bram-

karkom zupelnie brakuje podstawowej koordynacji ruchowej - pigstkuja pitki ktére

ledwo lecy, jakby uwazaty na paznokcie i wpuszczajg dosrodkowania ,,za kolnierz”.

- przekonywat uzytkownik o pseudonimie WrednypL. W zacytowa-
nej wypowiedzi pojawia si¢ diagnoza komentujacego, ktory stwierdza,
ze inni uczestnicy dyskusji reprezentuja seksistowskie podejscie. Rze-
czywidcie tak jest, a komentarzy zréwnowazonych czy pozytywnie oce-
niajacych inicjatywe bylo zaledwie kilka. Wypowiedzi o seksistowskim
charakterze odnosily si¢ do fizycznosci kobiet (,,Beda cycki bedzie pom-
pa tak $piewaja wszyscy. Wiec jestem na tak :D” - lesik1998) czy ich
pozycji spotecznej (,, Kobiety sa od gotowania, sprzatania i zapewniania
przyjemnosci mezczyzng koniec kropka. +Nie ma co méwic¢ o damskim
sporcie tego nie da sie oglada¢” - Kk AszTAN). Pojawialy si¢ uwtaczajace
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poréwnania, takie jak: ,,Koncza im sie chyba juz pomysty... w 2018 pew-
nie beda psy vs koty... To ma by¢ pitka nozna a nie cyrk” (WhiteWolfpr).
Kilka osob zauwazylo, ze taki pomyst nie jest wart realizacji, poniewaz
tworcy gry powinni skupic si¢ na wazniejszych elementach, takich jak:

nowe zespoly czy ligi, powiekszenie liczby dostepnych opcji manager-
skich, nowe efekty graficzne. Ujawnily sie tez glosy, ze kobietami i tak
malo kto chcialby gra¢, a jesli nawet, to jedynie przez krétki czas, trak-
tujac zenskie zespoly jako ciekawostke, na ktdra tworcy gry nie powinni

traci¢ czasu. Jednoczesnie pojedyncze osoby argumentowaly, ze kobieca

pitka nozna nie jest tak staba, jak sie sugeruje, a jesli nawet, to nie jest to

argument przeciw umieszczaniu zenskich zespotéw w grze. Ciekawym

kontrargumentem jest stwierdzenie, Ze polska liga pilki noznej tez jest

relatywnie staba, a w FIF-ie pojawia si¢ juz od kilku lat. Uzytkownik
Werner stusznie zauwazyl, iz ,W sportach w ktérych biorg udziat ko-
biety powinna by¢ mozliwo$¢ grania wlasnie nimi. Nie jest to przejaw
feminizacji branzy, tylko uczciwe podejscie do graczy-kobiet”. Nato-
miast dwie osoby przekonywaly, ze zenskie druzyny w grze pitkarskiej

de facto poszerzytyby pole mozliwych do wyboru opcji, a wybdr zespo-
tu dalej nalezalby do gracza. Niestety, tego rodzaju glosy znalazty sie

w zdecydowanej mniejszosci, a dyskusje zdominowaly seksistowskie

i dyskryminujace wypowiedzi.

Wydawac¢ by sie moglo, ze opinie kobiet na temat obecnosci zeriskich
druzyn w grach z serii F1rA beda w wigkszoéci afirmatywne. Jednak prze-
prowadzona ankieta nie dala tak jednoznacznych wynikéw. Stosunkowo
duza czg¢é¢ respondentek wyrazita zdanie, ktore koresponduje z poglada-
mi komentujgcych graczy. Pisaty one o tym, ze kobiece druzyny sg zbed-
ne i niepotrzebne, bo wiekszo$¢ uzytkownikow i tak bedzie gra¢ meski-
mi zespolami, ktore sg zdecydowanie popularniejsze i wystepuja w nich
najwieksze gwiazdy. Podwazaly optacalnos¢ wprowadzania takich roz-
wigzan oraz ich celowos¢, poniewaz nie przeszkadza im granie meski-
mi druzynami. Co wiecej, w kilku przypadkach méwily jednym glosem
z komentujgcymi graczami, ktdrzy krytykowali kobiecg pitke nozng za
jej, rzekomo, niski poziom i mato znaczacg role w $wiecie sportu. Do-
petnieniem takiej postawy jest przekonanie niektérych respondentek, ze
pitka nozna oraz gry pitkarskie to domena gtéwnie mezczyzn i z tego po-
wodu zenskie zespoly nie powinny by¢ wprowadzone lub moga sta¢ sie
podstawg nowych probleméw, np. z zaprojektowaniem wlasciwego ba-
lansu rozgrywki i druzyn. Zaskakujacy moze by¢ fakt, ze wérdd uczest-
niczek ankiety pojawily sie osoby o seksistowskich pogladach. Kobieta,
ktdra przeznacza 15 godzin tygodniowo na gry, napisata: ,,[...] Bo ktory
gamer nie wolalby od czasu do czasu »pocieszy¢« oka wspaniatymi oka-
zami plci pigknej, réwniez grajac w wirtualng pitke nozng?”. Inna an-
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kietowana stwierdzita: ,,Dla mnie to bez znaczenia. Troche »cyckéw« na
ekranie nie zacheci mnie do tej gry. Mysle, ze walczy¢ moga o to gltow-
nie feministki”. Zasadniczo aspekt meskiej dominacji, zaréwno w wy-
miarze sportowym, jak i ilo$ciowym, byt dla kilku graczek wystarczaja-
cym powodem, aby wyrazi¢ niepochlebng opini¢ o omawianym pomysle,
np.: ,Meska gra-mezczyzni wystepuja. ROwnouprawnienie nie powin-
no dotyczy¢ gry takiej jak F1ra. Kobiety w FIFA sg jak facet w stringach
- niby mozna ale czy to fajnie wyglada?”. W wypowiedziach pojawily sie
tez odniesienia do feminizmu, jednak w negatywnym kontekscie, czego
przykladem moze by¢ ta wypowiedz: ,Nie wiem czemu mialoby stuzy¢
dodanie babskich druzyn - watpie czy ktokolwiek by nimi grat tak na
powaznie. Chyba, ze tylko po to, Zeby je promowac¢ i uciszy¢ feministki.
Jedli tak, to daloby rade”. Inna wypowiedz tego typu wigze feminizm
z mozliwo$cia pojawienia si¢ nowych probleméw (o czym wspominam
kilka zdan wcze$niej): ,[...] Jednak dziwnie sobie wyobrazam granie ko-
bitkami w FIFA, nasze kochane feministki zaraz by powtazity w kod gry
i mowily, ze kobitki stabsze od mezczyzn”. Na ogét w grupie ankieto-
wanych graczek dominowata postawa braku wiekszego zainteresowania
pitka nozna, a co za tym idzie jej wirtualng wersjg. Takze ich wiedza
o kobiecej odmianie tego sportu jest stereotypowa, przez co wpisuje sie
ona w hegemoniczng perspektywe mezczyzn i podtrzymuje ich uprzy-
wilejowana pozycje w §wiecie sportu oraz jego wirtualnej reprezentacji.
Jednak wsréd odpowiedzi graczek nie zabraklo pozytywnych od-
niesienn do omawianego pomystu. Dwie respondentki przyznaty, ze in-
teresujg sie kobiecg pitka i oczekujg zenskich druzyn w grach z serii
FIFA. Taka postawa wigzala sie gldwnie z przekonaniem, Ze coraz wiecej
pan angazuje si¢ w ten sport i czynnie go uprawia, co powinno sktoni¢
tworcow gry do poszerzenia oferty wlasnie o zenskie zespoly. Co wiecej,
wprowadzenie takich druzyn byloby sporg innowacjg i poszerzeniem
mozliwosci gry - czes¢ badanych zasugerowala, ze takie zmiany moga
przypas¢ do gustu réwniez meskim fanom FIF-y, a takze sprawia, ze
zawarto$¢ tego tytulu bedzie ,,sprawiedliwsza” i bardziej zréznicowana,
dostosowana do potrzeb obu pici. Jedynie w pojedynczych przypadkach
pojawit sie wniosek, ze wprowadzenie kobiecych druzyn moze pozytyw-
nie wplyna¢ na damska pitke nozna i przyczynic sie do jej popularyzaciji.

Wiele z przedstawionych wyzej przyktadéw wpisuje sie w definicje sek-
sualizacji, ktorg przytoczytem na poczatku tego tekstu. Duza cze$¢ ko-
mentujacych graczy, ale tez kilka ankietowanych graczek, zredukowala
swoj odbior postaci Elli i Larry Croft tylko do ich cech fizycznych. Nie-
stety, z przeprowadzonej analizy wynika, ze obowigzujaca w badanej gru-
pie norma atrakcyjnosci fizycznej oparta jest na zdominowanym przez
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mezczyzn sposobie poznawania™, co nie pozostaje bez wplywu na to,
jak kobiety postrzegaja wlasna cielesno$¢™. Okazuje si¢, Zze w badanych
grupach norma jest fizyczna atrakcyjno$¢, a wszelkie odstepstwa stajg
sie przedmiotem wigkszej lub mniejszej krytyki. W przypadku graczy
mozna taka postawe ttumaczy¢ poprzez odwolania do zjawiska meskie-
go spojrzenia (ang. male gaze), ktore opiera sie na relacji podporzadko-
wania biernej i eksponowanej kobiety na wzrok aktywnego obserwatora-
-mezczyzny . Gracze, obserwujac zefiska posta¢ w grze, moga czerpac
z tego przyjemno$¢ czy satysfakcje, dlatego oczekuja takiego sposobu
przedstawiania kobiecych modeli, ktéry im to umozliwi. Ewidentnie
Ellie nie spelnia tego wymogu, czego nie mozna napisa¢ o przeprojekto-
wanej Larze Croft. Zastanawiajace s natomiast oceny czeéci badanych
graczek. Ich krytyczne opinie o fizycznoéci Ellie moga by¢ zwigzane ze
stanem wspolczesnej kultury. Malgorzata Bogunia-Borowska zauwaza:

Dzisiejszy czlowiek starajac sie zrealizowad projekt idealnego estetycznie wygladu,

sposobu Zycia, zachowania i spedzania wolnego czasu poddaje sie presji kultury

i korzysta z dostepnych mozliwosci przemiany ™.

Presja, o ktorej mowa, moze miec wiele Zrédel. To moga by¢ reklamy,
gdzie prezentuje si¢ nienaganne ciala pieknych kobiet, reprodukowane
w programach czy filmach stereotypy plciowe, poprawiane wizerunki
gwiazd i ikon popkultury, obowigzujace mody (np. trend na zdrowy i ak-
tywny tryb zycia) czy wspominana wcze$niej dominacja meskiego spoj-
rzenia, ktdre nieustannie dyscyplinuje wiele kobiet. O ile uaktualniona
cielesno$¢ Lary Croft realizuje projekt estetycznego wygladu (ewentual-
nie pozostajac w pewnej sprzecznosci ze starszymi i dobrze znanymi wi-
zerunkami tej postaci, co wywoluje sprzeciw czeéci graczy i graczek), tak
model Ellie miat go przetamad¢, co nie spotkato si¢ z aprobatg badanych.

W przypadku pomystu wprowadzenia kobiecych druzyn do gier
z serii FIFA problemem okazatla si¢ niewiedza i wynikajace z niej ste-
reotypowe podejscie do zenskiej pitki noznej. Cos, co miato zwigkszy¢
funkcjonalnos¢ gry, zostato odebrane jako marnowanie czasu i zaso-
béw (w opinii graczy) lub jako przejaw zbednego angazowania kobiet
w domene meskiej aktywnosci (w przypadku czesci graczek). Dlaczego
uczestniczki ankiety podporzadkowuja sie meskiej dominacji i wtadzy?
Odwotujac si¢ do teorii francuskiego socjologa Pierre’a Bourdieu, moz-

Zob. Z. Melosik, op. cit., s. 27.

Zob. ibidem.

Zob. L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema (1975), ,Screen” 1975, no. 3,
http://bit.ly/2bjzaBo [dostep: 11.11.2015].

M. Bogunia-Borowska, Ekstremalne metamorfozy - projekt idealnego czltowieka
i perfekcyjnego zZycia w ponowoczesnym Swiecie, ,,Kultura i Spoleczenstwo” 2006,

nr 4, s. 68.
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na stwierdzi¢, ze wynika to z przyswojonych przez nie habituséw, ktére

stanowig ,,system trwalych i dajacych sie przetransportowaé dyspozy-
cji, ustrukturyzowanych struktur funkcjonujacych jako [...] zasady gene-
rujace i organizujace praktyki oraz reprezentacje””’. Habitus wytwarza

zbiorowe i jednostkowe praktyki, kreuje schematy interpretacyjne i spo-
sob myslenia jednostki, a przede wszystkim jest wytworem obiektywnej

struktury, dzigki czemu moze ona wplywa¢ na zachowanie jednostek (na

drodze subtelnych i czesto nieuswiadomionych wptywoéw) . W przypad-
ku pola sportu mozemy méwic o strukturze dominacji, w ktérej ramach

pozycje dominujgcych utrzymujg mezczyzni, a kobiety — zdominowa-
nych. Nieodlacznym elementem takiej relacji jest przemoc symbolicz-
na, bedaca taka postacig dominacji, w ktérej wykorzystywane kategorie

postuszenstwa sg nie tylko wytwarzane przez grupe dominujacy, ale tez

»53 stosowane przez zdominowanych nawet do postrzegania i opisu sa-
mej relacji dominacji, co sprawia, Ze owg relacje postrzegaja jako natu-
ralng””. Wydaje sie, ze te z respondentek, ktore wyrazily sie w sposéb

krytyczny o kobiecej pitce noznej oraz zeniskich zespotach w grze Fira 14,
przyjmuja za naturalny stan hegemonii meskiej odmiany tego sportu

- zaréwno w $wiecie fizycznym, jak i wirtualnym.

Wyzej nakreslona rama teoretyczna jest uzyteczna nie tylko w przy-
padku obszaru aktywno$ci sportowej. Mozng ja réwniez zastosowac
do wyjasnienia warunkéw meskiej dominacji w ramach pola produkcji
kulturowej, w tym wytwarzania gier wideo. Zgodnie z wyzej dokonang
analiza na rynku elektronicznej rozrywki pozycje dominujace utrzymu-
ja mezczyzni. Przejawia si¢ to nie tylko poprzez zseksualizowany spo-
sOb prezentacji kobiet w grach (wymiar symboliczny), ale takze skrajna
dysproporcje plci wréd tworcow tego medium (co stanowi wlasciwosé
obiektywnej struktury), czego dowodzg prowadzone badania™’. Moim
zdaniem taka sytuacja powaznie hamuje proces réwnouprawnienia ko-
biet w ramach kultury gier komputerowych. Jak pisal Bourdieu, zmiana
stosunku dominacji jest mozliwa jedynie poprzez radykalne przeksztat-
cenie struktur, ktérych tworem sg dyspozycje”’. W tym momencie zasad-
ne wydaje si¢ pytanie o dominujacych mezczyzn i ich role w tworzeniu
struktur. Jest to ta grupa w polu produkcji gier komputerowych, ktéra

P. Bourdieu, Struktury. Habitus. Praktyki, przel. L. Kopciewicz, [w:] Socjologia.
Lektury, red. P. Sztompka, M. Kucia, Krakéw 2009, s. 547.

Ibidem, s. 548-549.

P. Bourdieu, Przemoc symboliczna, przet. L. Kopciewicz, [w:] Socjologia..., s. 504.
Badanie 1GDA z 2005 1. ukazalo, ze w branzy pracowato zaledwie 11,5% kobiet, z czego
wigksza cze$¢ w dziatach marketingu i HR. Zob. 1GDA, Game Developer Demographics:
An Exploration of Workforce Diversity, 2005, http://bit.ly/2bzsKia [dostep: 11.11.2015].

P. Bourdieu, Przemoc..., s. 508.
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ma przewage wynikajacg z posiadania licznego kapitalu, rozumiane-
go jako ,,potencjal wspoldziatania osadzony w powigzaniach miedzy-
ludzkich i normach spotecznych, ktéry moze przynosi¢ korzysci oso-
bom, grupom i spoteczenstwom”"”. Niestety, ale sam kapital, ktérego

Bourdieu wyréznia trzy rodzaje (ekonomiczny, spoteczny i kulturowy),
umacnia wystepujace juz nieréwnosci w omawianym polu. Co prawda,
kobiety stanowig niemal 50% wszystkich uzytkownikéw gier w krajach

rozwinietych (co daje szanse na przeksztalcenia wynikajace z przemian

rynku i koniecznosci jego dostosowania do oczekiwan graczek), jednak
jednocze$nie mescy fani z pewnoscia beda (pozostajac w minimalnej

wiekszosci) oczekiwaé takich konstrukeji cielesnych i roli postaci zen-
skich, ktére spelnig dominujacy w spoleczenstwie (stereotypowy) wzor
kobiecej fizycznosci i pozwolg im na czerpanie satysfakeji z jego obser-
wagcji. Tak wiec wizja wzrostu ekonomicznego znaczenia kobiet wcale nie

musi doprowadzi¢ do zmian wspominanych struktur wptywajacych na

habitusy. Aby tak sie stalo, nalezy wspiera¢ kobiety i procesy feminizacji

w branzy elektronicznej rozrywki, majac jednak $wiadomo$¢, ze zwiek-
szanie liczby kobiet zatrudnionych w mniej istotnych dziatach (np. HR)

niczego nie zmieni. Muszg one zdoby¢ kapitat symboliczny i spoleczny
w postaci umiejetnosci praktycznych, wiedzy, siatki kontaktéw, renomy
- tylko w ten sposob stana sie konkurencyjne wzgledem mezczyzn, kto-
rzy ustalaja warunki w omawianej branzy juz od momentu jej powstania,
kreujac dominujacy podmiot idealny, w ktorym skupiajg sie takie cechy
jak: meskos¢, biaty kolor skoéry i heteroseksualno$¢™. Nie bedzie to fatwe

bez zmiany dyskursu, jaki towarzyszy dyskusjom wokét podejmowanej

tutaj problematyki, czego negatywnym przykladem moze by¢ tzw. afera
Gamergate z 2014 r. Wydarzenie to wstrzagsneto branzg elektronicznej

rozrywki i zapoczatkowato ogélnoswiatowa dyskusje wokot seksizmu

w $wiecie gier wideo.

Przedstawione rozwazania maja charakter wstepny i eksploracyjny™".
Zdaje sobie sprawe z faktu, ze podejmowany przeze mnie problem wy-
maga zdecydowanie glebszych badan. Efektem mojej analizy jest, jak
mysle, wskazanie na kilka do$¢ nieoczywistych zjawisk. Okazuje sie,
ze proby eliminacji stereotypdw plciowych z kultury gier wideo moga

A. Klimczuk, Zastosowanie koncepcji kapitatu spotecznego w badaniach ludolo-
gicznych. Przyktad branzy gier komputerowych, ,Homo Ludens” 2010, nr 2, s. 53,
http://bit.ly/2bcxecd [dostep: 11.11.2015].

Zob. J. Dovey, H. Kennedy, Kultura gier komputerowych, przet. T. Macios, A. Ok-
siuta, Krakéw 2011, s. 81-82.

E. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, przel. W. Betkiewicz [et al.], Warszawa

2003, S. 111.
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spotkac si¢ z do$¢ radykalnym sprzeciwem. O ile niechec graczy nie jest
przesadnie zaskakujaca, o tyle dziwi¢ moze postawa niektdérych ankie-
towanych, ktére odbierajg te (jednak) emancypacyjne procesy jako zja-
wiska niekorzystne. Dlatego uwazam, ze nalezy szuka¢ glebszych wyja-
$nien takich postaw wsrdd grajacych kobiet. By¢ moze graczki, ktorych
socjalizacja medialna przebiegala w zmaskulinizowanej kulturze gier
wideo, nie oczekuja radykalnych zmian w sposobie przedstawiania ko-
biecych postaci? Moze nie jest dla nich istotng kwestig to, czy beda mo-
gly czesciej przezywaé wirtualne przygody jako zenski bohater? Prze-
chodzac na szerszy poziom rozwazan, zwrdcilbym uwage na role kobiet
w przeksztatcaniu pola produkcji kulturowej, ktorej sg czescia. Trze-
ba tu pamieta¢ nie tylko o czynniku ilo§ciowym, ktory wyraza sie po-
przez zwigkszanie liczby kobiet zaangazowanych w produkeje gier wideo,
ale i jako$ciowym - czyli posiadanych przez nie habitusach i zdolnosci
przetamywania dyscyplinujacych mechanizmoéw, jakim sg czesto pod-
dawane. Co wigcej, z przeprowadzonej analizy wynika, ze najbezpiecz-
niej jest tworzy¢ postaci usrednione, raczej niebudzace skrajnych reak-
cji. Przerysowanie cech fizycznych moze by¢ pozytywnie odebrane, ale
raczej w wypadku, gdy akcentuje ono cechy powszechnie uznawane za
atrakcyjne (nienaganna sylwetka, symetryczna twarz). Taki stan rzeczy
z pewnoscig hamuje proces zwigkszania réznorodno$ci postaci w grach
wideo - szczegdlnie w produkcjach AaA - inalezy go ocenia¢ negatyw-
nie. Tak wiec walka ze stereotypowymi przedstawieniami kobiecych po-
staci w grach oparta bedzie raczej na ewolucji (nowa Lara Croft), a nie
radykalnym podwazeniu obowiazujacych norm (Ellie).
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By¢ jak Barbie — 0 ozywaniu przez spojrzenie

Abstrakt

W artykule przedstawiono najwazniejsze wydarzenia zwigzane z suk-
cesem lalki Barbie oraz sposoby jej promocji w mediach amerykan-
skich. Autor koncentruje si¢ rdwniez na konsekwencjach wykreowania
antropomimetycznej zabawki, ktorej ksztalty i wymiary sa dla cztowieka
nieosiaggalne. Poprzez nawigzania do rozwazan Claire Johnston, Laury
Mulvey czy Jeana Baudrillarda autor dokonuje analizy sposobdw patrze-
nia, ktore doprowadzity do sukcesu lalki oraz pojawienia si¢ na rynku
jej odrealnionych, ,,niemozliwych” wersji.

Stowa klucze
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By¢ jak Barbie - 0 ozywaniu przez spojrzenie

Historia lalki Barbie sktada si¢ z co najmniej trzech typéw opowiesci.
Na pierwsza - ,,oficjalng” - skladaja si¢ wszelkie zabiegi marketingowe,
dziatania medialne, przyjete strategie rynkowe, opowiedziane historie
oraz kulturowe normy konsekwentnie propagowane i wymyslane przez
producenta lalki - firme Mattel - od 1959 r. Kolejna - ,,nieoficjalna” - to
szereg historii ,podrobek”, zaréwno jesli idzie o sprzedaz (podrabiane,
najczesciej duzo tansze od oryginalnych, modele), jak i chociazby dzia-
tania artystyczne odnoszace si¢ do oficjalnych narracji, reinterpretujace
i komentujgce skutki wplywoéw lalki Barbie na rzeczywisto$¢. Ostatnia
w koncu - opowie$¢ ,indywidualna” - zawiera w sobie miliony prywat-
nych opowiesci tworzacych si¢ codziennie w glowach podczas zabaw,
ktére od samego poczatku skladaly si¢ na jej prymarng oferte. W moim
tekscie skoncentruje si¢ przede wszystkim na pierwszym z wymienio-
nych typéw. Przesledze narracje, jakie firma Mattel probuje przekazaé
w stworzonym przez siebie uniwersum, oraz pokrétce przedstawie wy-
nikajace z nich nastepstwa, ktdre - sifg rzeczy — beda powigzane z opo-
wie$ciami ,,nieoficjalnymi” oraz ,indywidualnymi”.

Po raz pierwszy oficjalnie Barbie, czy tez Barbara Millicent Roberts, po-
jawila si¢ na targach American International Toy Fair 9.03.1959 r. Ubrana
byta w jednoczesciowy stréj plazowy w biato-czarne paski. Jej wymiary
wynosily wowczas (w centymetrach): 36-20-32. Po odpowiednim prze-
niesieniu tej proporcji na warunki rzeczywiste Barbie posiadataby wiec
biust dorostej kobiety, tali¢ dziecka i biodra nastolatki. Bylaby wigc posta-
cig niemozliwg — kobieta o takim ciele nie tylko miataby mnostwo proble-
mow zdrowotnych, ale nie mogtaby utrzymac si¢ na swoim kregostupie.

W 2015 r. mineto 56 lat od premiery pierwszego modelu Barbie. Przez
ten czas kolejne modele blondwlosej lalki udowadnialy, ze moze ona by¢
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niemal kazdym. W wersji oficjalnej byta m.in.: baletnica,
projektantka mody, businesswoman, uczestniczka talent
show, kandydatka na prezydenta, prezydentem, policjant-
ka, wrozka, ksiezniczka, syreng, modelka, astronautka,
panng mlodg, pilotem samolotu, dentystka, ptywaczka,
Elizabeth Taylor, Britney Spears, Bella z sagi ,,Zmierzch”,
Katniss z ,,Igrzysk §mierci”, Alexis z Dynastii, Joan Allen

z Mad Men, Scarlett O’Harg czy chociazby Triss ze Zbun-
towanej'. Poprzez tworzenie narracji o wszechstronno-
éci lalki i potwierdzanie jej dzigki produkeji catkowicie

réznorodnych wcielen zabawek firma Mattel dociera do

szerokiego grona odbiorcow, udowadniajac, ze Barbie

moze by¢ ciekawym zakupem dla kazdego.

Pojawienie si¢ Barbie pod koniec szdstej dekady
ubieglego wieku na targach zabawek nie wigzalo si¢
jednak z automatycznym sukcesem. Statlo si¢ tak, do-
piero gdy firma Mattel zdecydowata sie na wazny krok
- zaprezentowanie Barbie w reklamie telewizyjnej. To
dzieki niej w pierwszym roku Handlerowie sprzedali
ok. 351 tys. lalek po 3 dol. kazda. Barbie natrafila wiec
na niezwykle dogodny dla siebie okres - ,,srebrnych lat
Hollywoodu” - w ktérym odkryto, ze telewizja, a w niej
reklama’, staly sie idealnymi mediami dla sprzedazy
produktéw. Nagromadzenie reklam firmy Mattel, szcze-
gélnie w porannych pasmach dla dzieci - a wigc odbior-
cow bez kapitatu — bylo od tej pory stalg i celng strategia
przekonywania dorostych konsumentéw do ciaglego
gromadzenia coraz atrakcyjniejszych zabawek.

W pierwszej reklamie Barbie mozna bylo ustysze¢
tekst piosenki:

Barbie, you're beautiful. You make me feel my Barbie Doll

is really real. Barbie’s small and so petite. Her clothes and

figure look so neat. Her dancing outfits ring some bells. At

parties she will cast a spell. Purses, hats and gloves galore

and all the gadgets gals adore.

1 W wersji nieoficjalnej udato jej si¢ by¢ m.in. Matka Boska i transwestyta.

N

Barbie pojawila si¢ w telewizji w okresie, w ktorym w reklamie zacz¢to odchodzi¢
od praktyki hard sell (wyraznie wyartykulowanego i precyzyjnie uargumentowa-
nego namdwienia na zakup produktu) na rzecz lifestyle advertising (przekaz, ktory
odwotywat sie do tesknoty odbiorcéw za danym stylem zycia). Zob. M. Lisowska-
-Magdziarz, Z historii reklamy telewizyjnej, ,,Aida i Media” 1997, nr 10, s. 32. Cata

poZniejsza strategia promocji Barbie wigzata si¢ z drugim typem przekazu.

105

I1. 2. Barbie jako Alexis



106

Marcin Kluczykowski

Gdy na ekranie pojawia si¢ Barbie w sukni $§lubnej, prezentowana
w kilku réznych planach, wéwczas wybrzmiewa dalsza cze$¢ tekstu: ,,So-
meday, I'm going to be exactly like you. Till then I know just what I’ll
do... Barbie, beautiful Barbie. I'll make believe that I am you”. Zatem
juz w pierwszej telewizyjnej prezentacji produktu zostaje podkreslone,
ze zjawisko o nazwie Barbie to nie tylko sama lalka, ale wszelkie gadzety,
ktére mozna do niej dokupi¢. Zarazem sugeruje si¢ tu dwie $ciezki, ktd-
rymi moga podazy¢ dziewczeta decydujace sie na zabawe lalka: droge do
wystawnego $lubu, ktdry ,,pewnego dnia” je czeka, a skoro je, to i samg
Barbie; oraz prorocza wizje, w ktdrej dziewczynka przysztoéci bedzie
doktadnie taka sama jak jej lalka.

Wryraznym efektem tej zapowiedzi byta reklama z 1970 r. Po spadku
sprzedazy Barbie pod koniec siddmej dekady xx w. Mattel wprowadzit
nowy model Living Barbie, ktory r6znil si¢ od poprzednich mozliwoscia
wyginania konczyn. W reklamie tego modelu bardzo szybkie ujecia Bar-
bie s3 dynamicznie zmontowane z przebitkami dziewczynki w parku. Bo-
haterka reklamy biega, skacze na skakance, robi fikotki i duzo si¢ $mieje.
Jako Ze ubrana i uczesana jest niemal identycznie jak przedstawiany mo-
del, wydaje sie, ze Barbie jest Zywa nie mniej niz sama dziewczynka i nie
ma miedzy nimi zadnej réznicy. Zostaje to wypowiedziane dostownie
pod koniec reklamy, gdy uradowana bohaterka krzyczy: ,Wow! She’s real
like me!””. Od ukazania sie w telewizji tej reklamy chwyty marketingowe
firmy Mattel bardzo cz¢sto bazowaly na probie zestawienia dziewczynek
i Barbie tak, aby wydawaly si¢ one swoimi kontynuacjami albo wrecz
identycznymi postaciami.

Od samego poczatku nieodlacznie zwigzana z Barbie byta narracja,
ktora okreslitbym permanentng praktyka ozywiania przedmiotu - efektu
spojrzenia kultury patriarchalnej. Czytajac oficjalne materiaty prasowe do-
tyczace Barbie, nie da si¢ rozpatrywac jej wytacznie jako kawatka plastiku.
Jest wszechstronnie opisanai,zyje” w bardzo rozbudowanej rzeczywistosci.

O ile przekazujace te narracje seriale animowane, gazety dla pasjona-
tow, ksigzki i gry pojawialy sie dopiero w kolejnych dekadach, o tyle juz
pierwsze reklamy opowiadaly historie, wedlug ktérych Barbie nie byla
zwyczajng zabawka, ale posiadala swoje konkretne zycie ze stalymi warto-
$ciami, pasjami i przede wszystkim innymi osobami-zabawkami, ktérym
firma Mattel takze pisala odpowiednie, cho¢by najkroétsze, biografie.

Najistotniejszg postacia w uniwersum Barbie, obok niej samej, jest
Ken, przedstawiany przez Mattel jako chlopak lalki. Barbie ma takze
siostry: Skipper (debiut w 1964 r.), Stacie i Chelsea. Nic nie wiadomo
o ich rodzicach, cho¢ rodzicielstwo prébuje sie przypisaé Ruth i Elliotowi

Reklame¢ mozna obejrze¢ pod adresem: http://bit.ly/2bxhu6o [dostep: 9.10.2015].
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Handlerom". Od 1963 r. ma przyjaciétke Midge, ktéra w 1991 r. wziela

$lub z Alanem, przyjacielem Kena. Barbie wcielita si¢ wtedy w role druh-
ny. Sama jednak nigdy nie doczekata si¢ swoich oficjalnych zaslubin,
tak jak i oficjalnego potomstwa. Firma Mattel w 2002 r. poinformowata
z kolei o tym, ze matka zostata Midge. Model lalki umozliwiajacy wyjecie
z brzucha noworodka wywotat spore kontrowersje.

To coraz bardziej rozrastajace si¢ z roku na rok uniwersum jest obec-
nie wielkg rodzing, w ktorej nikt, poza jej tworcami’, nie umiera. To kra-
ina, w ktdrej czas szczedliwie si¢ zatrzymal, i jedynie kolejne nowinki ze
$wiata rzeczywistego - jak gadzety, zwyczaje, modne praktyki - sa w sta-
nie ja aktualizowad. To $wiat wielkiego $wigta i permanentnych zakupéw,
ktore stajg si¢ najistotniejszym metatematem, odnoszacym z powrotem
do praktyk firmy Mattel®. Je$li kto$ z tego $wiata znika, to tylko po to,
by po pewnym czasie powr6cié jeszcze mlodszym i atrakcyjniejszym’.

4 ,Jej rodzicami byli Ruth i Elliot Handler, wladciciele powstatej w 1945 r. firmy
Mattel Creations”. Zob. http://bit.ly/2bK444az [dostep: 11.10.2015].

5 Ruth Handler zmarta w 2002 r., Elliott dziewie¢ lat pdzniej. O ich ktopotach zwigza-
nych z pozostalymi zarzagdcami Mattel, tzw. ,,Klatwa Barbie”, wiecej w: G. Wansell,
The curse of Barbie: How the world’s most famous toy destroyed the sordid lives of
her two creators, http://dailym.ai/2ba8Rin [dostep: 11.10.2015].

6 Po wejsciu na oficjalng strone firmy Mattel pierwszym przyciskiem, jaki wyswietla
sie odwiedzajacemu, jest ten zawierajacy komunikat ,,Shop Now”. Pierwsza linig
zabawek, jakie si¢ pojawiaja, sg lalki Barbie. Zob. Mattel.com [dostep: 12.10.2015].

Taka sytuacja spotkata Kena. Gdy w 2002 r. Mattel poinformowal §wiat o jego

N

rozstaniu z Barbie, Ken zniknal, a jego miejsce w 2004 r. zajal australijski surfer
- Blain. Przygoda Barbie nie potrwata jednak dlugo. Ken powrdcit dwa lata poz-

niej, a jego twarz wydawala si¢ jeszcze mtodsza i ja$niejsza niz przez zniknieciem.
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Barbie ma nieproporcjonalnie waska talie, spora glowe, duze niebieskie
oczy, dlugie blond wlosy, dostosowane do butéw na obcasie stopy, obfity,
a zarazem jedrny biust, diugie, szczuple nogi, nienaganng, gladka cere,
permanentny usmiech. Jej smukte ciato, tak jak i wyglad wielu stynnych
gwiazd, staje si¢ emanacjg pragnien spolecznych, ktére byty, i w spo-
rej czesci nadal sa, zaposredniczone przez meskie spojrzenie’. W kolej-
nej projekcji zwrotnej spojrzenie to staje sie kobiecym autospojrzeniem,
przez ktére wytwarzane sg nowe normy i trendy zwigzane z uroda, sty-
lem bycia czy zachowaniem kobiet.
Feministyczna teoretyczka filmowa Claire Johnston twierdzila, ze
»w mediach kobiety doswiadczyly najglebszej sprzecznosci swej sytu-
acji””. Byly one uwielbiane, pozadane, podziwiane, a zarazem niemal
niezauwazalnie uprzedmiotowiane. Badaczka uwazata, ze potrzebna
jest nowa strategia pojmowania filméw jako narzedzi politycznych oraz
filmu jako rozrywki. Stynny, opublikowany w 1975 r., esej Laury Mulvey
- Przyjemnosc¢ wzrokowa a kino narracyjne - byl reakcja na tak sformulo-
wany postulat. Mulvey pisala, ze ,,Starcie pomiedzy feminizmem a kinem
jest cze$cia szerszego frontu jego potyczek z kulturg patriarchalng™”.
W trakcie seansu kinowego widz ma do czynienia z trzema spojrze-
niami: postaci w diegezie filmowej, kamery oraz z wlasnym. Mulvey za-
lezalo, aby spojrzenie widza odseparowac od spojrzenia kamery, a przy-
najmniej u$wiadomi¢ mu, jak kamera patrzy na przedstawione postaci.

Temat ten przedstawiono m.in. w Zonach ze Stepford Iry Levina, a takze ekra-
nizacjach tytutu z 1975 r. w rezyserii Bryana Forbesa oraz z 2004 r. autorstwa
Franka Oza. MezczyZzni w Stepford sg najszcze$liwsi na $wiecie, podczas gdy
ich zony najidealniejsze — przykladnie prowadza domy, robig zakupy i przede
wszystkim dobrze wygladaja. Przypominaja ustatkowang Barbie, ktéra w koncu
zdecydowala si¢ na jedna wersje siebie, postanowila wyjs$¢ za niemetroseksualnego
Kena i mie¢ z nim gromadke dzieci. Szczegolnie film Oza jest w kontekscie moich
rozwazan bardzo adekwatny, gdyz w wielu scenach wyglad bohaterek jest jawnie
zainspirowany Barbie. Levin w Zonach ze Stepford kladzie nacisk na to, w jaki
sposob kobiety lat 50. i pierwszej potowy lat 60. dostosowywaly sie do panujacego
patriarchatu. Szczegdlne zaakcentowanie ich sztucznego wygladu naprowadza
z kolei na powigzang z tym kwestie meskiego spojrzenia i tego, w jaki sposob
moglo ono dominowac w groteskowej wizji nie tylko amerykanskiej codzien-
nosci. O feministycznym ujeciu tematu cyborgizacji oraz materializmu wiecej
m.in. w: D.]. Haraway, Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature,
New York 1991; Material Feminisms, ed. by S. Alaimo, S. Heckman, Blooming-
ton-Indianapolis 2008.

C. Johnston, Introduction, [w:] eadem, Screen Pamphlet 2, London 1973, s. 2, cyt.
za: K. Kuc, L. Thomson, Wprowadzenie, przel. I. Noszczyk, [w:] L. Mulvey, Do
utraty wzroku. Wybdr tekstéw, red. K. Kuc i L. Thompson, Krakéw 2010, s. 9.

L. Mulvey, Kino, feminizm i awangarda, przel. ]. Majmurek, [w:] eadem, Do utraty...,

s. 60.
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Kobiety, szczegolnie w okresie zlotej ery kina
hollywoodzkiego, byly zazwyczaj przedstawia-
ne jako postaci pasywne i uprzedmiotowione
czy, jak to ujmowata Mulvey, przedmioty-do-
-ogladania (ang. to-be-looked-at-ness). Doogla-
dalno$¢ kobiety — czeste zblizenia na jej twarz;
uzywanie mglistych filtréw; wystepy muzyczne,
w ktorych bohaterki tanczyly, §piewaty lub sie
rozbieraly; czeste zmiany strojow; poza tym fil-
mowanie ich przede wszystkim w warunkach
domowych, gdzie czekaty na swoich partneréw
- opdzniala narracje, podczas gdy to dziatania
mezczyzn motywowaly kolejne wydarzenia.
Forme filmowg, w ktérej kobieta byta nosiciel-
ka, a nie twérczynig znaczen, strukturyzowata
przede wszystkim nie§wiadomo$¢ spoteczen-
stwa patriarchalnego i warunki ciemnej sali fil-
mowej, gdzie kazdy mogt w skopofilskim akcie
»zdoby¢” gwiazde blyszczaca na ekranie. Kino
bylo doskonalym miejscem dla stwarzania ide-
aléw samych ogladajacych.

Wplyw na konkretny wyglad pierwszych
lalek Barbie mégt mie¢ m.in. tak sprofilowany
schemat projekeji filmowej, cho¢ z samym ki-
nem miala wiecej do czynienia dopiero w pdzniejszym okresie. Jednak jej
obecnos¢ w reklamie telewizyjnej byla juz tym etapem, w ktérym efekt do-
ogladalno$ci ,lalka” zaczynat udawac to, co rzeczywiste — kobiety - i wta-
pia¢ sie w nie'".

Wygenerowalo to reakcje hybrydyczne w rodzaju ,wychodzacej z te-
lewizora” Barbie, ktdra zdaje si¢ przekonywac swoich widzow: ,,Bede taka,
jaka chcesz mnie widzie¢”. Moda na operacje plastyczne, ktore wielo-
krotnie przyblizaja ludzi do wygladu Barbie, jest dzisiaj powszechniejsza
niz kiedykolwiek. W skrajny sposéb potwierdza to ozywiony szczegdl-
nie w ostatnich latach ruch ,,zywych Barbie”. Wiekszo$¢ z nich ,,ujawnia
si¢” za pomocg internetu (Facebook, Instagram, YouTube, Twitter) i nie
jest w zaden sposob zwigzana z firmg Mattel. Najstynniejszymi z nich sa
mieszkanki Ukrainy - Valeria Lukyanova i Alina Kovalevskaya. Mimo

11 Jakzauwaza Mary F. Rogers: ,,Lalka taka jak Barbie nie tylko symbolizuje kobiete
wyidealizowang zgodnie z obowigzujacym kulturowo wizerunkiem, lecz takze
kobiety powszechnie staraja si¢ przeksztalci¢ w Zywe wcielenia tego idealnego
wizerunku, ktorego lalka jest reprezentacjg”. Zob. M. F. Rogers, Barbie jako ikona
kultury, przet. E. Klekot, Warszawa 2003, s. 219
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ze Lukyanova twierdzila, ze nigdy nie przeszla ani jednej operacji pla-
stycznej, ostatecznie okazalo si¢, Ze miala ich co najmniej 13, m.in. wy-
cieto jej kilka zeber. Cindy Jackson przeszla 19 operacji. Justin Jedlica
- jeden z ,,zywych Kenoéw” - twierdzi, ze przeszedt ich ponad 140.

W wigkszosci jednak ,,moda na Barbie” nie przybiera tak radykal-
nych ksztaltéw, jak w wypadku Lukyanovej czy Jackson, ale staje si¢ za
to coraz widoczniejszg, ,,bezpieczng” norma, wedle ktdrej dobrze jest
w pewnym wieku poprawi¢ drobne niedoskonato$ci. Barbie jest réwniez
oskarzana o wplyw na coraz cz¢stsze przypadki anoreksji, wystepujacej
juz u nastolatek. Fabularny film poruszajacy t¢ kwestie w sposob kry-
tyczny - Superstar: The Karen Carpenter Story (USA 1987) w rezyserii
Todda Haynesa jest po dzi$ oficjalne zakazany po interwencjach firmy
Mattel. Jej wlasciciele nie zyczyli sobie, aby Barbie byta kojarzona z tego
typu produkcjami’”.

Firma Mattel w swoich narracjach na temat Barbie stara si¢ jak naj-
bardziej upodobni¢ kreowany obraz do wizerunku nastoletniej dziewczy-
ny: ma zainteresowania, przyjaciol, okreslony wyglad. Skoro wiec docho-
dzi do zblizenia, w ktérym dziewczyny z przekonaniem moga krzykna¢
na widok Barbie, jak w reklamie z poczatku lat 70. - ,Wow! She’s real
like me!” - to réwnie dobrze same moga czerpaé wzory z ich sobowto-
ra"’. Mozliwe jest to poprzez dazenie do osiggniecia konkretnego typu
urody, podzielanie pogladoéw Barbie, dobieranie sobie podobnych przy-
jaciol, otaczanie si¢ rézowymi gadzetami, ktore sg tym ,,realniejsze”, im

Film opowiada histori¢ wokalistki stynnego w latach yo. zespotu The Carpenters
- Karen Carpenter - ktéra zmarta w wyniku powiktan po wieloletniej anoreksji.
Polaczone zostaja w nim elementy tradycyjnie pojmowanej fabuty wraz ze stylizacja
na dokument interwencyjny, dokument muzyczny i animacje. Gléwnymi aktorkami
s3 Barbie dubbingowane przez aktoréw. Wykorzystanie ich w filmie wyraza z jednej
strony pragnienie gléwnej bohaterki — dazenie do przyjetej powszechnie normy,
dotyczacej wygladu ciata - z drugiej zas$ jej zadlepienie i niedostrzeganie, ze ciato,
ktérego pragnie, juz ma. Miedzy innymi przez to wlasnie odczuwa sie catkowita
umowno$¢ i sztucznos¢ $wiata przedstawionego, do ktérego Karen nie potrafita sie
dopasowac. Do tego dochodzg wymowne zbitki montazowe — utwory The Carpen-
ters sg podktadem dla uje¢ wagi, jedzenia, dyrygenta oraz plansz z informacjami
o anoreksji. Istotne sg rowniez: do$¢ tendencyjne zarysowanie przebiegu wydarzen
fabularnych; sposéb filmowania i dubbing - ich tre$¢ i forma realizacji - sg stylizo-
wane na przejaskrawiong i sztuczng inscenizacje oper mydlanych i reklam.
Pokrewienstwo cztowieka z lalkg ujawnia si¢ nie tylko poprzez wyglad, ale takze
poprzez sktad chemiczny naszego organizmu, zawierajgcego ok. 100 syntetycz-
nych zwigzkéw chemicznych, ktére nie byty w nim przed so laty. Jest to zwigza-
ne m.in. z obecnoécia toksycznych zwigzkéw chemicznych, zawartych nie tylko
w schemizowanym $rodowisku, ale i w plastiku, z ktérego wykonywana jest Barbie.
Wiecej w: E. Charkiewicz, Niebo dla lalki Barbie, ,,0§KA” 2000, nr 3, s. 71. Takze:
http://bit.ly/2bargwa [dostep: 11.10.2015].
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jestich wiecej. Barbie staje si¢ wigc jednym z najwyrazistszych przykta-
dow symulakrow'". Jak zauwaza réwniez Mary F. Rogers:
Barbie ilustruje zaréwno romantyczne, jak i technoerotyczne fantazje. Jej ,niereal-
na” sylwetka i karnacja, a takze niezmienne rysy twarzy wskazuja na ,technologie
obroébki ciata”, dzigki ktérym hiperrzeczywisto$¢ staje sie dzi§ w pewnym stopniu
dostepna dla konsumentéw dysponujacych odpowiednig informacjg i pieniedzmi'”.
Barbie wydaje si¢ wiec konnicowym, prawdopodobnie najbardziej gro-
teskowym, ogniwem tancucha uprzedmiotowiania kobiet przez meskie
spojrzenie, gdzie efekt uprzedmiotowienia - lalka - ,,domaga sie rze-
czywistego bytu” z calg akceptacja jej plastikowych wlasciwosci. Weigz
u$miecha sie do zdje¢, jest permanentnie mloda i atrakcyjna, jednak jej
unieruchomienie, jej odmowa, aby rodzi¢ dzieci, brak samoswiadomo-
$ci seksualnej, sugeruja pewna atrofie, ktorg firma Mattel skrywa pod
narracja idyllicznego $wiata i jezyka nieskonczonych mozliwosci.

Lalka opisywana jako wyjatkowa, wielowymiarowa, a zarazem lubiana, =~ Nieskonczone
powszechnie znana i posiadana, nagle znajduje sie w dfoniach osoby, mozliwodci
ktora moze z nig zrobi¢, co tylko zechce. Oznacza to, ze takze przed

osobg bawigcg sie otwiera si¢ §wiat nieskoniczonych mozliwosci, ktory
konsekwentnie jest akcentowany przez stosowny jezyk firmy Mattel:
»Barbie moze wszystko™; ,,Jest wszystkim tym, czym chce by¢ ja”; ,,Bar-

bie — Be anything, do everything”. W reakcji na ten jezyk w latach go.

sporg kariere zrobily nieoficjalne, kipigce zto$cig, naklejki, naszywki

i plakietki z napisanym na rézowym tle tekstem: ,,I want to be just like

BARBIE. That BITCH Has Everything!™"".

Niektore z odcinkéw seriali animowanych z jej udziatem, w ktérych

wystepuje jako Barbie'’, przy zachowaniu powtarzalnej i catkiem reali-

stycznej, cho¢ rozgrywajacej si¢ w przepychu materialnym i luksusie, co-

dzienno$ci przedstawiajg bohaterke, ktéra w tatwy sposob potrafi poradzi¢

sobie ze wszelkimi trudnosciami, jakby nie bylo dla niej rzeczy niemozli-

wych. Serial Barbie - wymarzony domek (Barbie - Life in the Dreamhouse,

Symulakrum - jest to znak pozbawiony desygnatu, nieodnoszacy si¢ do rzeczywi-
stoéci. Wedtug Jeana Baudrillarda nie zyjemy juz w rzeczywistosci, tylko w hiper-
rzeczywistosci, ktdra jedynie podaje sie za rzeczywisto$¢. Jej znaki ciggle ewoluuja,
a wraz z ich rozwojem granica migdzy rzeczywisto$cig a jej przedstawieniami
zostaje zatarta, co prowadzi do uniezaleznienia danego znaku. Za symulakrum
mozna uzna¢ réwniez przedmiot martwy, ktéry wyobraza istote zywa. Wigcej:
J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krolak, Warszawa 2005.

M.F. Rogers, op. cit., s. 216.

http://bit.ly/2buYb8V [dostep: 13.10.2015]

Nalezy oddzieli¢ seriale z Barbie jako Barbie od filméw, w ktérych Barbie jako

Barbie wciela si¢ w postaci ze znanych juz bajek i basni.
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Kanada-usa, 2012-) juz swoim tytulem sugeruje, ze mamy do czynienia ze
$wiatem, w ktorym w warunkach domowych moze zdarzy¢ sie wszystko'*.
Gdy Barbie wraz z rodzina i przyjaciétmi wyjezdza na biwak, wnetrze jej
samochodu ukazuje si¢ w rozmiarach wielkiej rezydencji, gdzie zapew-
nione sg wszelkie mozliwe wygody. Nie dziwi juz narzekajaca przyjaciot-
ka, ktéra zapomniata zabra¢ ze sobg sauny. Barbie zapewni i saune, i pare,
itowarzystwo, a przy tym u$miechnie sie tak, jakby spetniata btahy kaprys,
sama chetnie korzystajac z urokéw ,,natury”. Po raz kolejny potwierdza
wiec, ze jej zaradno$¢ wykracza daleko poza przecigtne umiejetnosci po-
zostalych bohateréw i ze nie tylko swoim najblizszym, ale i kupujacym
produkty z jej uniwersum moze zapewnic co$ ze sfery marzen.

Barbie musi si¢ ciggle aktualizowa¢, by dociera¢ do kolejnych poko-
ler najmlodszych odbiorcéw. Dzi$ nie czyni tego jednak wyltacznie za
pomoca zmiany wygladu, ale calej ontologii. Wielkim sukcesem oka-
zaly si¢ np. powstale na fali intensywnego zainteresowania popkultu-
ry wampirami, wilkotakami i zombie laleczki Monster High, réwniez
produkowane przez firme Mattel. Cho¢ sg osobna linig zabawek, wida¢
w nich silng inspiracje Barbie i podobna, po raz kolejny zaktualizowa-
ng nowymi gadzetami, grupe docelowa. Ich $wiat zwigzany jest przede
wszystkim z rzeczywisto$cig nietypowej szkoty. Nawet na stronie inter-
netowej Monster High mozna znalez¢ specjalny dziennik klasowy, gdzie
wypisano wszystkich ,,upiornych uczniéw i nauczycieli™ Frankie Stein,
Draculaure, Jacksona Jekylla, Holta Hyde’a i innych. Kazda z postaci ma
swoja biografie'” i jest przeznaczona przede wszystkim dla 0séb w wieku

»Wymarzony” to okreslenie bardzo cz¢sto uzywane przez firme Mattel, nie tylko

w opowiesciach o Barbie, ale takze w nazwach badz opisach produktéw. Bardzo

dobre wyniki sprzedazy osiggnat chociazby Wymarzony dom dla Barbie. Po nim

pojawily si¢ jeszcze m.in.: Wymarzony Domek Wiejski, Czarodziejski Dwor oraz

Wymarzony dom Deluxe. W Berlinie i na Florydzie otwarto w ciggu ostatnich kilku

lat dwie rezydencje Barbie Dreamhouse, ktdre sg dostepne dla zwiedzajacych. Maja
one wymiary rzeczywistych doméw.

Na stronie mozemy przeczyta¢ m.in. o tym, ze Frankie Stein ma dopiero 15 dni, wigc

zostaje jawnie opisana jako niezbyt §wiadoma rzeczywistoéci nastolatka. W za-
ktadce ,,Zabojczy styl” czytamy: ,,Moje przyjaciotki méwig, ze mam idealng figure.
Nie do kornca wiem, co to ma znaczy¢, ale zabraty mnie na zakupy po straszliwie

urocze ubrania, za ktére mozna umrze¢”. W odpowiedzi na pytanie o ,,dziwaczna
wadg” Frankie odpowiada natomiast: ,Czasem moje szwy luzuja si¢ w najmniej

odpowiednim momencie. Jak wtedy, gdy odpadty mi rece na probie siejacej po-
strach druzyny, po czym wylagdowaly przed najbardziej przerazajaco fantastycznym

facetem w Monster High. Prawie padtam trupem”. Jak wida¢, opisy Monster High

sg dla ich autoréw z jednej strony okazja do zabawy frazeologicznej zwigzanej

z estetykg lalek czy tez ze stylizacjg na jezyk mtodziezowy, z drugiej jednak do

cigglego operowania stereotypami, tak charakterystycznymi dla Barbie. Wiecej

na stronie: http://www.monsterhigh.com/pl-pl/index.html [dostep: 9.10.2015].
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wezesnoszkolnym. Monster High sg jeszcze bardziej
nieproporcjonalne niz Barbie czy zblizone do nich
wizualnie My Scene”’ (bardzo duza, w poréwnaniu
do korpusu, gtowa, dlugie, cieniutkie nogi), jednak
w tym wypadku ttumaczy je ich nieludzkie pocho-
dzenie, wykraczajace poza antropomorfizm Barbie.
Latwiej jednak niz ona utrzymuja si¢ bez podparcia
na wlasnych nogach. Barbie-potwory nie potrzebuja
juz wigc cztowieka, ktory podpieralby ich sylwet-
ke. Kazda z nich, pomimo wizualnego odgrodze-
nia, ubiera si¢ modnie i wydaje si¢ bardzo podobna
do Barbie. Wokot Monster High powstato oczywi-
$cie wiele dodatkow, opowiesci, gier, filmoéw i seriali.
Najnowszg propozycja firmy Mattel jest seria lalek
Ever After High, bedaca swoistym basniowym spin-offem Monster High™'.

Przedstawienia Barbie w §wiecie Mattel sugeruja, ze jest ona kobieta
spragniong czlowieczenstwa, ktére kalkuje i przedstawia jako wspélne
jej samej i konsumentom. W ten sposob idea-idol namawia do scalenia
sie we wspdlnej estetyce, ktdra jest tym bardziej osiggalna, im dosko-
nalsze s3 wynalazki kolejnego techno-wabika - medycyny estetycznej
i chirurgicznej. Osiagajac ja, idzie jednak jeszcze dalej, by takze posta-
cie ze §wiata grozy i fantasy staly sie, jak uprzednio cztowiek, podobne
do bohateréw $wiata Barbie. Jest wiec zarazem ponad-ludzka i ponad-
-lalczyna. Moze wszystko.

Strategia narracyjna firmy Mattel kreuje Barbie na zjawisko, ktdre
wypelnilo ontologiczne normy nie tylko materii nieozywionej — lalki
- inie tylko cztowieka. Mimo ze jej ukryta przeszloé¢ oraz sposoby pro-

Na poczatku poprzedniej dekady firma Mattel wypuscita kolejng linie lalek Barbie
- My Scene - przeznaczonych dla dziewczat w wieku od 10 do 14 lat, ktdre przestajg
juz bawic sie Barbie. Kazda z lalek posiada oczywiécie wlasng biografie. Wszystkie
taczy to, Ze maja po 16 lat i zdobywaja stawe.

Lalki majg duzo bardziej ,,ludzki” wyglad niz Monster High. Wydaje sie, ze tak
jak na powstanie Monster High mégt wplyna¢ sukces serii ,,Zmierzch”, tak tutaj

inspiracjami byly z jednej strony klasyczne basnie, a z drugiej zapewne dystopijne

ksigzki i filmy w rodzaju ,,Igrzysk $mierci” i Zbuntowanej. Wokot powstania Ever
After High zbudowano narracje, ktora dotyczy nastoletnich potomkdéw znanych

postaci z bajek (corki Szalonego kapelusznika czy Wiedzmy z Jasia i Malgosi). Musza
oni zmierzy¢ si¢ z trudnymi licealnymi zadaniami. Jedna z uczennic dzieli szko-
te na dwie grupy: Royalséw i Rebelséw. Pierwsza grupa ma podazac¢ §ladami ich

przodkéw, natomiast druga ma napisac i wywalczy¢ wlasne przeznaczenie. Tego

typu chwyty fabularne oznaczajg, ze sukcesy opowiesci skierowanych dla co naj-
mniej nastoletnich odbiorcéw wplywaja silnie na ksztaltowanie zabawek dla tych

mtlodszych, nawet jeéli jest to forma zmodyfikowana odpowiednio do ich wieku.
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mocji sa efektem uprzedmiotowienia (meskie spojrzenie), a wiec regre-
su, wszystko, co dzieje si¢ z Barbie pdzniej, dotyczy praktykowania jej
nieskonczonych mozliwosci, permanentnego bycia ponad. Metamorfozy
Barbie, bedace wynikiem zmian mdéd i czerpania z nich inspiracji, po-
zwolily jej pojs¢ dalej — zréwnac ja z materig ozywiona nie tylko w spo-
sob naturalny, ale i nadnaturalny. Barbie w narracji oficjalnej przekro-
czyla wiec ontologiczne normy, ktore w narracjach nieoficjalnych zawsze
byly umowne (m.in. artystyczne projekty tworzace z Barbie monstra,
ruch Mondo Barbie). Pozostaje wigc pytanie: czy w jej przypadku poje-
cie symulakrum - znaku bez referencji — wcigz odnosi si¢ do cztowie-
ka czy tez bardziej do lalki kojarzonej z czyms$ statycznym, podatnym
i nieozywionym?

%

Historia Barbie jest wiec zarazem konserwatywna i emancypacyjna.
Z jednej strony lalka moze by¢ bezdzietna, niezamezna, odnosi¢ sukce-
sy w wielu, nawet uchodzacych za typowo ,,meskie”, zawodach. Poglady
te najlepiej obrazuje wypowiedz samej Ruth Handler, ktéra twierdzita,
ze: ,Kobiety maja prawo poswiecac sie macierzynstwu, ale okreslenie
»matka« nie powinno by¢ jedynym, ktére je charakteryzuje””. Z dru-
giej jednak strony wyglad Barbie podtrzymuje wyobrazenia o kobiecie
niemozliwej, ktdrej zadaniem jest przede wszystkim dba¢ o swojg urode,
a cala reszta wydaje sie tylko okazjg do prezentacji jej wygladu w kolej-
nych odstonach i rolach. Barbie w swoich ,,zawodowych” ekwipunkach
zawsze posiada gadzet, bedacy stereotypowo kobiecg odpowiedzig na
»meski” zestaw””. Wydaje sie przy tym, ze wszelkie podzialy moze tutaj
znosi¢ jezyk ustawiajacy jej pozycje ponad wszelkimi normami i histo-
rig. Narracji oficjalnej towarzyszy odpowiedni jezyk nieskonczonych
mozliwosci — Barbie moze wszystko; ,,Jest wszystkim tym, czym chce
by¢ ja”*, by zacytowac polska reklame z lat 9o. A skoro moze wszystko,
to niczym trudnym nie jest przeksztalcanie rzeczywistosci jej stwor-
cow. Lalka podaza za trendami, bedac ciagle ,na czasie”. Jest zmienna
jak wspodlczesne gwiazdy muzyczne, by przywota¢ chociazby jej réwno-
latke Madonneg. Nieskonczona ptynno$¢ tozsamosci Barbie ustawia ja
jako nieuchwytng, bedacg zawsze ponad: ponad-ludzka, ponad-kobieca,
ponad-rzeczows, ponad-konwencjonalng. Nawet jej biografia okazuje si¢

M.F. Rogers, op. cit., s. 65.

I tak: kosmiczng Barbie wyposazono w srebrng bielizng znajdujaca w szafie jej
statku kosmicznego, a Barbie policjantka musi mie¢ w zestawie str6j na przebranie
- kropkowana sukienke ze ztotym kubraczkiem - a zamiast policyjnej patki - bialg
szczotke do wloséw.

B. Aksamit, Przedmioty z marzen Polaka, http://bit.ly/2bassly [dostep 20.12.2015].
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ponad powszechnymi biografiami, gdyz nie da sie uja¢ historii przemian
Barbie w sposob linearny i wyttumaczalny. Dla kolejnego potencjalnego
sukcesu i koniecznej aktualizacji lalka przestaje si¢ koncentrowaé wy-
tacznie na antropomimetyzmie i proponuje nowa ontologie.

Baudrillard Jean, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005s. Bibliografia
Charkiewicz Ewa, Niebo dla lalki Barbie, ,,08KA” 2000, nr 3.
Lisowska-Magdziarz Malgorzata, Z historii reklamy telewizyjnej, ,Aida
i Media” 1997, nr 10.
Mulvey Laura, Do utraty wzroku. Wybér tekstow, red. K. Kuc, L. Thompson,
Krakoéw 2010.
Nelson Victoria, Sekretne zycie lalek, przel. A. Kowalcze-Pawlik, Krakow 2009.
Rogers Mary F., Barbie jako ikona kultury, przel. E. Klekot, Warszawa 2003.
Walter Natasha, Zywe lalki. Powrét seksizmu, przel. E. Smolefiska, Warszawa 2012.
Wansell Geoftrey, The curse of Barbie: How the world’s most famous toy
destroyed the sordid lives of her two creators, http://www.dailymail.co.uk/
femail/article-1160823/The-curse-Barbie-How-worlds-famous-toy-destroy-
ed-sordid-lives-creators.html [dostep: 11.10.2015].
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Sylvia Plath jako fenomen popkultury

Abstrakt Stowa klucze

W artykule oméwione zostaty formy obecnosci Sylvii Plath w popkul-  Sylvia Plath, popkultura,
turze. Zgodnie z dotychczasowymi ustaleniami autorki, jest to jedyna ~ internet, recepcja
amerykanska pisarka, ktdra ponad 50 lat po swojej $mierci jest tak mocno

obecna w polskim internecie. Autorka poddaje analizie tresci pojawia-

jace sie na temat Plath w polskiej i amerykanskiej sieci: fora i strony,

wypowiedzi wielbicieli, dyskusje na temat filmu o jej zyciu (Sylvia w rez.

Christine Jeffs), tworzone przez nich grafiki, fotografie i filmiki. Porusza

takze temat jej obecnosci w modzie oraz amerykanskich produkcjach

filmowych. Stara si¢ réwniez wyjasni¢, dlaczego to wlasnie Plath stala

sie jedna z ikon wspolczesnej popkultury.
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Sylvia Plath jako fenomen popkultury

Od kilku lat zajmuje si¢ polska recepcjg tworczo$ci zmarlej samobdjcza
$miercia stawnej amerykanskiej poetki Sylvii Plath (1932-1963)". Do tej
pory skupialam si¢ przede wszystkim na odtworzeniu historii jej przy-
jecia w Polsce oraz analizie i interpretacji wybranych utworéw polskich
pisarzy nawigzujacych do jej twdrczosci i legendy. Koncentrujgc si¢ na
odbiorze tej tworczosci po 1989 r., zwrécitam uwage na szczegdlne zja-
wisko, jakim sg rozmiary popularnosci Plath na polskich stronach in-
ternetowych. Nie ma bowiem innej obcojezycznej pisarki, ktéra ponad
50 lat po swojej $mierci bytaby tak szeroko komentowana przez polskich
internautéw. W artykule tym wzbogacam obserwacje o analize stron
i portali zagranicznych, aby wszechstronniej scharakteryzowac fenomen
Plath jako swego rodzaju ikony wspoélczesnej popkultury. Gdyz - jak sg-
dze - wplyw na obraz poetki w polskim internecie wywieraja takze formy
jej obecnosci w kulturze popularnej. Poddaje analizie przede wszystkim
materiaty na temat Plath odnalezione na polskich i anglojezycznych stro-
nach portali Facebook, Instagram, Polyvore, Tumblr, Twitter, YouTube.

Specyfika stawy Plath, jednej z najbardziej znanych pisarek amerykan-
skich xx w., polega na tym, Ze znana jest nie tylko dzigki pozostawio-
nym po sobie dzielom, ale réwniez z powodu obfitujacego w dramatycz-
ne wydarzenia zycia i jego tragicznego finatu. Od najmtodszych lat wy-
kazywala talent poetycki. Dzigki znakomitym wynikom w nauce byta
laureatka prestizowych stypendiéw. Od innych dziewczat odréznialy ja
nie tylko ambicje literackie, ale tez wczes$nie objawione poczucie wyob-

Owocem badan jest praca magisterska pt. Recepcja twérczosci Sylvii Plath w litera-
turze polskiej po roku 1989, napisana pod kierunkiem dr hab. prof. ur Magdaleny

Rabizo-Birek, obroniona 26.06.2014 r. na Uniwersytecie Rzeszowskim.
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cowania i silne zaburzenia psychicznej réwnowagi, ktérym dawata wy-
raz w tworczosci. Plath juz we wczesnej mlodosci kilkakrotnie prébo-
wala popetni¢ samobdjstwo, byta tez leczona w szpitalach psychiatrycz-
nych”. Swoje mlodziencze doswiadczenia opisata w najbardziej znanym
dziele — autobiograficznej powiesci Szklany klosz”. Waznym i szeroko
komentowanym elementem biografii Plath jest burzliwy zwiazek z wy-
bitnym angielskim poetg Tedem Hughesem - malzenstwo, narodziny
dwojki dzieci, wspieranie meza w karierze literackiej, ktére utrudnity
realizacje jej wlasnych pisarskich zamierzen. Niszczacy dla stabej psy-
chiki pisarki okazal si¢ koniec zwigzku w 1962 r. spowodowany zdrada
mezczyzny. Wydarzenie to wyzwolito w niej na krotko tworczg energie.
Po odejsciu Hughesa napisala wiele ze swych najwybitniejszych wier-
szy zaliczanych do nurtu poezji konfesyjnej”. Bogata tworczos¢ poetycka
z ostatniego okresu zycia wydaje si¢ dowodem na to, ze Plath nie chcia-
ta sie poddacé niszczacej ja depresji’. Niestety, w lutym 1963 r. popelnila
samobojstwo, trujac sie noca gazem z kuchenki. Dramatyzmu wydarze-
niu dodaje fakt, ze stalo sie to w obecnosci dwojki matych dzieci poet-
ki, $pigcych w sgsiednim pokoju (wczesniej Plath zadbata o to, by rano
przyszla opiekunka do dzieci, starannie odizolowata kuchnie od reszty
mieszkania, a nawet przygotowala dzieciom $niadanie)®.

Po $mierci tworczo$¢ Plath powoli zyskiwata ogolnoswiatowa stawe,
o co - paradoksalnie - dbat takze spadkobierca jej praw autorskich: Ted
Hughes (w chwili §mierci Plath nie mieli bowiem rozwodu). Budowala sie
takze jej wspolczesna legenda, ktdrej istotnymi elementami sa: problemy

Podajac fakty z zycia pisarki, korzystam z pozycji: . Malcolm, Milczgca kobieta.
Sylvia Plath i Ted Hughes, przet. M. Michatowska, Poznan 1998; E. Wagner, Sylvia
Plath i Ted Hughes, przel. T. Kunz, Krakéw 2004.; D. Middlebrook, Jej mgz. Ted
Hughes i Sylvia Plath, przel. P. Lopatka, Krakéw 2006. Liczba przetozonych na
jezyk polski biografii pisarki réwniez §wiadczy o rozmiarach jej popularnosci
w naszym kraju.

Pierwsze wydanie Szklanego klosza ukazalo si¢ w 1963 r. w Londynie jeszcze za
zycia pisarki pod pseudonimem Victoria Lucas. Prawdopodobnie Plath chciata
ochroni¢ w ten sposdb swoja matke Aurelie, ktéra w powiesci zostata ukazana
w wyjatkowo ztym $wietle.

Zob. J. Durczak, Przetom poetycki potowy xx wieku, Poezja zwierzenia, Poezja
kobiet po 1960, [w:] Historia literatury amerykariskiej xx w., t. 2, red. A. Skalska,
Krakow 2003, s. 157-164, 397-414, 415-435.; ]. Kamionowski, Niepokojgce muzy Sy-
lvii Plath, [w:] W patacu mozliwosci. O amerykanskiej poezji kobiecej, red. L. Alek-
sandrowicz-Pedych, Biatystok 2003, s. 45-67.

Wiersze z tego okresu ukazaly si¢ dwa lata po $mierci poetki w zbiorze Ariel.
Sposéb, w jaki Plath popelnita samobojstwo, oraz fakt, ze zrobila to w obecnosci
dzieci, poddaje refleksji Stefan Chwin w ksigzce po§wigconej starannie przemy-
$lanym przez samobojcéw inscenizacjom ich §mierci. Zob. S. Chwin, Samobdjstwo

jako doswiadczenie wyobrazni, Gdansk [s.a.], s. 29.
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psychiczne i skfonnosci samobdjcze, majace takze zZrédto w dramacie
rodzinnym - przedwczesnej $mierci ojca i trudnych (toksycznych) re-
lacjach z nadopiekunczg matka’ — wcze$nie ujawniony talent pisarski,
niedocenienie za zycia, artystyczna rywalizacja z mezem, po$miertna
stawa, nieszczesliwa milo$¢ oraz bycie ofiarg systemu patriarchalnego.
Najbardziej sktaniajg do refleksji okolicznosci tragicznej $mierci Plath,
ktérej widowiskowy scenariusz rodzi bunt przeciw kulturowym rolom
narzucanym kobietom przez spoleczenstwo. Plath stala si¢ bardzo szcze-
golnym wzorem dla kolejnych pokolent oséb swiadomych siebie i niebo-
jacych sie otwarcie wyraza¢ poglady na takie kontrowersyjne, a wazne
wspolczednie i szeroko dyskutowane tematy, jak nieréwne relacje miedzy
plciami, problemy macierzynstwa, bariery niepozwalajace kobietom
realizowac¢ ambicji zawodowych i tworczych, trudnosci godzenia przez
nie dawnych i nowych zadan oraz rél spotecznych i kulturowych.
Polska recepcja tworczosci i legendy Plath rozpoczeta sie ok. 1965 r.
i wciaz sie rozwija. Najpierw dostrzegli jej tworczos¢ i osobe polscy pisa-
rze emigracyjni z krajow anglojezycznych®. Pierwszym polskim gtosem
na temat Plath byt wiersz-portret Sylvia Plath mieszkajacego w Kanadzie
poety Wactawa Iwaniuka — prawdopodobnie jedynego polskiego pisarza,
ktory osobiscie ja poznal, o czym $wiadczg wplecione w utwor kolejne de-
klaracje: ,Znalem ja - drobna jak diament - / stowa jej koronowat blask”,
»Widziatem ja w Chicago”, ,,Znalem ja - / Czytatem o niej””. Pod koniec
lat 60. xx w. takze na tamach czasopism krajowych zaczety ukazywa¢
sie ttumaczenia wierszy pisarki'’. Prawdziwy rozglos Plath zyskata po

Trudne relacje z matka Plath opisala w powiesci Szklany klosz oraz swoich Dzien-
nikach (S. Plath, Dzienniki, przel. J. Urban, P. Stachura, Warszawa 2000). Zupel-
nie inny obraz tych relacji wylania si¢ z lektury Listow do domu, w ktérych Plath
zwraca si¢ do matki jak do najlepszej przyjaciotki, zwierzajac sie jej z trosk zycia
codziennego (S. Plath, Listy do domu, przel. E. Krasinska, Warszawa 1983).
Pierwszego przektadu poezji Plath na jezyk polski dokonat W. Iwaniuk (S. Plath,
Edge, przet. W. Iwaniuk, [w:] idem, Najmniejsza antologia, ,Kultura” [Paryz] 1968,
s. 70). Ponadto warto wspomnie¢, Ze pierwsze angielskie wydanie poematu Plath
Trzy kobiety ukazalo si¢ w 1968 r. w prywatnym wydawnictwie pochodzacego
ze Stociny (dzi$ dzielnica Rzeszowa) emigracyjnego grafika i edytora Stanistawa
Gliwy, opatrzone jego ilustracjami. O tym wydaniu poematu - jako najwigkszym
sukcesie Gliwy jako wydawcy - pisata Jadwiga Oleradzka (J. Oleradzka, Zapomnia-
na uroda ksigzki, ,Fakty” 1987, nr 16, s. 7). Wspomniane ilustracje sg eksponowa-
ne na stalej wystawie prac artysty w Bibliotece Ur w ramach kolekgcji Glivianum.
W. Iwaniuk, Sylvia Plath [w:] idem, Wiersze wybrane, Paryz 1965. Cyt. za: Seven
Polish Canadian Poets. An Anthology, Toronto 1984, s. 50.

Pierwszym ttumaczem poezji Plath w Polsce byl najprawdopodobniej Tadeusz Ross,
ojciec znanego satyryka, aktora, autora piosenek, skeczy i librett, rowniez Tadeusza
Rossa (S. Plath, Pan smierc i spotka, Zwierciadlo, przet. T. Ross, ,Kultura” [Warszawa]
1968, nr 35, 5. 9). Rok pdzniej przektadéw wierszy Sylvii Plath dokonat poeta i thtumacz
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ukazaniu sie jej utworéw, zwlaszcza pierwodruku powiesci Szklany klosz
w $wietnym przekladzie Miry Michalowskiej w grudniowym numerze
miesiecznika ,, Literatura na Swiecie”"’ w 1973 r., péZniej za$ po sukcesie
wydania ksigzkowego tego utworu, ktéry mial w Polsce kilka wznowien'”.
Zaczely ukazywac sig recenzje powiesdci, glosy na temat twdrczosci i oso-
by Plath oraz utwory, w ktorych polscy pisarze nawiazuja do jej legendy .
Dziela pisarki w niedlugim czasie staly sie obowigzkowymi lekturami
nie tylko dla amerykanistow, badaczy i krytykow literatury', ale takze
dla kilku juz pokolen inteligentnych miodych kobiet, ktorych problemy
byly podobne do tych przezywanych przez Plath.

Cho¢ recepcja tworczosci Plath w polskiej literaturze i kulturze jest bar-
dzo obszerna, najwiecej dowodéw zainteresowania nig odnajdujemy
w internecie. Od lat istnieje polska strona internetowa poswigcona pi-

Jan Leszcza (S. Plath, Czarna wrona na deszczu, Kolos, Maki w lipcu, Nocne tarce, Ska-
leczenie, Wisielec, przet. ]. Leszcza, ,Tematy” 1969, nr 29/30, s. 152-158). Ttumaczenia
poezji Plath na jezyk polski podjat si¢ prawdopodobnie juz w 1967 r. Zbigniew Herbert,
o czym $wiadczy jego korespondencja z Konstantym Jeleniskim, ktorej fragment przy-
wolata w swoim szkicu Magdalena Cicha (M. Cicha, Barbarzyrica i Aleksandryjczyk.
Zbigniew Herbert i Konstanty A. Jeletiski, [w:] Dialog i spor. Zbigniew Herbert a inni
poeci i eseisci, red. ].M. Ruszara, Lublin 2006, s. 490). Nie udalo si¢ odnalez¢ po-
twierdzenia publikacji przektadéw, zatem najprawdopodobniej ukazaty sie dopiero na
tamach ,,Zeszytow Literackich” w 2000 r. dzieki uprzejmosci Katarzyny Herbertowej
(S. Plath, Lustro, Gorgczka 40, Pani Lazarzowa, Smierc i sp6tka, przel. Z. Herbert,
»Zeszyty Literackie” 2000, nr 4, s. 53-59). Herbert byl prywatnie przyjacielem Hughe-
sa, ale pomimo przestanek §wiadczacych o bliskich relacjach pomiedzy poetami nie
mozna stwierdzié, czy polski pisarz poznal Plath osobiscie.
S. Plath, Szklany klosz, przet. M. Michalowska, ,, Literatura na Swiecie” 1973, nr 12,
S. 22-175.
S. Plath, Szklany klosz, przet. M. Michalowska, Warszawa 1975; Warszawa 1989,
Torun 1993, Poznan 1995, Warszawa 1999, Krakéw 2010.
Przyktadowe publikacje: L. Ames, Sylwia Plath w ,,Szklanym koszu”, przet. M. Mi-
chalowska. ,,Literatura na Swiecie” 1973, nr 12, s. 10-20; M. Baranowska, Potrwa¢
w nicosci, ,,Literatura” 1975, nr 33, s. 10. Wazniejsze utwory poswiecone Plath lub
nawigzujace do jej twérczosci i legendy: T. Truszkowska, Swiat Sylvii Plath, [w:] eadem,
Nostalgia niedzielna, Krakéw 1979, s. 12; T. Smurzynska, Stan cywilny wolny (Sylvii
Plath), ,,Odra” 1987, nr 12, s. 61-62; O. Tokarczuk, Sztukmistrz, ,,Informator Kulturalny
i Turystyczny woj. walbrzyskiego” 1988, nr 7/8, s. 6 [przedruk w Swiaty Olgi Tokarczuk,
red. M. Rabizo-Birek, M. Pocatuni-Dydycz i A. Bieniasa, Rzeszéw 2013, s. 353].
O tworczosci Sylvii Plath pisali m.in.: P. Zazula, ,Obcy tad” - przyroda i transcen-
dencja w wierszach Sylvii Plath, [w:] Piekniejszy dom od Prozy. O amerykatiskiej
poezji kobiecej, red. L. Aleksandrowicz-Pedich, J. Kamionowski, Biatystok 2005,
s. 95-113; J. Jarniewicz, Zwyciestwo mitu, czyli Sylvia Plath zapisana, [w:] idem, Od

piesni do skowytu. Szkice o poetach amerykatiskich, Wroctaw 2008, s. 137-147.
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sarce'” i wiele innych, na ktérych jej osoba jest czesto przywolywana.
Mocne $lady obecnoéci Plath odnajduje si¢ rowniez na prywatnych blo-
gach oraz w serwisach spoteczno$ciowych™.

Jak wynika z moich obserwacji, czytelnikami Plath sg przede wszyst-
kim ludzie mtodzi. Wpisuja si¢ oni w profil wspdlczesnego internauty,
ktéry nie jest jedynie pasywnym odbiorca, ale ma szanse¢ podejmowa¢
dialog ze znalezionymi tre$ciami, zosta¢ ich nadawca i kreatorem"’. Oso-
by wypowiadajace si¢ na temat Plath sg zatem dzi$ po czesci kontynu-
atorami i wspottworcami jej legendy. O takiej roli uzytkownikoéw sieci,
tworcow tematycznych portali spolecznoéciowych, pisze znawca sztuki
nowych mediéw Ryszard Kluszczynski:

[...] od niego czy od niej coraz cz¢éciej zalezy ostateczny ksztalt dzieta. Coraz bardziej

zindywidualizowany, inny w przypadku kazdego odbioru. Odbiorca decyduje czy dzie-

to zostanie w sferze wirtualnej, czy tez zaktualizuje si¢ w kreacyjnym doswiadczeniu

odbiorczym. Gest narcystycznej ekspresji autorskiej jest wypierany badz pozbawiony
decydujacego znaczenia w sztuce przez gest wyrazajacy intencje komunikacyjng'®.

Odnoszac stowa badacza do wspoélczesnych fanéw Plath populary-
zujacych jej legende w sieci, mozemy doj$¢ do wniosku, ze decyduja oni
takze o tym, ktdre z jej utwordw zostang utrwalone w popkulturze.

W polskim internecie na temat Plath mozemy znalez¢ bardzo wiele
informacji - od utworéw poetki w réznych przektadach przez przed-
stawiajace ja fotografie i poswiecone jej grafiki po nagrania przepro-
wadzonych z nig wywiadéw i czytanych przez nig wierszy”. Na stronie
poswieconej pisarce znajdziemy rézne informacje — zaréwno takie, ktore
z powodzeniem mogliby$my odnalez¢ w naukowych opracowaniach
(nazwiska autoréw przekladow poszczegdlnych dziet, obszerny zyciorys
i charakterystyke twoérczosci, spis publikacji poswigconych pisarce), jak
i takie, ktorych nie mozna znalez¢ nigdzie indziej (recenzje filmu doty-
czacego zycia Plath, obszerng galeri¢ zdje¢ i obrazéw niepublikowanych
weczesniej w zadnym polskim wydaniu biografii pisarki).

Fotografie w internecie przedstawiajg nie tylko Plath, ale m.in. jej
rodzicéw oraz dzieci, Friede i Nicolasa, jako dorostych ludzi czy Hughesa

Mowa o stronie www.plath.prv.org [dostep: 21.05.2015] obecnie aktualizowanej na
portalu Facebook: http://bit.ly/2bgewiR [dostep: 21.10.2015].

Np. Facebook, www.lubimyczytac.pl, www.poema.pl.

Zob. A. Ostrowska, Nowe media - przyktad polski, [w:] Media a wyzwania xx1 wie-
ku, red. M. Bonikowska, Warszawa 2009, s. 117-119.

R.W. Kluszczynski, Artystyczno-kulturowe znaczenie internetu, [w:] O Swiecie
mediow, red. E. Nurczynska-Fidelska, Krakéw 2001, s. 69.

Najwiecej rysunkow Sylvii Plath mozemy zobaczy¢ na stronie www.plath.prv.org.
Nagrania wywiadow z pisarka i czytanych przez nig wierszy udostepnione sg w ser-
wisie YouTube.
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w ostatnich latach jego zycia. Jak twierdzi Gillian Rose, badaczka zajmu-
jaca si¢ wspdlczesng kultura, to wlasnie zdjecia sa ,,wyjatkowo dobrym
no$nikiem trzech rzeczy: informacji, emocji i refleksji”*". Cho¢ autorka
odnosi te stowa do zdje¢ jako czesci projektu badawczego, trudno nie
zgodzi¢ sie z tym stwierdzeniem, réwniez jesli chodzi o funkcjonowa-
nie fotografii w grupach fanowskich. Szczegdlng uwage przykuwa duza
liczba zdje¢ rywalki Plath, Assii Wevill, takze z okresu zanim poznala
Hughesa. Sg one dowodem na to, ze historia zdrady poety i poréwny-
wanie Plath z kochankg meza wcigz porusza emocje i wyobraznie fa-
néw poetki. Porzucenie Plath dla Wevill oraz jej kilka lat pézniejsza
(w1969 r.) samobdjcza $mieré, w pewien sposdb podobna, cho¢ jeszcze
dramatyczniejsza (kolejna partnerka Hughesa otrutla sie gazem razem
zich dzieckiem - czteroletnig céreczka) jest czestym tematem rozmow
na forum, na ktérym uzytkownicy dziela si¢ przede wszystkim wiedza
na temat biografii pisarki i wrazeniami z lektury jej dziet.

Plath jest wspominana takze w blogowych wpisach. Znawczyni pol-
skiej blogosfery Agnieszka Ostrowska uwaza, ze najwiecej blogéw pro-
wadzg amatorzy, ktorzy korzystaja z tego sposobu wypowiedzi, by wy-
razi¢ wlasne uczucia™. Tak mozna scharakteryzowa¢ niemal wszystkie
osoby, ktore wspominaja Plath. We wpisach tych poetka stanowi przede
wszystkim przykltad walki z depresja, z ktora najczesciej autorzy sami
sie zmagaja. Twdrczo$¢ Plath towarzyszy im w najintymniejszych mo-
mentach zycia. Na blogu mlodej dziewczyny, otwarcie piszacej o swo-
ich problemach psychicznych, mozemy przeczytaé nastepujacy wpis,
ktéry $wiadczy wrecz o nasladowaniu Plath (precyzyjniej — bohaterki
powiesci Szklany klosz, Esther Greenwood, ktéra w bardzo traumatycz-
ny sposob przezywa, a wlasciwie sama prowokuje, erotyczng inicjacje
z obcym mezczyzna):

Dalszy ciag historii defloracyjnej opowiem pdzniej, jak sie troche lepiej poczuje.

Nawet rowerowa przejazdzka do jesiennego lasu nie doprowadzita do detoksykacji

mojego umystu. Dzi§ zamieszcze tylko wiersz Sylvii Plath, odzwierciedlajacy stan

mojego umystu™.

Inna z wielbicielek Plath na portalu czytelniczym wypowiada si¢
o powiesci Szklany klosz w nastepujacy sposob:

Niejeden z nas mysli o swoim zyciu podobnie jak Esther. Zyjemy z przekonaniem,

Ze nasze czyny zamienig si¢ w co$ wyjatkowego, ze mamy cel do ktorego dazymy,

ze osiggniemy sukces. [...] W zderzeniu z rzeczywistoscig okazuje si¢ jednak, ze

G. Rose, Zdjecia jako czes¢ projektu badawczego: wprowadzenie, [w:] eadem, Inter-
pretacja materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig,
przel. E. Klekot, Warszawa 2010, s. 281.

A. Ostrowska, op. cit., s. 127.

Wpis dostepny w internecie: http://bit.ly/2bADWtC [dostep: 25. 04. 2014].
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ci, ktérzy cheg napisaé wielka powie$¢, nie siadajg nawet do maszyny do pisania.
Ci, ktorzy chcg by¢ aktorami, majg ztg wymowe i krepuje ich publicznos$é, a ci,
ktoérzy cheg by¢ lekarzami, nie znoszg chemii i biologii, i mdleja na widok krwi.
Okazuje sig, ze wiekszos¢ z nas bedzie tylko czescig szarego ttumu, ktérego tak
bardzo si¢ boimy™".

Wpis ten potwierdza, ze wchodzacy w doroste zycie, czesto zmagajacy
sie z depresja i niezrozumieniem mlodzi ludzie czynig Plath swoja patron-
ka — wzorem osoby, ktéra mimo cigzkich zaburzen psychicznych byta
w stanie rozwija¢ swoj talent. Szczegoélna popularnoscia cieszy sie powies¢
Szklany klosz. To wtasnie w stowach Greenwood wielu jej rowiesnikow
odnajduje wlasne, czesto wezesniej nieuswiadomione uczucia. Wéréd wy-
powiedzi 0s6b zainteresowanych tworczoscia Plath nie brakuje rowniez
glosow krytyki. Niektorzy uwazajg, ze cho¢ losy panny Greenwood sg
ciekawe, jej postac irytuje, a sama powie$¢ zostata napisana zbyt lekko
i bez glebszych refleksji. Najwiecej jest jednak opinii bardzo pochlebnych,
takich jak te: ,ksiazka wstrzasneta mna do gtebi”, ,,odmienilta moje zycie”
itp. Wydaje sig, ze dzi$§ mlodzi czytelnicy poznajg tworczo$¢ Plath gtéwnie
dzieki sieci internetowej. Jak pisze kolejna fanka pisarki:

Jednak dobrze, Ze mam konto na tym portalu - dzigki niemu dowiaduje si¢ co-
raz wigcej na temat ksigzek i autoréw. I wstyd mi sie do tego przyznac, ale Sylvie
Plath poznalam dopiero niedawno. I wlasnie wtedy wypozyczylam jej powies¢
Szklany klosz. Najpierw zapoznalam sie z ciekawym zyciorysem pisarki, po czym

zabralam sie za lekture.

Podobne wrazenia do tych, ktére wywoluje lektura Szklanego klosza,
budzg Dzienniki pisarki, bedace dla wielu czytelnikéw: ,,prawdziwym
pomnikiem Sylvii, wzruszajacym, szokujacym i niezmiernie intymnym”.
Jako gléwne zalety dzieta wymieniajg najczesciej: brak hipokryzji, realizm
opisywanych w nim wydarzen i stanéw emocjonalnych oraz réznorod-
nos$¢ podejmowanych tematéw. Pozostale teksty Plath, czyli opowiadania,
listy i tworczos¢ dla dzieci wspominane sg jako lektury przeznaczone je-
dynie dla 0s6b szczegélnie zainteresowanych pisarkg. Wiekszosci czytel-
nikéw wydaja si¢ one nudne i gorsze od powiesci i dziennikéw. Oto cha-
rakterystyczna wypowiedz:

Po doskonatym Szklanym kloszu i zachwycajacej poezji te opowiadanka jawig sie

jako stabiutkie. Rwane, niedokoniczone, bez krystalizacji sensu i wyjaénien pobu-

dek. Jakie$ urywki bez poczatkéw i zakonczen.

Listy do domu, skierowane przez pisarke do matki, rozczarowuja
czytelnikow powsciagliwosciag w odstanianiu uczué i probleméw. Wedtug

Wszystkie zamieszczone wypowiedzi, nieoznaczone osobnymi przypisami, pochodza
z serwisu lubimyczytac.pl; w niektérych z nich oryginalna pisownia zostata popra-

wiona. Wpisy dostepne w internecie: http://lubimyczytac.pl/ [dostep: 25.04. 2014].
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wielu 0séb, ktére zmierzyty sie z tym tomem korespondencji, nie byl on
wart uwagi, poniewaz nie zawieral tego, czego od niego oczekiwali - wni-
kliwszych opiséw dramatycznych stanéw emocjonalnych Plath z okresu
poprzedzajacego jej samobojstwo. Nieliczni doceniaja fakt, ze dzieki li-
stom skierowanym do matki mozliwe byto poznanie innego, cieplejszego
i ,normalniejszego”, cho¢ zapewne takze kreowanego, oblicza pisarki.
Jak wynika z opinii zamieszczonych w serwisach poetyckich i czytel-
niczych, najpopularniejszymi wérdd polskich internautéw wierszami po-
etki sg jej najbardziej znane liryki: Ariel, Tatus, KrawedZ oraz Lady Lazarz.
Poezja Plath jest przez nich najcz¢sciej charakteryzowana jako ,,specyficz-
na’, ,fascynujaca”, ale réwniez trudna w odbiorze, a nawet niezrozumiata.
Wielu fanéw chceacych przez liryke Plath lepiej zrozumie¢ jej osobowosé
napotyka na powazng bariere. Wiersze poetki zdaja si¢ bowiem wykra-
czaé poza mozliwosci percepcyjne tych z nich, ktorzy spodziewali si¢ ujrze¢
w nich bezposredni obraz jej probleméw psychicznych i zyciowych. Pro-
ba interpretacji niektorych jej utwordw lirycznych jawi sie im jako walka,
do ktorej stang¢ moze jedynie szczegdlnie wrazliwy i inteligentny czytel-
nik o duzej erudycji. Jak stwierdzil samokrytycznie jeden z internautéw:
»Aby recenzowac takg poezje, trzeba by¢ naprawde kims wiecej niz filolo-
giem, znawcg, pasjonatem. Chyba najlepiej by¢ poeta. Ja nim nie jestem”.
Wielu wielbicieli pisarki wspomina, ze zainteresowali si¢ jej osoba
i tworczoscig po obejrzeniu wyprodukowanego w 2003 r. filmu Sylvia
w rezyserii Christine Jeffs. Majacy polska premiere w 2004 r. angielski
obraz, w ktorym w role Plath i Hughesa wcielili si¢ Gwyneth Paltrow
i Daniel Craig, skupia si¢ przede wszystkim na romansie i problemach
malzenskich pisarskiej pary. Zbyt jednokierunkowe spojrzenie na zycie
oraz przyczyny $mierci poetki jest powodem krytycznych recenzji, nie-
mniej produkeja stanowi zachete do skonfrontowania przedstawionej
w niej opowiesci z biografiami, a w konsekwencji takze z jej oryginalna
tworczoscia. Niepochlebne zdanie o filmie wyrazaja przede wszystkim
ci internauci, ktérzy dobrze znajg dorobek literacki Plath i interesujg si¢
kolejami jej zycia. Wedtug nich zostata przedstawiona jako irytujaca
histeryczka i osoba o wygérowanych ambicjach. Problem ten komentuje
autor artykutu poswieconego filmowym biografiom:
Na temat przyczyn samobdjstwa Sylvii Plath i jej zwigzku z Tedem Hughesem
spierajg si¢ krytycy, biografowie, a nawet psychiatrzy. Sylvia z Gwyneth Paltrow
w roli gtéwnej nie zawiera nawet cienia proby interpretacji losu poetki. Jeden
z najciekawszych romanséw literackiego $wiata sprowadzono do popularnej pap-
ki, a poetka walczgca z konwencjami lat s0. doczekala si¢ arcykonwencjonalnej

biografii. Dziwne, ze nie podjeto jeszcze watku choroby psychicznej Plath, bo ten

aspekt w artyscie ekran lubi najbardziej™.

K. Dtugosz, Przektamane biografie, http://bit.ly/2buprxha [dostep: 15.10.2015].
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Zarzuty krytyka koncentruja sie na przedstawieniu uproszczonego
wizerunku skomplikowanej osobowosci pisarki, ktéry jednak uczynit
Plath o twarzy hollywoodzkiej gwiazdy postacia przystepniejsza i bardziej
zrozumialg dla standardowych odbiorcéw. Zaden widz po obejrzeniu
filmowej biografii nie bedzie wiedzial, dlaczego stata si¢ jedna z najstyn-
niejszych przedstawicielek poezji konfesyjnej. Autor artykulu podejrzewa
nawet tworcow filmu o zalozenie, ze ,,pozbawiony wyobrazni widz ztapie
sie na reklamowy slogan o nieszczesliwym zyciu wybitnej poetki”

Osobnym zagadnieniem jest funkcjonowanie legendy Plath wérdd
feministek. Dostrzegaja one w kolejach zycia i twdrczosci pisarki wazne
przestanie i ostrzezenie. Do zainteresowania sie¢ amerykanska poetka
sklaniaja je wlasne, czesto negatywne do$wiadczenia préb pogodzenia
réznych rél spotecznych: atrakcyjnej partnerki robigcego kariere zawo-
dowa przystojnego meza, opiekunczej matki i wzorowej pani domu oraz
wyzwolonej obyczajowo, samodzielnej kobiety o artystycznych i zawo-
dowych ambicjach. Na forach internetowych Plath sytuujg one obok
takich osob jak Virginia Woolf, Marina Cwietajewa, Marlena Dietrich
i Frida Kahlo. Najbardziej interesujace dla tej czesci wielbicielek Plath
sq jej relacje z mezem, w szczegdlnosci podejmowane przez nig proby
wyrwania sie z ram bycia zona stawnego poety. Zainteresowanie budza
roéwniez Dzienniki pisarki z lat mlodzienczych i zawarte w nich refleksje
dotyczace nieréwnych relacji miedzy plciami oraz wychowania kobiet
zmuszanych do postepowania wedlug obyczajowych stereotypow.

Wrydaje sie takze, ze od $mierci pisarki, mimo powstania kilku wni-
kliwych biografii analizujacych fenomen zlozonych osobowosci obojga
matzonkow?’, a takze postawy samego Hughesa, ktéry cho¢ ocenzurowat
dzienniki Zony, to jednak zaangazowal si¢ w promowanie jej dorobku,
wychowal osierocone przez matke dzieci, napisat wreszcie szereg utwo-
réw poetyckich przenikliwie charakteryzujacych Plath, jego stosunek do
niej i wzajemne relacje’’, niewiele zmienil si¢ manifestacyjnie krytycz-
ny stosunek wielbicieli poetki do niego. Po $mierci Plath musial znosi¢
kolejne fale krytyki oraz ataki (réwniez fizyczne) ze strony jej sympa-

Ibidem.

O malzenstwie dwojga poetéw najwnikliwiej pisze Diane Middlebrook (D. Mid-
dlebrook, Jej mgz. Ted Hughes i Sylvia Plath, przel. P. Lopatka, Krakow 2006),
a o powodach rozstania pary réwniez autorzy biografii kolejnej partnerki Hughesa
(Y. Koren, E. Negev, Femme fatale: Zycie i tragiczna Smier¢ Assii Wevill, rywalki
Sylvii Plath, przetl. K. Stasiuk, Chorzéw 2008).

Najbardziej znanymi utworami Hughesa poswieconymi Plath s3 wiersze zawarte
w tomie Birthday Letters (Listy urodzinowe). Poeta tworzyl je przez dwadzie$cia
piec lat, jednak dopiero w 1992 r. postanowit utozy¢ je w narracyjna cato$¢. Tom
wierszy ukazal si¢ w 1998 r. w Anglii i nie doczekat si¢ polskiego wydania. Frag-

menty tych wierszy przywoluje i komentuje Middlebrook (op. cit., s. 367-378).
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tykow, obwiniajacych go nie tylko o $mier¢, ale
o wszystkie zyciowe oraz literackie niepowodze-
nia ich idolki. Stosunek wiekszos$ci fandw poetki D E A R
do jej meza odzwierciedla jedna z grafik w sieci
(il. 1). Na czarnym tle widnieje napis: ,Dear Sy- SY Lv I A P L AT H
lvia Plath, not all boys are so bad, but we agree, 5

husband l asshole” [,,D Sylvi
el 0T ALLBOYS ARE SO
BAD,BUT WE AGREE,
wobec zony jest juz zresztg po czesci pozbawio- YOUR H US BA ND WAS A
na zywych emocji i zmieniona w forme sloganu. REA I_ AS SH OLE_

Tragiczny final nieszcze$liwej mitosci poetyckiej

sie, ze twdj maz byl prawdziwym dupkiem”]. Ta
manifestacja niezgody na zachowanie Hughesa

pary staje sie pretekstem do przeciwstawieniasie Il 1. Haslo oceniajace Teda Hughesa. Zrédto: Twitter.
dominacji mezczyzny w zyciu kobiety.

Analizujgc amerykanskie strony internetowe, mozna dostrzec obecng ~ Z glowa w piekar-
niku - fenomen
samobdjczej $mierci
Plath

w niej osobliwg fascynacje samobdjcza $miercig Plath. To zaintereso-
wanie przejawia si¢ bowiem nie tylko - jak dzieje si¢ to w $rodowisku
polskich fanéw poetki — w komentowaniu tego zdarzenia w dyskusjach
i wypowiedziach. W sieci jest mndstwo zdje¢ przedstawiajacych wysty-
lizowane na Plath mtode kobiety odtwarzajace sceng jej Smierci. Pozujg
najczesciej w pozycji kleczacej z gtowa wlozong do wnetrza piekarnika.
Znajduja sie one w pomieszczeniach imitujacych wystréj kuchni z lat 60.
XX W., a ich ubidr jest stylizacja na stroje pisarki. W czasach jej wspétcze-
snych popularne byly w telewizji programy kulinarne, w trakcie ktérych
panie domu dawaly popis swoich umiejetnosci. Ukazanie Plath jako per-
tekcyjnej, cho¢ ponoszacej kleske ,,kury domowej” jest nawigzaniem do
roli, jaka w okresie malzenstwa starala sie petnic i manifestem niezgody
na jej dalsze odgrywanie.

W bulwersujacych internetowych pastiszach $mierci Plath eksponu-
je sie nie tylko groteskowy obraz jej samobdjstwa z glowa w piekarniku,
ktdéry wezesniej stuzyt jej do przygotowania wymyslnych dan dla rodziny,
ale rowniez podkresla si¢ seksualnos¢ modelek. Na jednym z uwspdtcze-
$niajgcych to wydarzenie zdje¢ ukazano szczupla modelke w nowoczesnej
kuchni, wypieta w seksownej pozie i ubrang w fikusny fartuszek (il. 2).
Piekna i wzbudzajaca pozadanie dziewczyna konczy zycie w kuchni, tym
samym manifestujac swdj upadek. Wedle internetowych interpretacji do
zyciowej kleski prowadzi kobiety sprzeniewierzenie si¢ wlasnej naturze
i podazenie za kulturowymi stereotypami i meskimi fantazmatami, we-
dlug ktérych ich przeznaczeniem jest zalozenie rodziny, bycie przyktad-
ng panig domu oraz atrakcyjna seksualnie kochanka.
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I1. 2. Fotografia przedsta-
wiajgca jedng z insce-

nizacji $mierci Plath.

Zrédlo: Imgur.com 3
Plath w mlodo$ci opowiadala si¢ przeciw instytucji malzenstwa, uwa-
zajac ja za ubezwlasnowolniajacg kobiety i ograniczajacg je do roli go-
spodyni domowej spelniajacej zachcianki meza. W Dziennikach pisata
o tym nastepujaco:
Nie chce odgrywac roli zony - tylko kontynuowa¢ zycie inteligentnej, dojrzalej
istoty ludzkiej, rosnac i uczy¢ sie, jak zawsze. [...] Nigdy nie bedzie kregu, ozna-
czajacego mnie i moje dziatania, ograniczajacego mnie do siedzenia w domu, do
towarzystwa innych kobiet, do pracy spolecznej, zawartego w wiekszym, $wiato-
wym kregu mojego partnera, ktéry przynosi mi opowiesci o niedostepnych mi
doswiadczeniach...

Po spotkaniu Hughesa jej stosunek do malzenstwa i macierzynstwa
zmienil sie, Plath starata sie by¢ przyktadng zong i matka. Mozna interpre-
towac te internetowe wizerunki jako krytyke niewiernosci poetki mlodzien-
czym pogladom, ktdra zdaniem autoréw mogtla by¢ przyczyng jej kleski.

Moja uwage przykul filmowy skecz parodiujacy $mier¢ Plath, zamiesz-
czony w serwisie YouTube”". Wcielajaca sie w role Plath dziewczyna pro-
wadzi program kulinarny, w ktérym zapowiada, ze dzi$ przygotuje dla
swoich widzdw co$ specjalnego. Specjatem tym okazuje si¢ ona sama. In-
struuje widzow, w jaki sposob upiec w piekarniku wlasng glowe, aby za-
dowoli¢ rodzine. Pokazuje, jak ochroni¢ dzieci przed trujagcym gazem. Na
moment pojawia si¢ ojciec, na ktérego stowa skeczowa ,,Sylvia” reaguje his-
terycznie. Szarpie mezczyzne, wykrzykujac wersy jednego z najbardziej
znanych wierszy Plath Tatus. Autorzy filmiku nawigzali tym samym do

S. Plath, Dzienniki..., s. 104.
http://bit.ly/2bPpxun [dostep: 21.10.2015].



Sylvia Plath jako fenomen popkultury

waznego watku zycia pisarki - jej kompleksu nieobecnego ojca. Sledzac
nie tylko tendencje w popkulturze, ale i rozmaite watki sztuki wspdt-
czesnej mozna doj$¢ do wniosku, ze podobnie kuriozalne, bulwersujace,
naruszajgce granice dobrego smaku, kiczowate, w najlepszym przypad-
ku parodystyczne, pastiszowe interpretacje rzeczywistych wydarzen lub
stawnych tekstow kultury, ktdrych zwyczajowe przestanie okreslilibysmy
jako tragiczne lub dramatyczne, sg zjawiskiem coraz powszechniejszym™".

W omawianym skeczu Plath zostata zobrazowana wylacznie jako
niezréwnowazona psychicznie i sfrustrowana gospodyni domowa. Ta-
kie przedstawienie trywializuje poetke, jej dramatyczne zycie i twor-
czo$¢. Demaskuje tez, kim jest Plath dla wielu odbiorcéw i wspottworcow
popkultury. Filmik niesie bowiem przestanie, iz wspdtczesny odbiorca
z legendy amerykanskiej pisarki zapamietuje przede wszystkim to, ze
bylta wariatka, ktorg nasladujg inne wariatki.

Plath jest réwniez inspiracjg dla fashionistek, czyli dziewczat szczegdlnie
zainteresowanych modag. Zjawisko to mozemy zaobserwowa¢ na popu-
larnym serwisie Polyvore™, ktéry umozliwia tworzenie zestawéw mo-
dowych. Jego uzytkowniczki projektuja wlasne stylizacje, wykorzystujac
wizerunek pisarki i wzorujac si¢ na jej sposobie ubierania sie (il. 3). Od-
powiedzig na stosunkowo nowe zjawisko zainteresowania powierzchow-
noécig Plath jest z pewnoscig nowa biografia pisarki autorstwa Elizabeth
Winder. W wydanej niedawno takze w polskim ttumaczeniu ksiazce Sy-
lvia Plath w Nowym Jorku. Lato 1953°" autorka opisuje ten okres zycia
pisarki, ktory przywolata ona na kartach Szklanego klosza, gdy byla re-
daktorka czasopisma o modzie ,,Mademoiselle”. Jak wynika z ksigzki,
Plath niejako sama ,wpisata si¢” w obieg rodzacej sie popkultury - jako
redaktorka popularnego magazynu dla dziewczat, ubierajaca sie, ma-
lujaca i spedzajaca czas wedlug panujacych éwczesnie trendéw. Ksigz-
ka ukazujaca Plath jako dziewczyne niewiele rézniacg sie od swoich ré-
wieéniczek, podlegajaca wptywom kulturowych tendencji, jest waznym
dopowiedzeniem jej biografii. Podobnego zamiaru podjeta sie biograf-
ka niewiele mtodszej od Plath polskiej poetki, Katarzyna Karaskiewicz,
ktoéra w ksigzce Halina Poswiatowska w zwierciadle swej kobiecosci uka-
zala jej fascynacje modowymi nowinkami i pielegnowaniem urody™.

O problemie tym pisze m.in. Bohdan Dziemidok (Deestetyzacja sztuki i estetyzacja
zycia codziennego. Kwestia zaspokajania podstawowych potrzeb estetycznych w kul-
turze postmodernistycznej, [w:] idem, Gtowne kontrowersje estetyki wspotczesnej,
Warszawa 2009, s. 301-311).

www.polyvore.com [dostep: 21.10.2015].

E. Winder, Sylvia Plath w Nowym Jorku. Lato 1953, przel. M. Zieliniska, Warszawa 2015.

K. Karaskiewicz, Halina Poswiatowska w zwierciadle swej kobiecosci, Warszawa 2008.
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II. 3. Przykladowa sty-
lizacja zainspirowana
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Moda na Sylvie Plath wynika takze ze wspdlczesnej aktualnosci i po-
pularnoéci uksztaltowanego w latach 50. xx w. wzorca kobiecosci - ko-
biety aktywnie partycypujacej w wysokiej kulturze, a jednoczesnie silnie,
takze zawodowo, zwigzanej z popkultura, zaczytanej w literaturze, ale
tez pisujacej felietony do kobiecych magazyndéw, chodzacej na randki
i potancowki, ulegajacej niekiedy bezrefleksyjnie kulturowym i obycza-
jowym trendom, czesto skrywajacej za maska popularnosci i medialnego
sukcesu mroczne tajemnice.

Na $lady fenomenu popularnosci Plath mozna natknac¢ sie, ogladajac ame-
rykanskie filmy i seriale telewizyjne. Grany przez rezysera Woody’ego
Allena bohater filmu Annie Hall (Usa 1977) podczas odwiedzin u Annie (w tej
roli wystapila mloda Diane Keaton) znajduje na jej polce powies¢ Szklany
klosz. Znalezisko to nazywa z ironig ,,biblig uczennic”, ktére nic nie wiedzg
o prawdziwym zyciu. Obecno$¢ tej ksigzki w domu bohaterki podkresla jej
neurotyczng osobowos¢. Powies¢ Plath do dzisiaj jest uznawana za lektu-
re obowigzkowa mlodych dziewczyn przechodzacych przez okres buntu.
Innym przykiadem obecno$ci Plath w amerykanskich produkcjach
jest scena z filmu Orbitowanie bez cukru (Reality Bites, rez. B. Stiller,
USA 1994), ktorego akcja rozgrywa sie¢ w latach 60. xx w. i prezentuje
przezycia grupy mlodych ludzi wchodzacych w dorostos¢. Jedna z kobiet
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okresla stan drugiej — pograzonej w depresji spowodowanej brakiem
pracy i nieumiejetnoscig oceny wlasnych uczué - ,,byciem w szklanym
kloszu”. Innymi przykladami sg zaczytane w powieséci Plath nastolatki
- postacie z popularnych seriali telewizyjnych: nastoletnia czarownica
Sabrina (Sabrina, the Teenage Witch, sezon 1, odc. 14, USA 1997) i corka
Simpsondéw Lisa (The Simpsons, sezon 20, odc. 11, USA 2010), ktora czyta
nie tylko Szklany klosz, ale i wiersze Plath. Funkcje pojawienia si¢ aluzji
do tworczosci Plath we wszystkich produkcjach sa podobne - okreslaja
charakterystyczne cechy bohaterek — ich pokoleniowa przynaleznos¢,
zwigzany z nig psychiczne problemy i kryzys wieku dojrzewania w wy-
daniu kobiecym oraz bardziej ogélnie - ich nadwrazliwo$¢, sktonnosci
neurotyczne, wygdrowane ambicje i inteligencje.

ok

Form obecnosci Plath w popkulturze jest oczywiscie wiecej. Jej wizeru-
nek pojawia sie na graffiti i w projektach tatuazy. Mlodzi ludzie najcze-
$ciej tatuuja sobie najbardziej znane cytaty z jej twdrczoséci. Odwazniejsi
decyduja si¢ na wytatuowanie na swoim ciele jej podobizny. Niewielu
pisarzy zyskuje po $mierci taka stawe. W Polsce podobnym kultem cie-
sza sie: Rafal Wojaczek, Andrzej Bursa, Edward Stachura, Marek Hla-
sko, Halina Poswiatowska. Wszyscy oni nalezg do grona poetéw prze-
kletych, tzw. kaskaderdw literatury, ktorych tragiczne zycie zakonczylo
sie przedwczes$nie™. Laczy ich to, ze juz za zycia bardziej lub mniej kreo-
wali wlasng legende, ktéra z czasem uczynila ich ikonami popkultury. Ci
artysci z podobnych wzgledoéw fascynuja mlodych ludzi i s3 popularni
w internecie. Powstaja strony internetowe im poswiecone”’, odbywaja si¢
spotkania ich wielbicieli - jak cho¢by stynna Stachuriada organizowana
w podglogowskich Grochowicach, produkowane sg filmy np. dokumen-
talny o Halinie Po$wiatowskiej Ptaku mojego serca (Polska 1986) i fabu-
larny Wojaczek (rez. L. Majewski, Polska 1999). Nie znalaztam jednak
dowodéw na to, ze taka popkulturowa popularnos¢ degraduje te postacie,
jak dzieje sie to w przypadku Plath (mam na my$li w szczegélno$ci wspo-
mniany skecz przedstawiajacy ja jako prowadzacg program kulinarny).
Role, jakie wyznaczyta Sylvii Plath popkultura, to przede wszystkim:
stynna samobojczyni, kobieta zmagajaca sie z depresja, porzucona zona,
patronka dziewczat przezywajacych okres dojrzewania lub - jak nazwat
to autor artykutu dotyczacego legendy Plath - ,bozyszcze amerykan-

Okredlenie to spopularyzowata ksigzka: Kaskaderzy literatury: o tworczosci i le-
gendzie Andrzeja Bursy, Marka Htaski, Haliny Poswiatowskiej, Edwarda Stachury,
Ryszarda Milczewskiego-Bruna, Rafata Wojaczka, red. E. Kolbus, £L6dZ 1986.

Np.: www.wojaczek.art.pl; www.stachuriada.pl; www.koniczynka.art.pl [dostep:
28.10.2015].
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skich feministek”". Plath to dzi$ posta¢, z ktéra modnie jest sie utozsa-
miac. Jej wielbicielami sg przede wszystkim ludzie mlodzi, szczegdlnie
kobiety — wrazliwe dusze zmagajace sie z obcoscig $wiata.

internet jest miejscem, w ktérym Plath jest wcigz oceniana zardw-
no pod wzgledem literackim, jak i osobistym. Przyczynami, z powodu
ktérych stala si¢ ikona popkultury, sa: jej skomplikowane zycie, neuro-
tyczna osobowos¢ i samobojcza $mier¢, ktora przed pieédziesieciu laty
wstrzasneta angielska i amerykanska opinig publiczng. Kontrowersje
wokot jej osoby przetrwaly, ale zostaty przyswojone i przeksztalcone
przez popkulture, co nie zawsze - jak pokazuja to niektdre z przytoczo-
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Gry wizerunkami kobiecosci a spor
o feminizm i kamp - na przykladzie
Madonny i Lady Gagi

Abstrakt

Referat porusza kwestie gry z wizerunkami kobiecosci, ze znaczeniami
zwigzanymi z plcig kulturowg w twoérczosci Madonny (Madonny Cic-
cone) oraz jej interpretacji w oczach badaczy medidéw np. Johna Fiskego
oraz feministek réznych frakcji, m.in. Anny Nacher, Camille Paglii czy
Susan Bordo. Sposéb recepcji dokonan artystki jest bardzo réznorodny,
dlatego warto potraktowa¢ Madonne jako fenomen kulturowy. Podejscie
do jej dorobku artystycznego zmienialo si¢ wraz z uptywem czasu oraz
przemianami w ramach rozwijajacego sie ruchu feministycznego.

W toku analizy mit Madonny zostanie zestawiony z wizerunkiem
kobieco$ci budowanym przez Lady Gage (wl. Stefani¢ Germanotte). Obie
artystki postuguja sie¢ podobng strategia budowania wizerunku, lecz
nadaja swym dziataniom odmienne znaczenie. W przypadku Madonny
wykreowany obraz kobiecosci Iaczy si¢ z seksualno$cig wykonawczyni
i funkcjonuje w $cistym polaczeniu, tworzac mit ,,prawdziwej kobiety”.
Madonna zmienia wizerunki kobiecoéci i tworzy przekaz, w ktérym
jej kolejna reinwencja powinna zosta¢ odebrana jako zmiana Madon-
ny - artystki i zarazem Madonny Ciccone. Mit Lady Gagi polega na
wynaturzeniu, przesadzie — manifestacyjnym odslonigciu aktu kreacji
i oddzieleniu go od wykonawczyni, czyli Germanotty.

Stowa klucze

feminizm, gender, kamp,
Madonna, Lady Gaga
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Madonna, wlasciwie Madonna Louise Veronica Ciccone, to gwiazda
przemystu rozrywkowego — piosenkarka, aktorka, projektantka mody,
uznawana przez $rodowiska branzowe za reformatorke formuty wideo-
klipu’, wzér do nasladowania dla nastolatek, a takze $wietna bizneswo-
man - wladcicielka sieci sitowni czy wydawca, wcielenie realizacji amery-
kanskiego snu. W trakcie swej dziatalnosci piosenkarka uznawana byta
za feministke i zarazem za jej przeciwienstwo, czyli osobe wpisujaca sie
w obowigzujace zasady patriarchatu. Sposob recepcji tworczosci, a takze
autokreacji artystki jest bardzo zréznicowany, dlatego warto spojrze¢ na
Madonneg jako fenomen kulturowy i zbada¢ mit gwiazdy, ktora sie stata.
Gry wizerunkami kobieco$ci proponowane przez artystke, a takze ich
odbiér na przestrzeni lat stanowi przyklad obrazujacy zmiany w obrebie
estetyki kampu, a takze feminizmu oraz taczacy je wiez. Ewolucja ta jest
widoczna zwlaszcza przy zestawieniu dziatalnosci artystki z twérczoscia
mlodszej piosenkarki, Lady Gagi - wlasciwie Stefani Joanne Angeliny Ger-
manotty. Jednoczesnie artystyczne praktyki w obu przypadkach cechuje
formalne podobienstwo, jednak rézni nadawane przez artystki znaczenie.

Wedtug Rolanda Barthes’a mit jest komunikatem, ktérego no$nikiem
moze by¢ wszystko — moze zatem przybrac formy pisane lub formy przed-
stawienia®. Mit to wtérny system semiologiczny zbudowany na lancu-
chu semiologicznym juz istniejacym, a wiec dokonuje on przesuniecia
o szczebel wyzej w systemie pierwotnych znaczen. Mitem bedzie zatem
komunikat bazujgcy na znieksztalceniu, czyli powigzaniu formy z poje-
ciem, ktére ma tworzy¢ symbol zaprojektowany przez nadawce. ,,Nie ma

Madonna otrzymala z tej okazji w1986 r. MTV Video Vanguard Award przyznawang
podczas Video Music Award artystom za wktad w kulture stacji.

R. Barthes, Mit dzisiaj, [w:] idem, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa 2000, s. 239.
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zadnej stalosci w pojeciach mitycznych: mogg sie one tworzy¢, zmieniac,
rozpada¢ i calkowicie znika¢. I dlatego, ze sg historyczne, historia moze

je tatwo likwidowa¢™. Z kolei Stuart Hall w stynnym tekscie Kodowanie

i dekodowanie pisal o procesie komunikacji jako skomplikowanej struk-
turze dominacji, potaczonej praktyce produkeji, cyrkulacji, dystrybucji

konsumpciji i reprodukeji znaczen. Autor zaznacza, ze nie ma poziomu

zerowego w jezyku — dyskurs wymaga postugiwania sie kodami: ,,zna-
czenie nie jest czyms§ statym, percypowanym bezposrednio™. Kodowanie

i dekodowanie jest dla Halla momentem determinujacym proces komu-
nikacji. Pierwszy to uzycie kodu i jego emisja, drugi za$ dotyczy rozko-
dowania i wkroczenia znaczenia w sfere praktyki spolecznej. Mimo to

kodowanie nie determinuje dekodowania. Odbiorca moze odczytac zna-
czenie niezgodnie z intencja nadawcy. Mit moze zatem zostac stworzo-
ny nie tylko przez nadawce, ale takze przez odbiorce, ktory odczytujac

komunikat, sam dokonuje znieksztalcenia, tworzac w ten sposéb poje-
cie mityczne. Odwolujac si¢ do terminologii Barthes’a, forma, czyli cha-
rakter poszczegolnych dziatan obu artystek, jest poréwnywalny, jednak
kazda z nich wiaze je z innym pojeciem. Zatem réznica miedzy nimi

pojawia si¢ na poziomie znieksztalcenia we wtérnym tancuchu znaczen.

Calo$ciowe funkcjonowanie idola, czyli to, co robi i jakie my$lenie

o sobie generuje, mozna potraktowac jako ideologie, mode i mit jedno-
czesnie. Yuniya Kawamura w Fashionology definiuje modg jako zestaw
wierzen, perspektyw, opinii i dodatkowo objasnia termin za pomoca po-
jecia mitu. Sktada¢ si¢ na nia bedzie produkcja symboliczna, nieuchwyt-
na, niedotykalna warstwa znaczeniowa konstruowana przez producenta

i natozona na produkcje¢ materialna (w tym wypadku ubrania, piosen-
ki, teledyski), ktora stanowi baze dla mody - systemu znaczen’. Richard

Dyer, analizujac fenomen gwiazdorstwa, réwniez postuguje si¢ pojeciem

ideologii rozumianej jako zestaw idei i pogladéw powiazanych z prak-
tyka spoteczng. Ideologia w szerokim rozumieniu to system kulturowy,
byt spoleczny i nie ma jako taka znaczenia pejoratywnego, cho¢ samo

dokonanie wyboru okreslonych wartosci i idei jest rodzajem ogranicze-
nia, ktére moze (ale nie musi) prowadzi¢ do zafatszowania obrazu rze-
czywisto$ci. W wypadku gwiazd ideologiczne bedzie zatem dokonanie

wyboru znaczen, czyli domkniecie poprzez zaakcentowanie, zamasko-
wanie czy pominiecie pewnych powigzan®.

Ibidem, s. 252.

S. Hall, Kodowanie i dekodowanie, przet. W. Lipnik, I. Siwinski, ,,Przekazy i Opinie”
1987, nr 1/2, s. 65.

Y. Kawamura, Fashion as a Myth Supportet by the System [w:] eadem, Fashionology.
Introduction To Fashion Studies, New York 2005, s. 44.

Zob. R. Dyer, Stars, London 1998, s. 2-3.
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Autorzy The Madonna Companion zwrécili uwage na fakt, ze nikt
przed Madonng nie uzywat formuty teledysku i telewizji mTv jako na-
rzedzia autokreacji gtéwnie w celu podniesienia swojej popularnosci.
Nagrania wideo dopiero w drugiej kolejno$ci miaty stuzy¢ upowszech-
nianiu utworéw muzycznych’. ,,Gdybym nie miata teledysku, nie wyda-
je mi sig, by wszystkie dzieciaki Srodkowego Zachodu dowiedzialy sie
o mnie [...]. Wszyscy go ogladajg. To w wielkim stopniu przyczynito si¢
do sukcesu moich albuméw””. Najwiekszy medialny rozgtos niektorych
wideoklipéw wcale nie wynikal z popularnosci piosenek. Piosenkarka
nie promowala swoich utworéw, ale samg siebie: skandalistke, gwiazde.
Muzyka i telewizyjne klipy byly jedynie narzedziami reklamy innego
produktu o nazwie Madonna. Wedlug Andrew Mortona ,,pisanie pio-
senek [...] stanowilo jedynie tlo przy jej efektownych wideoklipach™.
Artystka zapisata si¢ w historii muzyki swoimi teledyskami, a liczba zdo-
bytych przez nig nagréd MmTv Video Music Awards wynosi 19 (znajduje
sie wérdd nich statuetka za wklad w rozwdj wideoklipéw, w kategorii
Video Vanguard) i jest najwigksza sposrédd wszystkich wykonawcoéw
kiedykolwiek do nich nominowanych. Madonna dazyla do realizacji
kariery gwiazdy - nie piosenkarki, aktorki, tancerki. Artystka chcia-
ta petni¢ wszystkie wymienione role jednoczesnie, aby zosta¢ krélowa
popu. Przez calg kariere¢ znana byla ze zmian wizerunku (réwniez mu-
zycznego), prezentowanych przy okazji wydawania i promocji nowych
albumoéw. Dostata dzieki temu przydomek krdélowej reinwencji - wyko-
rzystywanych czesto przy probie podsycenia uwagi wokot swojej osoby.
W jej powrotach czgsto uczestniczyli nieznani wezesniej producenci, co
skutkowalo pozostaniem w centrum zainteresowania.

Wideoklipy bazujg na konwencjonalizacji i odwotujg si¢ do gatunkéw
filmowych, buduja swoj material na podstawie juz istniejacych strategii
i estetyk. Wiestaw Godzic stwierdza, ze ,,kontekst, ktory jest bardzo waz-
ny, zdaje si¢ dominowac¢ nad tekstem. W tym sensie MTV jest doskonalym
przykladem postmodernistycznych praktyk komunikacyjnych™". Badacz
za Marshg Kinder zwraca uwage na strukture teledysku, ktéra odbiega od
formul innych programéw telewizyjnych, a zbiega sie z zasada konstruk-
cji marzenia sennego. Kinder uzasadnia swoje zestawienie, wskazujac ele-
menty, takie jak nieograniczony dostep do réznorodnych rozwigzan, de-
centracja, strukturalne nieciaglosci, bazowanie na fragmentach pamieci

Zob. A. Metz, C. Benson, The Madonna Companion: Two Decades of Commentary,
London 1999, s. 161.

Madonna, cyt. za: E. Daryl, F. Eddi, Madonna. Krélowa muzyki pop, przet. K. Da-
browska et al., Bielsko-Biata 2012, s. 64

A. Morton, Madonna, New York, 2002, s. 20.

W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakéw 1996, s. 101.
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oraz wszechobecno$¢ widza''. Godzic wskazuje rowniez na towarzyszacy
wideoklipom nadmiar, ktéry wywodzi sie w zasadzie z teatru muzyczne-
go — ukazywany w nich $wiat jest lepszy i atrakcyjniejszy, niekoniecznie

tez rzadza nim zasady logiki przyczynowo-skutkowej: ,Musical jest pefen

sprzeczno$ci: poczuciu energii, erupcji wolnosci i optymizmu towarzyszy
$wiadomos¢ istnienia zakazow spotecznych w rzeczywistosci™”. Zaréw-
no musical, jak i teledysk jako gatunek przechodzg nieustanng ewolucje,
ale przytoczone tezy w stosunku do wideoklipéw Madonny nie tracg na

aktualnodci. Mimo zmian w obrebie estetyki telewizja muzyczna (rozu-
miana jako przestrzen prezentacji teledyskow — wspodlczesnie te funkcje

spelnia takze serwis YouTube) wcigz bazuje na zmiennosci znaczen, za-
wiera w sobie rozproszone wzorce konsumpcji - jak cho¢by promowanie

mody. Konwencjonalizacja wideoklipéw zbudowana jest poprzez powtd-
rzenie, zacytowanie, ktére Anna Nacher nazywa polityka parodii'”’. W rdz-
norodnej, niekoherentnej przestrzeni intertekstow kazde powtdrzenie jest

jak mrugniecie okiem, trudno je traktowa¢ powaznie, a jednocze$nie nie

sposob odrdzni¢ oryginatu od kopii. Ta dwuznacznos$¢ wydaje mi si¢ nie-
stychanie wazna, gdyz wskazuje, jak gra znaczeniami zaczyna si¢ rozni-
cowac i nawarstwia¢, powodujac niemalo sporéw zwigzanych z interpre-
tacja, co $wietnie ilustruje fenomen Madonny. Wiasnie powtdrzenie jest

elementem fundujgcym takie zjawiska, jak parodia, pastisz czy kamp. Na-
cher w tekscie o Kampowej machinerii telewizji pisze, ze:

powtdrzenie rozumiane jako seryjno$c¢ jest ponadto jedng z naczelnych zasad orga-

nizujgcych telewizyjny dyskurs [...], stanowi ono naczelng procedure wytwarzajaca

kategorie pici i lokuje si¢ w samym centrum tego, co jest okreslane jako camp'*.
MTV jest natomiast dla Nacher kampem par excellance.

Zjawisko kampu w literaturze naukowej zaczeto funkcjonowac za
sprawg stynnego eseju Susan Sontag Notatki o kampie 21964 r. Przez for-
me notatek charakter wprowadzonego pojecia wydaje si¢ nieostry. Dla
Sontag kamp jawi si¢ jako styl, ktory w swej istocie polega na umifowa-
niu tego, co przesadne i sztuczne. Kamp jest wizjg $wiata w kategoriach
stylu — ale stylu szczegdlnego rodzaju. To mitos¢ do tego, co manierycz-
ne, co si¢ ,,nie miedci”, to ,,cos$, co udaje, ze jest czyms, czym nie jest”"".
Nalezy pamigta¢, Ze rzeczy same w sobie nie sag kampowe — kamp jest
»w oku patrzacego™'’, jak pisze Sontag. Wyraza si¢ w stosunku miedzy

Ibidem, s. 103.

Ibidem, s. 104.

Zob. A. Nacher, Telepte¢ - gender w telewizji doby globalizacji, Krakow 2008, s. 137.
Ibidem, s. 137.

Zob. S. Sontag, Notatki o kampie, przet. W. Wertenstein, ,Literatura na Swiecie”
1979, nr 9, s. 311.

S. Sontag, op. cit, s. 308.
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rzecza a kontekstem, w napieciu miedzy osobg a spojrzeniem, wobec
czego o ostatecznej intencji decyduje charakter relacji, sposéb laczenia
i odbioru. Sontag uwaza réwniez, ze kamp to chybiona powaga, wyra-
zanie pogladéw w sposdb zartobliwy, stylowy, cho¢ w ramach opisywa-
nej konwencji mieéci sie réwniez zaangazowany, powazny artysta, ktd-
ry odznacza si¢ patosem. Jednocze$nie Sontag wskazuje, ze zjawisko to
proponuje komiczng wizj¢ $wiata, a komizm réwniez wiaze sie z kontra-
stem: sprzecznoscia, powtdrzeniem z odchyleniem od normy. Autorka
Notatek o kampie uwaza, ze kamp darzy upodobaniem osoby odstajace
od normy, ale zaklada zabawe, jest apolityczny.

Teza o apolitycznosci ulegta dezaktualizacji cho¢by poprzez funk-
cjonowanie kampu jako estetyki emancypacji srodowisk queer. Jack
Babuscio w tekscie Camp and the Gay Sensibility’” udowadnia, ze kamp
stal sie rodzajem wrazliwo$ci os6b homoseksualnych, ktérg definiuje
jako energie kreacji §wiadomosci odmiennej od mainstreamu. W tej
teorii opisana strategia estetyczna stanowi odpowiedz gejow na to, ze
ich $wiat ksztaltowany jest przez optyke nienormalno$ci, chorego zacho-
wania, to dzialanie subwersywne majace na celu podwazenie status quo.
Autor podaje cztery wyznaczniki kampu: ironig, estetyzm, teatralno$é
i humor. Wszystkie elementy taczy $wiadome powtdrzenie, wskazania,
ze styl jest zawsze nabyty, przyswojony. Ironiczne, kampowe gesty sto-
sowane przez gejow igraly elementami podziatu na meskie i zenskie.
Poruszajace si¢ miekko postaci podkreslaly cechy piciowe, aby naruszy¢
binarny podziatl plci, wykorzystywaly je w celu pokazania ich konstruk-
cyjnego charakteru, wySmiewaly restrykcyjne normy seksualnosci.

Taki kamp jest narzedziem opartym na zamierzonej niezgodnosci, dy-
stansie i czesto przeciwienstwie. Babuscio wskazuje, ze w tym wymiarze
jest strategia, ktora odzwierciedla konstrukeyjny charakter $wiata, zycie
jako teatr, w ktorym odgrywa sie role spoteczne. Wedtug autora, aby zda¢
spoleczny test akceptacji, gej musi by¢ uznany za normalnego, wciela sie
w role, transformuje siebie. Stosuje zatem elementy ustalonego porzad-
ku, aby poprzez nie same pokaza¢ kontrast miedzy rzeczg a skojarzeniem.

Niemal réwnolegle o kamp upominaja sie feministki. Pamela Robert-
son nawiazuje do teorii Judith Butler i Mary Ann Doane i pisze o estetyce
jako adekwatnym modelu krytyki rél ptciowych oraz spowinowaceniu
kampu z feministycznymi dyskursami na temat konstruowania, wykony-
wania i ustanawiania tozsamosci piciowej'". Kamp jest forma estetyzmu
odwracajaca procesy tworzenia wizerunku, pozwala kobiecie parodiowa¢

Zob. ]. Babuscio, Camp and Gay Sensibility, [w:] Camp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject. A Reader, ed. by F. Cleto, Edinburgh 1999, s. 117-136.
P. Robertson, Jak si¢ robi kamp feministyczny, przet. A. Matkowska, [w:] Kamp.
Antologia przektadéw, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012, s. 97.
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kobiecos¢, odstaniajac w ten sposob samoswiadomy gest maskarady. Au-
torka powoluje si¢ na Joan Riviere, ktdra juz w 1929 r. pisata o kobiecosci
jako maskaradzie, sprawiajacej, Ze nie ma réznicy miedzy prawdziwa
kobiecoscig a maskarada. Robertson podsumowuje swoje rozwazania
wskazaniem, ze w ramach kampu ,,obiektem genderowej parodii nie
jest wizerunek kobiety, ale idea — ktéra w kampie staje si¢ zartem - Ze
esencjalna tozsamo$¢ kobieca poprzedza jej wizerunek”

Okazalo si¢ jednak, ze emancypacyjne wykorzystanie kampu jest
chybione. Patrycja Bieszek wskazuje, zZe:

[...] camp uwazano za nieadekwatne narzedzie walki politycznej o prawa mniejszosci,
poniewaz jest w gruncie rzeczy produktem dyskursu dominujgcego, ktérego mecha-
nizmy krytycznie obnaza, ale nie jest ich zdolny obali¢. Taka strategia byla kryty-
kowana za brak agresywnosci, poniewaz poprzez humor ukazywata nieszkodliwos¢
homoseksualistow, podéwiadomie wyrazajac ich che¢ akceptacji przez dominujaca

wiekszo$¢, z ktdrg si¢ taczyta whasnie poprzez wspdlne (zarazliwe) poczucie humoru

Mimo to kamp staral si¢ utrzymac pozycje narzedzia, ktore ,,w swej
réznorodnosci nakazuje podejrzliwo$¢ wobec reziméw kulturowego pa-
trzenia/widzenia””'. Nadal zakladal dystans, autoparodie, swiadomos¢
gry, teatralno$¢, samoswiadomo$¢ sztucznosci i samozachwyt nad wia-
sna forma i stylem.

Mateusz Borowski stawia jednak teze, ze kamp jest juz tylko estetyka
do wynajecia. ,Camp na tyle manifestacyjnie eksponuje bowiem sztucz-
no$¢ i konwencjonalno$¢ fikcyjnych $wiatdw, ze w zaden sposéb nie po-
zwala na traktowanie serio podejmowanych tematéw”*”. Kamp stuzy do
pobudzenia widza, zwlaszcza jego pamieci do wspéttworzenia kreacji,
nadawania znaczen. W mysl koncepcji Johna Fiskego i Wieslawa Godzica
mozna go uzna¢ za jedna z postmodernistycznych strategii komunikacji,
szansa na przyjemnos¢ ptynaca z grania w procesie semiotycznym. Od-
biorca moze przywotac i ponownie ogladac to, co zostato zgromadzone
w pamieci zaréwno indywidualnej, jak i zbiorowej, ktéra stanowi prze-
ciez $wiadectwo przynaleznosci do danej grupy i spoteczenstwa. Bardzo
celna jest uwaga Borowskiego o kampie jako metodzie czytania zjawisk
(a nie skodyfikowanej estetyce), ktéra wedtug niego jest polityczna, gdyz
operuje kontekstem wspdlnych wyobrazen, klisz, informacji, co skiada
sie przeciez na tworzenie konwencji odbioru®. Kamp jako kierunkujacy

Ibidem, s. 106.

P. Bieszek, De/konstrukcja gender poprzez camp: Divine, Frank N. Furter i Rocky
Horror, [w:] Gender w humanistyce, red. M. Radkiewicz, Krakéw 2001, s. 130.

F. Kleto, cyt. za: A. Nacher, op. cit., s. 142.

M. Borowski, Estetyka do wynajecia. Kamp w teatrze, [w:] cAmPania. Zjawisko
campu we wspéiczesnej kulturze, red. P. Oczko, Warszawa 2008 s. 157.

Zob. ibidem, s. 159.
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sposdb rozumienia oraz odczytywania wydaje si¢ bardzo daleki od lek-
kiej, niewinnej zabawy i komicznej wizji §wiata proponowanej przez
Sontag. Staje si¢ natomiast narzedziem o niemalej sile.

Smier¢ kampu nastapita dzigki Madonnie - jak ogtosit w1993 . ,,New
Yorker”. Lidia Krawczyk wskazuje, ze wlasnie ta artystka przyniosta osta-
teczny kres jakimkolwiek subwersyjnym aspiracjom kampu, o czym
traktuje przywolywana przez autorke ksigzka wspomnianej juz Pameli
Robertson Guilty Pleasures. Feminist Camp From Mea West to Madonna.
Madonna uczynila z estetyki kampu forme przyjemnosci z parku roz-
rywki, przechwycita éwczesng estetyke emancypacji, zamieniajac ja
w zwykla strategie marketingowa”". Nacher stwierdza:

Na dobrg sprawe mozna powiedzie¢, ze Madonna zrewolucjonizowala sposob, w jaki

wideoklip postugiwal si¢ znaczeniami gender, wykorzystujac jednocze$nie specy-

fike telewizji muzycznej do stworzenia wizerunku gwiazdy odmiennego od wizji
gwiazd estrady stworzonych i wykorzystywanych przez przemyst rozrywkowy™’.

Badaczka wskazuje na ironiczne sieganie do wzorcow kulturowych
i tworzenie wizerunku silnej, niezaleznej, Swiadomej swej seksualnosci
kobiety, ktéra walczy z patriarchalnym spoleczenstwem np. poprzez
skojarzenie wizerunku dziwki i rebeliantki. Wedtug Nacher:

Gest maskarady i parodii oferuje zawsze dwuznaczng przyjemnos¢ ptynaca tylez

z podporzadkowania si¢ dominujgcym normom, ile z aktu zerwania z nimi poprzez

uwydatnienie ich normalizujgcej sily za pomocg strategii nadmiaru i przesady ™.

Badaczka zaklada zatem, ze gest obnazenia norm wiaze si¢ z wy-
rwaniem sie z gorsetu obowigzujacych zasad. Rownie entuzjastycznie
nastawiony jest Fiske:

Parodia wyolbrzymia i przedrzeznia definiujace cechy przedmiotu parodii, w ten
sposob przedrzezniajac tych, ktérzy ,wpisujg si¢” w 6w ideologiczny efekt. Ale
parodia Madonny siega dalej: parodiuje ona nie tylko stereotypy, ale réwniez spo-
sob, w jaki sie je tworzy. Prezentuje siebie jako taka, ktéra w pelni kontroluje swoj

obraz i proces jego tworzenia®’.

Ryszard Nycz definiuje parodie jako ,,typ komicznego nasladowa-
nia wzorca [...], ktory dzigki celowemu wyostrzeniu jego cech formalno-
-stylistycznych oraz zmianie tematycznej prowadzi do efektow ludycz-
nych, satyrycznych lub polemicznych””". Michaif Bachtin faczy parodie¢
z karnawatowo-ludowg kulturg $miechu, ktéra zakladata odwrdcenie

Zob. L. Krawczyk, Camp jako przyjemnos$¢, [w:] campania..., s. 49.

A. Nacher, op. cit., s. 139.

Ibidem, s. 139.

J. Fiske, Zrozumiel kulture popularng, przel. K. Sawicka Krakéw 2010 s. 140.

R. Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejéw pojeé artystycznych w Swiadomosci literac-
kiej xx wieku, [w:] idem, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze,

Warszawa 1993, s. 151.
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porzadku w czasie karnawatu. Nalezy jednak pamietac, ze polegalo ono
na zamianie r6l w ramach obowiazujacego ukladu — osobom z nizin
spotecznych przystugiwaty prawa i przywileje pandw, jednak struktura
sama w sobie, hierarchia zostawala nienaruszona. Zatem zerwanie na-
stepowalo na poziomie miejsca w strukturze, a nie na poziomie same-
go systemu czy ukladu drabiny spolecznej. Nycz zaznacza, Ze parodia

w najprostszym przypadku sprowadzi¢ si¢ wiec moze do zwyklego zacytowania

tekstu, ktéremu nowy kontekst nadaje parodystyczne zabarwienie; [...] najdostow-

niejszy cytat jest juz w pewnej mierze parodig. Przeksztalca go zmiana kontekstu,
miejsce, dokad go wprowadzam, rodzaj ciecia™.

Nie oznacza to wcale wymiaru polemicznego, krytycznego czy emancy-
pacyjnego parodii jako takiej. Tak wiec parodia to styl, ktory sam w sobie jest
podwojny, a ,,sama ironia moze by¢ zaréwno zartobliwa, jak i bagatelizujaca,
to znaczy moze by¢ zaréwno krytycznie konstruowana, jak i destrukeyjna”
Ta podwdjnosé¢ czyni z parodii styl niejednoznaczny, ambiwalentny.

Spor o parodig, Smiech, dystans czy kamp jest w istocie sporem o ide-
ologie stylu, podobnie jak ,,spor o Madonne jest sporem o ideologie gen-
der””’. Madonna jest samoswiadoma i okregla siebie jako feministke. Kre-
owanie wlasnego wizerunku jako symbolu seksu miato by¢ wyrazem
emancypacji kobiety, ktéra umie wykorzystac cielesno$¢ do swoich ce-
16w, ale nie jest ofiarg. Feministki okresu lat 8o. miaty ambiwalentne
odczucia wobec Zenskiej niezaleznos$ci kreowanej w oparciu o seksu-
alno$¢. Jednoczesnie kobiety w tamtym czasie byly wcigz ukazywane
jako ulegle, bierne, zdane na decyzje mezczyzn — wobec tego przejecie
kontroli wpisuje si¢ w nurt Power Feminism i roztam w ramach samego
ruchu feministycznego. W 1985 r. twarz Madonny widniafa na oktadce
brytyjskiego magazynu ,, The Women’s Review” z dopiskiem: ,,Jak prze-
stalam si¢ martwic¢ i pokochatam Madonne””. W 1990 r. Camille Paglia,
amerykanska intelektualistka, napisata:

Madonna jest prawdziwa feministka. Obnaza purytanizm i zasciankowosc¢ ide-

ologii amerykanskiego feminizmu, ktéry utknat na poziomie mtodzienczego

marudzenia. Madonna nauczyta mlode kobiety petnej kobiecosci i seksualno$ci
oraz przejmowania kontroli nad swoim zyciem. Pokazala dziewczynom, jak
mozna by¢ atrakcyjng, zmystows, petng energii, ambitng, agresywna i zabawng

w jednym™’.

Ibidem, s. 155.

L. Hutcheon, cyt. za: R. Nych, op. cit., s. 158.

A. Nacher, op. cit., s. 214.

Zob. L. O’Brien, Grzeszna Madonna, przet. L. Hernik, A. Zadziorny, Poznan 2009,
$.104.

C. Paglia, Madonna - Finalny a Real Feminist, http://nyti.ms/2baocmu [dostep

20.01.2012].

143



144

Weronika Lucyk

Réwniez Fiske pochwalal artystke, twierdzac, ze:

ujawnia takze sprzecznoéci patriarchalnej wizji kobiecego dorastania do dojrzalej
seksualnosci, co umozliwia milionom mtodych dziewczat na calym $wiecie do-

strzezenie w niej odbicia wlasnych konfliktéw identyfikacyjnych™.

Ogladajac teledyski Madonny z licznymi symulacjami stosunkow sek-
sualnych, sukienkami z napisem boy toy trudno si¢ jednak oprze¢ wrazeniu
uprzedmiotowienia kobiecego ciata i jego wizerunku. Nawet $wiadome
igranie schematem meskosci i kobieco$ci oraz epatowanie seksualnoscia
nie stanowi w Zadnym stopniu wyzwolenia dla kobiety, a jedynie uczy
ja przetrwania w ramach zasad patriarchatu, gdzie jedyna jej warto$cia
wymienna, stuzacg osiagnieciu swoich celow, jest cialo i seksualnoé¢ wia-
$nie. Z dzisiejszej perspektywy mozna uzna¢ Madonne za agentke syste-
mu podporzadkowang meskiemu spojrzeniu. Laczy dyspozycje kulturowo
meska i kobieca - Madonna zgadza si¢ na obowigzujacy porzadek i epa-
towanie ciatem, tylko ze dodatkowo staje sie swoim wlasnym kreatorem,
odbiera kontrole mezczyznom i sama siebie kontroluje, ale sie nie wyzwala.

Jennifer Craik w ksigzce The Face of Fashion. Cultural Studies In Fashion
w rozdziale dotyczacym kobiet i kreowania wizerunkéw kobiecosci przez
mode i wzorce (idol, modelka) zaznacza wplyw zachodniej obsesji na punk-
cie seksu. Wedtug niej ubidr, trening fizyczny ciata i makijaz to narzedzia do
zarzadzania sobg, tworzenia persony i wystawiania jej na spojrzenie, w kto-
rym nalezy wzbudzi¢ pragnienie. To nie musi by¢ mezczyzna, meskie spoj-
rzenie nie oznacza dostownie osobnika meskiego tej ptci. Wedtug Michela
Foucaulta panoptyczny koneser-widz mieszka w $wiadomosci wigkszo$ci
kobiet, ktére doswiadczajg swojego ciala tak, jak jest ono widziane przez
kogo$ innego, anonimowego, patriarchalnego Innego™. Jest to wzmocnie-
nie kapitalizmu, gdyz cialo potraktowane zostaje jako element wymiany
towarowej, co$, nad czym trzeba pracowad, nieustannie je udoskonala¢
Madonna wraz ze swoimi licznymi transformacjami wlasnie to robi i taki
wysyla przekaz - jej potega oparta jest na umiejetnym wykorzystaniu siebie
i swojego ciata w obowiazujacej ekonomii. Nawet jesli zmiennos¢ ta ukazuje
sztuczno$¢ kanondw piekna, kobieco$ci i mozliwos¢ kreacyjna, to wcigz jest
to jej aktywne eksplorowanie w celu budowania kolejnego mitu - potegi
Madonny. Craik pisze o wpajaniu stereotypu materializmu i narcyzmu jako
cechy kobiecej, czego wrecz tautologicznym przykladem jest Material Girl™.

J. Fiske, cyt. za: A. Nacher, op. cit., s. 139-140.

Zob. S.Lee Bartky, Foucault, kobiecos¢ i unowoczesnienie wladzy patriarchalnej, [w:]
Gender w perspektywie antropologicznej, red. E. Hryciuk, A. Ko$cianska, Warszawa 2007.
Zob. ]. Craik, Fashioning women, Fashion models, [w:] The Face of Fashion. Cultural
Studies In Fashion, London 1993, s. 43-89.

Autorem tekstu jest Robert Rans do muzyki Petera Browna, premiera singla miata

miejsce w 1984 r., rok pozniej Mary Lambert wyrezyserowala teledysk utworu.
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Juz w pierwszej zwrotce utworu pojawia si¢ bowiem nastepujacy komunikat:
»Niektdrzy chlopcy mnie calujg / niektérzy mnie przytulaja / mysle, ze sg
w porzadku / jesli nie dadza mi odpowiednich $rodkéw / po prostu odcho-
dz¢”, a kilka wersow dalej: ,,tylko facet z twarda gotéwka / zawsze jest »Tym
Wiasciwym«™”*. W teledysku Madonna otoczona jest gronem mezczyzn,
ktérzy zabiegaja o jej wzgledy, oferujac bizuterie, a kobieta kusi ich uwodzi-
cielsko. Wprawdzie motyw ten pojawial si¢ juz wczesniej w Diamonds are
a girl’s best friend w wykonaniu Marylin Monroe w filmie MezczyZni wolg
blondynki (Gentlemen Prefer Blondes, rez. H. Hawks, UsA1953), do czego
tworcy wideoklipu odwoluja si¢ bezposrednio (niemal identyczna sceno-
grafia, elementy choreografli, stylizacji fryzur i kostiumow), jednak w wersji
Madonny postac kobieca jest nieco agresywniejsza i bardziej wladcza (stawia
stope na torsie lezacego mezczyzny). Wizerunek materialistki zostal jednak
w obu przypadkach skojarzony z takimi cechami jak przepych, kontrola,
dominacja czy zaradnos¢.

Trudno obronic¢ teze o subwersywnosci, wyzwoleniu i zabawie wize-
runkami, gdy czyta si¢ nastepujace stowa Madonny komentujace przy-
gotowania do roli w filmie Dick Tracy (rez. W. Beatty, USA 1990):

Musiatam przefarbowa¢ wlosy na blond. Blagatam Warrena Beatty’ego, by tego
nie robi¢, poniewaz wiele czasu zajeto mi ich zapuszczanie, no i tak naprawde
bardzo chciatam mie¢ ciemne wlosy. W trakcie nagrywania albumu [...] czulam
si¢ wspaniale ze §wiadomoscig, ze po raz pierwszy od wielu lat mam swoj naturalny
kolor wloséw [...]. A tu nagle musialam go zmieni¢, przezytam wiec maty kryzys
tozsamoéci. Kobiety o jasnych wlosach postrzegane sg jako znacznie bardziej sek-
sualne i impulsywne, nie tak powazne jak brunetki czy szatynki™.

Rozdzwieck miedzy wypowiedzig Madonny a tekstem Paglii o ,,praw-
dziwej feministce” jest ogromny, a roznica w czasie to raptem kilka lat.
Artystka dopiero co wyprodukowala Justify my love (rez. J.-P. Mondino,
UsA 1990) i Vogue (rez. D. Fincher, usa 1990), gdzie konsekwentnie przed-
stawia wizerunek kobiety w stylu Monroe i gwiazd kina przedwojennego.
Do ciemnego, cho¢ nie naturalnego koloru wloséw powréci dopiero
w 1998 r. we Frozen (rez. Ch. Cunningham, Usa 1998). Atrakcyjno$¢,
agresywnos¢ i sensualnos¢ tak chwalona przez Paglie okazujq sie efektem
podporzadkowania panujacym w spoteczenstwie stereotypom urody.

Sprzeciw wobec domniemanego feminizmu Madonny wyrazita Susan
Bordo. W stosunku do wideoklipu Open Your Heart (rez. J.-P. Mondino,
USA,1986), w ktorym artystka kreuje sie na gwiazde porno, badaczka wy-
powiedziata si¢ bardzo jednoznacznie:

»Some boys kiss me / Some boys hug me / I think they’re ox / If they don’t give
me proper credit / I just walk away. [...] Cause the boy with the cold hard cash / Is
always Mister Right” (ttumaczenie wtasne).

Madonna, cyt. za: L. O’Brien, op. cit., s. 161.
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[...] jakkolwiek parodystyczny czy destabilizujacy element jawi si¢ jako cyniczne, w zlej
wierze wykorzystanie statusu ,mody” dla czegos, co jest zwyklym chtamem - czy
raczej tagodng pornografig. [Madonna - W. £.] Odmawia parodystycznym strategiom
jakiegokolwiek subwersywnego potencjatu i ujmuje je w kategoriach wylacznie cy-
nicznej marketingowej gry opartej na sprzedazy tradycyjnie ,,kobiecego” wizerunku,
nieodbiegajacej od dominujgcych praktyk kultury zachodniej w ciggu jej rozwoju™".

Wedlug Bordo Madonna jest niebezpieczna, bo igra z uprzedmiotowie-
niem i seksualizacja kobiet, podwaza range tego problemu, ,,ucieka przed
zasadniczymi pytaniami o wladze”'. Nacher nie popiera stanowiska
Bordo, gdyz sadzi, ze badaczka nie uwzglednia subwersywno$ci strategii
cytowania. Niestety, cytowanie i parodiowanie niekoniecznie oznacza
subwersywnos¢, o ktérej decyduje konkretne zastosowanie i co réwnie
wazne — odczytanie. O ostatecznej interpretacji decyduje nie tyle samo
uzycie, ile sposob recepcji. Autorka biografii artystki pisze: ,Madonna
nigdy nie stala si¢ postacia kreskdwkowg jak Cher. Jej staniki od Gaul-
tiera nigdy nie przeslonity prawdziwej Madonny, ktérej odbija si¢ przy
obiedzie”"”. Taka deklaracja zaktada, Ze artystka jest naturalng, praw-
dziwg kobietg, a nie kims, kto gra z kanonami urody i konwencjami ko-
biecosci. Jednocze$nie strony reinwencje Madonny uznano za sprytny
sposdb na pozostanie w show-biznesie na tak wysokiej pozycji przez
wiele lat, a seksualno$¢ za najlepszy dla kobiety sposéb na przetrwanie
w przemys$le rozrywkowym’. Zadna z przytoczonych opinii nie wspomi-
na o subwersywnoséci czy krytycznym dystansie. Z kolei Shmuel Boteach,
autor Hating women, stwierdzil, ze Madonna jest w duzym stopniu odpo-
wiedzialna za wymazywanie linii oddzielajacej muzyke od pornografii.
Przed Madonng kobiety znane ze swoich wokali miaty mozliwo$¢ stania
sie wielkimi gwiazdami. Po Madonnie jednak nawet najbardziej orygi-
nalne piosenkarki, jak chociazby Janet Jackson, musza sprzedawac swoje
albumy, eksponujac w telewizji ciata™.

Edyta Zierkiewicz i Izabela Kowalczykowa w tekscie Konsumentka
czy konsumowana? Kobieta w prasie kobiecej wyrdzniaja cztery figury
kobiece w procesie konsumpcji, jedng z nich jest kobieta do zjedzenia,
ktérej przykladem jest Barbie, a moze by¢ réwniez kazda inna kobieta
- idol, wzorzec. Lalka prezentuje wyidealizowane cialo kreowane jako
obiekt do podziwiania, eksponowane w estetycznej innowacji. Typ takiej
kobiecosci jest zjadany przez odbiorcow. Symboliczny kanibalizm polega

S. Bordo, cyt. za: A. Nacher, op. cit., s. 211.

A. Nacher, op. cit., s. 212.

L. O’Brien, op. cit., s. 68.

D. Tetzlaff, Metatextual Girl, Boulder, 1993, s. 259.

J. Vena, Britney Spears And Madonna ‘Tease’ Fans In ‘Me Against The Music Video,
http://on.mtv.com/2bxuMg8 [dostep 12.07.2016].
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na wchlanianiu odleglej, wyidealizowanej kobiety, a proces ten wigze si¢
z wiarg w przejecie sity, mocy tego, kto jest konsumowany™’. Rzeczywiste
praktyki z pogranicza popkultu potwierdzaja zasadnos¢ takiej teorii:
Stopniowo wizerunek Madonny oraz jej teledyski i wystepy zaczely inspirowaé
mlode dziewczyny. Jej styl wyznaczal trendy w modzie lat 80.: wizerunek ten cecho-
waly koronkowe topy, spddniczki zaktadane na spodenki carpi, charakterystyczne
ponczochy, bizuteria w ksztalcie krzyzy, liczne bransoletki i krétkie blond wlosy ™.
W 1991 1. stownik jezyka angielskiego Webster’s Dictionary opublikowat
pojecie Madonna wannabe, odnoszace si¢ do osoby, ktéra chce wyglada¢
jak artystka w tamtym okresie”’. Pod koniec 2006 r. sklep H&M wydal lini¢
ubran piosenkarki, nazwang M by Madonna. Firma stwierdzila, ze kolek-
cja Madonny jest ,,ponadczasowa, unikatowa i oléniewajaca”**. W 2010 .
Madonna wydata wraz ze spotkg Macy’s kolekcje ubran zaprojektowanych
przezjej corke Lourdes, Material Girl. Wchodzace w jej sktad stroje inspiro-
wane s3 punkowym stylem lat 8o. xx w., ktorym interesowata sie wowczas
sama Madonna. Kobiety wzoruja si¢ na swojej idolce poprzez nasladow-
nictwo wizualne - jesli bede ubrana tak samo, stane sie troche jak ona.
Nieustanna, zmienna autokreacja, gra wizerunkami, estetykami, wy-
korzystywanie mody na réwni z muzyka to cechy wyrézniajace dorobek
nie tylko tej jednej artystki. Wsrod kobiet eksperymentujacych na tak
wielka skale z wygladem i tozsamoscia w branzy muzycznej warto wska-
zaé takze Lady Gage. Co ciekawe, Madonna przedstawiana jest jako ikona
kobiecosci, natomiast hastem wywolawczym dla Lady Gagi jest kreacyj-
nos¢, teatralno$¢. Praktyki obu artystek, przyjmowane strategie wydaja
sie bardzo podobne, o ile nie identyczne. Oczywiscie Madonna zaistniata
wczesniej, a charakter jej dzialan wobec dwczes$nie obowigzujacej estetyki
mozna uzna¢ za pionierski, ale wydaje si¢, ze Lady Gaga stanowi aktuali-
zacje schematu stosowanego niegdy$ przez te pierwsza. Czy istnieje mie-
dzy nimi duza réznica i na czym polega? Madonna i Lady Gaga to osoby,
ktére pracuja nad swoim wizerunkiem w sposob totalny, co objawia sie
w sposobie dysponowania ciatem, ubierania, wypowiadania, kreowaniu
siebie jako persony, ikony poprzez muzyke, teledyski i inng dzialalnos¢
na wielu polach. Ich wystepy nie sa koncertami, to wielowymiarowe show,
performatywne pokazy z drobiazgowo opracowana dramaturgia, cho-
reografia, kostiumami, o§wietleniem itp. Madonna, tak samo jak Lady
Gaga, tworzy uzywajac wszystkich elementow, ktore moga si¢ sktadac

Zob. I. Kowalczyk, E. Zierkiewicz, Konsumentka czy konsumowana? Kobieta do
zjedzenia w prasie kobiecej, [w:] Kobiety, feminizm i media, Poznan 2005, s. 149-170.
C. Clerk, Madonnastyle, London 2002, s. 20.

D. Voller, Madonna: The Style Book, London 1999, s. 21.

Madonna’s clothing line goes on sale at HéM, http://on.today.com/2cvSZ4l [dostep

26.05.2010].
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na pojecie teatralnosci. Lady Gaga jest Madonng postmodernizmu, 13-
czy wszystko to, co juz bylo, w taki sposéb, aby wykreowa¢ co$ nowego,
wobec czego musiata dokona¢ przekroczenia schematu ustanowionego
przez swoja poprzedniczke. Ona nie kryje mechanizmu, ktéry napedza
jej mit: ,Ludzie moéwia, ze Lady Gaga to klamstwo. I maja racje. Jestem
kltamstwem. I codziennie zabijam, by to stalo si¢ prawdg™*”. W przeci-
wienstwie do Madonny manifestuje swoja sztucznos¢, kreacyjnosé, kam-
powos¢. Laczac elementy popu z nawigzaniami do twérczoéci Andy’ego
Warhola (Haus of Gaga jako wersja Factory) i znanych projektantéw mody,
kreuje swoje zycie jako dzieto sztuki w popkulturze, role, jaka jest Lady
Gaga, akt kreacji, ktorego dokonuje na scenie i poza nig, zwlaszcza poza
nig. Obrala strategie, ktdrej nie przyjeta Madonna, a ktdra zapewnila jej
pozycje. Madonna tez byla skandalistka, ale jej mit bazowat na uznawa-
niu za naturalne, Ze wykreowana gwiazda to autentyczna Ciccone, a nie
rola, ktorg Ciccone odgrywa. To utozsamienie widoczne jest na pozio-
mie samego nazewnictwa — Madonna tworzy pod swoim prawdziwym
imieniem, a Germanotta pod pseudonimem.

Roland Barthes pisal o zasadzie mitu jako przeksztalcaniu historii
w nature, czyli o przyjmowaniu pojecia jako faktu, a nie jako system
znaczen. Naturalizacja dla Barthes’a bylo traktowanie zasad mieszczan-
stwa jako norm naturalnych, czyli odwiecznych i obowiazujacych, za-
tem uznawanie tego, co spofeczne, za biologiczne. W wypadku Madonny
wykreowany obraz kobiecosci faczy si¢ z seksualnoséciag wykonawczy-
ni i funkcjonuje w polaczeniu jako fakt. Madonna zmienia wizerunki
kobiecosci, ale ostatecznie zawsze w jej kolejna reinwencje jest wpisana
seksualno$¢. Mit Lady Gagi polega na wynaturzeniu, przesadzie - ma-
nifestacyjnym odstonieciu aktu kreacji i oddzieleniu go od wykonawcy,
zatem moze nawet zasadniejsze bedzie uznawanie tego rodzaju gestu za
tworzenie antymitu. Lady Gaga nie jest odbierana jako ,,kobieca kobie-
ta”, ale jako sztuczny twor, persona - rola odgrywana przez Germanotte.
Natomiast Madonna odczytywana jest jako ,autentycznie kobieca”,
a nie wylacznie ta, ktéra odgrywa kobieco$¢ na rézne sposoby. Cyto-
wana juz autorka biografii Ciccone pisata o ,,prawdziwe;j”, kobiecej, nie
»kreskéwkowej” Madonnie. Wykreowana przez artystke gwiazda nie jest
jednak ani troche prawdziwsza od Lady Gagi czy Cher, ale ona to ukrywata,
kamuflowata sztuczno$¢ procesu budowania wizerunku przez nadawanie
mu pozoru naturalnosci i autentycznosci, ktéra miata by¢ odbierana jako
nowa potega kobiecosci. Lady Gaga, by dokonac jeszcze jakiej$ rewolu-
cji, skandalu, ktorego nie zrobitaby dotychczas Madonna, decyduje si¢
te same praktyki opatrzy¢ innym znaczeniem - teatralnoscia, kreacyj-

Lady Gaga, cyt. za: B. Hurst, Lady Gaga, przet. K. Krélikiewicz, Poznan 2010, s. 115.
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noscia, zastapieniem domniemanej prawdy rzeczywistym klamstwem.
Kobiecos¢, ktorg proponuje Lady Gaga, jest przerysowana, odegrana bez
pretensji do zmystowosci, to zestaw chwytéw konstruujgcych kobieco$é
izabawa nimi. Mozna powiedzie¢, ze roznica miedzy artystkami przebie-
ga na dwoch poziomach - tworzenia persony, czyli kodowania gwiazdy,
oraz wykorzystywania seksualno$ci w grach wizerunkowych. Madonna
wykreowala swoja sceniczng osobowo$¢ w oparciu o utozsamienie — by
odbiorcy uznali, ze Madonna (rozumiana jako Ciccone) faktycznie jest jak
Madonna (wykreowany wizerunek gwiazdy) - silna, dominujaca, wladcza,
sensualna, a co za tym idzie — kobieca. W jednym pojeciu mitycznym
polaczona zostata seksualnoé¢ z odgrywang kobieco$cia i kreowana rolg
Madonny (jako persony). Natomiast komunikat Lady Gagi jest tego po-
zbawiony. Artystka bedac w roli Lady Gagi jest jak drag queen a rebours
— afiszuje si¢ z nadmiarem kobiecosci pozbawionym zmystowosci, tworzac
posta¢, o ktdrej sama mowi, ze jest klamstwem — przez co wytwarza pustke
przybierajaca forme dystansu miedzy sobg samg a swoim wizerunkiem.
Germanotta nie jest identyfikowana z Lady Gaga, bo jawna teatralnos¢
odstania jej fikcyjny charakter i stawia artystke w roli performerki, ktéra
kreuje na raz dwa wizerunki. Lady Gaga jako posta¢ to kobieco$¢ w ro-
zumieniu czystej maskarady. Mozna zaryzykowac teze, ze wlasnie ar-
tystyczna postawa Germanotty jest feministyczna, zwlaszcza w $wietle
przytaczanych juz stéw Pameli Robertson: ,,obiektem genderowej parodii
nie jest wizerunek kobiety, ale idea — ktora w kampie staje si¢ zartem - ze
esencjalna tozsamo$¢ kobieca poprzedza jej wizerunek™ . Zarysowuje
sie zatem paralela miedzy dwoma omawianymi poziomami - autokreacji
i kobieco$ci. Lady Gaga to wizerunek, a nie tozsamo$¢, podobnie jak ko-
bieco$¢ jest wizerunkiem, a nie esencjalng tozsamoscia kobiety. Odslania
zatem podwojnie konstrukcyjny charakter - na poziomie mitu gwiazdy
i kobiecosci. Paglia, ktora tak pochwalata Madonne za jej feministyczny
wktad w kulture, formuluje zestaw zarzutéw wobec Lady Gagi. Amery-
kanska badaczka w artykule Lady Gaga and the death of sex pisze, ze jest
ona wykreowang osobowoscia odbiegajacg od Stefani Germanotty, mario-
netka, androidem. Zauwaza, ze swéj wizerunek zaczerpnela od Madonny,
i stawia pytanie, gdzie seksualno$c¢ staje si¢ ptytkim ktamstwem™. Paglia
uznaje jednak, ze nowa generacja jest zepsuta, a drag queens sa bardziej
seksowni niz Lady Gaga, co jest oczywiscie warto$cig negatywna. Autorka
nie chce zakwestionowa¢ mitu Madonny ani naturalnosci seksualnosci
czy tez mozliwoéci odgrywania zmystowosci. Jesli Madonna byta bardzo

P. Robertson, op. cit., s. 106.
Zob. C. Paglia, Lady Gaga and the death of sex, ,,thesundaytimes.co.uk”, 12.09.2010,
http://bit.ly/2bjuaiX [dostep 16.01.2012].
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sensualna, a Lady Gaga jest aseksualna, to jednak mysle, ze jest to dzialanie
celowe i przemyslane, pozwalajce takze zastanowi¢ sie nad relacjg seksu-
alnosci i kobiecoéci. Igranie odniesieniami, powierzchownos¢, sztuczno$é
to zabawa postmodernistyczna, ktdra jest istotg antymitu Lady Gagi. Wla-
$nie teatralnos$c¢ z premedytacja, nie kobieco$¢ czy inaczej: kobieco$¢ jako
maskarada, nie jako warunek konieczny kobiecej seksualnoéci.

Strategie Madonny i Lady Gagi rdznig si¢ w istocie na poziomie nada-
wanego komunikatu i kreowanego mitu, nadawania i odczytywania zna-
czenia. Madonna zaistniala w przemysle rozrywkowym uzywajac swojej
seksualnosci, konsekwentnie wcielajac si¢ w réznorodne wyobrazenia
kobiecosci, przy jednoczesnym minimalizowaniu dystansu miedzy sobg
a wytworzonym w ten sposob wizerunkiem. Lady Gaga pokazala nato-
miast, ze kobieta moze funkcjonowac jako gwiazda, tworzac wizerunek
ostentacyjnie sztuczny, nawet aseksualny, cho¢ tak silnie osadzony w kli-
szach kobieco$ci. Zaréwno wizerunek artystyczny i kobiecos¢ podlegaja
procesowi wytwarzania. Spor o obie gwiazdy jest zatem podobnie jak
kamp - sporem o ideologie gender.

Babuscio Jack, Camp and Gay Sensibility, [w:] Camp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject. A Reader, ed. by Fabio Cleto, Edinburgh 1999.

Barthes Roland, Mit dzisiaj, [w:] idem, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warsza-
wa 2000.

Bieszek Patrycja, De/konstrukcja gender poprzez camp: Divine, Frank
N. Furter i Rocky Horror, [w:] Gender w humanistyce, red. M. Radkiewicz,
Krakoéw 2001.

cAMPania. Zjawisko campu we wspélczesnej kulturze, red. P. Oczko, Warsza-
wa 2008.

Craik Jennifer, Fashioning women, Fashion models, [w:] The Face of Fashion.
Cultural Studies In Fashion, London 1993.

Dyer Richard, Stars, London 1998.

Easlea Daryl, Fiegel Eddi, Madonna. Krélowa muzyki pop, przel. K. Dabrow-
ska, M. Mitkowski, T. Zontek, P. Zak, Bielsko-Biata 2012.

Fiske John, Zrozumie¢ kulture popularng, przel. K. Sawicka, Krakow 2010.

Godzic Wiestaw, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996.

Hall Stuart, Kodowanie i dekodowanie, przet. W. Lipnik, I. Siwinski, ,,Przeka-
zy i Opinie” 1987, nr 1/2.

Hurst Brandon, Lady Gaga, przel. K. Krolikiewicz, Poznan 2010.

Kamp. Antologia przektadéw, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakow 2012.

Kawamura Yuniya, Fashion as a Myth Supported by the System, [w:] eadem,
Fashionology. Introduction To Fashion Studies, New York 2005.

Kowalczyk Izabela, Zierkiewicz Edyta, Konsumentka czy konsumowana?
Kobieta do zjedzenia w prasie kobiecej, [w:] Kobiety, feminizm i media,
Poznan 2005.



Gry wizerunkami kobiecosci a spor o feminizm i kamp 151

Lee Bartky Sandra, Foucault, kobiecos¢ i unowoczesnienie wltadzy patriar-
chalnej, [w:] Gender w perspektywie antropologicznej, red. R.E. Hryciuk,
A. Ko$cianska, Warszawa 2007.

Nacher Anna, Teleplec - gender w telewizji doby globalizacji, Krakow 2008.

Nycz Ryszard, Parodia i pastisz. Z dziejow pojec artystycznych w Swiadomosci
literackiej xx wieku, [w:] idem, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wie-
dza o literaturze, Warszawa 1993.

O’Brien Lucy, Grzeszna Madonna, przet. L. Hernik, A. Zadziorny, Poznan 2009.

Paglia Camille, Lady Gaga and the death of sex, http://www.thesundaytimes.
co.uk/sto/public/magazine/article389697.ece [dostep 16.01.2012].

Paglia Camille, Madonna - Finalny a Real Feminist, http://www.nytimes.
com/1990/12/14/opinion/madonna-finally-a-real-feminist.html?pagewan-
ted=2&src=pm [dostep 20.01.2012].

Sontag Susan, Notatki o kampie, przel. W. Wertenstein, ,,Literatura na Swie-
cie” 1979, nr 9.

Taraborelli J. Randy, Madonna: an intimate biography, London 2001.






Katarzyna Jewtuch

Uniwersytet Wroclawski

Moda i pornografia - zwiazek z wzajemnoscia.
Wokol postaci gwiazdy porno Sashy Grey

Abstrakt

Sasha Gray jest obecnie jedng z najpopularniejszych bylych aktorek por-
no. Jej kariera nie ograniczyta si¢ jednak tylko do grania w filmach dla
dorostych. Sasha w przemyslany i usystematyzowany sposéb stworzylta
swoj wizerunek publiczny. Pelna kontrowersji i pozornych sprzecznosci
wzbudza zywe dyskusje na temat tego, co wypada kobiecie, ktéra ma
okreslong przeszlos¢, a co w jej wykonaniu jest spotecznie nieakcep-
towalne. Niniejszy artykul ma na celu krytyczne spojrzenie na karie-
re Sashy Gray wraz z szeroko ujeta reakcja na podejmowane przez nia
przedsiewzigcia oraz przyblizenie mechanizmu dzialania porn-chic na
przykladzie historii aktorki.
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Moda i pornografia - zwiazek z wzajemnoscia.
Wokél postaci gwiazdy porno Sashy Grey

Przyznaje nawet, ze o wiele bardziej ciesze si¢ wiedzac, Ze moja reputacja
jest zta, niz cieszytabym si¢ z dobrej. Zapamietaj, Julietto, ze reputacja nie
ma zadnej wartosci, nie rekompensuje nam nigdy ofiar, jakie skladamy na
jej oftarzu. Ten, kto zabiega o swg chwale, dreczy si¢ tak samo jak ten, kto

o nig nie dba. Pierwszy obawia si¢ wcigz, Ze to cenne dobro mu umknie,
drugi leka si¢ swej beztroski. Jesli na drodze cnoty jest wiec tyle samo cierni
co na drodze wystepku, to po co zadreczad sie wyborem? Czy nie lepiej

polega¢ po prostu na naturze i stucha¢ tego, co ona nam zaleca?

Markiz de Sade, Historia Julietty, czyli powodzenie wystepku

Hej, jestem zainteresowana zaistnieniem w branzy pornograficznej gtéwnie z jed-
nego powodu. Wiekszos$¢ pornoséw jest nudna i nie podnieca mnie ani wizualnie,
ani fizycznie. Jest tylko garstka aktoréw, ktérzy probuja przesungd granice tego,
jak powinna zachowywac sie kobieta w 16zku i co jej sie podoba. Chciatabym by¢
jedna z kobiet, ktore o tym decyduja, nie wspominajac o moim nieposkromionym
apetycie na seks. Jestem zdecydowana na:...
- napisala w 2008 r. do agenta branzy porno, Marka Spieglera, ledwie
pelnoletnia Marta Hantzis, ktora juz miesigc pdzniej przybrata pseudo-
nim Sasha Grey i zagrata w swoim pierwszym filmie pornograficznym
(z udziatem 12 mezczyzn)®, wywiazujac sie z deklarowanych preferenciji.
Po pét roku na koncie miata juz 8o produkcji, przez cztery lata swojej
kariery wystapita w 270 tytutach.
Dzi$ Sasha nie jest juz aktorka porno. Swoja decyzje komentowala:
To stalo si¢ dosy¢ oczywiste, ze moj czas jako aktorki filméw dla dorostych minat.
Nie martwcie si¢, nie odnalaztam Jezusa. Jedno jest pewne, jestem dumna
moéwigc, Ze niczego nie zaluje i naprawde czuje, ze osiggnetam wszystko jako ak-
torka. Udato mi si¢ pracowa¢ w branzy najbardziej profesjonalnych wykonawcow

i firm, i zawsze bede kochata swoich przyjaciot i relacje, jakie udato mi sie z nimi

nawigzac. To byl po prostu idealny czas, zeby i§¢ dalej...

A.Jucewicz, Sasha Grey. Filozofia 6 na 9, http://bit.ly/2byzhyD, [dostep: 20.10.2015].
Artykul w ,Wysokich Obcasach” (http://bit.ly/2bbGcgoP) podaje liczbe 12 mez-
czyzn, za to artykut w ,ckm” (http://bit.ly/2cEZzIR) twierdzi, ze byto ich 6 [dostep:
10.11.2015].

Oficjalny profil Sashy Greay na Facebooku: http://bit.ly/2bqinFD, [dostep: 21.10.2015].
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Oprocz prowadzenia szeregu artystycznych przedsiewziec kobieta
angazuje si¢ mocno w kampanie spofeczne.

Jedna z nich jest Equal Pay Day, a dokladniej odtam wykreowany
przez belgijska organizacje feministyczng zij-kant. Hasto promujace
inicjatywe brzmi: ,Skoncz z réznica zarobkéw, zostan aktorka porno”
(ubiegloroczna edycja uptyneta pod hastem ,,Twoja obecna edukacja zde-
terminuje twoja pdzniejsza pensje””). Oprocz plakatéw i ulotek promocje
obejmuje krétki film (ukazujacy Grey na planie porno), w ktérym Sasha
opowiada o swoich pracach: jako kelnerka, sekretarka, pielegniarka
i gwiazda porno. Przyznaje, iz swoje zajecia lubifa (zwlaszcza to ostatnie),
ale z jej wypowiedzi wywnioskowaé mozna przede wszystkim, ze tylko
jako aktorka porno zarabiata satysfakcjonujace pienigdze. Film konczy
hasto: ,,Pornografia wydaje si¢ jedynym sposobem, by zarobi¢ wiecej niz
mezczyzni. Poszukaj lepszego zajecia na equalpayday.be”.

Po zapoznaniu si¢ z tre$cig kampanii zauwazy¢ mozna pewien pa-
radoks: pornografia jest ztym wyborem, aby uzyska¢ satysfakcjonujace
zarobki, jednak na ambasadorke inicjatywy wybrano gwiazde porno.
Z kontekstu wyczyta¢ mozna, ze sa ,lepsze rozwigzania”. Stowa Sashy
wydaja sie temu przeczy¢. Haslo o edukacji rowniez nie pokrywa si¢
z wyborem Grey - aktorka zakonczyta edukacje doé¢ szybko, a ten fakt
wcale nie wplynatl na jej zarobki jako gwiazdy porno. Intencja twor-
cow kampanii wydaje si¢ nastepujaca: Zadna praca nie hanbi, a kobiet
nie powinno si¢ ocenia¢ ze wzgledu na to, jaki zawdd wybraty. Wybor
Grey byl $wiadomy, sama zglosita si¢ do branzy porno (sama tez po ja-
kims§ czasie z wybranego zajecia zrezygnowata). To bylo jedyne wyjscie,
zeby zarabia¢ wiecej niz mezczyzni, jednak wyjscie poniekad narzuco-
ne. Aktorka postanowila sama stworzy¢ sobie takie warunki, w jakich
jej ptaca bedzie wystarczajaca. Co do edukacji Sashy sytuacja réwniez
jest niejasna. Dziewczynie nie jest obca tres$¢ dziet Carla Gustava Junga
i Immanuela Kanta, uwielbia francuskie filmy Nowej Fali. Wyksztalce-
nie, jakie posiada, zdobyta sama, bo szkota (pomimo znakomitych wy-
nikow Sashy) nie dawala jej satysfakeji. Jest to kolejny dowdd na zache-
cenie kobiet do aktywnego dziatania.

Nastepna kampanig, jakiej Sasha byla twarzg, jest akcja PETA na rzecz
sterylizowania zwierzat’. Akcje promuja plakaty i filmik, w ktérym Sasha
pozuje do zdje¢ z obrozg na szyi. Sasha méwi w nim, Ze poswieca stosun-
kowo malo czasu, aby przystuzy¢ sie waznej sprawie. Zauwaza analogie
miedzy tym, jak nazywa si¢ pieszczotliwie zwierzeta i kobiety, co powoduje,
ze kampania jest trafiona (by¢ moze jest to sugestia postawy aktorki wobec

Kobiecie optaca sig tylko pornobiznes, http://bit.ly/2bAkoHo [dostep: 20.10.2015].
Sasha Grey promotes animal birth control, http://bit.ly/2buvclq [dostep: 20.10.2015].
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nurtu pro-choice). Méwi o odpowiedzialnosci za swojego pupila, dodajac,
ze nie tylko my troszczymy sie o niego, ale réwniez on o nas. Ze stéw,
jakie wypowiada aktorka, wywnioskowa¢ mozna, ze jest Swiadoma tego,
iz jej zdanie, jako osoby publicznej, moze by¢ postrzegane opiniotworczo.

Sasha wsparla réwniez projekt Read Across America®, czytajac ucz-
niom pierwszej i trzeciej klasy Emerson Elementary School w Compton
ksiazke pt. Dog Breath autorstwa Dav Pilkey’. Nie wszystkim sie¢ to po-
dobato. Mimo sprzeciwéw aktorka nie zrezygnowata z udzialu w akeji,
swoje stanowisko ttumaczac stowami:

Wierzeg, ze edukacja jest powszechnym prawem. Dolgczylam do tego wydarzenia,
majac $wiadomo$¢, ze ludzie maja rézne zdanie na temat mojej przesztosci, mojej
osoby, tego, co reprezentuje. Jestem aktorka, jestem artystka. Jestem corka. Jestem
siostrg. Jestem partnerka. Mam przesztos¢, ktorej niektérzy moga nie akceptowac,
ale ona mnie nie okresla. Nie bede Zy¢ w strachu przed nia. [...] Nie znajde stow
wdziecznoséci wobec moich fanéw i organizatoréw ,,Read Across America”, zeby
wyrazi¢ wdzigczno$¢ za wsparcie mojej decyzji. Wasza pomoc i mite stowa ciggle
mnie inspirujg. Wierze w przyszto$¢ naszych dzieci i chce aktywnie wspierac oraz

uczestniczy¢ w zorientowanych na edukacje inicjatywach®.

Wigkszosé¢ dzialan, jakie podejmuje Sasha Grey, ma na celu zmiane
spolecznego postrzegania kobiety oraz aktorki porno (czy prostytutki),
zaczynajac od jej naturalnego wygladu, niepasujacego do gwiazdy porno,
na jej wielu talentach konczac. Walczgc o réwne place, promujac odpo-
wiedzialnos¢ wobec zwierzat i dzieci, deklarujac poparcie dla zwigzkow
zawodowych w branzy porno’, jawi sie jako aktywna feministka (jak
czasem jest nazywana i jak czasem sama siebie nazywa). Otwarcie mowi
o swoich wystepach w filmach dla dorostych. Wielokrotnie podkreéla,
ze to jej Swiadomy wybor, nie byta molestowana seksualnie, a to, co robi
w filmach, odbywa sie zawsze za obopolna zgoda partneréw. Dodaje tez,
ze nie czuje si¢ winna z powodu czerpania przyjemnosci z perwersyjnego
seksu — ponadto twierdzi, iz kobiety tez moga taki seks lubi¢ (jej stowa
potwierdza chociazby popularnos¢ ksigzek rozpoczetych seria ,,Pie¢dzie-
sigt twarzy Graya”). Wyraznie podkresla - jej granica w podejmowanych
czynnosciach seksualnych sg kontakty z dzie¢mi i zwierzetami, na ktére
nigdy sie nie zgodzi.

Poglady, ktére glosi Sasha, staly si¢ rowniez obiektem krytyki. Or-
ganizacja Antipornography.org'’ opatrzyta kazda wypowiedz aktorki

Strona internetowa wydarzenia: http://bit.ly/2bwsLpo [dostep: 20.05.2015].

L. Schutte, Porn star Sasha Grey responds to elementary school parents over reading
uproar, http://bit.ly/2bZ2z1] [dostep 20.05.2015].

Ibidem, przet. K.].

A. Jucewicz, op. cit.

Zob. kanal z filmami organizacji: http://bit.ly/2bjpxUg [dostep: 20.05.2015].
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z wywiadu w popularnym programie Tyra o stosowne argumenty prze-
ciw, ktore pokrywaja si¢ z zalozeniami feminizmu antypornograficznego.
Wendy McElroy w swojej ksiazce Feministyczne spojrzenie na pornogra-
fie i jej obrona’' przybliza spér pomiedzy feministkami, potepiajacymi

pornografie, a tymi, ktdre ja popieraja. Te pierwsze traktujg pornografie

jako opresje patriarchatu, uprzedmiotawiajaca i wykorzystujaca kobiete.
Pornografia to przemoc, a kobiety twierdzace, iz $wiadomie uczestniczg
w pornobiznesie, sg zakochanymi w swoim oprawcy ofiarami syndromu

sztokholmskiego. W mysl zasady wyrazonej aforystycznie przez Robin

Morgan: ,,Pornografia jest teorig, a gwalt jest praktyka”. Jednocze$nie

jednak Karolina Sulej pisze:

[...] teatr BDSM, ktory praktykuje Sasha Grey, okazuje si¢ posiada¢ ogromny eman-

cypacyjny potencjal, ktory jest zauwazany przez feministki analizujace pornografie

pod katem jej uzytecznosci dla kobiet i szkodliwosci dla ich pozycji spotecznej

i postrzegania seksualnosci'”.

Linda Williams, amerykanska krytyczka filmu w swojej ksiazce Hard
core. Wladza, przyjemnos¢ i szaleristwo widzialnosci, traktujacej o histo-
rii pornografii, twierdzi, Ze pornografia BbsM moze zostac przez kobiety
zagarnieta jako narzedzie umacniajace, nie za$ upadlajace. Feministki
proseksualne widzg w pornografii szanse na umocnienie pozycji kobiety,
na nadanie jej wtadzy politycznej i ekonomicznej. Nie widzg problemu
w ukazywaniu jedynie kobiecej seksualnosci (skoro mozna sie skupiaé
tez tylko na kobiecej duchowosci), doceniajg pornografie z jej aspektami
terapeutycznymi, pacyfistycznymi, poznawczymi. Wolno$¢ stowa (w kto-
rej sklad wchodzi wolnos¢ wyboru seksualnych preferencji w granicach
ustanowionych przez prawo) burzy stereotypy i jest kulturotworcza, wiec
tym samym rozwojowa’’.

Postawa Sashy koresponduje z postulatami feminizmu propornogra-
ficznego. Mimo licznych korzysci, jakie niesie ze sobg popularyzowanie
przekonan przez nig wyznawanych'’, trzeba pamiegta¢, ze Sasha Grey
jest marka"’, ktora sie sprzedaje, promuje, reklamuje, jak McDonald’s.

W. McElroy, A feminist overview of pornography. Ending in a defense thereof,
http://bit.ly/2bbIt4P [dostep: 20.10.2015].

K. Sulej, Czego nauczyta mnie Sasha Gray. Z okazji przyjazdu gwiazdy porno,
http://bit.ly/2bxgyz1 [dostep 20.10.2015].

Zob. K. Jewtuch, Kobiece spojrzenie na pornografie. Kobiece ciato w pornografii,
»Tematy z Szewskiej” 2015, nr 2/16, s. 93-107.

Zob. J. Gulanowski, Symulacyjne i ezoteryczne aspekty pornografii, [w:] Ogrody
nauk i sztuk. Debiuty 2010, red. Aleksander Kobylarek, Warszawa 2011, s. 64-78.
M. Irvine, The Economic Necessity of the Personified Porn Star, http://bit.ly/2boTckn
[dostep 20.10.2015].
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I staje si¢ tak samo popularna’®. Paradoks jej popularnosci polega na tym,
ze wigkszo$¢ jej fanow nie widziala w calosci nawet jednego z filméw,
w ktorych wystepowala ta usmiechnieta dziewczyna z sgsiedztwa, za to
doskonale zna szereg internetowych memoéw oraz ma $wiadomos¢, iz
Sasha jest obecnie symbolem wyuzdania, rewolucjonistka"’

Sasha Grey po zakonczeniu kariery nie znikneta z dyskursu spotecz-
nego. Oprdcz bycia ambasadorka akcji charytatywnych jest popularng
DJ-ka, aktywna uzytkowniczka portalu Instagram, gdzie publikuje zdje-
cia swojego psa oraz fotorelacje z wydarzen, na ktérych pojawia si¢ jako
dobrze ubrana, usmiechnieta, mtoda dziewczyna. W ubieglym roku uka-
zala si¢ jej debiutancka ksigzka Klub Julietty, ktora reklamowano jako od-
wazne i bezkompromisowe dzielo, poréwnywane do Podziemnego kregu
Chucka Palahniuka. Publikacji polskiego ttumaczenia, w przekladzie
Anny Dobrzanskiej, podjeto si¢ wydawnictwo Albatros. Na stronie wy-
dawnictwa znalez¢ mozna krotki opis ksigzki:

Catherine, studentka filmoznawstwa, jest zafascynowana jednym z wyktadowcow.

I to nie jego intelekt przycigga uwage dziewczyny. Zrédlo tej fascynacji, ktéra za-

czyna przeradzac si¢ w obsesje, z calg pewnoscig nie jest umiejscowione w gtowie

profesora. Kiedy Catherine zwierza si¢ z tego swojej przyjaciolce Annie, ta wpro-
wadza ja w $wiat wyuzdanego seksu, o ktdrego istnieniu wiedzg tylko nieliczni.

W klubie Julietty wptywowi ludzie realizuja swoje najdziwniejsze i najbardziej

perwersyjne fantazje seksualne, a Catherine, cho¢ ma chtopaka, ktérego kocha,

nie moze si¢ oprze¢ pokusie zakazanych zabaw. Dopiero znikniecie Annie i bez-
skuteczne proby jej odnalezienia uswiadamiajg Catherine, zZe ten podziemny $wiat
seksualnych rozkoszy moze by¢ bardzo niebezpieczny'".

Mloda studentka, chcaca zy¢ pelnig zycia, probuje dokonaé wybo-
ru pomiedzy niezwykle zachowawczym i ozieblym chlopakiem a wy-
uzdang kolezanka, mogaca by¢ jej alter ego. Pozycji tej nie poréwnamy
do Pamietnikow Fanny Hill Johna Clelanda, jest to bardziej przestroga
i gorzka refleksja nad wspolczesnym spoteczenstwem, ktéremu najblizej
do libertynskiej Francji.

Autorka nie tylko opisuje ekscesy elity posiadajacej wladze w sensie
finansowym czy politycznym, ale tez petne nietadu i zagubienia zacho-
wania mlodych ludzi. Jezeli za kontekst przyjmiemy osobe autorki oraz

Zob. ,Towar jest produkowany. Marka jest srodkiem produkcji. Towar jest jed-
nostkowym, abstrakcyjnym, $cisle okreslonym produktem. Marka tworzy i kon-
kretyzuje si¢ w wielu ré6znych produktach. Towary nie majg historii, marka - tak.
Towary nie wchodzg w zadne stosunki, marka tworzy si¢ wylacznie w stosunkach,
jest siecig relacji miedzy wieloma produktami”. S. Lash, C. Lury, Globalny przemyst
kulturowy. Medializacja rzeczy, przel. ]. Majmurek, R. Mitoraj, Krakow 2011, s. 27.
K. Sulej, op. cit.

Oficjalny opis ksigzki na stronie internetowej wydawnictwa Albatros, http://bit.
ly/2bbRps] [dostep 20.10.2015].
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sposob zycia pokolenia wchodzacego obecnie w dorostos¢, otrzymamy
bardzo realistyczny obraz praktyk, ktore przestajg obecnie dziwi¢ i szo-
kowaé. Sceny narkotycznych orgii, by¢ moze troche zintensyfikowane

i wyolbrzymione, nie s juz miejska legenda w momencie, kiedy w nie-
ktorych wigkszych miastach (nawet w Polsce) trafi¢ mozna na réznego

rodzaju swingers czy sex-party. Watki kryminalne, zwigzane ze $miercig
mtlodych kobiet, dzialajg tu jako przestroga i swoista przepowiednia za-
konczenia zycia, zorientowanego na ciagle zwiekszanie doznan. Podobna

sytuacj¢ odnajdujemy w trylogii kryminalnej Tobiasza W. Lipnego, roz-
poczynajacej sie do ksiazki Barocco'’. Smier¢ czy zaginigcie wyzwolonej

seksualnie, hedonistycznej bohaterki ma by¢ z jednej strony przestro-
ga, a z drugiej uzupelnieniem wizerunku ,kobiety fatalne;j”, ktéra nie

tyle dziala na szkode mezczyzny, ile spoteczenstwa, odstajac od norm

i $Swiadomie podejmujac gre z powierzonymi jej przez spoleczenstwo

rolami, odwracajac je lub negujac. Kobieta taka musi ponie$¢ $mier¢

w jakimkolwiek sensie (fizyczna, medialng, symboliczna), aby przestaé

by¢ zagrozeniem dla moralnosci i potwierdzi¢ weze$niej burzony przez

nig porzadek.

Sasha Grey przeszta przez taka symboliczna samobdjczg $mier¢, kon-
czac swoja wspolprace z branza porno. Ksigzka wydaje si¢ stanowi¢ wy-
znanie autorki, chcacej wytlumaczy¢ sie z tego, co zrobila, i zapewnic,
ze do tego nie wroci. Jednak Sasha wcigz jest gdzies widoczna, nie daje
o sobie zapomnie¢, zostata celebrytka, jej wizerunek przedziera si¢ do
mediéw gléwnego nurtu poprzez literature, muzyke, media spofeczno-
$ciowe i ciggle istnieje mozliwos¢, ze powrdci, jak ,kobieta fatalna”, po-
nownie zaburzajac 6w porzadek.

Posta¢ Sashy Grey jest najbardziej obrazowym przykladem na przeni-
kanie si¢ w popkulturze pornografii i mody.

Skale tego procesu przedstawi¢ moze prosta gra on-line, zatytulowana
Fashion or Porn?”’, ktéra opanowala niedawno internet. Plansza otwiera-
jaca gre glosi: ,Moda czy porno: nie posiadamy zadnych praw do prezen-
towanych na tej stornie obrazéw, znalezlismy je w internecie” [przel. K.].].
Na podstawie fragmentu zdjecia powinnismy zdecydowa¢, czy mamy do
czynienia z fotografig modows, czy pornografia. Jedna pomytka oznacza-
ta koniec gry. Zdje¢ do przyporzadkowania mielismy czterdziesci.

Ta banalna gra idealnie obrazuje, jak cienka jest obecnie granica
pomiedzy tym, co okreslamy jako pornografie, a tym, co zwyklismy
nazywaé moda. Fotografia modowa jest dziedzing, w ktorej te subtel-

D. Nowacki, Barocco, Lipny, Tobiasz, http://bit.ly/2bHswjd [dostep 20.10.2015].
Gra Fashion or porn?, http://bit.ly/2bjrhgl [dostep 20.10.2015].
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nosci sg najtrudniejsze do wychwycenia, a niuanse tak drobne, ze nie-
rzadko wywotuja gorace spory, nie tylko w kwestiach estetycznych, ale
i moralnych™.

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wigcej taczy pornografie ze
sztuky, niz moglibysmy przypuszczaé. Tutaj dostepnos¢ dla elit wigze
sie z rozumieniem sztuki i fizyczna sposobnoscig obcowania z nig (wkra-
czaja tutaj kwestie finansowe, edukacja, a nawet wychowanie), a sama
decyzja o tym, co sztuka jest, a co nia nie jest, zepchnieta zostaje na bar-
ki krytykow.

Napiecie pojawia si¢ w momencie, kiedy zrozumiemy, ze sztuka, je-
zeli juz tak sklasyfikujemy pewien obiekt, wystawiana jest jak najbar-
dziej w ramach szeroko rozumianego przyzwolenia na widok publiczny,
pornografia za$ zepchnieta zostaje na margines (chociaz pietno obsce-
niczno$ci nie powoduje, Ze mniej uwagi po$§wiecamy temu, co jest ,poza
sceny’, wrecz przeciwnie)””. Co zatem zrobi¢ z obiektami, ktdre spelniaja
wszelkie kryteria, aby by¢ dzielami sztuki, jednak ich tres¢ (nie forma)
jest jawnie pornograficzna? I jak poradzi¢ sobie z dodatkowymi kryte-
riami oceny (w przypadku fotografii mody jest to bezsprzecznie dazenie
do zdobycia zysku ze sprzedazy, jezeli nie samego produktu, to chociaz
marKki i jej, obecnie tak okre$lanej, filozofii)?

Pornografizacja kultury szerokiego odbiorcy, czyli porno-chic jest wizerunkiem

pornografii w niepornograficznej sztuce i kulturze [...]. Stanowi postmodernistycz-

ne przeksztalcenie porno w artefakt kultury, ktory po takim makijazu zyskuje nowe
oblicze - przestaje by¢ pornografia, a jako jej resztki modny porn-chic - porno
moda, ktéra jest odpryskiem, odpadem, szczatkiem prawdziwej pornografii®.

Gléwnym celem fotografii mody jest wzbudzenie pozadania posia-
dania przedmiotu (rozumianego réwniez jako luksus zwigzany z utozsa-
mianiem si¢ z marka), ktéry przedstawia. Pozadanie to nie jest seksualne
(nie wigzemy go z fetyszyzmem, rozumianym jako odczuwanie popedu
seksualnego do przedmiotdw), wiaze si¢ ze wzrostem statusu spoteczne-
go. Pracom takim nie mozna odmoéwié waloréw kompozycyjnych oraz
zwigzanych z nimi kryteriéw, stosowanych réwniez do opiséw malarskich
dziet sztuki, gdzie w obu przypadkach forma ma ogromne znaczenie nie
tylko estetyczne, ale i komercyjne (powinna nas zainteresowac, a zeby to
zrobi¢, musi by¢ albo atrakcyjna, albo oburzajaca czy chociaz doskonale
widoczna), co wigze si¢ z samym ukladem kadru. O ile sama seksualno$¢
czy elementy pornografii w fotografii maja wzbudza¢ pozadanie, o tyle

Zob. M. Bieniko, Tyrania intymnosci w mediach - metafory oraz metamorfozy ob-
razu ludzkiej seksualnosci, ,Societas/Comunitas” 2006, nr 2, s. 51-72.

J. Bauldriard, Ameryka, przel. R. Lis, Warszawa 1998, s. 186-188.

B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazona, przet.

E. Klekot, Warszawa 2004, s. 5.
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w zamiarze tworcow nie lezy dostarczenie odbiorcy bodzca do seksualne-
go podniecenia czy spelnienia, lecz naklonienie go do podjecia dziatania
konsumenckiego. Ostatnia kwestia, ktérg mozna przytoczy¢ za Susan
Sontag, to ubogos¢ w kreowaniu postaci — postaci na fotografiach mody
s3 moze stereotypowe czy przerysowane, nie mozna za$ o nich powie-
dzie¢, ze sa ubogie (nie tylko pod wzgledem finansowym, ale i dbatosci
o najmniejsze detale — wezmy chociazby pod uwage sygnature marki).

Sama kwestia estetyczna wskazuje na to, ze pornografia moze wspol-
istnie¢ ze sztukg. Tlumaczy réwniez uzywanie pornografii jako narze-
dzia w sztuce, wzmacniajac (w zadnym wypadku za$ nie anulujac) obsce-
niczno$¢. Wzbudzanie kontrowersji i szoku jest niezaprzeczalng domeng
sztuki wspolczesnej.

Dodatkowym walorem fotografii mody jest fenomen, ktéry na po-
trzeby tej pracy nazwa¢ mozemy ,,pornografia znaczen”. Polega¢ on moze
na przeniesieniu pragnienia seksualnego z przedstawiciela przedmiotu
na sam przedmiot oraz przetransformowaniu go w pozadanie posia-
dania czysto fizycznego owego przedmiotu, a co za tym idzie, obietni-
cy spelnienia w samym posiadaniu. Tak np., kiedy mamy do czynienia
z fotografia kobiety gladzacej ustami szyje mezczyzny, o ktérym wie-
my, ze nosi na sobie te konkretne perfumy danej marki, fatwo potrafi-
my sobie wyobrazi¢, ze to akurat my, posiadajac owe perfumy, staniemy
sie obiektem pragnien seksualnych. Obietnica spelnienia tych pragnien
nie jest jednak akt seksualny z kobietg, ale sam fakt posiadania danych
perfum. Myli sie Caryn Franklin méwiac, Ze ,,w ten spos6b nie sprze-
daje si¢ nic innego oprocz seksu””". Wrecz przeciwnie — nie sprzedaje
sie tylko seksu, gdyz seks w ofercie handlowej oznaczatby prostytucje,
a ta nie budowalaby marki i popytu na przedmioty. Mato tego, stuzyla-
by do rozladowania napigcia, a napiecie to musi ciagle istnie¢ i powra-
caé, podsycajac pragnienie.

Tak dziala pornografia w marketingu. Nie sprzedaje ona samego
seksu, ale jego obietnice po objeciu wladzy nad przedmiotem, sama be-
dac symbolem tej wiadzy. Daje nam réwniez przyzwolenie na praktyki
seksualne réznego rodzaju, ale dopiero, kiedy wejdziemy w posiadanie
danego przedmiotu. Stawia nas to znéw w elitarnym gronie oséb, ktére
mogg sobie pozwoli¢ na luksus seksu niezwigzanego z prokreacja oraz
eksperymenty seksualne, jakie zawierajg fotografie (masturbacje fla-
konem perfum, seks z dwiema innymi osobami, ktére majg inny kolor
skory niz my, efektowny seks oralny, ktérego obiektem jest rzecz, a nie
narzady piciowe partnera).

M. Pietron, Bo we mnie jest seks... o seksualnosci w fotografii mody, http://bit.ly/
2boTkcZ [dostep 20.10.2015].
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Pornografia, oprdcz tego, ze objawia sie w modzie i zwigzanymi z nig
dziedzinami sztuki - jak zobaczyliémy na przykiadzie fotografii modo-
wej — jest po prostu sama w sobie modna.

Dzieje si¢ tak dlatego, ze obiektem mody, rozumianej jako przyswaja-
nie sobie pewnego rodzaju trendéw oraz ich ekspozycja, stal si¢ nie tylko
seks i seksualno$¢, ale i tozsamo$¢ plciowa, orientacja seksualna czy pre-
ferencje seksualne. Mozliwos¢ mowienia o swoich gustach (oczywiscie
nie przez wszystkich i wciaz stopniowane w zaleznosci od plci, orientacji
seksualnej czy koloru skdry) idealnie spelnia si¢ za pomocg pornografii
i mody. Jednostka w pelni okreéli¢ moze, co sprawia jej przyjemnos¢é
nie tylko cielesng, ale i wizualna, a takze konsumencka, co powoduje,
ze przyjemnos¢ ta jest totalna. Seks sprzedaje sie dobrze™.

W dzisiejszych czasach nie tylko moda postuguje si¢ pornografia, zeby
zwiekszy¢ zainteresowanie sobg, ale i pornografia postuguje si¢ moda do
takich samych celéw. Aktorki porno z torebkami znanych projektantow,
filmy porno krecone w designerskich wnetrzach czy chociazby wykorzy-
stywanie przez pornografie najnowszych technologii (dzieje sie to juz od
momentu wynalezienia aparatu fotograficznego) dowodza tego, ze zalez-
no$¢ owa jest jak najbardziej obustronna.

Proces ten znéw odsyta nas do uczestnictwa w zyciu elit: pornografia
wyzwolona spod rezimu i zepchnieta na peryferie popkultury prébuje na
powr6t znalez¢ sie welitarnych kregach lub chociaz umocnié swoja pozycje
w miejscu, w jakim si¢ znalazta®®. Oznacza to dwie rzeczy — porno jako
fenomenalnie skuteczny chwyt marketingowy osiada powoli w mentalnosci
spoleczenstwa, a zwigzki z moda dodatkowo czynig je atrakcyjnym poprzez
nieme przyzwolenie na kicz oraz kamp przepracowany przez popkulture.
Tworzg si¢ nowe elity, ktdre wyluskuja z obszaru seksu to, co nie zostalo
dotychczas redefiniowane przez kulture wspoélczesna, pracujac nad tym, by
- jak seks oralny, analny i homoseksualnoé¢ - trafito do kanonu spotecz-
nej akceptacji (tak bylo z nurtem BpsM, niespodziewanie wyniesionym na
piedestal przez cykl ,,Pie¢dziesigt twarzy Graya” oraz Sashe Grey)™".

W $wiecie, w ktérym internet przestal by¢ alternatywna rzeczywis-
toscia, a stal sie czescia tej, w ktorej zyjemy, zaobserwowaé mozna nowy
trend budowania kobiecej bohaterki w przestrzeni mediéw spoleczno-
$ciowych. Jest on jedng z wielu strategii, by¢ moze nie dominujacg, ale
niezwykle wazng w kontekscie méwienia o wspolczesnych pornstar. Na-

Zob. G. Miller, Teoria szpanu. Seks, ewolucja i zachowania klienta, przel. B. Reszuta,
Warszawa 2010.

Zob. D. Tymkoéw, xxx. Tyrania intymnosci w sztuce, [w:] O $wiecie i obrazach swiata,
red. M. Juda, Katowice 2004, s. 100-130, http://bit.ly/2bjevQr [dostep: 20.10.2015].
Film inspirowany cyklem ,, Pieédziesigt twarzy Graya”, zrealizowany dla ,,GQ Spin”,
http://bit.ly/2bfTiBD [dostep: 20.10.2015].
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zwijmy ja porn celebrities. Mechanizm ten polega na uznawaniu gwiazd
porno za idolki (badz idoli) i nie tylko ogladania ich w filmach, ale tez
$ledzenia ich poczynan na portalach spoteczno$ciowych czy w ich pry-
watnym zyciu. Najlepszym przyktadem porn celebrities jest obecnie Sa-
sha Gray, kreujaca swdj wizerunek, w oparciu o te same wzorce, z kt6-
rych korzystaja gwiazdy muzyki, aktorzy, blogerzy.

Na stronach internetowych mozna odnalez¢ konta gwiazdy porno,
gdzie publikowane sg zdjecia, np. z przygotowan obiadu ze swoim part-
nerem, nowo zakupionych rzeczy, koncertéw czy zwykle selfie ze swo-
imi pupilami. Przykladem takich gwiazd moga by¢ aktorki wytworni
Brazzers: Bonnie Rotten czy Christy Mack i ich profile na Instagramie.
Profil na tym portalu posiada réwniez amerykanska gwiazda porno Belle
Knonx™*, ktéra swoja przygode z pornografig rozpoczela, aby sfinanso-
wa¢ studia.

Jakkolwiek nie ocenialoby si¢ pornografii, pamietaé nalezy o jej eman-
cypacyjnym charakterze (nalezy sie zastanowi¢ nad tym, czy jest on po-
zorny, czy nie, jednak nie da sie go pomina¢). Rozne preferencje seksu-
alne powoduja dostepnos¢ niezliczonych gatunkéw i tresci kiadacych
nacisk na odmienne elementy wyzwalajace pozadanie - i tak w porno-
grafii znajdziemy zaréwno osoby grube i chude, stare, o wlosach w réz-
nych kolorach, z tatuazami itp. Podobna droge pragnie pokona¢ moda,
naruszajac spoleczne tabu - starosci (Juergen Teller), koloru skéry czy
kobiet w ciazy (projekt Stevena Kleina z Madonng). Udaje si¢ to podczas
romansu fotografii modowej z pornografia, poniewaz cechy te wyrazniej
akcentuje kontrowersja zwigzana juz nie tylko z samg manifestacja sek-
su, ale i spolecznym przyzwoleniem (czy jego brakiem) na taka manife-
stacje ludzi wypchnietych poza margines.

Baudrillard Jean, Ameryka, przel. R. Lis, Warszawa 1998. Bibliografia

Bienko Mariola, Tyrania intymnosci w mediach — metafory oraz metamorfozy
obrazu ludzkiej seksualnosci, ,Societas/Comunitas” 2006, nr 2.

Gulanowski Jacek, Symulacyjne i ezoteryczne aspekty pornografii, [w:] Ogrody
nauk i sztuk. Debiuty 2010, red. Aleksander Kobylarek, Warszawa 2011.

Irvine Martin, The Economic Necessity of the Personified Porn Star, https://
irvine-cct.wikispaces.com/QEphraim, [dostep: 20.10.2015].

Jewtuch Katarzyna, Kobiece spojrzenie na pornografie. Kobiece ciato w porno-
grafii, ,Tematy z Szewskiej” 2015, nr 2.

Jucewicz Agnieszka, Sasha Grey. Filozofia 6 na 9, http://www.wysokieobcasy.
pl/wysokie-obcasy/1,102561,8192558,Filozofia_6_na_g9.html?as=2, [dostep
20.10.2015].

Zob. K. McBride, Outed Duke student presents lesson in crowd behavior, http://bit.
ly/2bxbzeP [dostep: 20.10.2015].
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Kobiecie optaca sig tylko pornobiznes, http://www.kampaniespoleczne.pl/kam-
panie,2207,kobiecie_oplaca_sie_tylko_pornobiznes [dostep: 20.10.2015].
McBride Kelly, Outed Duke student presents lesson in crowd behavior,
http://www.poynter.org/news/mediawire/241920/duke-students-lesson-
-in-crowd-behavior/ [dostep: 20.10.2015].
MCcElroy Wendy, A feminist overview of pornography. Ending in a defense
thereof, http://www.wendymcelroy.com/freeinqu.htm [dostep: 20.10.2015].
McNair Brian, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazo-
na, przel. E. Klekot, Warszawa 2004.
Miller George, Teoria szpanu. Seks, ewolucja i zachowania klienta, przet. Bar-
tIomiej Reszuta, Warszawa 2010.
Lash Scott, Lury Celia, Globalny przemyst kulturowy. Medializacja rzeczy,
przel. J. Majmurek, R. Mitoraj, Krakéw 2011.
Sasha Grey promotes animal birth control, http://www.peta.org/features/sa-
sha-grey-animal-birth-control/ [dostep 20.10.2015].
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over reading uproar, http://www.hollywoodreporter.com/news/sasha-grey-
-elementary-school-porn-star-260741 [dostep 20.05.2015].
Sulej Karolina, Czego nauczyta mnie Sasha Grey. Z okazji przyjazdu gwiazdy
porno, http://natemat.pl/21187,czego-nauczyla-mnie-sasha-grey-z-okazji-
-przyjazdu-gwiazdy-porno [dostep 20.10.2015].
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zach swiata, red. M. Juda, Katowice 2004.
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Abstrakt

W artykule poddano analizie wybrane kreacje postaci z polskich tele-
wizyjnych programéw turystyczno-podrdzniczych i skonfrontowano
je z definicja superbohatera w celu pokazania, w jaki sposob autorka
programoéw Kobieta na kravicu swiata konstruuje pozytywny portret
gltéwnej bohaterki, zmierzajac do jego odrealnienia. Na dwdch przykla-
dach opisano proces konstruowania obrazu superbohaterki w filmowym
dokumencie.

Stowa klucze

superbohaterka, heroina,
Wojciechowska, trawelog
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Mozna zidentyfikowaé trzy podstawowe cechy konstytutywne postaci z gatunku
superbohateréw. Najlatwiejszym do wskazania elementem postaci tego rodzaju
jest to, Ze protagonista posiada supermoce - niezwykle zdolnosci, postuguje sie
zaawansowang technologig lub posiada wysoko rozwiniete fizyczne i/lub psychicz-
ne umiejetnosci (wlaczajac te nadnaturalne). Ponadto superbohater posiada bez-
interesowna, prospoleczng misje, co oznacza, ze jego walka ze ztem musi mie$ci¢
si¢ w istniejacych, przyjetych normach obyczajowych i nie moze by¢ realizowana
w celu osiggniecia osobistych korzysci. Ostateczna cecha realizuje si¢ poprzez
przyjecie pseudonimu i przywdzianie kostiumu, ktore zazwyczaj nawiazujg do
zyciorysu bohatera, jego charakteru, mocy lub pochodzenia - transformacji ze
zwyczajnej osoby w superbohatera. Czgsto superbohaterowie posiadaja podwodjna
tozsamos¢, z ktorych ta zwykla, osobista jest zazwyczaj $ciéle strzezong tajemnicg’.

Przez superbohatera rozumie si¢ najczesciej postac fikcyjng, ktorg
znalez¢ mozna w réznego rodzaju tekstach kultury popularnej. Celem
niniejszego artykulu jest wskazanie, ze kreacja superbohatera nie odby-
wa sie tylko na kartach komikséw czy powiesci, ale dokonuje sie row-
niez w programie, ktéry z uwagi na tres¢ postrzegany jest w kategoriach
dokumentu. Mowa o filmach turystyczno-podrézniczych, okreslanych
réwniez terminem ,trawelogéow””. W artykule postaram si¢ wskazac,

Daty ramowe odwoluja si¢ do pierwszych emisji wybranych odcinkéw.

Zob. P. Coogan, Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels, ed. by M. Keith
Booker, Greenwood 2010, s. 607.

Termin ,trawelog” (ang. travelog) odnosi si¢ do programoéw podrézniczych lub
turystyczno-podroézniczych i definiowany jest jako relacja z podrézy tworzona
przez wspolczesnego podroéznika-celebryte, zwanego ,,travelebrity”. Termin wpro-
wadzony do polskiej literatury przez Barbare Koturbasz byt réwniez analizowany
przez E. Rybicka w tekscie Travelebrity — markowanie dyskursu podrézniczego,
w tym rozumieniu terminem trawelog postugiwat si¢ M. F. Gawrycki. W niniej-
szym artykule bede zatem traktowac go jako forme zamienng dla telewizyjnych
programéw podroézniczych. Z uwagi na brak wyczerpujacego opracowania tego

pojecia w polskiej literaturze rozumienie tego terminu rozszerze o odwolanie do
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w jaki sposéb poprzez odpowiedni dobdr i montaz materiatu filmowe-
go ,,zwyczajng’, realng kobiete mozna w oczach odbiorcy przemieni¢
w superbohaterke. Przedmiotem moich badan sa programy Martyny
Wojciechowskiej z serii Kobieta na kraticu swiata (2009-2015). Wybor
materiatu Zrodtowego jest tutaj nieprzypadkowy. Polska podrdézniczka
i dziennikarka w swoich programach konstruuje portrety pojedynczych
kobiet z odlegltych kultur i okres$la je mianem ,,wyjatkowych”. Kazda
z nich czyni centralng postacig swoich programéw, wokot ktérej budu-
je przekaz o charakterze feminizujgcym”. Moim celem jest pokazanie,
w jaki sposoéb Wojciechowska kreuje wybrane bohaterki swoich trawe-
logéw na superbohaterki, oraz wskazanie ich cech.

Zgodnie z przytoczona na poczatku definicjg, zamieszczong w Ency-
clopedia of Comic Books and Graphic Novels, za superbohatera’ uwaza
sie posta¢, ktora spetnia trzy podstawowe kryteria. Po pierwsze, posiada
nadnaturalne moce. Te, wrodzone lub nabyte na drodze wypadku lub
eksperymentu, wyrézniaja dang jednostke sposrod przecietnych przed-
stawicieli jej spoteczno$ci. Definicja dopuszcza réwniez nazwanie super-
bohaterem postaci, ktéra swa moc czerpie z zaawansowanej technologicz-
nie aparatury, pozwalajacej jej na dokonywanie niezwyktych czynéw. Po
drugie, warunkiem konstytuujacym status superpostaci jest wypetnia-
nie przez nig misji, polegajacej na szeroko pojetej walce ze ztem i beda-
cej aktem bezinteresownym. Superbohaterka nie moze czerpa¢ korzysci
materialnych ze swojej dobroczynnej dziatalnosci. Po trzecie, opisywa-
na postaé postuguje si¢ pseudonimem i skrywa swoja prawdziwg tozsa-
mos¢ pod kostiumem. Te dwa elementy powstaja najczesciej w wyniku
przewarto$ciowania wydarzen z przeszlosci postacii w wyrazny sposob
do niej nawiazujg. Powyzsze elementy stanowig rdzen postaci uznawa-

publikacji amerykanskiej. Jeffrey Ruaff termin ten stosuje do filméw powstajacych
od 1895 r., ktérych forma i tre$¢ sytuuje je pomigdzy filmami dokumentalnymi i et-
nograficznym. Trawelogi sa produkcjami, ktére wykorzystuja odmienng narracje,
zblizong do produkgji fabularnych. Zob. J. Ruoff, The Filmic Fourth Dimension.
Cinema as Audiovisual Vehicle, [w:] Virtual Voyages. Cinema and Travel, ed. by
J. Ruiff, Durham-London, 2006, s. 1-2; B. Koturbasz, Multimedialne podrézopisar-
stwo, czyli narodziny travelebrity, ,Panoptikum” 2009, nr 8, s. 117-124; E. Rybicka,
Travelebrity — markowanie dyskursu podrézniczego, ,Kultura Wspolczesna” 2010,
nr 3, s. 17-133; M. F. Gawrycki, Podglgdajgc Innego. Polscy trawelebryci w Ameryce
Lacinskiej, Warszawa 2011.

Zob. http://bit.ly/2bcAkzX [dostep: 28.10.2015].

Kobieta na kraticu swiata to program, w ktorym podrdzniczka czgsto zwraca uwage
na problem dyskryminacji plci. Podobnie o sposobie prowadzenia tej serii pisal
M. F. Gawrycki. Zob. M. F. Gawrycki, op. cit., s. 31.

Z uwagi na brak odrebnej definicji superbohaterki te zacytowana w artykule od-

nosze réwniez do zenskiego odpowiednika tej postaci.
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nych za superbohateréw. Nalezy jednak pamietac, ze w tekstach kultury
funkcjonuja herosi, ktérzy nie spelniajg wszystkich wymienionych kry-
teriéw (np. Hulk, ktéry ,jest superbohaterem bez misji”°). Superbohater-
ki znane odbiorcy z komiksow odznaczaja si¢ rowniez dodatkowa cecha:

Obdarzone nadnaturalnymi wlasciwo$ciami komiksowe heroiny zawsze maja

dlugie nogi i duze biusty, regularne rysy twarzy i piekne wlosy. Ich ubiory sg kuse,

stuzg jedynie eksponowaniu i podkreslaniu kobiecych (czyli zgodnych z meskim
wyobrazeniem o kobieco$ci) wdziekéw postaci’.

W mojej analizie ten element kreacji superkobiety zostal pominiety,
poniewaz wpisuje si¢ on w odbiegajacy od tematu moich rozwazan spor
dotyczacy projektowania wzorcdw kobiecosci, w szczegdlnosci ciata. Nie
uwzgledniam go w swojej analizie rowniez ze wzgledu na to, ze Woj-
ciechowska konstruuje swoje bohaterki na podstawie ich doswiadczen,
dziatan i charakteru, dazac do ich upodmiotowienia. Konsekwencja ta-
kiego postepowania jest w wiekszosci® rezygnacja z rozpatrywania ich
w kategoriach os6b atrakcyjnych fizycznie.

Nalezy zauwazy¢, ze wskazany w definicji szereg cech w znacznym
stopniu utrudnia nadanie miana superbohaterki postaci niefikcyjne;.
Zadna z opisanych nizej kobiet nie dysponuje nadnaturalnymi zdolno-
$ciami, nie toczg one walki ze zlem w sposob, w jaki czynig to komiksowe
heroiny. Dlatego tez najistotniejszym czynnikiem stanowigcym o mozli-
wosci uznania danej kobiety za superbohaterke jest proces kreacji postaci,
obserwowalny w przekazie telewizyjnym i majacy bezposredni wplyw na
sposob jej postrzegania przez odbiorce. Podstawowym zatozeniem ba-
dania jest przyjecie tezy, ze zawarto$¢ obrazow jest efektem okreslonego
sposobu ich wytwarzania i ma stuzy¢ realizacji celow nadawcy. Z tego
powodu sa to zawsze przedstawienia o charakterze subiektywnym, ktory
nadajg im zaréwno tworcy materiatu, jak i jego odbiorcy. Podejscie to
zaklada, Ze przekaz telewizyjny, jak kazdy przekaz medialny

opiera si¢ na przyjeciu pewnych wartoéci, idei, ktére — §wiadomie lub nie - s3

przez autora, wydawce czy wla$ciciela mediéow kreowane, powielane i utrwalane,

ksztaltujac $wiatopoglad ich odbiorcow”.

P. Coogan, op. cit., s. 607.

J. Szytak, Gra ciatem. O obrazach kobiet w kulturze wspotczesnej, Gdansk 2002,
s. 139.

W serii Kobieta na kraticu Swiata z lat 2009-2014 Wojciechowska poswiecila tylko
jeden odcinek problemowi pigkna kobiecego ciala i analizowata przedstawiane
w nim bohaterki, ktére byty atrakcyjne fizycznie. Material ten nosi tytul Wenezuela
- Przepis na Miss i zostal wyemitowany w ramach pierwszej serii w 2009 r.

P. Olechowska, Dialog miedzynarodowy: o wartosciach w mediach i wartosciowych
mediach na przyktadzie tekstow prasowych z polsko-niemieckiego pogranicza, [w:]

Wartosci w mediach, red. I. Hofman, D. Kepa-Figura, t. 1, Lublin 2014, s. 205.
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Sposréd wszystkich odcinkéw cyklu Kobieta na kraricu swiata wy-
emitowanych w latach 2009-2014 wybratam te, w ktérych autorzy zbu-
dowali mozliwie najkorzystniejszy wizerunek przedstawionej kobiety.
Na jej portret ztozyly sie odpowiednio dobrane obrazy oraz komuni-
katy werbalne wypowiadane przez prowadzacg, bohaterke programu
lub inne osoby z jej otoczenia, ktdére opisywaly ja w sposdb pozytywny,
potwierdzajac jej ,wyjatkowo$¢” na tle zaréwno jej spolecznosci, jak
i kobiet w ogole. Proces ten umozliwit w efekcie stworzenie realnego
odpowiednika superbohaterki posiadajacej cechy komiksowych heroin.

Material Zrodlowy, skladajacy si¢ z trzech wybranych odcinkow,
zostal poddany analizie poréwnawczej i przedstawiony w kolejnosci
chronologicznej. Analizie poddalam odcinki, w ktérych bohaterka byla
kobieta, posiadajaca zdolnosci fizyczne lub umystowe, postugujaca si¢
pseudonimem lub noszaca kostium, ktéry nawigzuje do opowiadanej
przez nig w programie osobistej historii. Analiza tre$ci obejmowala ba-
danie wypowiedzi twércéw — Wojciechowskiej oraz innych oséb pojawia-
jacych sie w przekazie, budujacych wspoélnie koherentny obraz superko-
biety. Na podstawie zgromadzonych informacji opisano dwa przyktady,
realizujace wymogi stawiane superpostaciom. Poszczegdlne elementy
portretow, znajdujace si¢ w wyselekcjonowanym materiale Zrédlowym,
skonfrontowatam z definicja superbohatera w celu wskazania, w jakim
stopniu przedstawione w programie turystyczno-podrdézniczym kobiety
go realizuja. Przyjrzyjmy sie zatem wyodrebnionym przyktadom.

Pierwsza superbohaterka jest Carmen Rojas, wlasciwie Giovanna
Silvia Huanapaco Vielelas Vilela - zapasniczka z Boliwii, bohaterka dwu-
czeg$ciowego materiatu Zapasniczka'® wyemitowanego w ramach pierw-
szej serii cyklu. Giovanna to trzydziestokilkuletnia rozwodka, samotna
matka, ktéra walczy na ringu. Kobieta posiada dwie tozsamo$ci: pry-
watng i publiczng. W ramach tej pierwszej realizowata role narzucong
jej przez rodzima kulture z racji pici i wieku: byta Zong, matka i gospo-
dynia. Drugg tozsamos¢ przyjmowala podczas wystapien publicznych
(walk) poprzez postugiwanie sie pseudonimem (Carmen Rojas) i nakta-
danie kostiumu. Giovanna stala si¢ superbohaterka za sprawa nieszcze-
$liwych wydarzen z przeszlosci. W programie kobieta opowiadata o swo-
im bylym mezu, ktory znecal si¢ nad nig psychicznie i fizycznie. Jego
postepowanie stalo si¢ bezposrednim powodem przemiany Giovanny
w Carmen. Dzieki rozwodowi kobieta uzyskata mozliwos¢ realizowania
swojej pasji. Stala si¢ walczaca cholitg''. W pierwszych minutach mate-

Kobieta na kraticu $wiata, odc. Zapasniczka cz. 1, Zapasniczka cz. 2, 2009.
Okreslenie to oznacza kobiete zachowujaca lokalne tradycje Indian. W reportazu
Wojciechowskiej odnosi sie ono gléwnie do kobiet ubranych w tradycyjny stréj:

falbaniastg kolorowg spddnice, chuste i melonik.
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riatu Wojciechowska starata si¢ nadac jej czynom charakter heroicznego
aktu poprzez wprowadzenie widza w temat programu:

[Giovanna] Samotnie wychowuje dwoch synéw, ma trzydzieéci jeden lat i walczy

o0 godno$¢. O godno$¢ dla siebie i dla innych kobiet. I to w miejscu, gdzie kobieta

znaczy tyle co nic. Gdzie kobieta jest tak naprawde $mieciem.

Autorka programu tymi sfowami rozpoczyna réwniez proces kreacji
postaci. W jej opowiesci Carmen nie walczy tylko dla siebie - by realizowa¢
swoja pasje. Ona prowadzi symboliczng walke z patriarchalnym spoleczen-
stwem, w ktérym ma wyznaczong, nic nieznaczaca role, poréwnang do
»$miecia”. Wojciechowska wielokrotnie w programie podkresla, ze Car-
men reprezentuje grupe kobiet bedacych ofiarami przemocy i dyskrymi-
nacji. Podrézniczka ujela to m.in. stowami: ,,[Carmen] Pigécig udowadnia,
ze w niczym nie jest gorsza od mezczyzny”. Sama zapasniczka zwracata
uwage, ze jej akt bezinteresownego oddania jest dedykowany dwom synom,
dla ktérych staje do walki z kazdym przeciwnikiem:

Gdy wchodzeg na ring, zapominam o wszystkich moich problemach, o wszystkich

bolgczkach, bo na ringu czuje si¢ szczeéliwa. Bo moim marzeniem bylo zosta¢

zapasniczkga. Chce udowodni¢ swoim synom i bytemu mezowi, na co mnie stac.

Rozpatrujac posta¢ Carmen w kategoriach superbohaterki, mozna
wskaza¢ na sile fizyczna, realizujaca wymog posiadania nadnaturalnych
mocy. Material wizualny wyemitowany w ramach programu zawiera
sceny, w ktorych kobieta wykonuje réznego rodzaju akrobacje na rin-
gu, przewraca przeciwnika lub unosi dla zabawy prowadzaca program.
Carmen udowodnita tym samym posiadang site, stymulowana dodat-
kowo przez liscie koki, spozywane w Boliwii w celu zwalczania choroby
wysoko$ciowej. Swe zdolnosci bohaterka wykorzystata walczgc na ringu
w sposéb charakterystyczny dla zawodnikéw boliwijskich. Pierwowzo-
rem tego stylu walki byt styl zwany lucha libre (,wolna walka”), pocho-
dzacy z Meksyku. Pojedynek taczy w sobie ,,cyrk, fikotki i teatr”?, skupia
sie przede wszystkim na efektownym przedstawieniu. Ciosy wymierzone
w przeciwnika sg na ogét zaplanowane i udawane, ,,a impet kopnieé
idzie zwykle w podloge”"’. W czasie pojedynku zawodnicy zwani lucha-
dores wykonuja liczne akrobacje, ktérych nauczyli si¢ w szkotach walki
i samodzielnie udoskonalili podczas wlasnych pojedynkéw. Lucha libre
nawigzuje do amerykanskiego wrestlingu, cho¢:

Amerykanscy wrestlerzy sa komiksowo przerysowanymi ositkami, tymczasem

luchadores kojarza si¢ z duchami i pétbogami jakiej$ blizej nieokreslonej reli-

gii - ttumaczy Tomasz Gudzowaty. - Nie chodzi o maski, ale takze, na przyklad,

o0 ,powietrzny” styl walki'’.

D. Chojnowska, Luchadores w teatrze walki, ,National Geographic” 2012, nr 5, 5. 62.
Ibidem.
Ibidem, s. 62—66.
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Nieodlacznym elementem tego ,,spektaklu” staly si¢ rozmaite skoki
i efektowne akrobacje. W starciu bierze udziat od dwdch do dwunastu
0s0b. Meksykanskie walki lucha libre moga odbywac¢ si¢ miedzy mez-
czyznami, kobietami (lucha feminina), kartami (lucha de enanos) lub
homoseksualistami (lucha de los exoticos). Carmen jest przedstawicielka
grupy kobiet, ktdre biorg udzial w pojedynkach jako walczace cholity
- reprezentantki tradycyjnej spotecznosci. Dwuczesciowy przekaz Zapas-
niczki obfituje w material zgromadzony podczas treningu i wlaénie ta
jego czes$é zostala rozpatrzona jako ilustrujaca podstawowe zatozenie
posiadania przez superbohaterke jej zdolno$ci. W przypadku Carmen
jest to sita zdobyta na drodze wieloletnich treningéw, a dobra kondycja
jest konsekwencja zycia na duzej wysokosci.

W ramach kryteriéw postawionych heroinom kreacja Carmen reali-
zuje rowniez ten ostatni — warunek posiadania pseudonimu i kostiumu.
Zapa$niczki boliwijskie, podobnie do walczacych mezczyzn, wystepuja
w kostiumie. W przypadku Carmen na strdj superbohaterki sktadaja sie
makijaz oraz tradycyjny ubiér kobiet z plemienia Ajmara’’, w tym me-
lonik, obszerna dekoracyjna chusta oraz kolorowa falbaniasta spddnica,
tzw. pollera. Walka to rytual, ktéry rozpoczyna si¢ od tafica. Zawod-
niczka wykonuje go poza ringiem w petnym stroju. Cze$¢ elementow
(nakrycie gtowy i bizuteria) zostaje zdjetych tuz przed walka.

Portret Carmen prezentowany jest w opozycji do otaczajacych ja
mezczyzn, przedstawionych w materiale jako gtéwni wrogowie kobiet
w Boliwii, reprezentujacy wzorzec bohatera negatywnego, tzw. czarne-
go charakteru. Twércy materiatu umiescili w programie wypowiedzi
bohaterki, w ktérych ta opowiadata historie swojego nieudanego mat-
zenstwa. Powodem rozwodu byla wspomniana wcze$niej przemoc sto-
sowana przez meza Carmen:

Bil mnie. Juz kiedy bylam w ciagzy ze starszym synkiem Micho, maz bardzo

mnie bil. [...] Nie pozwalal mi si¢ wystroi¢, umalowa¢ ani nic. I zawsze byly

o to kldtnie. Sam chodzit do baru, a mnie zostawial w domu bez pieniedzy i...

zdradzal. A ja wcigz mu wybaczatam... Wiesz, raz posprzeczali$my sie¢ i tak mi
przylozyt piesciag w nos, ze mi go catkiem splaszczyl, po prostu wgniétt go do

Indianie Ajmara (Aymaras) to jedna z rdzennych grup etnicznych Ameryki Potu-
dniowej. Ich liczbe szacuje si¢ na ok. 2,4 mln, co stanowi ok. 30% populacji catego
kraju. Duza czes$¢ spotecznosci Ajmara zasiedlila okolice stolicy Boliwii - La Paz,
w zwigzku z czym zdobyla stosunkowo duzy wplyw na ksztaltowanie si¢ sytuacji
gospodarczej i politycznej calego kraju. Przedstawiciele tej spotecznoscia wykazuja
si¢ wysokim stopniem przywigzania do tradycji, co objawia si¢ proba zachowania
wlasnego, odrebnego jezyka. Pod wzgledem etnokulturowym tworzg do$¢ zwarta
grupe. Zob. M. Sniadecka-Kotarska, Kim byli i sg Indianie w Boliwii 2006 r., [w:]
Boliwia 2006. Refleksje na kanwie sesji zorganizowanej w 100 dni po objeciu prezy-

dentury Evo Moralesa, Warszawa 2006, s. 23—28.
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$rodka. I zamknal mnie w pokoju. [...] Jak tylko otworzyt drzwi, narzucitam
chuste i uciektam do matki. Tam mnie opatrzyli i sama nastawitam sobie nos
- po prostu wstawilam go na miejsce, Zeby nie byt plaskaty. [...] Kiedy zasztam
w cigze nie pomagal mi. Musiatam uciec z domu, spa¢ na ulicy, sprzedawa¢
zupe po bramach szkoél. Potem przyszed! z pieniedzmi. My$latam, ze to dla nas,
ze sie zmienil i bedzie juz dobrze... Tak bardzo sie cieszytam! A on po prostu
chcial, zebym usunela cigze, i to po to zdobyl pienigdze. Na zabieg... Nie miat
dla nas ani grosza nawet na jedzenie, ale na zabieg znalazl. Powiedzialam mu,
ze nigdy tego nie zrobie.

Negatywny obraz plci meskiej wzmacniany byl przez komentarze
Wojciechowskiej oraz zwrdcenie uwagi na preferowany przez nich mo-
del postepowania, zwany macho'*. Przyktadem kreacji wszystkich mez-
czyzn na wrogow Boliwijek moze by¢ tez refleksja podrdzniczki po roz-
mowie z trenerem Carmen. Po tym, jak Wojciechowska spytata go, czy
Giovanna to ,,dobra zawodniczka”, on odpowiedziat krétko ,,tak”. Ko-
mentarz podrézniczki po tej rozmowie brzmial:

Na to zdawkowe ,,tak” trenera Carmen harowata jak wot. Od walk ma pogrucho-

tane kolana i naciggnigte $ciggna. Sincéw, rozcietych tukéw brwiowych i ran na

glowie - juz nawet nie liczy.

Kreacja postaci zapasniczki stanowi opozycje dla sposobu reprezen-
tacji mezczyzn. Kobieta jest w materiale postacia jednoznacznie pozy-
tywna. Ten wizerunek wzmacniaja sceny, w ktérych Wojciechowska ja
chwali lub wyréznia, np. fragment z poczatku pierwszej czesci, w ktorym
podrézniczka poznaje Giovanne i zwiedza jej dom. Przestrzen jest cia-
sna, co nie umyka uwadze dziennikarki. Boliwijka natomiast wyrazita
swoja dume z posiadanego lokum, co Wojciechowska z zachwytem prze-
tltumaczyta dla widzow: ,,Ach, jak piecknie powiedziala! Ciasne jest jej
mieszkanie, ale za to ma wielkie i bardzo pojemne serce!”, podkreslajac
tym samym dobro¢ i skromno$¢ swojej gospodyni. Podziw dla postawy
Giovanny jest kolejnym elementem kreacji bohaterki pozytywnej.

W przedstawionym w programie kontekscie negatywnego obrazu
plci meskiej oraz narracji, prezentujacej wizerunek Boliwii jako kraju
skrajnie ubogiego, kobieta, ktdra samotnie wychowuje dwdjke dzieci
i walczy na ringu jako zapas$niczka, moze by¢ odebrana jako super-
bohaterka. Dla dopelnienia analizy nalezy zauwazy¢, Ze pomimo bycia
heroing Carmen nie zawsze zwyci¢za w walce ze ztem. Pojedynek zare-

Tzw. kult macho, zjawisko, ktore inaczej okreéla sie mianem machismo. Stowo
pochodzace od hiszpanskiego macho i znaczy tyle co ,,samiec” i zwigzane jest
ze specyficznym meskim zachowaniem, ukierunkowanym na podkreslenie swo-
jej sity i dominacji wzgledem kobiet. Zob. R.H. Nocon, Kobieta w zyciu Indian
Ameryki Potudniowej, Katowice 1967, s. 38; M. Ziotkowska-Kuflinska, Tradycyjna
i wspélczesna sytuacja kobiety w tubylczych spotecznosciach Boliwii na obszarach

pozaandyjskich, Poznan 2009, s. 131.
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jestrowany przez kamere telewizyjng stal sie dokumentacja kleski naszej

heroiny. Carmen zostala dotkliwie pobita podczas starcia zaaranzowa-
nego przez mezczyzn. Przyklad boliwijskiej zapasniczki, poczatkowo

wyniesionej na piedestal i w koricu brutalnie unicestwionej przez swych

wrogow ilustruje teze, w ktorej zycie superkobiety w nieuchronny sposéb

zmierza ku katastrofie:

[...] narracje tozsamosciowe superbohaterek, ,,kobiet” w komiksach amerykan-
skich [...] przebiegaja wedtug tego samego, przygnebiajacego scenariusza, bez
wzgledu na warunki historyczno-polityczne czy nastroje spoteczno-kulturowe,
w jakich dana historia si¢ toczy. [...] ten scenariusz to: [1] superbohaterka ma wielka
moc (zbyt wielka, ,oczywiscie”, jak na ,kobiete”, wiec nagle okazuje sie, Ze jest),
[2] za staba, by te wielka moc utrzymac (poniewaz jest ,,kobiety”; zatem obsuwa

sie w), [3] szalenstwo i [4] $mierc¢"”.

Boliwijska zapasniczka z programu Wojciechowskiej bezskutecznie
zmaga sie ze zlem uosabianym przez mezczyzn. Nie rezygnuje z walki,
cho¢ jest $wiadoma tego, ze w prawdziwym (nie teatralizowanym) starciu
z przeciwnikiem nie ma szans. Jej updr, wyrazany w stowach ,,Walka zle
sie potoczyta” lub ,Walka musi trwa¢”, ma usprawiedliwia¢ zadang jej
krzywde i potwierdza¢ podrzedna role kobiety wobec mezczyzn.

Carmen Rojas, ktdrej portret nakreslili tworcy programu Kobieta na
kraticu swiata, sposréd wszystkich wyodrebnionych odcinkéw w najwiek-
szym stopniu realizuje wymagania stawiane superbohaterkom. Druga
heroing z ,,krafncéw $wiata” zostala Maria Jose Cristerna, przedstawio-
na w materiale telewizyjnym z serii czwartej jako ,,kobieta-wampir”
Przekaz zbudowany zostal woké! przemiany gléwnej bohaterki ze zwy-
czajnej, mlodej panny, ktéra wyszta za maz za nieodpowiedniego mez-
czyzne (ponownie powrdcil tutaj watek macho), w najbardziej zmodyfi-
kowang kobiete na §wiecie'”. Transformacja w superbohaterke dokonata
sie (podobnie jak u Carmen) za sprawg jej partnera, o ktérym w progra-
mie opowiadata:

To byt dobry chlopak, potrafit mnie roz§miesza¢. Czulam, ze jestem w nim za-

kochana. To byta moja pierwsza wielka milo$¢. Wierzytam, ze tak bedzie juz na

R. Majka, Szaleristwo a wladza. Konstruowanie kobiecosci na przyktadzie super-
bohaterek mainstreamowych komiksow amerykafnskich, [w:] Kontekstowy miks.
Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspétczesnej, red. G. Gajewska i R. Wéj-
cik, Poznan 2011, s. 332-333.

Kobieta na kraricu Swiata, odc. Kobieta - wampir, 2012.

Cialo Marii Jose Cristerny jest w caloéci pokryte kolorowymi tatuazami, kobieta
ma réwniez wszczepione implanty podskorne i kolczyki. Zostala wpisana do Ksiegi
rekordéw Guinnessa w 2012 r. jako najbardziej zmodyfikowana kobieta na §wiecie.
Zob. http://www.guinnessworldrecords.com/world-records/most-body-modifica-

tions-%28female%29/ [dostep: 30.10.2015].
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zawsze. M6j maz byt dobrym cztowiekiem, kiedy go poznatam. Dopiero pézniej
zmienit si¢ w potwora. Wszystko zaczelo si¢ od znecania psychicznego, potem
pojawilo sie bicie i upokarzanie. To bylo dziesig¢ lat drogi przez meke. [...] Az
w koncu powiedzialam ,,do$¢”, kiedy potamal mi nos i zebra.

Kobieta rozstata si¢ z me¢zem i wowczas rozpoczela sie jej zewnetrzna
przemiana. Tatuaze i implanty, bedace wyrazem buntu i niezalezno$ci,
zlozyly sie na jej trwaty kostium. Zgodnie z przytoczong definicjg po-
szczegoblne elementy tego ,,stroju” posiadaja swoje znaczenie symboliczne,
nadane im przez heroing i zwigzane z jej historig osobista:

Ktory tatuaz jest dla mnie najwazniejszy? Trudno powiedzie¢, bo to cale moje zycie.

Wszystko ma dla mnie znaczenie emocjonalne. Lubie te maureskie ornamenty, bo

s3 symbolami wojowniczki. Te [u nasady nosa] oznaczajg czworke moich dzieci,

a gwiazdki - niezyjaca juz mame.

Portret Marii Jose jako superbohaterki znajduje swoje potwierdze-
nie réwniez w posiadanych przez nig zdolnosciach. Wymogi definicji
realizowane sg w jej przypadku na dwodch polach dziatania: artystycz-
nym i intelektualnym. Swoje zdolno$ci plastyczne kobieta wykorzystu-
je w salonie tatuazu oraz prywatnie — tworzac rzezby i malujac. Dru-
ga ,moc” to zwigzane z inteligencjg Marii wyksztalcenie prawnicze,
ktdére wykorzystuje w swej symbolicznej walce ze ztem. Cytujac stowa
Wojciechowskiej:

[...]1icho¢ od lat nie praktykuje tego zawodu, to moze wykorzysta¢ te swoja profe-

sjonalng wiedze¢ do tego, Zeby pomoéc kobietom, ktore - tak jak ona - doswiadczyty

przemocy domowej. Organizuje takie spotkania, konferencje, na ktérych mowi
meksykanskim kobietom, jak majg walczy¢ o swoja godnos¢.

Pozytywny wizerunek Marii wzmocniony zostal przez umieszcze-
nie w trawelogu wypowiedzi innych meksykanskich kobiet, ktéorym
superbohaterka pomogta. Symbolicznym aktem wdziecznoéci, czy na-
wet podziwu, sa pokazywane w programie tatuaze autorstwa ,,kobiety-
-wampira”, dumnie prezentowane przez kobiety ,,uratowane przed ztem”.
Potwierdzeniem statusu superbohaterki staje si¢ rowniez moment, w kto-
rym Wojciechowska zostaje wytatuowana przez Cristerne. Roza wiatrow
wykonana przez heroing posiada podwdjne znaczenia dla podrézniczki:
symbolizuje jednoczesnie jej wlasng dziatalno$¢ i stanowi dowdd obco-
wania z superkobietg.

Na podstawie dwdch przeanalizowanych przyktadéw mozna stwier-
dzi¢, ze telewizyjny wizerunek heroiny powstaje na skutek odpowiedniej
kreacji portretu jednostki. Twoércy tego wizerunku w procesie kreacji
dokonali odarcia kobiety z jej wad i stabosci (poprzez ukrycie ich w prze-
kazie) na rzecz kumulacji cech pozytywnych. Superbohaterki funkcjonu-
jace w realnym $wiecie nie spelniajg wszystkich wymogéw stawianych
w definicji postaciom fikcyjnym. Nalezy jednak zauwazy¢, ze przywo-
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tana definicja dopuszcza nadanie tego miana postaci, ktdra nie realizuje
wszystkich zalozen. Termin ten jest zatem elastyczny i mozliwe jest jego
zastosowanie w analizie kreacji bohaterek polskich telewizyjnych pro-
gramow podrézniczych.

Nalezy zauwazy¢, ze niebagatelng role w kreacji opisanych super-
kobiet odgrywa sama prowadzaca trawelog podrézniczka, ktérg mozna
uznac za trzecig superbohaterke serii. Cykl programéw Kobieta na kra#-
cu $wiata to realizacja autorskiego pomystu Martyny Wojciechowskiej,
ktéra tak ttumaczyta jego powstanie:

Dlaczego zdecydowatam si¢ zrobi¢ program o kobietach? Nie tylko dlatego, ze

sama nig jestem i rozumiem ich problemy. Wcigz pokutuje prze$§wiadczenie, ze

stanowimy tak zwang staba ple¢, na co wskazywatyby chociazby §wiatowe raporty.

Moje bohaterki dowodzg jednak, Ze my, kobiety, jeste$my bardzo silne — musimy

tylko uwierzy¢ w siebie i same zawalczy¢ o wlasng przyszto§¢™.

Dokonujac $wiadomego wyboru superbohaterek programéw i kreu-
jac ich wizerunki, Wojciechowska proponuje widzom zapis spotkania
Europejki z kobietami z Ameryki Poludniowej, w trakcie ktérych do-
chodzi do wpisania bohaterek z innego kregu kulturowego w popularng
na Zachodzie matryce konwencji superkobiety.

Nalezy réwniez zauwazy¢, ze jest to konwencja zdajaca si¢ opisywac takze
Wojciechowska, ktdra umieszczajac wizerunki superkobiet w przestrzeni
publicznej, realizuje wlasng ,,bezinteresowna, prospoleczng misje” walki
ze ztem, jakim jest dyskryminacja plci. W reportazach czesto pojawiat
sie motyw przepasci miedzy swiatem mezczyzn i kobiet, a tym samym
motyw nieréwnosci oraz dyskryminacji. Wojciechowska polemizowala
przede wszystkim z tradycyjnym podzialem rol, ktéry w wiekszosci zosta-
je jednostce narzucony w chwili narodzin, determinujac miejsce kobiety
w spoteczenstwie. Cykl programéw ma charakter feminizujacy, cho¢ sta-
nowisko podroézniczki w kwestii aktywnej walki o prawa kobiet pozostalo
niejednoznaczne. W ksigzce Automaniaczka® Wojciechowska napisala:

Dlaczego uwazamy, ze chlopcy koniecznie powinni nosi¢ niebieskie §pioszki,

a dziewczynki rézowe? Ze chlopcy automatycznie zainteresuja sie pitka nozna,

bronig palng oraz... motoryzacja? A wszystkie dziewczynki zostang primabale-

rinami w tiulowych spddniczkach przebierajacymi swoje lalki w coraz to nowe
fatataszki. I ze te ksiezniczki w oczekiwaniu na swojego ksiecia z bajki beda sie
intensywnie edukowaly, by w przysztosci zosta¢ perfekcyjnymi paniami domu.

Beda sie zatem uczyly z matkami gotowa¢, sprzataé, prasowac i pamietaé, gdzie

ich bracia lub ojcowie zostawili skarpety, buty, albo inne fragmenty garderoby. Bo

na pewno zostang o to zapytane™’,

Zob. http://bit.ly/2bcBvzk [dostep: 04.05.2012].
M. Wojciechowska, Automaniaczka: od Rometa do Rajdu Dakar, Warszawa 2011.

Ibidem, s. 0018.
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Wojciechowska w tych stowach stanowczo przeciwstawita sie funk-
cjonujacym w spoleczenstwach stereotypom. Uznala je za przestarzale
i nieadekwatne do obecnej sytuacji kobiet i mezczyzn, zaréwno w kwe-
stiach obyczajowych, jak i ekonomicznych. Zaakcentowala réwniez
swoj brak akceptacji dla ograniczonego réwnouprawnienia ,,w cywi-
lizowanym $wiecie, w ktérym kobiety znaczgco przyczyniaja si¢ do
wzrostu PKB, a mezczyzni coraz czesciej biorg urlop wychowawczy”
Zagadnienie réwnego traktowania przedstawicieli obu ptci Wojciechow-
ska rozpatrywala w kategorii postepu, ktérego jej zdaniem nie da sie
zahamowacé. Zauwazyla przy tym, iz 6w postep nie oznacza, ze nagle
wiekszo$¢ kobiet zapragnie zosta¢ kierowcami rajdowymi albo gérnika-
mi. Wazne, zeby wszyscy, i te kobiety, ktore chcg zosta¢ komandosami,
i ci mezczyzni, ktoérzy np. zamiast samochodéw wolg szydetkowanie,
mieli wolny wyboér

W wywiadzie dla portalu menstream.pl wyrazita réwniez dosy¢ ostrg
opinie, dotyczaca wspodtczesnych mezczyzn:

Niestety mezczyzni na calym §wiecie wygladajg réwnie marnie. Mysle, zZe nastaty
cigzkie czasy dla facetow. Mezczyzni i kobiety muszg na nowo ustalic¢ strefy swoich
wplywéw. W réznych kulturach przebiegaja one w réznych miejscach. Musze nie-
stety stwierdzi¢, Ze kobiety radzg sobie troche lepiej z tymi zmianami od mezczyzn.
To kobiety sa strazniczkami kultury, niosg tradycje, a mimo wszystko czesto nie
sa doceniane. [...] W wiekszej czes$ci $wiata mamy troche taka organizacje, jak
w stadzie lwéw. To lwice poluja, przynoszg zdobycz, aby samiec lew mogt sie najes¢.
Potem jedzg dzieci, a na korncu samice. Samiec pelni wiec w stadzie role gtéwnie

prokreacyjng i zwyczajnie robi dobre wrazenie™”.

Podrézniczka podkreslita przy tym, ze mimo ostrych sadéw na temat
mezczyzn i rownouprawnienia zdecydowanie nie okreslifaby siebie mia-
nem feministki. Swoje poglady ttumaczyla specyficznym charakterem
zachodniej kultury, w ktérej sie¢ wychowata. Wedlug Wojciechowskiej
w spoleczenstwach Europy, Ameryki Pétnocnej i Australii wspotpraca
kobiet i mezczyzn nie jest czym$ nadzwyczajnym.

Nie mam pogladéw skrajnie feministycznych. Powiem Panu, ze jak mezczyzna

caluje mnie w reke, to bynajmniej nie czuje si¢ urazona, a wrecz odczuwam bardzo

duzg satysfakcje. A sg kobiety, ktére uznaja to za element dyskryminacji*”.

Podobny ton dotyczacy stosunkéw damsko-meskich na $wiecie za-
chowal cykl reportazy Kobieta na kranicu swiata.

Ibidem, s. 0o2o0.

Ibidem.

Martyna Wojciechowska, Tak, jestem chlopczycg, rozmowe przeprowadzil Prze-
mystaw Ciszak, 5.10.2010, zob. http://menstream.pl/wiadomosci-kobiety/marty-
na-wojciechowska-tak-jestem-chlopczyca,0,686695.html [dostep: 03.06.2012].
Ibidem.
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Mozliwo$¢ tworzenia programu o wspétczesnych kobietach zyjacych
w odlegtych zakatkach $wiata byla rowniez cennym do$wiadczeniem dla
dziennikarki jako kobiety i matKki:

Milos¢ do dziecka determinuje wiekszo$¢ zyciowych wyboréw bez wzgledu na to,
skad pochodzimy. To chyba najsilniejsze uczucie. Obserwowalam na przyktad zapa-
$niczke Carmen Rojas z Boliwii, ktora wychodzita na ring, gdzie dawala sie katowa¢
za rownowartos$¢ dziesigciu dolaréw, bo ma dwojke dzieci na utrzymaniu. Wczesniej
odeszta od meza, ktory ja bil. Czyli znowu jest katowana, ale przynajmniej zarabia dla
rodziny na lepsze zycie. Rozmawiatam z kobietami z Kambodzy, ktore za dwiescie

dolaréw rozbrajajg miny, zeby zapewni¢ dzieciom przyzwoite warunki do Zycia®’.

Program w duzym stopniu przyczynit sie do zmiany sposobu, w jaki
dotychczas patrzyla na $wiat jego autorka. Byl wazny ze wzgledu na pro-
pagowanie takich wartosci jak tolerancja dla odmiennosci, szacunek dla
tradycji i akceptacja samego siebie.

Analizujac postaé prowadzacej trawelog w odniesieniu do definicji su-
perbohatera, ktérg postugiwatam si¢ w przypadku bohaterek potudniowo-
amerykanskich, nalezy réwniez wspomniec, ze Wojciechowska w swej
pracy rowniez postuguje si¢ pseudonimem. Prawdziwe imie podroznicz-
ki to Marta, jednak publicznoéci i czytelnikom znana jest jako Marty-
na. Historie zwigzang z postugiwaniem si¢ pseudonimem tlumaczyta
w ten sposob:

[...] juz od szkoty podstawowej méwiono do mnie Martyna, cho¢ wtedy uwazatam
to za beznadziejne przezwisko. Tak bardzo to nowe imi¢ do mnie przylgneto, ze
nawet na $wiadectwie maturalnym wpisano je czarnym tuszem i przez to mialam
problem z dostaniem si¢ na studia. W oficjalnych papierach musi by¢ porzadek!
Dzi$ wiem, ze Marta pochodzi od jezyka aramejskiego i oznacza ,,piastunke ogni-
ska domowego”, za$§ Martyna, podobnie jak Marcin, oznacza Marsa - boga wojny.
Czyli wszystko si¢ zgadza, cho¢ wcale tego nie zaplanowatam ani nie jest to, jak

sugeruja niektorzy, pseudonim artystyczny”*.

Imig przyjete z powodu jego znaczenia pozwala dopelnic jej kreacje
jako superbohaterki oraz trawelebrytki feministki.

Podejmujac refleksje dotyczaca superbohaterek, nie sposéb uniknaé
rozwazan dotyczacych dyskryminacji pici i funkcjonujacych w réznych
kulturach stereotypéw. Budowanie wizerunku heroiny w duzej mie-
rze opiera si¢ na identyfikacji ,czarnego charakteru” uosabiajacego zlo,
z ktérym walczy kobieta. Sama historia superkobiet wpisana w formule
programu podrdzniczego realizuje potrzebe identyfikacji widza z posta-
cia pozytywna, zamieszkujacg najodleglejsze ,krance §wiata”.

M. Wojciechowska, Martyna Wojciechowska: kobieta z dzieckiem na kraticach swia-
ta, rozmowe przeprowadzit Mariusz Cieslik, zob. http://bit.ly/2c3m AHK [dostep:
03.06.2012].

M. Wojciechowska, Automaniaczka..., s. 004o0.
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Mitologia kobiecej rozkoszy w dyskursie
mediow popularnych. Przeglad problematyki

Abstrakt

Tekst jest probg przegladu znaczen i symboli kreowanych wokot kobiecej
rozkoszy seksualnej we wspolczesnych popularnych mediach. Umiesz-
czajac kobiecos¢ i orgazm w kontekscie popkulturowych dyskurséw
o plci i seksualnosci, poszukuje przyczynkéw do analizy ich roli i funkcji
spoteczno-kulturowej. Proces odczytywania ,,mitologii” seksualno$ci
kobiet moze ujawnia¢ potencjal symboliki obrazéw i jezyka jako narze-
dzi opisywania i wizualizacji plci oraz seksu w dyskursie publicznym
i $wiadomosci spoteczne;.

Stowa klucze

kobiecos¢, seks, orgazm,
gender, semiologia, dys-
kurs, popkultura, media
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Mitologia kobiecej rozkoszy w dyskursie
mediéw popularnych. Przeglad problematyki

Ewolucja sposobdw prezentowania kobiecej seksualno$ci we wspolczesnym
dyskursie publicznym zwigzana jest z coraz wyrazniejszymi tendencjami
do pojmowania kwestii tozsamosci pici jako kategorii kulturowej. ,,Kobie-
co$¢” jako rola plciowa istnieje w dyskursie medialnym i debacie publicz-
nej nie tylko w $wietle utrwalonych wzorcow i stereotypdw, coraz czesciej
bowiem widoczne stajg si¢ dazenia do ich symbolicznego przekraczania.
Nadal jednak na ksztalt dyskurséw o pici bardzo mocno wplywaja utrwa-
lone i ugruntowane w kulturze elementy esencjalne — podzialy rél kobiet
i mezczyzn. Anthony Giddens w ksigzce traktujacej o przemianach in-
tymnosci i erotyzmu we wspdlczesnosci wskazuje na bezkompromisowe
powiazanie kategorii seksu z plciag w kulturowym znaczeniu'. W innej pu-
blikacji Giddens zwraca uwage na kulturowy rezim plci jako jeden z fun-
damentalnych mechanizméw kreowania tozsamosci kobiet i mezczyzn.
Czynniki ksztaltujace role plciowe oraz wszystkie ich wyuczone i nabyte
przymioty, jak sposoby zachowania, ubierania si¢ i stylizacji ciala, sg nie-
ustannie reprodukowane i propagowane w mediach i kulturze masowej’.

O plci kulturowej jako aktywnej praktyce i ciagtym procesie odtwarza-
nia pisala teoretyczka gender, Judith Butler, ktéra wprowadzita pojecie plci
jako aktu perfomatywnego. Wedlug niej kulturowy projekt kreowania wzor-
cow tozsamosci jest podobny do wielokrotnie odtwarzanej sztuki teatralne;.
Butler, podobnie jak Giddens, wskazuje na narzedzia codziennych prak-
tyk plciowych, jakimi sa uzywany jezyk symboliczny czy stylizacja ciata’.

Zob. A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnos¢, mitos¢ i erotyzm we wspot-
czesnych spoleczeristwach, przel. A. Szulzycka, Warszawa 2006, s. 10.

Zob. idem, Socjologia, przel. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 140-141.

Zob. ]. Butler, Akty performatywne a konstrukcja plci kulturowej. Szkic z zakresu
fenomenologii i teorii feminizmu, przet. M. Lata, [w:] Lektury innosci. Antologia,

red. M. Dgbrowski, R. Pruszczynski, Warszawa 2007, s. 25-35.
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Autorka zwraca takze uwage, ze Michel Foucault dostrzegt szczegdlna role
symbolicznych prezentacji plci wlasnie w dyskursie, manifestujagcym sie
gléwnie w uzywanych kategoriach jezykowych”. Steven Seidman poswigcit
cala swoja publikacje Spofeczne tworzenie seksualnosci prezentacji réznorod-
nosci rol ptciowych i seksualnych. Stwierdza on, iz zaréwno kobiecos¢, jak
i meskos¢ sa ksztaltowane przez czynniki spoleczno-kulturowe, przy czym
jako jedne z gtéwnych przestrzeni dyskursu wskazuje kulture popularng
oraz media masowe”.

Kobieca seksualnos¢ staje si¢ dzi§ coraz popularniejszym tematem
omawianym w mediach, a segment prasy kobiecej, filmy, seriale oraz
literatura tematyczna przodujg w propagowaniu i kreowaniu dyskurséw
wokot tej problematyki. Upowszechnianie nowych wzorcéw autonomii
seksualnodci i tozsamosci spolecznej kobiet w tresciach popularnych
rozpoczeto si¢ juz w latach 6o. w Stanach Zjednoczonych®. Dzigki pu-
blikacji ksigzek, propagujacych niezaleznoé¢ kobiet oraz odkrywanie
i rozwijanie ich Zycia seksualnego (np. Sex and the Single Girl autorstwa
Helen Gurley Brown z 1962 1.), oraz czasopism kobiecych, jednoznacznie
promujacych tresci zwigzane z aktywnoscig seksualng (np. ,Cosmo-
politan”), popularny dyskurs kobiecy zaczat odgrywac znaczacg role
w legitymizacji postulatéw réwnosciowych i emancypacyjnych’. Rozkosz
seksualna oraz pragnienie jej doswiadczania to jeden z najwazniejszych
elementow postulatu kobiecej autonomii.

Symbolika ukuta przez kulture wokot kobiecej przyjemnosci prze-
zywania seksu oraz orgazmu jest niezwykle bogata i stanowi efekt dyna-
micznych przemian znaczen dotyczacych pici i seksualnodci. Catherine
Blackledge w przekrojowej publikacji na temat kobiecej seksualnosci
w historii kultury wspomina o waznej roli ideologii, ktére na przestrzeni
lat posiadaty monopol na ugruntowanie wiedzy na temat rozkoszy sek-
sualnej i orgazmu’. Kwestia dyskursu dotyczacego opisywania narzadéw
plciowych kobiet oraz ich funkcji byla szczegdlnie podatna na oddzia-
tywanie patriarchalnych idei, przede wszystkim w aspekcie religijnym
i naukowym, ktérych dyskursy pozostawaly silnie zmaskulinizowane.
Blackledge zauwaza ich posredni wptyw na zdolnos¢ do odczuwania
przyjemnosci seksualnej przez kobiety. Aktywnos¢ seksualna kobiet, jak
podkresla Adam Sochaczewski, nie byta uznawana za ,,prawdziwy seks”

Zob. eadem, Uwiktani w ptel. Feminizm i polityka tozsamosci, Warszawa 2008,
s. 68-71.

Zob. S. Seidman, Spoteczne tworzenie seksualnosci, Warszawa 2012, s. 101-102.
Zob. ibidem, s. 161.

Zob. ibidem.

C. Blackledge, Wagina. Kobieca seksualnosé w historii kultury, Warszawa 2003,

s. 360.
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i na wielu ptaszczyznach traktowano ja jako mniej wazna od meskiej,
szczegolnie w dyskursie obyczajowym, medycznym i prawnym’. Moralne
i kulturowe uprawnienie do otwartego czerpania przyjemnosci seksual-
nej przez kobiety byto okupione walkg z androcentrycznym dyskursem
seksu oraz wymagato przezwyci¢zenia wielu uprzedzen i narzedzi $ci-
stej kontroli seksualnej. Autor powoluje si¢ na Foucaulta, wskazujac, ze
mitologia seksualnosci kobiecej powstawata w cieniu meskiej dominacji,
w atmosferze lekcewazenia i ignorancji oraz ,,histeryzacji” ciata kobiety'".
Weczesniej wspomina natomiast o bardzo istotnej roli wynalazku z x1x w.,
czyli wibratora, ktéry zrewolucjonizowat podejscie do przyjemnosci
seksualnej kobiet, poczatkowo bedgc urzgdzeniem stuzacym leczeniu ich
z choroby zwanej ,,histerig macicy”. Zabiegi wykonywane wibrujacym
narzedziem mialy uzdrowic¢ kobiety z objawdéw nerwowosci, omdlen,
duszno$ci oraz sktonnosci do inicjowania probleméw . Przyrzad, ktory
swoje drugie zycie zyskal w okresie rewolucji seksualnej, dzi$ jest praw-
dziwym symbolem wyzwolenia kobiecej seksualnosci.

Temat kobiecej przyjemnosci seksualnej, dotychczas tabuizowany,
jest eksplorowany we wspolczesnym dyskursie mediow i kultury popu-
larnej. Powszechnym zjawiskiem stato sie utowarowienie seksualnosci
iuzywanie jej jako narzedzia oddziatywania zabiegéw marketingowych'.
Na fali popularno$ci kwestii seksu i rozkoszy seksualnej kobiet powstaje
mnoéstwo materialéw poradnikowych powielajacych czesto falszywe,
stereotypowe obrazy, ktdre trafiaja do odbiorcéw poprzez teksty prasowe,
a takze przez portale internetowe i przestrzenie komunikacji w sieci.
W rzeczywisto$ci na atrybuty kobiecej seksualnosci, takze na sposoby
doswiadczania orgazmu, wptywa bardzo wiele czynnikéw, w tym za
najistotniejsze uznaje si¢ m.in. kulture i Srodowisko spoteczne, przebieg
socjalizacji oraz porzadek norm seksualnych regulujacych akceptowane
zachowania erotyczne, okoliczno$ci wspoétzycia i specyfike doboru part-
neréw'’. W artykule Elisabeth Armstrong, Pauli England oraz Alison
Fogarty, poruszajacym problem kobiecego orgazmu i przyjemnosci
seksualnej w relacjach z partnerami w srodowisku studenckim, autorki
wyznaczajg cztery przestrzenie zrodet czerpania satysfakeji z seksu. Sg
to: techniki seksualne, specyfika doswiadczen partnerdw, zaangazowanie

A. Sochaczewski, Krdtka historia kobiecego orgazmu, czyli paroksyzm w gabinecie,
[w:] Tajemniczy Swiat kobiecego orgazmu, red. Z. Zdrojewicz, Wroctaw 2009, s. 7.
Zob. ibidem, s. 15.

Zob. ibidem, s. 10-14.

Zob. I. Einhorn, Psychologiczne i socjologiczne uwarunkowania kobiecego orgazmu,
[w:] Tajemniczy $wiat..., s. 24-25.

Ibidem.
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i uczucie oraz nieréwnos¢ genderowa'”. Czynniki te postuzyty analizom,
ktdre wykazaly, ze kobiety doznajg orgazmu cze$ciej w stalych zwiazkach
niz w przygodnych relacjach™.

W publikacjach nt. przyjemnosci seksualnej kobiet przeprowadza-
ne analizy i badania najczedciej dotyczg relacji heteroseksualnych. Wi-
doczne jest wyraznie, ze to heteroseksualno$¢ ma potencjal wyznacza-
nia norm seksualnych i wystepuje jako fundamentalny noénik znaczen
wokot seksu i cielesnosci. Tematyka romansu i relacji damsko-meskich
to jeden z najpopularniejszych i najbardziej uniwersalnych tematéow
kultury masowej, pozwalajacych dotrze¢ do licznego grona odbiorcéw,
ktorzy utozsamiaja sie z tadem normatywnym przekazywanym w po-
pularnych tresciach’®. Jak pisze Grzegorz Sieczkowski, na przetomie dzie-
jow to gtéwnie meskie fantazje wspieraly §mialoé¢ i seksualng swobode
wsrdd kobiet". Autor dostrzega ogromne znaczenie wizualnej ,oprawy”
damskiej aktywnosci erotycznej, jakimi jest m.in. bielizna czy styliza-
cja ciala'®, ktére budza nieustajace zainteresowanie kultury popularnej,
medi6w i ich odbiorcéw. Srodki masowego przekazu oraz treéci popkul-
turowe byly nie tylko sita napedowa rewolucji seksualnej, ale wspdlcze-
$nie nadal stanowig istotng plaszczyzne reprodukciji i kreowania dyskur-
su seksualno$ci kobiecej. Brian McNair umieszcza kwestie uzyskiwania
seksualnej autonomii przez kobiety w kontekscie demokratyzacji poza-
dania oraz rozrostu ,,kultury obnazania”, przez ktora autor rozumie ,,me-
dialng dostepnos¢ seksu, nagoséci na pokaz i ekshibicjonizmu™"”. McNair
zauwaza, ze nowoczesna kultura i media coraz czesciej tworza przekazy,
w ktorych to kobiece fantazje graja kluczowa role, a obrazy oraz tresci
bezposrednio zwigzane z seksem nierzadko sg kreowane przez kobiety
i ukierunkowane na nie jako aktywnych odbiorcow™’. Kobieca seksual-
nos¢ zyskata przywilej dazenia do przyjemnosci, do orgazmu, umiejsca-
wiajac go wsrdd czynnikow jakosci zycia dajacych poczucie adekwatnosci
i satysfakcji. Pierwsza rewolucja obyczajowa, ktdra rozpoczeta sie wraz
z zakonczeniem I wojny $wiatowej, uczynita kobiety odbiorczyniami
tresci erotycznych, ktérych produkcja nadal cieszy si¢ powodzeniem

E.A. Armstrong, P. England, A.C. K. Fogarty, Accounting for Women’s Orgasm and
Sexual Enjoyment in College Hookups and Relationships, ,American Sociological
Review” 2012, no. 3, 8. 435-462.

Ibidem.

A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1980, s. 295.

G. Sieczkowski, Caly ten seks. Kroniki podkasane, Warszawa 2008, s. 3—4.
Ibidem.

B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazania, War-
$Zawa 2004, S. 5.

Ibidem, s. 251.
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i tworzy ogromny zbiér seksualnych towaréw medialnych, kulturowych

czy przemyslowych. Grazyna Szelagowska stwierdza jednoznacznie, ze

role jednego z gtéwnych stymulatoréw procesu emancypacji i wyzwole-
nia seksualnego petni kultura masowa. Efektami tych proceséw sa nowe

mozliwosci spelnienia, a takze poczucie wiadzy i podmiotowosci w me-
skim $wiecie, ale przede wszystkim przetamanie najwickszego w tym

aspekcie tabu: prawa do bycia $wiadomym wtasnej seksualnosci'. Autor-
ka wspomina takze o efekcie ,,symbolicznego unicestwienia” kobiet w na-
syconej erotyka i seksualnoscig popkulturze, co zauwazajg teoretyczki

nurtu krytyki feministycznej. Kobieco$¢ w dyskursie popularnym bywa

skrepowana przez zmaskulinizowang rzeczywistos¢, w ktorej przed-
stawia sie kobiete jako ozdobe i ,dodatek” do mezczyzny ™. Omawiajac

mys$l Michela Foucaulta, Dobrochna Kalwa proponuje analiz¢ praktyk
dyskursywnych woko! problematyki kobiecej seksualnosci. Wspomina

Foucaultowski mechanizm kontroli i ujarzmiania wyrazony w regutach

okreslajacych konteksty, formy, granice oraz przedmioty wypowiedzi

o seksie, a tym samym wyznaczajacych ramy sposobéw jego postrze-
gania™. Seksualno$¢ stala sie atrybutem kobiecego ciala pod wplywem

dziatania niewidzialnych mechanizméw regulujacych dystrybucje i po-
siadanie wiedzy o seksie, ktore warto podda¢ refleksji, analizujac rézne

wymiary dyskursu”’. Podobnej analizy dokonam w niniejszym tekscie,
starajac si¢ rozwikla¢ dziatanie mechanizméw dyskursywnego porzad-
kowania kobiecej rozkoszy seksualnej w popkulturze.

Postugujac si¢ kilkoma przyktadami ze wspétczesnych mediéw maso-
wych, podjetam sie refleksji nad jezykiem, sposobem obrazowania oraz
kreowania skojarzen i symboliki zwigzanej z kobieca przyjemnosciag
seksualna. Jako metode analityczng w moich rozwazaniach zastoso-
walam analize dyskursu w wypadku materiatu prasowego oraz narze-
dzia semiologii, stuzace odczytywaniu struktur znaczeniowych w foto-
grafiach. W podsumowaniu refleksji i procesu poszukiwania znaczen
w obrebie popkulturowego dyskursu o kobiecej rozkoszy pomogta mi
koncepcja mitu i mitologii autorstwa Rolanda Barthesa”. W tym ujeciu

G. Szelagowska, Seksualnos¢ i erotyzm w kulturze masowej w XIx i na poczgtku
xx wieku - zarys problematyki, [w:] Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoteczno-
-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek x1x i xx, red. A. Zarnowska, A. Szwarc,
Warszawa 2006, s. 15.

Ibidem.

D. Kalwa, Kobieca seksualnos¢ w swietle teorii Michela Foucaulta. Spojrzenie na
Polske migdzywojenng, [w:] Kobieta..., s. 17-20.

Ibidem, s. 29.

Zob. R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000.
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jezyk i obrazy (tu: zwigzane z kobieca seksualnoscia) winny by¢ trak-
towane jak znaki i symbole zakorzenione w konwencjach kulturowych.
Znaczenia w nich zawarte bede ujmowac¢, za Barthes’em, jako ztozone

formy - struktury symboliczne, ktére buduja wspolne przestrzenie podo-
bienstw wizualnych i stylistycznych w analizowanych tresciach. Wreszcie

podazajac za twierdzeniem Barthes’a, ze ,,mit to przeksztalcenie sensu

w forme”*°, znaczeniowo wspoélne fragmenty dyskursu, jakie wylonia

sie z przeprowadzonych wstepnych analiz i rozwazan, bede odczytywaé

jako ,,mitologie kobiecej rozkoszy”. Zastanowig sie, czym jest ,,kobie-
co$¢” 1 ,,seksualna rozkosz” i pokaze na kilku przyktadach znaczenia,
jakie tworzg te kategorie. Postaram sie takze w wybranych elementach

dyskursu mediéw popularnych odszukac i odczytac role mitu kobiecej

przyjemnosci seksualnej we wspolczesnym porzadku spoleczno-kultu-
rowym w kontekscie seksualnosci cztowieka.

Narracje o kobiecej rozkoszy seksualnej zyskiwaly oblicze symbo-
licznej konwencji, kiedy wzrastato zainteresowanie seksualnoscig ko-
biet w mediach, kulturze masowej oraz dyskursie publicznym. Zaczeto
o kobieco$ci mowic i jg nazywac, a nastepnie wizualizowac jej atrybuty,
mnozac symbole i znaki, wzbogacajac jezyk i tym samym rozszerzajac
mit. W dyskursie najpierw poruszano tematy zwigzane z funkcjonalno-
$cia kobiecej przyjemnosci seksualnej (np. dlugo utrzymujacy sie mit,
potwierdzany przez dwczesnych uczonych, ze orgazm kobiecy jest ko-
nieczny do prokreacji). Kiedy kobiety walczyly o mozliwo$¢ uzyskiwania
autonomii i niezalezno$ci, orgazm stal sie Zrédtem przyjemnosci zmysto-
wej i satysfakeji, nie za§ doznaniem towarzyszacym zaplodnieniu. Wraz
z coraz bardziej réznorodnymi i bogatymi w detale obrazami ogromna
role w tzw. kulturze wizualnej zaczely odgrywa¢ przedstawienia kobiet
»idealnych” oraz wzorcowych atrybutéw przyjemnosci cielesnej. Roz-
wineta sie wciaz fascynujaca dla badaczy i popularna wéréd odbiorcow
pornosfera oraz zwigzany z nig biznes, generujacy kolosalne zyski i uzur-
pujacy wplyw na sposob postrzegania i myélenia o satysfakcjonujacym
zyciu seksualnym. Wkrotce zaczeto czeéciej i zywiej poruszaé tematyke
kobiecego orgazmu, gtéwnie w dyskursie tekstow typowo przeznaczo-
nych dla pan (pisma, literatura, filmy, seriale), ktére najczesciej odwoluja
sie do uje¢ poradnikowych oraz eksploracji, majacych za zadanie zapre-
zentowal oraz ugruntowa¢ kulturowe idealy badz zaspokoi¢ potrzeby
i uzupelni¢ dojmujgcy brak satysfakcji seksualnej.

Poczatki proklamowania seksualnej i spolecznej autonomii poskut-
kowatly otwarciem symbolicznych konstrukeji wokol tematu kobiecej
rozkoszy na przestrzeniach wielu dyskurséw o charakterze publicznym.

Ibidem, s. 264.
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Aktywnos¢ seksualna i orgazm staty sie konstytutywnymi tematami
wspolczesnych mediéow popularnych. O seksie dyskutuje sie na wizji,
w programach typu talk-show i reality show, jest wykorzystywany w re-
klamie, pojawia sie w powszechnie dystrybuowanych serialach i filmach.
Debata publiczna i popkultura w duzej mierze przyczynity sie do ukon-
stytuowania si¢ seksualnej demokracji i wyzwolenia z erotycznego pa-
triarchatu, ktére daly poczatek wolnosci oraz niezaleznosci cielesnosci
oraz seksualnosci kobiecej.

We wspolczesnych mediach seks jest jednym z czolowych tematow
artykuléw publikowanych zaréwno w magazynach, jak i w serwisach
internetowych skierowanych do kobiet, ktore znajdujg tam szereg zwie-
rzen i porad, a takze eksperckich opinii zwigzanych z zyciem seksual-
nym. Jednym z najistotniejszych elementéw prezentowanych w takich
tre$ciach jest cialo kobiety i jego poszczegdlne fragmenty. Cielesnos¢
podlega tam $cistej kontroli pod postacig uniwersalnych norm jej uka-
zywania. Adam Buczkowski w swoim artykule wyrdznia najwazniej-
sze wymiary regul kontrolowania kobiecego ciata. Jako newralgiczne
wskazuje przede wszystkim sfery: kosmetykow i makijazu, depilacji
oraz kultu dazenia do osiagniecia i utrzymania szczuptej sylwetki”.
Mechanizmy zwigzane z wymienionymi narzedziami kontroli wyzna-
czajg porzadek stylu Zycia i codziennej rutyny kobiet. W dodatku pet-
nig nadzdr nad kobiecym wizerunkiem oraz wzorami aktywnosci sek-
sualnej’. Najbardziej znane i globalnie wydawane czasopismo kobiece
»Cosmopolitan”, ktérego elementy wybratam do niniejszego przegladu
problematyki z zakresu medialnych obrazéw kobiecego orgazmu, szcze-
golnie obfituje w tematyke seksu. Samuel Nowak, poddajac w swojej pu-
blikacji analizie prase kobiecg pod wzgledem eksploracji seksualnosci,
widzi niedostrzegalny na pierwszy rzut oka potencjal w tych tresciach™.
Stwierdza, ze niekiedy w banalnej i pastiszowej wrecz formie zawieraja
sie teksty, odgrywajace istotng role wprowadzania kwestii wyzwolonej
kobiecej seksualno$ci do dyskursu publicznego i mediéw popularnych.
Artykuly zamieszczane w magazynach typu ,Cosmopolitan” wedtug
Nowaka przejawiajg ,,zdroworozsagdkowy feminizm” i ukazuja kobieco$¢
jako $wiadomie kreowany spektakl. Rozkosz seksualna i jej realizacja
oraz wyrazanie w takich tresciach sg opatrzone scenografiag w postaci
konwencjonalnych wzoréw plciowych, matryc wizerunkowych i uprosz-

A. Buczkowski, Metamorfozy. O dwdch przypadkach spotecznego tworzenia ciata,
»Unigender” 2006, nr o/1, http://bit.ly/2bf48vC [dostep: 14.04.2015].

Ibidem.

S. Nowak, Bgdz Cosmo! Kolorowa prasa kobieca, popkultura i seksualnosé, [w:]
Buducnost Medii, red. B. Baluchovd, J. Matusovd, B. Slobodova, Pieszczany 2012,

S. 252-272.
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czonych schematéw wnioskowania, jednak mimo to pelnia niezwykle
wazng funkcje o doniostosci spoleczno-kulturowej. Moga by¢ interpre-
towane jako postulat dazenia do przyjemnosci seksualnej i uzyskania
prawa do samostanowienia o swojej seksualnosci™.

Do mojej fragmentarycznej, raczej przyczynkowej niz weryfikujacej, ana-
lizy postuzyt przyklad losowo wybranej oktadki czasopisma ,,Cosmopo-
litan”. Estetyka tego magazynu doskonale wpisuje si¢ w nurt odtwarzaja-
cych konwencje i stereotypowe wzorce pism, kierowanych wylacznie do
kobiet. Przyjrze si¢ jednej z okladek polskiego wydania pisma z 2012 1.
z numeru czerwcowego. Kompozycja wizualna przedstawia na pierw-
szym planie zdjecie kobiety, polskiej celebrytki Katarzyny Cichopek.
Wizerunek eksponuje jej cialo, od twarzy do potowy ud, gdzie zdjecie
zostalo ,,uciete”. Kobieta ubrana jest jedynie w dwucze$ciowe, jasnonie-
bieskie bikini, a jej dekolt ozdobiono ztotym wisiorkiem z wyraznym
konturem wyrazu ,love”. Jej nadgarstek zdobi bransoletka, paznokcie
u dioni wykancza bezowy kolor. Skdra postaci jest wyraznie ujednoli-
cona, kolor i §wiattocien wygladajg nieco nienaturalnie. Twarz kobie-
ty podkresla delikatny makijaz i okalaja rozpuszczone ciemne, dlugie
wlosy. Celebrytka jest usmiechnieta, opierajac dlonie na biodrach pre-
zentuje swoje cialo. Jej sylwetka przestania nazwe magazynu oraz biate
tlo, ktore w duzej czgsci przykrywaja tytuly i zajawki tekstow znajduja-
cych sie wewnatrz pisma. Nie bez znaczenia jest takze fakt, ze Katarzy-
na Cichopek, cho¢ nie jest profesjonalng aktorka, w popularnym serialu
M jak mitos¢ od lat kreuje posta¢ Kingi - kobiety, ktora bardzo szybko,
jeszcze jako nastolatka, wchodzi w relacje intymna z mezczyzna, z ktd-
rym predko bierze $lub i zaktada rodzine. Biorac pod uwage fakt, ze
»Cosmopolitan” to format zapozyczony, mamy tu do czynienia z polska
semantyczng nakladka na oktadke pisma, czego wyrazem jest wyeks-
ponowanie na niej sylwetki Cichopek, kojarzacej si¢ nie tylko ze $rodo-
wiskiem celebrytow, ale takze z ciepta i rozsadna Kinga z serialu. Dwa
podobnej wielkosci napisy najbardziej przykuwajace uwage to: ,,99 seks-
wskazowek. Rozwiejemy wszelkie watpliwoéci” oraz ,,Jeszcze bardziej
sexy! Jakich kobiet szukajg faceci? Co sprawia, ze zrobig pierwszy krok?
Jaki makijaz na nich dziata?” - wyraznie zaznaczaja poradnikowy cha-
rakter zamieszczonych tresci. Sugeruja takze, ze kobieta potrzebuje rad
i wskazowek, aby czerpa¢ przyjemnos$¢ seksualng oraz zdoby¢ i utrzy-
mac partnera. Po lewej stronie, pomiedzy wspomnianymi zajawkami,
w ramce znajduje sie takze napis: , TYLKO U NAs. To musi wiedzie¢ kaz-
da panna mloda!” - znéw podkresla funkcje udzielania porad, a takze

Ibidem.
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zaznacza watek malzenstwa i przygotowan zwiazanych z ceremonig $lu-
bu. Po prawej stronie, w kolejnej kolumnie, od géry po kolei pojawiaja
sie napisy: ,,Przezyj Euro w stylu Cosmo! Uwaga: on bedzie zazdrosny!”
- druga cze$¢ jest zapisana mniejszym stopniem pisma, co ma prawdo-
podobnie petni¢ funkcje ,,szeptu”, sekretnego dopisku, ktéry wyraza
efekt udzielanych w ,,Cosmopolitan” wskazéwek dotyczacych przezy-
wania wydarzenia sportowego, ktére maja wzbudza¢ zazdro$¢ partne-
row czytelniczek. Sugeruje to, Ze mozna i nalezy wzbudza¢ to uczucie
w mezczyznach, by zyskac ich uwage. Nastepnie mamy tytul bezposred-
nio odnoszacy si¢ do wizualnej strony okladki: ,,Katarzyna Cichopek.
Sekret jej metamorfozy”. Kolejny, w tej kolumnie najbardziej podkreslo-
ny za pomocg kroju pisma tytul: ,NEws DN1A. Mozesz mie¢ fajniejszy
orgazm” - tym razem mamy do czynienia z odwotaniem wprost do zja-
wiska orgazmu. Jest to swego rodzaju ,,odkrycie”, ale takze zacheta dla
kobiet do czerpania wiekszej przyjemnosci z orgazmu. Ostatni, najmniej
widoczny napis: ,,8 rad na kiepski dzien”, znéw odzwierciedla funkcje
poradnikows ,,Cosmopolitan”. Tym razem zasugerowano czytelnicz-
kom, by lepiej radzily sobie ze ztym nastrojem lub trudnymi sytuacjami.
Nie mozna pozostawi¢ bez komentarza bogatej semiotycznie warstwy
wizualnej, a w tym wypadku wizerunku zaprezentowanego na oktadko-
wym zdjeciu. Bezsprzecznie przenosi on ugruntowane kulturowo i ak-
tualne symbole i wzorce pigckna kobiecego ciata: szczupta, wyrzezbio-
na sylwetka, zadbane ciato, wypielegnowana twarz i wlosy oraz atuty
wyeksponowane w skapym bikini. Znaczenia zawarte w tresci zajawek
artykuléw wyraznie $wiadcza nie tylko o doradczej funkcji magazy-
nu, ale takze o zainteresowaniu skierowanym na: dobre samopoczucie
kobiet, piekny wyglad, utrzymanie zainteresowania i wzbudzanie emocji
u mezczyzn oraz wreszcie czerpanie pelnej satysfakeji i rozkoszy z sek-
su i orgazmu. Faktycznie, tre$¢ zawiera referencje do pragnien i uczu¢
mezczyzn, wiec mozna wnioskowacd, ze kobieco$¢ jest tu przedstawiana
jako autonomiczna tylko do pewnego stopnia. Natomiast jest pewne, iz
kobiety ,,Cosmo” mogg i powinny pragna¢ seksu, miec z niego przyjem-
no$¢ oraz poszukiwaé nowych rozwigzan, przede wszystkim dla wia-
snej satysfakeji, co nie wyklucza takze troski o relacje z me¢zczyznami.
Oktadki tego pisma pojawiajace si¢ na przestrzeni lat przenoszg bardzo
podobne znaczeniowo tresci. Ukazuja jednoczesnie manifest wyzwo-
lonej seksualnosci i pragnienia rozkoszy oraz fragmenty tresci symbo-
licznych wyrazanych explicite zwigzanych wprost z kobiecoscia w uje-
ciu tradycyjnym (dazenie do malzenstwa, poszukiwanie sposobéw na
sprawienie przyjemnosci mezczyznie, przywigzywanie ogromnej wagi
do stylizacji ciata wedlug obowiazujacych kanonéw pigkna). Orgazm
w ,,Cosmopolitan” jest symbolicznie pozadany zaréwno przez kobiety,
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jak i ich partneréw, opisywany jako klucz do przyjemnosci, satysfakeji,
sukcesu w zwigzku oraz wysokiej oceny jakosci zycia.

Kolejnymi przykladami, ktérymi postuze sie, aby wyeksponowaé
i odczyta¢ fragmenty mitologii kobiecej rozkoszy, beda tytuly artyku-
téw pochodzacych z dziatéw kobiecych na stronach internetowych wraz
z dotaczonymi do nich zdjgciami. Zdecydowalam sie na dobor trzech
pierwszych tekstow wyselekcjonowanych w wyszukiwarce z popularnych
polskich portali internetowych, ktére bezposrednio traktuja o kobiecym
orgazmie. Postaram si¢ przyjrze¢ im blizej pod katem ich symboliki
i zawartych w nich znaczen, pomijajac tresci artykuldw i zajmujac sie
jedynie fotografiami oraz tytulami. Wszystkie trzy zdjecia, ktore towa-
rzyszg tekstom, sa do siebie zaskakujaco podobne, zatem postaram sie¢
poddac je analizie poréwnawczej. Na kazdym widnieje twarz mlodej ko-
biety (na jednym widoczna jest sama gtowa, na dwéch pozostatych wida¢
okryte bielizna piersi i dlonie kobiet, spoczywajace na szyi lub dekolcie).
W dwéch przypadkach kobiety maja rozchylone usta, we wszystkich na-
tomiast - zamkniete oczy i glowy odchylone ku tytowi, oparte na jasnej
poscieli, ktdra stanowi tlo na kazdym ze zdj¢¢. Grymasy, jakie postacie
posiadaja na twarzy, ewidentnie sugeruja przezywanie orgazmu, osa-
dzone w powszechnie znanej konwencji. Dodatkowo znaczace sg gesty
dotyku u dwdch z nich (dlonie jednej z kobiet spoczywajg delikatnie na
szyiizuchwie, druga za$ dotyka palcami szyi). Te ruchy i gesty wyraznie
posiadaja konotacje zmystowa i sg czescia symboliki przezywania sil-
nego wrazenia cielesnego. Symbolika zdje¢ mieéci si¢ w znanej i bardzo
uproszczonej kulturowej konwencji fizycznej reakeji kobiet na rozkosz
seksualng. Mozna to odczytaé w takich elementach jak: rozchylone usta,
zamkniete powieki, odchylona glowa. Nalezy réwniez wspomnie¢ o po-
wtarzalno$ci i dobitnosci konwencji ideatu kobiecego pigkna. Kobieco$¢
tradycyjna zostaje potwierdzona i uwypuklona w takich elementach jak:
dlugie wlosy, delikatna uroda, jasna, subtelna bielizna. Zadziwiajace po-
dobienstwo w zawartosci znaczeniowej trzech wybranych zdje¢ w znacz-
nej czesci powtarza i reprodukuje schemat ,,portretowania” podobnych
tekstow pojawiajacych si¢ na stronach internetowych w dziale kobiecym.
Zastanawiajacy jest jedynie gest dotyku dloni kobiet, ktéry moze sugero-
waé symbol ,dawania przyjemnosci samej sobie” przez uwiecznione na
fotografiach sylwetki. Ta interpretacja moze by¢ trafna, jesli weZmiemy
pod uwage tresci tytulow.

Pierwszy z tekstow, ktéry wybratam, pochodzi z portalu kobieta.
gazeta.pl i jego tytul Jak rozpozna¢ kobiecy orgazm? wskazuje na sze-
reg porad dotyczacych symptoméw orgazmu u kobiet. Kobieca rozkosz
jawi si¢ zatem jako co$ nie tylko pozadanego, ale tez troche tajemni-
czego i nieoczywistego, gdyz trzeba wskazdwek, by mdc ja rozpoznad.
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Kolejny tytul, Masturbacja kobiet, czyli jak nauczy¢ si¢ orgazmu, pocho-
dzacy z serwisu kobieta.onet.pl, wskazuje na podobna wlasciwos¢, z tym
ze sugeruje co$ wiecej. Zaznacza masturbacje jako metode ,,nauki” or-
gazmu, jednocze$nie niejako ,wyjasnia” funkcjonalno$¢ onanizmu ko-
biet. Mozliwa symboliczna interpretacja jest nastepujaca: masturbacja
staje sie uprawniona i wlasciwa wtedy, gdy dzigki niej mozna posigs¢
technike osiggania orgazmu. Ostatni z wybranych tytuldéw ze strony
kobieta.wp.pl, Do orgazmu wystarcza nam... mozg, symbolicznie zmie-
rza o krok dalej. Oznacza orgazm jako przyjemnos$¢ angazujaca takze
inne cz¢$ci ciata poza narzadami plciowymi. Znaczenie tego wyrazenia
oscyluje wokot komunikatu, ze rozkosz seksualna to co$ wiecej niz akt
fizyczny, jest czyms$ bardziej ztozonym. Jednoczesnie tytul sugeruje ja-
kie$ odkrycie, co$ niespodziewanego, w jego znaczeniu kryje sie odkry-
cie tajemnicy dotyczgcej roli mézgu w przezywaniu orgazmu. W rzeczy-
wistoéci nic nie wyjasnia, zachecajac poprzez forme do zapoznania si¢
z trescig. Na pierwszy plan wysuwa si¢ symbolicznie utwierdzony watek
tajemniczosci doswiadczenia kobiecego orgazmu. Widoczny jest takze
poradnikowy charakter tekstow oraz zachety do ,,nauki”, wywotywania
i przezywania seksualnej rozkoszy. Wcigz sprawy zwigzane z orgazmem
kobiecym pozostaja w medialnej i kulturowej symbolice enigmatycz-
ne, niejasne, a zatem istnieje ciagla konieczno$¢ odkrywania go i wy-
jasniania. Kobiecos¢, jaka wylania si¢ zaréwno w tre$ciach okladek
»Cosmopolitan”, jak i w wizualnych oraz tekstowych zajawkach arty-
kutéw na portalach internetowych, reprodukuje wiele spoteczno-kul-
turowych heurystyk i stereotypow. Kobieta aktywna seksualnie, zdolna
do przezywania orgazmu, jest przedstawiana jako idealna, posiadajaca
atrybuty mlodosci, szczuptego i zadbanego ciata oraz wyraznej atrak-
cyjnosci fizycznej. Doznawanie rozkoszy cielesnej i orgazmu przez ko-
biete ma dwie zasadnicze symboliczne funkcje. Po pierwsze, zaspokaja
mezczyzng, spelniajac jego seksualne fantazje i dostarczajac mu przy-
jemnosci, a takze symbolicznie utwierdza w nim jego mesko$¢. Po dru-
gie, ugruntowuje takze sama kobieco$¢, czyniac kobiety zdolnymi do
przezywania przyjemnosci, czerpania z niej satysfakcji, pozadania roz-
koszy oraz bycia $wiadomymi wiasnej seksualnosci.

Ostatnia cze$¢ niniejszego artykulu poswiecona bedzie analizie po-
réwnawczej sposobdw prezentowania kobiecej seksualnosci w interneto-
wych wydaniach magazyndéw skierowanych do kobiet - ,,Cosmopolitan”
oraz ,Wysokie Obcasy”. Oba pisma majg juz ugruntowang pozycje na
rynku prasowym tytuléw kobiecych. Sg skierowane do wspolczesnych
dorostych kobiet, jednak promowane i konstruowane w zupetnie od-
mienny sposob. ,,Cosmopolitan” skupia si¢ na prezentacji aspektow cie-
lesnosci kobiet i elementéw ich codziennego zycia zwigzanych gléwnie
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z wizerunkiem zewnetrznym oraz relacjami z mezczyznami. ,Wysokie
Obcasy” natomiast ukazuja funkcjonowanie kobiet w rzeczywistosci
spotecznej w szerszych kontekstach socjokulturowych, przedstawiajac
je jako petniace réznorodne role, znaczace w réznych kontekstach zycia
spotecznego. Oba magazyny maja jednak wspdlne plaszczyzny tema-
tyczne, takie jak np. zdrowie, uroda, styl zZycia oraz seks. W aspekcie
seksu i cielesnosci poruszaja niekiedy bardzo podobne kwestie, ukazujac
seksualno$¢ kobieca jako rozwijajaca sie, dyskursywna i stawiajaca wy-
zwania ograniczeniom tradycyjnego porzadku kulturowego podziatu rél
plciowych. Same sposoby prezentacji powigzania tych kwestii sg jednak
w obu pismach odmienne.

Treéci, ktore bede poddawac refleksji metoda analizy dyskursu, to
artykuly przedstawiajace i wyjasniajace doswiadczenie seksualne kobiet,
jakim jest ,kobiecy wytrysk”. Jako pierwszy przeanalizuje artykut pocho-
dzacy z serwisu ,,Cosmopolitan”. Jego tytul to ,,Kobiecy wytrysk - co to
wlasciwie jest?”, zostal on opublikowany na stronie 12.01.2015 r. w dziale
»Milos¢ i seks”. Tekst jest krotkim artykutem o charakterze informacyj-
nym i wyjasniajacym. Jego autorka przedstawia w sposob przystepny dla
czytelnika wyniki badan naukowych dotyczacych zjawiska , kobiecego
wytrysku” i szczatkowo wyjasnia towarzyszace mu procesy fizjologicz-
ne. Tekst zostal opatrzony zdjeciem mlodej, atrakcyjnej fizycznie kobie-
ty, prawdopodobnie lezacej na tézku. Na fotografii uwieczniono czg¢sé
jej korpusu, zakrywang jedynie przez biustonosz, ktdrego ramigczka sg
zdejmowane przez kobiete. Jej wyraz twarzy (zamkniete powieki, roz-
chylone usta) ma symbolicznie przywolywac przezywanie przyjemno-
$ci o charakterze seksualnym. Zastosowana w tekscie ,,strategia wyja-
$niania” zostata zaprezentowana jako swoiste ,,odkrywanie tajemnicy”,
co podkresla zawarte w tytule pytanie oraz uzycie w leadzie zwrotu
»Brzmi tajemniczo, prawda?”. W tekscie powolano si¢ na konkretny pe-
riodyk naukowy, w ktérym zostaly opublikowane badania (,,Journal of
Sexual Medicine”) oraz wyniki procentowe szacunkow statystycznych.
Autorka wystepuje w roli osoby eksplorujacej i wyjasniajacej perspek-
tywe naukowa omawianego zjawiska, stosujac jednoczesnie bezposred-
nie zwroty do czytelnika. Tres¢ stanowi przettumaczenie jezyka badan
naukowych na potoczny jezyk do$wiadczenia, wyrazony przy uzyciu
takich stow i zwigzkéw wyrazowych jak ,.filmy porno”, ,siusianie” czy
»~wystrzelanie”, czasem opatrzone cudzystowem. Podczas procesu wy-
jadniania zjawiska opisywanego w tekscie stosowano niewiele wyrazen
specjalistycznych o naukowym charakterze, a jeéli si¢ takie pojawialy,
umieszczano dodatkowe tlumaczenia w nawiasach. Kobieca przyjem-
nos¢ zostata opisana wyltacznie z perspektywy proceséw fizjologicznych
zachodzacych podczas odczuwania spetnienia. Konteksty, w ktorych
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umieszczono kategorie ,,kobiecego wytrysku”, to przede wszystkim me-
dycyna (podano o$rodek badawczy, nazwisko lekarza, naswietlono fakt,
ze podstawa wyjasnienia kwestii sg wyniki badan) oraz indywidualne
doswiadczenie kobiecej seksualnoéci wyrazone w wielokrotnych odwo-
taniach do rzeczywistych wymiaréw zycia seksualnego kobiety (czytel-
niczki), co mozna dostrzec w konczacym artykutl cytacie: ,W kazdym
razie, nie powinna$ obawiac sie, jeéli nigdy ci sie nie zdarzylo, ale tez
wszystko jest ok, kiedy zdarza ci si¢ to za kazdym razem”. Znamienny
w artykule jest rowniez sposéb opisu zjawiska ,,kobiecego wytrysku”,
ktory jest okreslany za pomocg kategorii zwigzanych z do§wiadczeniem
seksualnym mezczyzn (na co wskazujg stowa: wytrysk, zenska prostata),
co dodatkowo podkresla wyjatkowos¢ i ,tajemniczo$¢” tego aspektu jako
dopiero odkrywanego i wymagajacego zdefiniowania.

Artykut opublikowany w serwisie ,,Wysokich Obcaséw” réwniez
ma charakter eksploracyjny i wyjasniajacy, jednak jest o wiele dluzszy
i bogatszy tresciowo od poprzedniego oraz osadza poruszany problem
w wielu watkach i kontekstach. Publikacja nosi tytul: ,, Kobieca ejakulacja
- fontanna rozkoszy”, umieszczono go na stronie 11.12.2014 r. w dziale:
»Seks”. Artykul opatrzono grafika o charakterze symbolicznym, przypo-
minajacg rysunek, na ktérym widnieje posta¢ kobiety ubranej w koszulke
na ramiaczkach, o wyrazie twarzy sugerujacym odczuwanie przyjemno-
$ci. Kobieta na rysunku polewa si¢ woda z gumowego weza, ktéry owi-
niety jest wokdt przedramienia i skierowany strumieniem na klatke pier-
siowq postaci. Grafika prezentuje metaforyczne nawigzanie do tematyki,
w nieoczywisty i niebanalny, symboliczny sposob. W tekscie pojawia sie
kontekst naukowy, medyczny oraz historyczny rozwoéj opisu do$wiad-
czenia ,.kobiecej ejakulacji”. Czytelnik moze z niego pozyskaé szczatko-
we informacje o rewolucji naukowej i historycznej postrzegania kobiecej
przyjemnosci, o jej aspektach psychologicznych (emocjonalnych), wia-
$ciwosciach fizjologicznych i sposobie jej osiagania. Tekst wyjasnia wy-
brane kwestie zjawiska w sposdb niesprecyzowany. Tylko jedno zdanie
zaznacza, ze autorka zajmuje sie fizjologia orgazmu, jednak nie okreslono,
w jakim charakterze. Uklad tekstu zostal wyznaczony przez tytulowanie
poszczegdlnych akapitoéw, kolejno: ,,kobieca ejakulacja — magia, prawda,
konkret”, ,,prawda”, ,konkret” oraz ,,magia”, ktére podkreslaja sposoby
ujecia tematu oraz kierunek wyjasniania problemu. Tytul oraz lead su-
geruja takze poruszenie tematyki przyjemnosci fizycznej w kontekscie
emocjonalnym, o czym $wiadczg okreslenia: ,,fontanna rozkoszy”, ,,co$
wyjatkowego”, ,marzenia”. Kategoria omawianego do$wiadczenia takze
jest przedstawiana jako odkrywana ,,tajemnica”. Sposob jej opisywania
taczy styl literacki, potoczny oraz naukowy (pojawiaja sie licznie stowa
z dyskursu medycyny, np. ,,cewka moczowa”, ,,gruczoty przedsionkowe”,
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»antygen”, ktore w tekscie nie s3 dodatkowo wyjasniane). Tre§¢ wymaga
wiec od czytelnika kompetencji intelektualnych umozliwiajacych wta-
$ciwy i dokladny odbiér przekazu.

Ta stylistyka byta cecha wyrdzniajaca pierwszy akapit, skupiajacy
sie na naukowym ukazaniu ,,prawdy” o specyficznym typie kobiecego
orgazmu, jakim jest ,ejakulacja kobieca”. Kolejny akapit kontynuuje in-
formacje zwiazane z relacja miedzy procesami fizjologicznymi a odczu-
waniem przyjemnosci, jednak jego stylistyka jest o wiele przystepniejsza.
Zawiera mniej okreslen typowo medycznych i naukowych, ma wyrazny
charakter wyjasniajacy i ttumaczacy poruszang problematyke. Pojawiajg
sie w nim okreslenia potoczne o metaforycznym zabarwieniu, np. ,,ko-
bieta jest wlasnie w polowie drogi”, ,,szczesciary”, ,wyssa¢ z mlekiem
matki”. W tresci tego akapitu zostaly zawarte informacje o samodziel-
nych metodach wywolywania rozkoszy, a takze pojawia si¢ aspekt relacji
z mezczyzna. W ostatnim akapicie zatytulowanym ,magia” ujawnia sie
emocjonalny kontekst ujecia kobiecej seksualnosci. Autorka przywotuje
wage psychiki, wiezi i emocji w akcie doswiadczania rozkoszy seksual-
nej, postugujac si¢ wyrazami: ,wzruszenie”, ,,ptacz”, ,$miech”, ,gniew”,
»rado$¢”. W ostatnim akapicie zostaje réwniez przywotana kategoria kul-
turowa azjatyckiej sztuki kochania jako otwierajacej emocjonalne prze-
strzenie seksualnego doswiadczenia oraz odkrywajacej wymiar ,,kobiecej
ejakulacji”. W artykule stosowano zwroty bezposrednie do czytelniczek,
jednak bylo ich stosunkowo mniej niz w poprzednio omawianym, krot-
kim tekscie. Autorka zakonczyla artykut stowami: ,Z pewnoscia jest to
jedna z bardziej fascynujacych stref naszego ciata, ktéra mozemy same
poznawac¢ i dawac si¢ jej prowadzi¢ w naszym seksualnym rozwoju”, co
podsumowuje sposob ujecia kobiecej seksualnosci jako rozwijajacej sie,
wartej uwagi, a nawet nieodkrytej i pasjonujace;j.

Sposoby prezentacji tematyki , kobiecej ejakulacji” w obu magazy-
nach sg czeécia wspolczesnego dyskursu o doswiadczeniu seksualnym
kobiet i wyobrazeniach dotyczacych wytwarzania i przezywania przy-
jemnosci seksualnej. Opis i strategie wyjasniajace zastosowane w po-
szczegolnych artykutach sg zaprezentowane w nieco inny sposéb. Wy-
razne réznice ujawniaja si¢ w osadzeniu problematyki w kontekstach:
tekst z serwisu ,,Cosmopolitan” uwzglednit tylko kontekst naukowy i in-
dywidualne do$wiadczenie, natomiast w artykule ,,Wysokich Obcasow”
zostaly ponadto ujete konteksty: historyczny, psychologiczny i kultu-
rowy. Tresci réznily sie miedzy sobg réwniez sposobami uzycia jezy-
ka. W jednym z tekstow pojawialy sie pojecia wymagajace od czytelni-
kéw wysokich intelektualnych kompetencji do ich zrozumienia, jezyk
w tym przypadku byl réwniez bogatszy, bardziej ztozony i zawierajacy
wiele $rodkéw wyrazu (metafory, poréwnania). W artykule z ,,Cosmo-
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politan” brakowato takich zabiegéw, tekst ma charakter doradczy, po-
radnikowy, przystepny dla kazdego czytelnika. Jego tres¢ byla krotka
i zwiezla. Natomiast artykul ,, Kobieca ejakulacja - fontanna rozkoszy”
posiadat wiele splecionych watkéw oraz zlozong strukture tekstu, upo-
rzadkowang w tytulowane akapity. By¢ moze wigze si¢ to z charaktery-
styka przekazoéw obu magazynéw. Mozna wskazaé, ze wybrane dyskur-
sy roznig sie pod wzgledem przyjetej strategii rematyzacji** oraz doboru
zakresow tematycznych. ,Wysokie Obcasy” to magazyn opiniotworczy
o wiekszym zréznicowaniu tresciowym i ujmujacy kobieco$¢ jako zlo-
zong kategori¢ spoleczno-kulturows. ,,Cosmopolitan” jest zawezony te-
matycznie i skupia sie raczej na watkach dotyczacych wizerunku kobiety,
stylu zycia oraz relacjach z mezczyznami, inne tematy i ujecia kontek-
stow stanowia mniejszo$¢ i pojawiaja si¢ o wiele rzadziej niz w ,,Wyso-
kich Obcasach”. Elementem, ktdry ukazuje istotng réznice w sposobach
prezentacji kobiecej seksualnoéci w omawianych tytulach, jest zastoso-
wana strategia wizualizacji przy doborze obrazu do tekstu™. Artykut
z serwisu ,,Cosmopolitan” zostat opatrzony fotografig realistyczna, ale
o symbolicznym wymiarze — wizerunek zaprezentowany na zdjeciu nie
jest odbiciem tre$ci, natomiast prezentuje wizualne nawigzanie do tema-
tyki seksualnego do$wiadczenia oraz realizuje wzorzec kulturowej ko-
biecosci (atrakcyjnosé, mlodosé, piekno, szczupte, zadbane cialo). Przy
artykule ,Wysokich Obcaséw” zamieszczono grafike z konotacjami wy-
razonymi w ,,jezyku” metaforycznym. Postaé kobiety takze przywolu-
je kulturowo utrwalone wzorce, jednak doswiadczenie, do ktérego ma
nawigzywac rysunek, jest przedstawione w nieoczywisty sposob. Suge-
ruje to takze podkreslenie podmiotowosci kobiety w zakresie dostarcza-
nia sobie przyjemnosci seksualnej. W obu, tak réznych tresciowo i ide-
owo, magazynach mozna odnalez¢ jednak wiele wspdlnych plaszczyzn
znaczeniowych. Kobieca seksualnos¢ w obu artykutach zostata pod-
kreslona jako kategoria warta uwagi, dyskursywna, coraz czesciej eks-
ponowana i dynamicznie zmieniajaca si¢ w ujeciu kulturowym. W tek-
stach pojawial sie, jako bardzo istotny, kontekst naukowy, w ktérym
osadzono zjawisko ,,kobiecego wytrysku”. Medycyna zostala potrakto-
wana przez autorki jako swego rodzaju ,,system ekspercki” uprawniony
do wytwarzania i przekazywania wiedzy o kobiecej seksualno$ci. Zna-
mienne okazalo sie stosowanie w opisach kategorii pojeciowych pocho-
dzacych z doswiadczenia seksualnego i fizjologii meskiego ciata, ktére
zapozyczono, by wyjasni¢ zwigzane ze zjawiskiem procesy. Swiadczy

Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym. Przewodnik
dla studentéw, Krakéw 2006, s. 58-59.
Zob. T. Piekot, Dyskurs polskich wiadomosci prasowych, Krakéw 2006, s. 110-134.



Mitologia kobiecej rozkoszy w dyskursie mediéw popularnych

to o traktowaniu tej tematyki jako ,nowej”, nieodkrytej, wymagajacej
wyjasnien i nieposiadajacej jeszcze sprecyzowanego zasobu pojeciowe-
go™’, czyli §cidle okreslonej ramy konceptualnej wlasciwej dla kategorii
»kobiecego wytrysku”.

Dyskursy serwiséw internetowych magazynéw ,,Cosmopolitan” oraz
»Wysokie Obcasy” w aspekcie ujmowania kobiecej seksualnoéci znaczaco
réznia si¢ pod wzgledem sposobdw prezentacji tej kategorii, natomiast
podkreslaja Zywe zainteresowanie ta tematyka. Jako pisma docierajace
gtéwnie do kobiet propaguja otwarto$¢ i gotowos¢ do przekazywania in-
formacji na tematy zwigzane z seksem i cielesnoscig. Kobieco$¢ jest jednak
ujmowana w poszczegolnych dyskursach zgota inaczej - w popularnym
»Cosmopolitan” w waskim kontekscie, przede wszystkim zwigzanym
ze stylem zycia i dbaniem o wizerunek, a w opiniotwérczych ,,Wysokich
Obcasach” wielowatkowo i wielokontekstowo, jako przeksztalcajaca sie
kategoria o spolecznym i kulturowym znaczeniu. Analiza dwdch dys-
kurséw o kobiecej seksualnosci w magazynach skierowanych do kobiet
ukazuje szczegdlng istotno$¢ kontekstéw ujecia tematu oraz zastosowa-
nych $rodkéw wizualnych, retorycznych i jezykowych.

Kobieca rozkosz seksualna i orgazm w dyskursie wspoétczesnych popu-
larnych mediéw to kwestia cigglego kreowania i negocjacji znaczen. Jako
temat aktywnie poruszany w debacie publicznej cieszy si¢ obecnie bar-
dzo duzym zainteresowaniem wsrdd polskiego spoteczenstwa, poczaw-
szy od takngcych wiedzy i nowinek kobiet, poprzez dziennikarzy i pu-
blicystéw, a na producentach towaréw zwigzanych z seksualnym bizne-
sem skonczywszy. Dla wspélczesnych kobiet seks i cialo nie stanowia juz
tabu, ale sg istotnym elementem w ocenie jako$ci zycia oraz samoreali-
zacji. To tematy, o ktérych dyskutuje sie w sferze prywatnej i publicz-
nej, a takze coraz czesciej na plaszczyznie naukowych dociekan w ra-
mach réznych dyscyplin. Zaangazowanie badawcze w polu spoteczno-
-kulturowych uje¢ seksu i plci umozliwia otwarcie perspektyw i kontek-
stow refleksji nad mitologia kobiecego orgazmu, odkrywajac znaczenia,
jakie kryja si¢ w dyskursach. ,,Mit” rozkoszy seksualnej w niniejszych
rozwazaniach ujawnit si¢ jako owiany tajemnicg, budzacy ciekawosé
i dociekliwo$¢. Jest zjawiskiem, ktdre dopiero przechodzi proces odkry-
wania, zaréwno w do$wiadczeniu, jak i pod wzgledem semantycznym.
Zainteresowanie badaczy kwestiami przezywania, pragnienia oraz nazy-
wania oraz obrazowania kobiecego orgazmu moze poprowadzi¢ refleksje
nad plcig i seksualno$cig w nowych kierunkach, a takze wyznacza¢ nowe
obszary ich rozwijania. Przyczynki do socjologiczno-kulturoznawczych

M. Lisowska-Magdziarz, op. cit., s. 77-78.
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Kanony kobiecego pigkna fizycznego
w reklamie telewizyjnej i internetowej

Abstrakt

Niniejsze opracowanie dotyczy kobiecego piekna w aspekcie fizycz-
nym w reklamie telewizyjnej i internetowej, a takze tozsamosci kobiety
w popkulturze. Analizowane wizerunki bohaterek wybranych komu-
nikatow zostaly podzielone na dwa typy: kobieta zwyczajna (w tym go-
spodyni domowa i specjalistka) oraz kobieta idealna (w tym aktywistka,
kobieta sukcesu oraz zmystowa). Ukazano takze zwigzek schematow
istniejacych w reklamach z funkcjonujagcymi w spoleczenstwie stereo-
typami dotyczacymi plci. Ustalono, w jaki sposob poszczegdlne typy
bohaterek s3 ukazywane w reklamach oraz jakie cechy sg kanoniczne
dla wizerunku tych kobiet.

Stowa klucze

reklama telewizyjna, re-
klama internetowa, stereo-
typy plci, kobieta w re-
klamie, kanon kobiecego
piekna
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Kanony kobiecego pickna fizycznego
w reklamie telewizyjnej i internetowej

Obecnie trudno nie zgodzi¢ si¢ z opinig, wyrazong m.in. przez Jamesa
Twitchella, Ze wiek xx wiaze si¢ z ustanowieniem nowej jakosci - kultu
reklamy”. Jest to zwigzane z calkowitym oddzialywaniem reklam na
zycie ludzi. Twitchell swoimi badaniami udowodnil, ze rézne komu-
nikaty i hasta reklamowe tkwig bardzo wyraznie w §wiadomosci od-
biorcéw: ,Reklama przenikneta do naszego jezyka, do sposobu, w jaki
postrzegamy $wiat, ksztaltujemy relacje z innymi ludzmi, myslimy™”.
W dodatku towarzyszy ona czlowiekowi nieustannie. Stala si¢ ,zna-
kiem wspodtczesnosci i jej nieodzownym elementem”. Oddziatuje na
rozmaite sfery zycia, zaréwno publiczne, jak i prywatne. Wplyw ten
mozna postrzega¢ dwutorowo. Przy zalozeniu, ze reklama stanowi
swoistg site spoleczna, wyrdzni¢ mozna jej dwie role — posrednia
zwigzang ze sposobem przedstawienia okreslonych grup spotecznych
(wplywa zatem na to, jak dane grupy beda w spoteczenstwie postrze-
gane, moze by¢ edukacyjna, a takze zwalczac stereotypy) i bezposred-
nig, wigzacy si¢ z promowaniem okreslonych idei (np. walczaca z prze-
mocg)”. Role takie najwyrazniej uwidaczniaja si¢ w reklamach stricte
spotecznych, jednak nie sposéb odméwic takiego wplywu reklamom
komercyjnym, ktorych (naturalnie) jest najwiecej we wspolczesnych
mediach. Oczywiscie zakres dziatania reklamy jest znacznie szerszy
i o wiele bardziej ztozony, w dodatku nie tak pozytywny, jak przedsta-
wialyby to niektdre schematy.

D. Dolinski, Psychologiczne aspekty reklamy, Gdansk 2008, s. 7.

Ibidem.

Cyt. za: S. Kowalska-Mysliwiecka, Cztowiek w reklamie czy reklama w cztowieku?
Wplyw reklamy na zycie czlowieka, [w:] Wspélczesne uwarunkowania promocji
i reklamy, red. A.J. Kukuta, Warszawa 2013, s. 13-14.

Ibidem, s. 18.



Kanony kobiecego piekna fizycznego w reklamie...

Na uksztaltowanie reklamy wptywaja rézne czynniki, w tym kanat
nadawania, grupa docelowa tworzonego komunikatu i rodzaj promowa-
nego produktu. W niniejszym opracowaniu celowo pominieto wiekszo$¢
aspektow z tym zwigzanych, a reklamy telewizyjne i internetowe traktuje si¢
jako pewnga calo$¢, majaca pozwoli¢ na skonstruowanie zarysu poruszanego
problemu’”. Sposoby ukazywania kobiet w wymienionych mediach s3 na tyle
zbiezne, ze — w kontek$cie wybranego przez autorke tematu — nie ma ko-
niecznosci rozrézniania miedzy sobg obrazéw na telewizyjne i internetowe.

Przy opisywaniu wizerunkéw kobiet mozna prébowac wyodrebnic¢
aspekty dotyczace wylacznie piekna fizycznego badz te zwigzane jedynie
z uksztaltowaniem osobowosci, motywacjami czy rolami spotecznymi.
Komponenty te jednak razem tworzg obraz kompletniejszy, stanowiacy
pewna calo$¢ (nieco uproszczony, ale holistyczny), ktéry to warto od-
czytywac na tle rzeczywisto$ci spoteczne;j.

Tworcy reklam z zalozenia nie starajg si¢ przedstawi¢ $wiata takim,
jaki on jest, a ubarwiaja go, przeksztalcaja i dostosowuja, by zrealizowaé
konkretne cele. Kreuja oni w ten sposéb okreslone zachowania. Zresz-
ta nic w tym dziwnego, skoro oproécz informowania jedna z gtéwnych
funkcji reklamy jest perswazja’.

Stereotypy zakorzenione w spoleczenstwie zostaly (z pewnoscig nie
zawsze do konica §wiadomie) przetransferowane do reklam. Reklamy z ko-
lei odgrywajg duza role w ksztaltowaniu $wiata konsumentéw. Tworza
i utrwalaja schematy. Jest to istotny problem, poniewaz wigze si¢ z rolg
kobiet we wspolczesnym spoteczenstwie. Nalezy wspomnied, ze jest on
o wiele bardziej zlozony, gdyz dotyczy réwniez innych grup, m.in. zawo-
dowych, a takze mezczyzn, dzieci, mtodziezy, ludzi w podesztym wieku.

O nieréwnoéci plci w mediach méwi si¢ dos¢ czesto przede wszyst-
kim w §rodowiskach feministycznych (mozna przeczyta¢ o tym np. w ra-
porcie Kobiety dla Polski. Polska dla kobiet. 20 lat transformacji 1989-2009
przygotowanym przez Fundacje Feminoteka’, a takze na wielu stronach
zakladanych przez inne feministyczne organizacje badz przez osoby
prywatne, zainteresowane tym tematem).

Kobiety wystepuja w niemal kazdej reklamie telewizyjnej. Sa one
przedstawiane na réznorakie sposoby. Oczywiscie zalezy to od bardzo

Tematyke te opracowalam obszerniej w swojej pracy magisterskiej, dotyczacej wize-
runku kobiety w reklamie telewizyjnej i internetowej. Zob. K. Byrtek, Kobieta w re-
klamie telewizyjnej i internetowej, Opole 2013 [niepublikowana praca magisterska].
A. Benedikt, Reklama jako proces komunikacji, Wroctaw 2004, s. 14

Raport ten jest podzielony na odpowiednie dziaty tematyczne, m.in. rynek pracy,
gospodarka, kultura, media, polityka, przemoc, nauka i edukacja, organizacje
pozarzagdowe. W kazdym z dzialéw poruszona zostaje kwestia r6wnouprawnienia

kobiet, ich mozliwoéci i ograniczen zwigzanych wtlasnie z plcia.
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wielu zmiennych. Reklama, aby byla logiczna, powinna by¢ spdjna styli-
stycznie, a jej poszczegdlne komponenty musza si¢ uzupetniaé, tworzy¢
koherentng calo$¢. Zaréwno jezyk, jak i obraz sg tu jednakowo wazne.
Istotnych jest mnostwo czynnikéw, takich jak muzyka, kolorystyka, spo-
sob prowadzenia narracji, kompozycja kadréw, a wreszcie dobor posta-
ci. Postac jest o tyle wazna, Ze niejako spaja te wszystkie elementy skla-
dowe swoja obecnoscig. To ona podaje informacje na temat okreslonego
produktu, reprezentuje go poprzez swoje istnienie, przez wlasne (wykre-
owane) potrzeby potwierdza konieczno$¢ jego stosowania. Ple¢ postaci
jest istotna przede wszystkim ze wzgledu na kategorie reklamowanych
produktow. Wybor plci bohatera reklamy zalezy od celu, jaki przyswie-
ca producentom (mowa o jednym z celéw w skali mikro, bo oczywiscie
w skali makro jest to osiagniecie zysku itp.). Proces ten jest zwigzany z wy-
stepowaniem stereotypow, za sprawg ktorych do kazdej z pici przypisana
jest wigzka cech ja okreslajacych. Posta¢ mezczyzny czesto konotuje sa-
mym swoim istnieniem jakosci takie jak: sifa, wytrwalos¢, stabilnos¢, sta-
nowczo$¢. Posta¢ kobieca natomiast wytwarza inne skojarzenia, to m.in.
opiekunczos¢, delikatnosé, ciepto domu rodzinnego, stabos¢. Czasem
odchodzi si¢ od przyjetych schematéw (przypisujac kobietom atrybuty
meskie), z reguly jednak sg one stosowane w réznych rodzajach reklam.

Wizerunek kobiety jest $cisle powigzany z rodzajem produktu, jaki jest
reklamowany. Istnieja pewne schematy, ktore powtarzaja si¢ czesto przy
okreslonych kategoriach przedmiotéw. Analiza, jaka nalezy przeprowa-
dzi¢ w celu wyluskania owych schematéw, jest bardzo obszerna. Istnieje
mnodstwo reklam, ktore je realizuja. Na potrzeby niniejszego opracowa-
nia nie ma wigc sensu przytacza¢ danych ilo§ciowych. Stosownie bedzie
skoncentrowac sie na analizie jako$ciowej wybranych przyktadow, ktore
beda reprezentatywne dla wyszczegdlnionych grup. Schematy maja to
do siebie, ze dziatajg niczym kalki, od ktérych odrysowuje si¢ wigkszo$¢
elementéw. Ich wyodrebnienie pozwala lepiej ukaza¢ zwigzki pomiedzy
produktami a wizerunkiem kobiet pojawiajacych sie w danych reklamach.

Obraz kobiety w reklamie jest, jak wspomniano, ksztattowany
z uwzglednieniem wielu czynnikéw, m.in. reklamowanego produktu czy
grupy docelowej. Stopniuje si¢ atrakcyjno$¢ fizyczng kobiet, w tym ich
kreowanie na niewinne badZ wrecz przeciwnie — prowokujace. Za opra-
cowanie, mogace pomoc przy wyodrebnieniu poszczegdlnych rodzajow
kobiecych wizerunkéw, postuzy¢ moze typologia Barbary Czerskiej:

1. kobieta calosciowa i w kawalkach,

2. kobieta dzika i domowa,

3. kobieta indywidualna i zbiorowa".

P.H. Lewinski, Retoryka reklamy, Wroctaw 1999, s. 100.



Kanony kobiecego piekna fizycznego w reklamie...

Kobieta calo$ciowa to taka, ktérej wizerunek postrzega si¢ holistycz-
nie (moze by¢ seksowna albo po prostu zadbana). U kobiety w kawat-
kach eksponuje si¢ jedynie dane atrybuty. Zawsze jest seksowna, ma
perfekcyjne cialo, ktérego fragmenty majg by¢ pokazane w znacznym
powiekszeniu.

Ma dtugie wlosy (szampony i odzywki), pigkne, duze oczy i dtugie rzgsy (tusze do
rzgs i cienie do powiek), zmystowe usta (szminki, a takze lody i stodycze), biale
z¢by (pasty), aksamitng skore (mydta, kremy), ksztattng pupe (dzinsy), dlugie
nogi (depilatory, maszynki do golenia dla kobiet), tadne rece z nieprawdopodobnie
dtugimi paznokciami (lakiery do paznokci, takze meskie wody toaletowe). No
i biust, ktéry jakkolwiek nie eksponowany wprost, cho¢ coraz czesciej sie to zda-
rza, np. w reklamach dezodorantéw Fa, jogurtow Danone 0%, stanowi kluczowy

moment wielu obrazéw reklamowych”’.

Kawalkow tych jest, jak wida¢, calkiem sporo i zawsze znajdzie si¢
odpowiedni do reklamowania wybranego produktu. Wyeksponowane
czesci ciala nie zawsze jednak maja z nim jakikolwiek zwigzek (szcze-
golnie gdy mowa o reklamach adresowanych do mezczyzn, ktdre to wy-
kazuja sie wysokim stopniem erotyzacji).

Kobieta dzika jest wolna, nie ma zadnych zobowigzan (to czeste w re-
klamach dla mlodziezy), prowadzi aktywne zycie (reklamuje np. tampo-
ny oB), duzg wage przywiazuje do zabawy, moze by¢ wyzwolona seksual-
nie (reklamy $rodkéw intymnych). Kobieta domowa zajmuje si¢ rodzing,
jest zadowolona ze swojego Zycia, ktdre najczesciej zamyka si¢ w obrebie
wiasnego domu. Jest dobra matka i zona.

Pozostaje jeszcze omoéwic¢ typ kobiety indywidualnej - to znana ce-
lebrytka, ideat, ktéry budzi podziw. Jest pickna, zadbana, perfekcyjnie
ubrana, posiada luksusowe przedmioty, ktdre symbolizujg wysoki sta-
tus spoleczny, a takze - co istotne - szczedcie. Jej obecnos¢ ma u widza
wywota¢ zachwyt, a takze pragnienie dgzenia do podobnego stanu (do
czego niezbedny jest reklamowany towar). Tak zwana kobieta zbiorowa
za$ ma odzwierciedlaé przecietng konsumentke, reprezentowaé grono
odbiorcéw, by ci mogli sie utozsamic z bohaterka .

Przedstawione powyzej typy mozna uznac za swoiste schematy, po-
wtarzajgce si¢ w tak wielu reklamach, ze nie sposéb bytoby je wszystkie
wymieni¢. Najwazniejsze jest spostrzezenie, ze istnieje bardzo duza za-
lezno$¢ pomiedzy wizerunkiem kobiety a rodzajem reklamowanego
przez nig produktu.

Zgodnie z ta regulg [dopasowania] osoba malo atrakcyjna fizycznie nie powinna

reklamowa¢ produktéw zapewniajgcych urode — kosmetykdéw, odziezy, butéw,

Ibidem.

Ibidem, s. 106-108.
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nozykow do golenia a nawet pasty do zebow. Gdy moéwi (albo daje do zrozumienia),
ze przedmioty te zapewniajg urode, jest zupelnie nie na miejscu. Z drugiej strony,
przy reklamie produktéw kojarzonych z wiekszg troskg o higiene pomieszczen
i przedmiotéw niz o wlasng urode - a wiec na przyktad proszkéw do prania, mle-
czek do czyszczenia wanny czy plynéw do mycia naczyn - fizyczne piekno osoby

w reklamie nie powinno by¢ zbyt uderzajace’.

Korzystajac z opisanej wyzej typologii, mozna wprowadzi¢ rozroz-
nienie nieco bardziej uogdlniajace:

1. kobieta zwyczajna,

2. kobieta idealna.

Kazdy z tych typow musi wykazywacé sie okreslonymi cechami. Wy-
mieni¢ jednak mozna atrybuty wspdlne dla wykreowanego piekna kobie-
ty zwyczajnej i idealnej - s3 to mlodo$¢ (najczesciej), sprawnoséc fizyczna,
szczuplosé. Wiasciwosci te z reguly stanowia baze cech pozadanych.

Przeksztalcong - na potrzeby niniejszego opracowania — typologie
kobiet wystepujacych w reklamie przedstawia ponizszy schemat:

1. kobieta zwyczajna:

o gospodyni domowa,
o specjalistka;
2. kobieta idealna:
o aktywistka,
o sukcesu,
o zmystowa.

Przy zastosowaniu mozliwie najwigkszego uogdlnienia w zwigzku
z obrazem kobiet w reklamach mozna by wyrézni¢ dwie gtéwne grupy
wizerunkéw. Pierwsza z nich to grupa kobiet zwyczajnych, ktére maja
nie ,rzucac sie¢ w oczy” poprzez okreslone cechy, a raczej powinny eks-
ponowac swoja obecnos$cia reklamowane produkty. Odbiorca nie ma
zapamietywac okreslonych wtasciwosci postaci, nie musi pamietac jej
samej, ale rezultat jej istnienia w reklamie. Druga grupa to kobiety, ktére
swoimi fizycznymi atrybutami majg przyciggaé¢ uwage badz tworzy¢
odpowiednie tlo dla prezentowanego produktu.

Odbiorca reklamy, w ktorej wystepuje kobieta zwyczajna, ma si¢ iden-
tyfikowac z postacig badz darzy¢ ja szczegdlnym zaufaniem. Nie moze
ona nazbyt przyciaga¢ swoja fizyczno$cia. Zbyt intensywnie wyekspono-
wane atrybuty moglyby odwraca¢ uwage od reklamowanego produktu
(w tym przypadku na niekorzy$¢ producenta) i negatywnie wptywaé na
autentyczno$¢ przekazu.

Jednym z podtypéw takiej kobiety zwyczajnej jest gospodyni do-

D. Dolinski, Psychologia reklamy, Wroctaw 1998, s. 73-74.
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Wspaniata Rodzinka REX-a

Reklamy telewizyjne
Rodzinki REX-a

® Przedstawiamy rodzinke
REX-a

® 7bieranie sliwek

® Mecz pitki noznej

mowa. Do reklamy produktéw codziennego uzytku, takich jak np. pro-
szek do prania, nie ma sensu kreowa¢ kobiety urzekajaco pieknej, zmysto-
wej. Obnizyloby to wiarygodno$é¢ reklamy, bo ktéciloby si¢ z potocznym
postrzeganiem $wiata — kobiety takie nie trudnig si¢ praniem. ,,Dlatego
angazuje sie do tych reklam panie o przecietnej urodzie, by wygladaty
jak zwykle, normalne kobiety. Ma to uwiarygodni¢ przekaz”"’. Kobie-
ty przedstawiajace produkty codziennego uzytku gospodarstwa domo-
wego (zardwno te spozywcze, jak i chemiczne) sg zazwyczaj ukazywa-
ne na tle rodziny. To zony, matki, cérki. Odpowiedzialne za porzadek
w sferze domowej. Tak np. kobieta w reklamie proszku do prania Rex
(»przedstawiamy rodzinke REX-a”) ukazana jest jako mama (trzech sy-
néw) i zona pilnujgca porzadku. Jako jedyna kobieta przejmuje obowig-
zek prania (maz to ,majsterklepka”). Wyglada przecietnie, nie posiada
zadnych wyrdzniajacych si¢ cech, ktére moglyby zwréci¢ uwage odbior-
cy. Jest ubrana zwyczajnie — w koszule i dzinsy, ma rozpuszczone, lekko
zmechacone wlosy, brak jej makijazu (a przynajmniej pozoruje sie jego
brak). Dziecko przedstawia matke jako te, ktdra ,,tu rzadzi”, po czym
ukazuje si¢ posta¢ kobiety idgcej przez kuchnie z koszykiem do prania.
Jest z tego bardzo zadowolona (wskazuje na to jej usmiech i ton glosu).
Po przedstawieniu cztonkdéw rodziny dziecko méowi ,,jest jeszcze Rex,
najlepszy przyjaciel mamy”, a wiec nie dos¢, ze proszek jest postawiony
w roli domownika, to jeszcze przyjazni sie z kobietg. Duzg role odgry-
waja w tej reklamie zaréwno $rodki jezykowe, jak i wizualne. Narracja
dziecka jest prowadzona w sposdb zywy, wesoly, a jego intonacja ma
sugerowa¢ zadowolenie z sytuacji. Warstwa wizualna reklamy réwniez

M. A. Kowalski, Reklama dzwigniq fatszu?, Warszawa 2000, s. 36.
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jest istotna. Przedstawiona zostaje rodzina, kazdy z jej cztonkoéw jest
usmiechniety. Przestrzen (kontekst lokacyjny) zostaje zawezona do za-
kresu domu i ogrodu (jest przedstawiony tylko po to, by kobieta mogta

powiesi¢ pranie). Biorgc pod uwage uwarunkowania kulturowe, mozna

stwierdzi¢, ze jest tu przedstawiony stereotyp kobiety, ktdra zajmuje sie

domem (pracami, takimi jak pranie, prasowanie, gotowanie) w przeci-
wienstwie do meza (ten majsterkuje) i synéw. ,,Niezly kram. Na szcze-
$cie jest Rex dla pomyslowych mam” - hasto ma podsumowac przekaz

i zacheci¢ do korzystania z produktu.

Pomystowa mama, wedle niniejszej reklamy, zawsze musi mie¢ na
uwadze kupno dobrego proszku do prania — w koncu to jej obowigzek.
Trzeba przyzna¢, ze przekaz reklamy jest spdjny, wiec pod tym wzgledem
spelnia ona swoje zadanie. Cechuje jg nienaturalnos¢, co swoja droga
jest dos¢ typowe dla wiekszosci wspoélczesnych reklam (z reguty jednak
aktorstwo jest w nich nieco lepsze).

Na podobnej zasadzie dzialajg schematy przedstawiania postaci zen-
skich w reklamach proszkéw do pieczenia, gotowych dan czy srodkéw
do czyszczenia. Kobieta ukazana w takich reklamach jest ubrana w spo-
sOb nierzucajacy si¢ w oczy, ma delikatny makijaz. Przedstawia sytuacje
z zycia codziennego, mate scenki. Atrybutami takimi charakteryzuje sie
typ kobiety zwyczajnej, z ktérym potencjalnie moze si¢ identyfikowa¢
odbiorca (a przez to wzrasta jego poziom zaangazowania w reklame)"”.
Ma on po prostu reklamowa¢ dany produkt, przy czym to wlasnie przed-
miot ma dominujgca role w tym komunikacie. Jego cechy i dziatanie sg
najistotniejsze. Kobieta ma jedynie go zaprezentowa¢, chowajac si¢ w cien
produktu. Zrozumiale wiec, Ze nie moze posiada¢ zadnych przesadnie
podkreslonych cech ani zachowywac¢ si¢ w sposob szczegdlnie odwra-
cajacy uwage.

Swiat wartosci przestawiony w takich reklamach opiera sie na uczu-
ciach zwigzanych z prowadzeniem domostwa — kobieta pielegnuje dom
i jego mieszkancow, wywoluje poczucie bezpieczenstwa, jej wizerunek
jest odwzorowaniem tradycyjnych schematéw'’. Oczywiscie produkt,

M. Sutherland, A.K. Sylvester, Reklama a umyst konsumenta: co dziata, co nie
dziata i dlaczego, przel. G. Kranas, Warszawa 2003, s. 74-75.

Stereotyp kobiety jako tej, ktora zajmuje si¢ domem, jest znany od niepamigtnych
czaséw. Spojrzenie na kobiete jako na stabsza i wykonujaca mniej znaczace pra-
ce jest dos¢ powszechne i ma swoje korzenie w réznych zrédlach, jest dyktowane
m.in. uwarunkowaniami fizycznymi. Ciekawe tezy na temat tych proceséw przy-
tacza Pierre Bourdieu (Meska dominacja, przel. L. Kopciewicz, Warszawa 2004,
s.15in.). Dostrzega on m.in. tendencje, ktéra pozwala na zauwazanie i stosowanie
réznych schematéw myslenia, ktore opierajg sie na pozornie naturalnych rézni-
cach (a wigc co$, co nie jest naturalne dla danej plci, zostaje uznane za takie i sta-

je sie wedle niektorych faktem niepodwazalnym). W takich rozwazaniach nie jest



Kanony kobiecego pigkna fizycznego w reklamie...

207

ktdry jest reklamowany, ma zapewni¢ te emocje, pozwoli¢ na wprowa-

dzenie do Zycia ciepla, radosci i harmonii.

Majac na uwadze kreowanie wizerunku i tozsamosci postaci zen-
skich w reklamie, nalezy zwrdéci¢ uwage na stereotypy, ktore szczegdlnie
wyraznie mozna dostrzec w analizowanej powyzej reklamie, ale row-
niez we wszystkich reklamach tego typu. Po pierwsze, kobieta, ktéra dba
o dom, nie moze by¢ przesadnie wypielegnowana (poniewaz nie ma na
to czasu, ale przede wszystkim dlatego, Ze nie takie sg jej priorytety).
Po drugie za$, uwidacznia si¢ tu stereotyp kobiety jako tej, ktéra zajmu-
je sie mieszkaniem, jest na ustugi swojego meza i dzieci (sprzata po ich
zabawie itp.), czerpie z tego satysfakcje. Obraz ten przywodzi na mysl
kolokwialne sformulowanie ,,kura domowa”, ktére odnosi si¢ do kobiet
zawezajacych sfere swojego zycia do prowadzenia domu wlasnie. Pomy-
stowos¢ i kreatywnos¢ takiej persony zawsze zwiazane sg z wprowadze-
niem jakiego$ innowacyjnego produktu ,,domowego uzytku”.

Iustracja 3 przedstawia matke i corke, ktére razem przygotowuja
posilek. Idealnie wpisujg si¢ w schemat opisany powyzej.

Zazwyczaj w reklamach zwigzanych z towarami przeznaczonymi do
uzytku domowego wykorzystywane sg wizerunki kobiet. Bardzo czesto
stajg sie one przedmiotem, ktory jest jedynie tlem dla ukazania okreslone-
go produktu. Nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze ple¢ odgrywa wazna role

odosobniony. Michel Foucault pisal o tym, Ze niektére pojecia sa spotecznie skon-
struowane, a uwaza sie, ze ich znaczenie ma naturalne korzenie. Tak np. analizo-
wal pojecie ,,seksu” i zmian (poszerzania) jego znaczenia na przestrzeni wiekow.
Przedstawione twierdzenia maja na celu ukazanie, jak nieuzasadniong tezg jest
sad, ze pewne cechy (stereotypy) sa wlasciwe dla danych plci, poniewaz tak stwo-

rzyla je natura.

1. 2. Kadr z emitowane;j
w telewizji reklamy Knor-
ra ,Fix. Danie na dzi$”
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11. 3. Kadr z reklamy Cif
Ultra Biel.

Kamila Byrtek

w komunikatach tego typu. Przyktadowo internetowa reklama produktéow

firmy Ariel jest opatrzona hastem ,,Mamy wszystko, czego potrzebujesz”,
ktére cho¢ odnosi sie do sfery prania (co jest oczywiste w kontekscie calej
strony), sprowadza potrzeby kobiet do czynnosci zwigzanych z domem. Na
rysunku s ukazane jedynie nogi postaci, jednak widac, iz jest to kobieta.
Jej wyglad w zaden sposéb nie wptywa na odbiér reklamy. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze niosac kosz pelen ubran, zostaje przyporzadkowana do sfe-
ry domostwa — jedynej, w ktdrej powinna marzy¢ i odczuwac potrzeby.

Wérdd reklam zdarzaja si¢ takie, ktére bardzo mocno stygmatyzuja
kobiety i ukazujg ich jednoznaczny status spoleczny. Najczesciej sg to
obrazy ukazujace kobiete jako urzadzenie sprzatajace badz obiekt sek-
sualny. Przykladem pierwszego z nich moze by¢ reklama produktu Cif
Ultra Biel. Jest ona stylizowana na bajke¢. Opowie$¢ brzmi:

Wies¢ rozeszta si¢ po calym kroélestwie. Brudna szaros¢ padta na biaty patac. La-
zienkowe plamy, plesn i uporczywy osad z mydla byty nie do powstrzymania. Wtedy

przybyta krélowa z nowym Cif Ultra Biel. Cif Ultra Biel z wybielaczem i mikrogra-
nulkami pokonat szaroé¢ i przywrocit czysta biel. [w tym momencie bajka rysunkowa

zmienia sie w rzeczywisto$¢ i widzimy kobiete w tazience] Usun szaro$¢ i przywroé

czysta biel w swoim krolestwie z Cif Ultra Biel. Zawsze pigkne zakonczenie.

Intonacja narratora ma przypominaé sposob, w jaki opowiada sie
bajki (a nawet basnie). Warstwa wizualna reklamy $cisle wspolgra z tym
schematem, przedstawia bohateréw animowanych. Historia jest zakon-
czona moratem, ktory w bajce jest zawsze najbardziej oczekiwanag cze-
$cig, zbiera wszystkie istotne tezy, aby uksztattowa¢ krotkie, aczkolwiek
dosadne przestanie. W tym przypadku przestanie dotyczy produktu.



Kanony kobiecego pigkna fizycznego w reklamie...

belissa

Reklama ta mocno krzywdzi kobiete, koronujac ja na krolowa toalety.
Komunikat moze wydawa¢ sie niewinng opowiescia, jednak kreuje on
bardzo jednoznaczny obraz bohaterki. To juz nie tylko postrzeganie ko-
biety jako tzw. kury domowej, a o wiele wiecej. Ukazuje sie kobiete, ktéra
dokonuje w swojej fazience heroicznego czynu - sprzata. Osiggnigcie to
wydaje si¢ — w kontekscie opowiesci — szczytem mozliwosci bohaterki.

Kobiety wystepujace w roli specjalistki réwniez nie wyrézniajq si¢
pod wzgledem swojego wygladu. Oczywiscie s3 one ubrane inaczej - sto-
sownie do sytuacji - by wyglada¢ profesjonalnie. W reklamie przekazujg
informacje z zakresu okreslonej dziedziny, robig to w sposéb odczuwalny
jako rzetelny. Produkty, ktére reklamuja, to najczesciej réznego rodzaju
leki, suplementy diety, pasty do z¢bow, a takze kosmetyki przebadane
dermatologicznie. Postacie w tego typu reklamach muszg mie¢ schludny
ubiér, delikatny makijaz. Ich wizerunek ma uwiarygodnic¢ bycie specja-
listg, stanowienie autorytetu w danej dziedzinie.

Tto reklamy Belissy (il. 4) stanowi gabinet w bardzo stonowanych
kolorach (przewaza biel, ktora kojarzy si¢ z higieng i estetyka). Mozna
zauwazy¢ niezwykla dbalos¢ o szczegoly tej kompozycji. Ubranie boha-
terki reklamy rowniez jest biate, a fioletowe dodatki sa dopasowane kolo-
rystycznie do odcieni wystepujacych na opakowaniu tabletek i piramidy,
stuzacej za model. Kobieta w reklamie Belissy wyja$nia, skad biora sie
problemy jej klientek z wlosami, skorg i paznokciami, a nastepnie reko-
menduje reklamowany $rodek jako jedyny suplement mogacy w petni
uzupelni¢ niedobory poszczegdlnych zwigzkéw w organizmie kobiety.
»Belissa daje pewnos¢, ze nie zabraknie ani jednej substancji. Moim zda-
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niem nie ma nic lepszego na wlosy, skore i paznokcie. Nie da si¢ zastgpi¢
Belissy” - moéwi jako specjalistka prowadzaca gabinet kosmetyczny. Jej
ton glosu jest spokojny; bohaterka wyraza si¢ w sposob zdecydowany.
Zardéwno warstwa wizualna, jak i werbalna jest uksztaltowana tak, by
$wiadczy¢ o profesjonalizmie. Réwniez kontekst lokacyjny reklamy jest
jednorodny.

W tego typu reklamach dynamika zwigzana ze zmiang miejsc jest
zbyteczna, poniewaz moglaby zaktoci¢ komunikacje. Naturalnie, w re-
klamie tej nie nastepuje identyfikacja bohaterki z grupa docelowa, ale
pojawia sie zjawisko przelania autorytetu (naukowego) na postrzega-
nie jako$ci produktu. Swiat wartoéci reklam tego typu odnosi sie do
zdrowia, ktdre jest postrzegane jako najwazniejsze. Kobieta wystepujaca
w takich reklamach musi wyglada¢ zdrowo i naturalnie. Jest ona jed-
nak nadal ukazywana jako zwyczajna. To oczywiscie ekspertka, jednak
nie moze (podobnie jak we wczesniejszych typach reklam) przyciggaé
uwagi okre$lonymi czesciami swojego ciata badz ogélna, niespotyka-
ng urodg. Piekno prezentowane w reklamach tego typu jest zwigzane
z dziataniem danych produktéw - specjalistki maja nieskazitelng cere,
piekne wlosy i paznokcie (czesto tez podkreslajg, ze same uzywaja da-
nych suplementéw).

Reklamy, w ktérych przedstawiona persona to zwyczajna kobieta,
dotyczg ogromnej liczby produktéw. Nie ma potrzeby, Zeby wymienia¢
je wszystkie, wazne, aby dostrzec procesy, ktore sprawiaja, ze postacie
sa tworzone na podstawie okreslonych kalk, schematéw. Bohaterki tego
typu maja by¢ jedynie swoistym ttem dla reklamowanych produktéw.
Najczesciej to matki i zony, znacznie rzadziej specjalistki. W tej gru-
pie reklam pojawiajg sie stereotypy zwigzane z rolami spolecznymi ko-
biet, ich funkcjami w rodzinie oraz konieczno$cia petnienia obowiaz-
kéw domowych.

Druga grupa reklam to komunikaty, w ktorych kobieta ma przyciggaé
uwage swoimi atrybutami lub tworzy¢ odpowiedni wizerunek dla pro-
duktu, zawsze perfekcyjny.

Kobieta aktywna fizycznie, ktéra prowadzi zdrowy tryb Zycia,
réwniez jest postacia na pograniczu — nieco zwyczajng, gdyz znajduje
sie w sytuacjach codziennych i nie eksponuje si¢ jej elegancji czy zmy-
stowosci, nieco za$ idealng — poniewaz jest swego rodzaju bohaterka
(wspina si¢ po gorach, uprawia biegi, zajmuje si¢ instruktazem fitness).
Jest zywiolowa, nieco dzika. Mozna ja przyporzadkowa¢ do grupy akty-
wistek, ktorym do realizowania planéw potrzebne (wrecz niezbedne) sa
okreslone w reklamie produkty. Hasto reklamy wody firmy Zywiec brzmi
»Wyjdz na dobry szlak wiosng”. Lektor zacheca - ,,czas zadba¢ o siebie”.
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Kobieta jest aktywna i zywiotowa, wykonuje te zalecenia. To wize-
runek zupelnie odrebny od tego, ktéry ukazuje role kobiety-matki
i kobiety-zony. Wprowadzony zostaje obraz kobiety niezaleznej, majacej
na wzgledzie swoja osobe (swoisty egocentryzm, szczegolnie w zestawie-
niu z poprzednio analizowanych typem reklam). Wizerunek takiej ko-
biety mozna takze odnalez¢ m.in. w spotach firm sportowych czy niektd-
rych kosmetykéw (np. antyperspirant firmy Adidas prezentowany przez
kobiety uprawiajace sport; od jakiego$ czasu reklamowany przez Ewe
Chodakowska — celebrity endorsement). Cze¢$¢ bohaterek omawianych
reklam ma wyeksponowane ciata. Sg one jedrne, smukle, wysportowane.

Innym typem wizerunku wyréznia sie kobieta zmystowa. Komu-
nikaty, ktérych jest nadawca, stwarzaja czesto intymny klimat, poczu-
cie zmystowosci. Do tej grupy reklam nalezg réznorodne przekazy (od
takich, ktore reklamuja kosmetyki, po te, ktére rekomenduja $rodki na
potencje czy np. materialy budowlane).

Do reklamy kosmetykow zatrudnia si¢ panie o urodzie powyzej przecietnej, by
wykazaé, ze uzywanie takiego to a takiego kremu, masci, perfum, odzywki pro-
wadzi do tego, ze i ty mozesz by¢ pigkniejsza. Lecz i tu nie moze reklamowa¢d
tych produktéw zbyt ponetna dama, by nie zniecheci¢ odbiorczyn, ktére moglyby
pomysle¢, ze ja taka przeciez nigdy nie bede, cho¢bym nie wiem jak si¢ starata™.
Nadawca musi skonstruowa¢ odpowiednio posta¢, by nie wywoty-
wala ona niecheci. W zalezno$ci od produktu eksponuje si¢ dane cechy
kobiety (kobieta w kawatkach) - gdy reklamuje ona krem do twarzy,
ma nieskazitelng cere; gdy produktem jest krem do biustu, wyekspono-
wane zostajg piersi i skora wokot nich; kiedy kosmetyk ma dziatanie kom-
pleksowe, ukazuje si¢ cale ciato. Reklama tego typu oddziatuje przede
wszystkim wizualnie. Stosowane sa dodatkowo werbalne zabiegi (np. ni-
ski, stonowany glos), jednakze uwage ma skupiac na sobie przede wszyst-

M. A. Kowalski, op. cit., s. 36.
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kim wyglad danej kobiety. Wpasowuje si¢ ona oczywiscie we wspolczesny
kanon piekna - jest szczupta, ma jedrne cialo bez faldki tluszczu, nie ma
zadnych fizycznych defektéw. Nie posiada tez znakdw charakterystycz-
nych - tatuazéw czy piercingu — ktérych obecno$¢é bywa postrzegana
negatywnie. Reklama ma wyzwala¢ pozadanie, niezaleznie od tego, dla
jakiej grupy docelowej jest przeznaczona. Jezeli przedmiotem reklamy
jest przykladowo zel pod prysznic dla kobiet, to skéra przedstawionej
bohaterki ma sie sta¢ symbolem pozadanej jedrnosci (ktorg oczywiscie
zel ten ma zapewnic). Warstwa aksjologiczna takich reklam ogranicza
sie do warto$ci witalnych, zwigzanych z fizycznoscia.

Jest mndstwo reklam, w ktérych wizerunek kobiecy ma by¢ zmysto-
wy, uwodzicielski. Nie zawsze skonstruowany obraz ma bezposrednie
odniesienie do produktu, ale sg to zabiegi celowe (jesli pickna kobieta
reklamuje pile motorows, to nie z powodu istnienia zgodnosci pomiedzy
jej wizerunkiem a tym przedmiotem, ale dlatego ze reklama ma trafi¢
do grupy docelowej, ktora na te kobiete odpowiednio zareaguje). Istnieja
reklamy, w ktorych erotyzm wynika ze specyfiki produktow, jakie re-
klamujg (rézne $rodki zwigzane ze sfera seksualng czlowieka). Bohater-
ka takich reklam jest zazwyczaj kochanka w bieliznie, ktéra w sypialni
oczekuje swego partnera (kobieta calo§ciowa). Czesto jest mniej roz-
neglizowana niz jej odpowiedniczka w reklamach zeléw pod prysznic,
jednak poprzez sposéb, w jaki jest ukazana (kontekst), i tresci, jakie
wypowiada, wprowadza widza w bardzo intymna sytuacje. To kobieta
uwodzicielka, stanowcza i zmystowa.

Czesto bardziej rozneglizowane kobiety wystepuja w reklamach, kto6-
rych produkty pierwotnie nie sg zwiazane z seksualnoscig. To m.in. zele
pod prysznic, balsamy, ale takze inne przedmioty (bardzo réznorodne
zreszty). Tendencja do erotyzacji réznych komunikatéw jest dos¢ zna-
czgca. Seksualnos¢ zostaje uwydatniona w reklamie niemal wszedzie,
gdzie jest to mozliwe. Nago$¢ ciata wykorzystuje si¢ nawet w sytuacjach
nieprzystajacych do niej z logicznego punktu widzenia. Bo co np. ma
rozneglizowane cialo kobiety wspdlnego (realnie) z silnikiem samocho-
du?'® Oczywiscie widok ten dziala na emocje odbiorcy, kumuluje jego
uwage, moze wzbudza¢ podniecenie. Jednakze, gdyby sie nad tymzasta-
nowi¢, zabieg ten jest bardzo prymitywny. Stosuje si¢ bowiem niewy-
bredne srodki, sugeruje absurdalne twierdzenia (np. ze Zadna kobieta
nie oprze si¢ jakiemus$ zapachowi czy odpowiedniemu samochodowi).
Czesto w takich komunikatach znajduje si¢ sugestia, przywodzaca na
mys$l stosunek seksualny (reklama taka moze bowiem uruchomic te naj-
nizsze instynkty). Kobieta jest jedynie obiektem wywotujacym zadze.

Ibidem, s. 52-53.
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I1. 8. Kadr z emitowanej

w telewizji reklamy Vichy
Zabieg tego typu nie jest stosowany jedynie w reklamach przeznaczo-

nych dla mezczyzn (i podkreslajacych ceche meskosci). Reklama zelu pod

prysznic moglaby istnie¢ bez nachalnego podkreslania nagosci, jednakze

coraz czesciej kobiety przedstawione w tego typu komunikatach wiecej

odkrywaja niz zastaniaja.
Kobieta, ktéra reklamuje dobry specyfik, powinna pokaza¢ slady jego

dzialania, dlatego, w zalezno$ci od wybranego kosmetyku, eksponowane
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sg konkretne czesci ciata bohaterki (kobieta w kawatkach). Musza
by¢ one idealne, zachwycajace, aby dziatanie specyfiku nie wzbudzalo
zadnych watpliwosci.

Tego typu reklamy sg skierowane do kobiet — reklamowane produkty
maja znaczaco podkresli¢ ich pigkno. Kreowanie obrazu kobiety ideal-
nej moze wywolywac negatywne konsekwencje w spoteczenstwie (jak
chociazby niedowarto$ciowanie kobiet, w tym nastolatek, bardzo podat-
nych na wplywy takich komunikatéw, ale takze dazenie do stanu perfek-
cyjnego nierzadko grozace chorobami psychicznymi czy zaburzeniami
odzywiania). Skoro wizerunek ten jest jednak pozadany, a odbiorcy pra-
gna sie z nim identyfikowa¢, reklamodawcy sugeruja, ze dany produkt
moze pomoc zblizy¢ sie do ideatu. Ideat ten jest jedynie powierzchowny
- dotyczy warstwy wizualnej — wigc wartosci przedstawiane przez takie
reklamy réwniez odnosza si¢ jedynie do cech zwigzanych z wygladem.

Wérdd kobiet zmystowych nalezy jeszcze wymienic te, ktére przed-
stawione sg jako skrajnie nierozumne. Bohaterka taka emanuje seksu-
alnoscig, jednak nie wykazuje cech czlowieka inteligentnego. Ciagle si¢
kompromituje, jest staba, niesamodzielna, niezaradna, nie potrafi wy-
kona¢ nawet prostych zadan. Idealnym przykladem takiego wizerun-
ku jest obraz kobiet w reklamie sieci komérkowej Mobilking. Byla ona
emitowana w telewizji, ale na skutek licznych skarg ze strony odbiorcow
zostala zdjeta z anteny.

Reklama ta z zalozenia miata by¢ zabawna. Ukazywata rozneglizowane
kobiety wykonujace rézne czynnosci, ktérych wedtug stereotypéw podej-
muja sie wylacznie mezczyzni. Kazda z nich okazywala si¢ niemozliwa do
wykonania przez kobiete. Lektor w tym czasie snul swoja opowies¢:

Coraz czesciej kobiety chcg doréwna¢ nam, mezczyznom. Cheg naprawiaé dzieta
naszych rak. [tu nastepuje kompromitacja kobiety] Bronig zdobyczy naszych ojcow.
[kompromitacja] Gaszg nasze pozary. [kompromitacja] Ale spéjrzmy prawdzie
w oczy: niektore rzeczy zawsze byly i beda tylko dla nas, me¢zczyzn. [kompromi-
tacja] Taki jest Mobilking, nowy operator komérkowy [...]. Pewne rzeczy sg tylko
dla prawdziwych facetéw".

Stereotypizacja w tej reklamie przebiega na kilku poziomach. Przede
wszystkim jest zwiazana z wykluczeniem kobiet ze sfery niektdrych dzia-
tan. W kontekscie tego komunikatu mozna wskaza¢ wady przypisane
kobiecie, takie jak: niezdarnos¢, brak sity, nieumiejetno$¢ zrealizowania
okreslonego celu. W dodatku poprzez rozneglizowanie sprowadza si¢
posta¢ zenska do roli obiektu seksualnego. Juz w pierwszym zdaniu
(,,Coraz czesciej kobiety chca doréwnaé nam, mezczyznom”) jest ukryta
bardzo istotna tre$¢. Zawarto w nim sugestie, ze kobiety sa gorsze od

http://www.mobilking.pl/reklamy-telewizyjne.html [dostep: 25.08.2014].
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mezczyzn (skoro chcg im doréwnac). Takie tresci sa dostrzegalne nie
tylko w reklamach. Wystarczy zajrze¢ do (wspominanego juz) raportu
fundacji Feminoteka Kobiety dla Polski. Polska dla kobiet. 20 lat trans-
formacji 1989-2009"".

Dla zachowania réwnowagi warto wspomnie¢ o trzecim podtypie
kobiety idealnej, czyli kobiecie sukcesu, ktéra jest inteligentna, wy-
ksztatcona, ma pasje, mndstwo obowiazkow i wyzwan, ktore przynosza
jej satystakcje oraz pozwalaja sie rozwijaé. Kobieta sukcesu jest zazwyczaj
przedstawiana w schludnym ubraniu. Zadna z czeici jej ciala nie jest
przesadnie eksponowana, gdybyz zakiécitoby to odbiér zaplanowanych
tredci. Czesto przestrzenia, w ktorej funkcjonuje bohaterka, jest biuro
lub miasto (wtedy kobieta biegnie, ciagle si¢ spieszy). Sylwetki takich
0s6b mozna zauwazy¢ nierzadko na stronach internetowych bankéw
i ofert z nimi zwigzanych.

Mozna tu wspomnie¢ chociazby o androcentrycznym wzorcu kultury w mediach,
wedtug ktorego ,,to, co meskie, stanowi norme, a to, co kobiece - jej gorszg wersje
lub mniej istotny dodatek”. Zob. I. Kowalczyk, J. Piotrowska, E. Zierkiewicz, Nie-
rowne media, [w:] Raport. Kobiety dla Polski. Polska dla kobiet. 20 lat transformacji
1989-2009, red. ]. Piotrowska, A. Grzybek, Warszawa 2009, s. 153.

Gry
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internetowej sieci Mobil-

king
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Na ilustracji 10 zaprezentowano jedna z ta-
(8] SILESIA BANK )0 o
Rok zalorenia 1893

kich reklam. Przedstawiona kobieta trzyma lap-

40004 aewten i, Eapentia r, St o RS topa, co wskazuje na jej obeznanie sie z techni-
; j ka. Jest ubrana estetycznie — odpowiednio do
biura. Wyraz jej twarzy jest stanowczy, wigc nie
budzi watpliwosci co do jej profesjonalizmu.
Oczywiscie jest ona szczupta i nie ma zadnych
widocznych defektow, ktére mogtyby odwracaé
uwage odbiorcy.

Kobiety sukcesu coraz czesciej pojawiaja
sie w roznych reklamach w towarzystwie mez-

Wyzwolenia 4 . . . . .
" %% ﬁﬁ%ﬁ czyzn, jako partnerki w biznesie, wsp6tpracow-
G

nice. Tendencja ta pomaga przetamac stereotyp
»kury domowej”, ktory kaze sytuowac kobie-
te wylgcznie w sferze domostwa. Bohaterki sa
przedsiebiorcze, dobrze przygotowane, rzetelne,
kompetentne. Prowadza wlasne firmy, doradza-
ja klientom. Wzbudzaja zaufanie. To wszystko
sprawia, ze ich obraz moze by¢ odbierany jako

wiarygodny.

11. 10. Kobieta sukcesu Jak mozna zauwazy¢, na stronie mBanku kobiety zostajg przed-
wreklamie Silesia Bank  stawione w sytuacjach biznesowych tak samo czesto (a nawet czesciej
w przypadku il. 11) jak mezczyzni. Swiadczy to o powolnej zmianie ten-
dencji w spoleczenstwie. Jej rezultaty widoczne sg w sferze reklam za-
réwno telewizyjnych, jak i internetowych, jednakze ze wzgledu na to, ze
internet rozwija si¢ i modyfikuje w sposob bardziej dynamiczny, zmiany

sa wyrazniejsze wlasnie w nim.

Tozsamo$¢ oraz  Analizujac poszczegdlne stereotypy, zawsze warto pokusic sie o refleksje,
wizerunek ko-

biet klami
ilsi)zlvgciiﬂ:trxiz zytywne tezy; a w przypadku tych dyskryminujacych, jakiego fragmentu

czy sg one skierowane przeciwko danej grupie, czy moze uogélniaja po-

spofecznosci dotycza. Wigkszos¢ stereotypow plci w roli poszkodowane-
go stawia kobiete — dewaluacja réznego rodzaju wartosci wigze si¢ czesto
z byciem ,,stabszg plcig”. Charakteryzuje sie ja m.in. jako: emocjonalna,
drazliwg, ciepta, gadatliwg, skomplikowang, sentymentalng, staba, stra-
chliwg, sktonng do narzekania, ulegla, wrazliwa, zalezng, zmienng".
Stereotypizacja jest zwigzana z okreslonym wartosciowaniem, ktdre-
mu towarzyszy niepelne, bo selektywne, przyjmowanie informacji. Jest
ono zwigzane z tendencjg do przyjmowania sadow i informacji, ktore sg

19 B. Wojciszke, Czlowiek wsrdd ludzi. Zarys psychologii spotecznej, Warszawa 2002,
S. 419.
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zgodne z naszym polem widzenia. Stereotyp jest zjawiskiem naturalnym
i trwatym (trudno wywrze¢ wplyw na jego ksztalt)*’. Interesujaco ocenit
go Piotr Sztompka - jako ,,przejaw patologii §wiadomosci spolecznej””".
To istotne, jesli spojrze¢ na stereotypy dotyczace kobiet poprzez te optyke.
Sztompka krytykowal to, ze ,,stereotypy przejaskrawiajg réznice miedzy
grupami, ignorujg wewnetrzne zréznicowanie w obrebie grup i odnosza
rzekome ogodlne cechy calej grupy do kazdego jej cztonka””.

Stereotypy mozna wigc ocenia¢ dwojako. Z jednej strony sg nie-
uniknione oraz ograniczajg wysitek poznawczy, z drugiej natomiast sg
bardzo krzywdzace i wrecz patologiczne. Dlatego tez kobieta, ktéra jest
przedstawiana w reklamie jako wspomniana ,,kura domowa”, to z jednej
strony reprezentantka typowej kobiety-gospodyni, z drugiej zas to posta¢
wywolujgca oburzenie i nieche¢ (zwigzane z przypisaniem kobietom
wylacznie okreslonych funkgji — opieki nad domem itp.). Podobnie moga
krzywdzi¢ reklamy uprzedmiotawiajace kobiete, gdyz ukazuja ja jedno-
stronnie i jednoznacznie - jako obiekt seksualny.

Zderzenie si¢ $wiata rzeczywistego i zawartych w nim stereotypow
ze $wiatem reklam musialo skutkowaé powstaniem charakterystycz-
nych tworéw. Swiadomo$é poszczegolnych jednostek (a wiec ogolnie
mowigc - spoleczenstwa) jest przepelniona stereotypami, co ukazano
juz wezeéniej. Reklama natomiast jest narracjg wykreowana, w dodat-
ku najczesciej powigzang z okreslonymi schematami (ktérych istnienie
nie zawsze jest uswiadomione). Musi ona w jakims§ stopniu bazowac na
stereotypach, bo poprzez lamanie schematow spolecznych mogtaby kie-
rowaé uwage odbiorcy na sam ten proces, a nie produkt, ktéry ma za-
prezentowa¢. Mozna zatem spojrze¢ na stereotypy z dwoch perspektyw
- jako te, ktore wystepuja w spoteczenstwie i przenikaja do reklam, oraz

20 T. Sasinska-Klas, Stereotypy i ich odzwierciedlenie w opinii publicznej, [w:] Mity i ste-
reotypy w polityce. Przeszlo$¢ i terazniejszosé, red. A. Kasinska-Metryka, M. Gotos,
Torun 2010, s. 10.

21 Ibidems,s. 12.

22 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoteczeristwa, Krakow 2002, s. 300.
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jako te, ktdre niejako wtornie uksztaltowaly sie¢ w samych reklamach
poprzez dobieranie okreslonych $rodkéw, motywoéw, wzoréw. Reklama
ma wiec tez potencjalng zdolnos¢ stereotypotwodrcza. Moze ona kreowa¢
obrazy utrwalgce si¢ w spoleczenstwie jako stuszne dla szerszej grupy
obiektéw, niz wskazuje na to reklama.

Powielanie schematdw stereotypowo przypisanych kobietom jedno-
cze$nie je utrwala. Ich naruszenie moze nastapi¢ poprzez kreowanie no-
wego wizerunku (tak jak np. model businesswoman zaczal burzy¢ wize-
runek kury domowej). Coraz czesciej bohaterki reklam sytuuje sie poza
domem. Wciaz jednak brakuje (badz jest ich niewystarczajaco duzo)
komunikatow, w ktorych pojawilby sie nowy - zgodny z idea réwno-
uprawnienia - schemat, w ktérym kobieta prowadzitaby dom wspol-
nie z partnerem.

Nierzadko odejscie od stereotypu kury domowej wiaze sie z seksu-
alizacja i uprzedmiotowianiem bohaterek. Ukazane zostaja wyidealizo-
wane, zretuszowane przez programy komputerowe wizerunki perfek-
cyjnych cial, ktére maja stanowi¢ obiekt pozadania. W zaleznosci od
grupy docelowej reklamy pozadanie to moze przybiera¢ rézne formy
- by¢ zwigzane z pragnieniem identyfikowania sie z ogladang postacia
badz, w przypadku mezczyzn, mie¢ zrédlo w dostrzeganiu u prezento-
wanej osoby atrakcyjnosci fizycznej w kontekécie seksualnym.

Oczywiscie nie mozna zapomnie¢ o tym, ze schematy sa cecha kon-
stytutywng reklam i nie da si¢ ich unikng¢. Nie moze to jednak stanowi¢
usprawiedliwienia dla twércéw omawianych tu komunikatéw, pokazu-
jacych posta¢ kobiety w sposob jednoznacznie stygmatyzujacy. W dobie
innowacji muszg oni dostosowywac swoje komunikaty do aktualnych
trendéw i zmian. Jednocze$nie sami te trendy kreujg, wiec biorgc pod
uwage przemiany rdl, jakie odgrywaja kobiety w spoteczenstwie, moga
oni przyczynic si¢ do zburzenia stereotypow na temat tzw. stabej plci.

Trudno wymaga¢, by twércy reklam odeszli od zabiegdw, takich jak
chociazby erotyzacja (skuteczny chwyt marketingowy). Mozna przypusz-
czad, ze nie zostang w tym zakresie wprowadzone znaczace modyfikacje.

Zmiany moga natomiast nastagpi¢ w sferze obrazowania rodowiska
domowego. Juz teraz pojawiaja sie reklamy, w ktérych np. to mezczyzna
pierze (Ariel) lub gotuje (Knorr). Pozornie niewielkie modyfikacje moga
przyczynic sie do powolnego przeksztalcania opinii spolecznej. Tego
typu komunikaty nie musza mie¢ programowo zalozonego oddziatywa-
nia, by przystuzy¢ si¢ takim przemianom. Jednoczesnie nalezy jednak
zauwazy¢, ze mezczyzni we wspomnianych reklamach ukazywani sg
jako specjalisci, a nie zwyczajni partnerzy w domu (w reklamie firmy
Knorr zostaje ukazany profesjonalista — szef kuchni, nie ma natomiast
szefowej).
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Relacja miedzy reklamami a sagdami i stereotypami w spoleczenstwie
- jak ukazano wczeséniej — jest obustronna. Sposob konstruowania wi-
zerunku bohaterek przedstawianych w omawianych tu komunikatach
daje przestanki, by twierdzi¢, ze kobieta wspoélczesnie nadal nie jest po-
strzegana jako réwnorzedna mezczyznie. Mozna wysnu¢ wniosek, ze
istnieje spoleczne przyzwolenie na takie traktowanie, poniewaz niewiele
reklam wzbudza kontrowersje prowadzace do zakazu ich emitowania
ustanawianego przez Krajowa Rade Radiofonii i Telewizji. Dzieje si¢ tak
jedynie w przypadku skrajnych pomystéw (zob. Mobilking).

W obliczu reklam, ktére upraszczajg i stereotypizuja obraz kobiet,
nalezy przytoczy¢ teze polskiego psychologa, Bogdana Wojciszkego:

Liczne badania podsumowywane za pomocg metaanaliz dowodzg, ze faktyczne

réznice miedzy plciami sg duze tylko w nielicznych dziedzinach (motoryka, seks

iagresja); w innych pozostaja umiarkowane (komunikacja i zachowania spoteczne)

albo mate (jak cechy osobowosci). W wielu dziedzinach sg bardzo mate lub nie poja-
wiajg si¢ wcale (szczgscie, samoocena, sposob i skutecznos¢ sprawowania wladzy)™.

Nie istniejg zatem psychologiczne podstawy, ktére miatyby stanowic¢
usprawiedliwienie dla deprecjonowania mozliwosci zawodowych i inte-
lektualnych kobiet. Nieraz pewne cechy i mozliwosci (takie jak wymie-
nione wczeéniej, m.in.: drazliwos¢, gadatliwos¢, brak sity, strachliwo$c,
nieumiejetnos$¢ sprawowania wladzy, uleglo$¢, zaleznosé¢, zmiennosc¢) sa
przypisywane kobietom wtdrnie, a nastepnie — poprzez spoteczne przy-
zwolenie — ujmowane jako naturalne.

Konstytucja zapewnia kobiecie réwno$¢ wobec mezczyzny”*. Rozwa-
zanie analizowanych komunikatéw w kontekscie praw kobiet wydawac si¢
moze zabiegiem nieuzasadnionym, poniewaz w $wiecie reklam to skutecz-
nos¢ tworzonych chwytéw marketingowych jest wartoécig priorytetows,
aw niewielu reklamach kobiety sg stygmatyzowane na tyle silnie, by kwesti¢
te rozpatrywala np. wspomniana wyzej KRRiT. Jednocze$nie nie sposéb nie
zauwazy¢, ze wizerunki bohaterek reklam w przewazajacej liczbie bazuja
na stereotypach okreslajacych pte¢ zeriska w sposob negatywny. Najpopu-
larniejsze sg dwa odrebne schematy — wizerunek gospodyni domowej (jej
przestrzen ogranicza si¢ do mieszkania; wartoéci, ktérymi sie kieruje, maja

B. Wojciszke, Psychologia spoteczna, Warszawa 2011, s. 527.

Artykul 33 brzmi:

»1. Kobieta i m¢zczyzna w Rzeczypospolitej Polskiej majg réwne prawa w zyciu
rodzinnym, politycznym, spolecznym i gospodarczym.

»2. Kobieta i m¢zczyzna maja w szczegdélnosci rowne prawo do ksztalcenia, zatrud-
nienia i awanséw, do jednakowego wynagradzania za prace jednakowej wartosci,
do zabezpieczenia spotecznego oraz do zajmowania stanowisk, petnienia funkcji
oraz uzyskiwania godnosci publicznych i odznaczen”. Zob. http://bit.ly/2boHopw

[dostep: 16.02.2014].
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zwiazek wylgcznie z rodzing i jakoscig jej zycia) oraz kobiety zmystowej
(koncentruje uwage na swoim ciele badz wyraznie je eksponuje; komuni-
katy takie czesto maja podtekst seksualny). Piekno fizyczne bohaterki jest
oczywiscie bardziej eksponowane w przypadku reklamy ukazujacej jej
poszczegdlne atrybuty. Korzystajac z przyjetej wezesniej typologii, mozna
uogdlni¢ prezentowane wizerunki do obrazéw idealnych oraz zwyczajnych.
Kobieta idealna powinna mie¢ szczupla (czasem wyraznie wysportowang)
sylwetke, gtadka skore (bez widocznych wloskéw, blizn, tatuazy, piercingu,
cellulitu, rozstepow), I$niace wlosy, biale zeby itd. Kazdy detal jej wizerun-
ku ma by¢ nieskazitelny. Piekno kobiety zwyczajnej nie jest tak wyraznie
eksponowane, o czym wczesniej byta mowa, jednak réwniez mozna wyrdz-
ni¢ wigzke cech kanonicznych bohaterek takich reklam sg to m.in. szczu-
pla sylwetka (odstepstwo stanowi np. reklama firmy Dove), zadbane wlosy
i skora (nie s3 uwydatniane), brak wyraznych skaz (tak jak wymieniane
wyzej blizny itp.). Zauwazy¢ trzeba, ze niektdre z tych komponentéw cha-
rakteryzuja obydwa typy wizerunkéw. Przedstawiane kobiety nie posia-
daja skaz, a je$li jest inaczej, to nalezy te niedoskonatosci jak najszybciej
usuna¢ (reklamowanymi produktami). Kanon kobiecego pigkna fizyczne-
go w reklamach opiera sie zatem na nienagannym wizerunku. Obraz ten
odpowiada konwencji komunikatéw tego typu - czesto ich akcja rozgrywa
sie w $wiecie ,,jak z bajki”, w ktérym naruszane sg reguly logiki*”. W kon-
tekscie powyzszych rozwazan warto jednak przytoczy¢ ponizsza teze:
Za dziesigtki tysigcy dolarow kreuje si¢ nowa supermodelke, aby sprzedawac¢ wody
toaletowe §wiezo zakochanym fryzjerkom bez grosza i romantycznym sekretarkom

z catego $wiata. [...] Reklama nie sprzedaje produktéw ani idei, lecz zafalszowany

i hipnotyzujacy model szcze$cia™.
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Summaries

Szymon Cieslinski

Katniss Everdeen, the girl on fire. Reflections on the creation
of the main character in the series The Hunger Games

by Suzanne Collins

The Hunger Games by Suzanne Collins, like Harry Potter and Twilight, is one of the most
popular young adult series of the last twenty years. This combination of adventure novel,
science fiction and love story owes its popularity to the main character and narrator -
Katniss Everdeen.

This article aims to analyze the characterization of Katniss as a young woman who ma-
tures in the course of events described in the trilogy. The author intends to investigate
the psychological, social and moral development of Katniss, as well as to describe her
femininity through hermeneutical analysis of symbols and in relation to feminist theories
(Judith Butler, Claudia Liebrand), both in terms of current gender categories existing
in our culture, as well as in comparison with other characters of the series and gender
policies typical of the world presented in The Hunger Games. All this to present the full
characterization of “the girl on fire”.

Joanna Ploszaj

Mordimer Madderdin’s alluring ladies. Creations and roles
of descriptions of women in Jacek Piekara’s The Inquisitor’s Series
in the narrative structure of the adventure genre

The main purpose of this article is to analyse the method of portraying female char-
acters in the literary series about inquisitor Mordimer Madderdin written by Jacek
Piekara. The analysis shows how women are presented by the main character (and
narrator) — in particular, which words are used to describe the appearance of women
and which parts of women’s body concetrates the attention of the narrative. The article
is an attempt to define a place of female characters in Piekara’s series and their place
in the narrative structure of the adventure genre, represented by novels and stories
about Mordimer Maderdin.
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Robert Dudzinski

All the lieutenant Borewicz’s women. Femininity and masculinity
in o7 Come In TV series in comparison to its literary prototype

The article is a comparative analysis of 07 Come In TV series and its literary prototypes,
with the focus on portraying sexuality and the way it is assigned to certain functions. My
disquisition aims to discuss three fundamental issues: the aspect of eroticism and sexuality,
family relations and gender equality as well as women’s emancipation. Such juxtaposition
reveals a shift in depicting femininity and masculinity in the process of adapting them to
a TV format.

Dominika Staszenko

Victim or vigilante? Characteristics of Final Girl trope

in horror movies

In this paper I explore the phenomenon of Final Girl, main main trope concerning female
characters appearing in the slasher subgenre. I describe the heroine’s characteristics, rela-
tionships with other protagonists, and her attitude to combat with a serial killer. I also write
about slasher history and the paradigm of this subgenre. In this article I use a comparative
analysis of Final Girls from The House on Sorority Row and A Nightmare on Elm Street
from 2010 to show what changes have occurred in the image of the character over the years.

Damian Gatuszka

Video games and the sexism problem - attempt to netographic
analysis of selected Internet discussions

Video games are probably the only contemporary media which exceed the prospects for de-
velopment of its competition by a significant degree. This state of being can be attributed to
an increasing number and the developing demographic structure of players as well as to the
growth of the economic importance of the electronic entertainment industry. The games them-
selves become more mature as well, discussing matters previously specific to film or literature.
Unfortunately, the aforementioned transformation has a negligible effect on the important
issue, which is immutable, often sexist approach to femininity in video games (the issue of
representation and the role of female characters). However, it turns out that the representation
of female characters in games is not the only problem: the reactions of the gaming community
to the attempts of eliminating gender stereotypes in the contexts of the medium also proves to
be problematic (e.g. the GamerGate scandal).Bearing in mind the above-described phenom-
ena, I decided to analyse selected discourses that have emerged on the Internet in response
to: 1) introduction of a new hero into the Borderlands 2 named Ellie, 2) the evolution of the
image of Lara Croft and 3) attempts to introduce women’s teams to the popular FIFA series.
In netnographic study I analysed users comments on the selected websites, which were posted
in response to those attempts of equalization of women in the world of video games, and
a group of female players by using an on-line survey (women were rare on the analysed sites) .

Marcin Kluczykowski
Be like Barbie - to revive through seeing

The article presents the most important events related to the success of Barbie dolls and
the manners of its promotion in the US media. The author also focuses on the consequenc-
es of creating antropomimethical toys, which shapes and dimensions are unattainable
for humans. By reference to considerations of Claire Johnston, Laura Mulvey and Jean
Baudrillard, the author analyzes the ways of seeing, which led to the success of the dolls
and the appearance of its unreal, “impossible” versions on the market.



Summaries

Monika Midura
Sylvia Plath as a pop-culture phenomenon

This article discusses some forms of Sylvia Plath’s presence in popular culture. Accord-
ing to the author’s previous findings, she is the only American writer who is strongly
present in the Polish Internet more than 50 years after her death. The author analyzes
the appearances of Plath on Polish and American websites: on web forums, in followers’
opinions, in discussions concerning the movie about her life (Sylvia, directed by Chris-
tine Jeffs), in shared images and photographies, as well as short movies created by the
Internet users.. The author also touches on the topic of Plath’s presence in fashion and
American film productions. She also tries to explain why Plath became one of the icons
of contemporary pop culture.

Weronika Lucyk

Playing with the image of femininity vs dispute over feminism
and camp - based on Madonna and Lady Gaga

The article is based on the analysis of different images of femininity and gender denotations

in Madonna’s (Madonna Ciccone) artistic creations and their interpretations by media experts

(eg. John Fiske) and feminists of various factions (eg. Anna Nacher, Camille Paglia or Susan

Bordo). Madonna’s reception has been so diverse the artist may be regarded as a cultural

phenomenon. The approach to her artistic creation has been changing along the years, parallel

to the development of feminist theory and the diversification of the movement.

The paper compares Madonna’s myth with the image of femininity created by Lady Gaga

(Stefani Germanotta). Both artists use a similar strategy for creating their artistic image

but assign different denotations to their actions. Madonna’s image of femininity is strictly
connected with the sexuality of the performer. Strictly bound, they create the myth of a ‘real

woman’. Madonna’s image is based on changing feminine and gender models. Madonna keeps

changing her images of femininity and every subsequent reinvention in her creation is to be

seen as a transformation of both Madonna—the artist and the Ciccone, on stage and behind it.
As opposed to Madonna, Lady Gaga’s myth is based on the exorbitance of femininity—the os-
tentatious unveiling of the creative act and its separation from the performer, i.e. Germanotta.

Katarzyna Jewtuch

Fashion and pornography - mutually beneficial relationship. About
Sasha Grey’s pornstar character

Sasha Gray is now one of the most popular former porn actresses. Her career, however,
was not limited only to playing in adult films. Sasha, in a thoughtful and systematic
way, created her public image. Full of controversy and apparent contradictions, her
actions raised lively discussions about what fits a woman who has a certain past and
what makes her performance socially unacceptable. This article aims at a critical
look at the career of Sasha Gray, along with widely recognized response to attempts
by her project and bringing mechanism of action porn-chic at the story of an actress.

Monika Suchodolska

Superwomen from South America in Martyna Wojciechowska’s
travelogue Woman at World’s End (2009-2014)

The article analyzes the creations of selected characters from Polish television travel
programs, and confronts them with the definition of a superhero in order to show
how the author of the program Woman at World’s End builds a positive portrait of
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the heroine heading for her unreality. The process of constructing the representation
of a superhero in the documentary is described on two examples..

Aleksandra Drabina

Mythology of feminine pleasure in popular media discourse.
Review of the problematics

The article is an attempt to review the significance and symbols created around feminine

sexual pleasure in today’s popular media. I have put femininity and orgasm in the context

of pop-cultural discourses about gender and sexuality and I have researched for the ways of
analysis of their socio-cultural role and function. As the search process of “reading mytho-
logy” of the female sexuality indicates, there is a potential for the use of symbolic images

and language in order to describe and visualize the sex and gender in public discourse

and social awareness.

Kamila Byrtek

Canons of feminine physical beauty in TV
and internet advertisements

This essay concerns physical aspects of feminine beauty in television and Internet adver-
tisements, also concerning female identity in pop culture. Analysis of images of women
in selected commercials were divided in two types: Casual woman (including housewife
and specialist) and ideal woman (including activist, woman of success and sensual). The
author also presents the relation between schematics existing in advertisements with
stereotypes about gender functioning within society. The research determines the way
in which the selected types of women are shown in advertisements and which traits are
canonical for their image.



