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Pawet F. Nowakowski
Akademia Ignatianum w Krakowie

Rola wody w ogrodach japonskich.
Zarys zagadnienia

Europejczyk stykajacy si¢ po raz pierwszy z kulturg Japonii jest zazwy-
czaj mocno zdziwiony odmienno$ciami, ktore w niej dostrzega. Nie inaczej
jest w przypadku ogrodow japonskich. Bogactwo form, ktore niesie z soba
japonska sztuka w tej dziedzinie, jest olbrzymie. Stad tez czgsto nastawieni
na tagodne i kojace doswiadczenie glicynii 1 kwitngcych sakur obserwato-
rzy ze zdumieniem przyjmuja surowe formy ogrodow kamiennych. Woda,
ktéra w formie stawow, strumieni i wodospaddéw dopelnia kompozycje
ogrodoéw swiatynnych i tych w rezydencjach moznych, zdaje si¢ by¢ zu-
pelnie nieobecna tam, gdzie wida¢ wylacznie skaly, zwir i mech. Kolejne
zdumienie przychodzi wowczas, gdy odwiedzajacy taki ogrod dowiaduje
si¢, ze takze 1 tu ma nieraz do czynienia z woda, cho¢ na pierwszy rzut oka
niedostrzegalng.

Woda narzedziem stworzenia i zrédtem oczyszczenia

Woda jest obecna w kulturze japonskiej od samego poczatku, co nic moze
dziwi¢ w przypadku kraju wyspiarskiego. Juz poczatkowe i najwazniejsze
dla wyobrazenia japonskiej przeszlosci i myslenia o powstaniu $wiata zro-
dlo jakim jest zbior Kojiki ukazuje rol¢ wody w micie o stworzeniu $wiata.
Dwoje bogow, Izanagi i1 Izanami, rozpoczynajg swoja dziatalnos¢ stworcza,
gdy Izanagi przy pomocy wldczni miesza w wodach oceanu. Z zebranego na
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grocie wloczni itu powstaje wyspa Onogoro, na ktorej para bogdw postanawia
zamieszkac i tam dokonuje zrodzenia kolejnych bostw!.

Woda w micie o poczatkach jest tez obecna w formie oczyszczajacej. Gdy
po $mierci [zanami, jej malzonek udaje si¢, niczym Orfeusz za Eurydyka, do
krainy zmarlych i odnajduje wybranke, ta jest juz w stanie daleko posunigtego
rozkladu, toczona przez robactwo. Po opuszczeniu $wiata zmarlych Izana-
gi musi wi¢c dokona¢ oczyszczenia. Myje twarz w strumieniu, a optukujac
kolejne czesci oblicza stwarza nowe bdstwa, w tym najwazniejszg bogini¢
Japonii — Amaterasu®.

Réwniez tradycje dotyczace Amaterasu maja zwiazki z woda. Celebro-
wano na przyklad przeciagganie przez rzeke klody drzewa wyobrazajacej ja-
ponska bogini¢. Nastgpnie na brzegu odprawiano zwigzane z nig ceremonie.
Wszystkie te formy znalazly swoje odbicie w symbolice ogrodow japonskich
réznych typow.

Synkretyzm wyspiarski i wzorowanie si¢ na chinskim przykltadzie nie po-
zostalo takze bez wplywu. Geomancja, ktdra bezposrednio z Chin i za posred-
nictwem Korei wplywala na planowanie miast, posiadlosci i wlasnie ogro-
dow. Zakladajac stolice, jak Heijo-kyo (obecna Nara), czy Heian-kyG (obecne
Kioto), kierowano si¢ wytycznymi geomancji. [dealnym miejscem wydawalo
si¢ wlasnie Heian-kyo, bo teren, na ktorym wyznaczono siatk¢ ulic miasta,
byl otoczony gorami od zachodu, polnocy i wschodu. Dwie rzeki, Katsura-ga-
wa i Kamo-gawa przebiegaly w zachodniej i wschodniej czesci, tworzgc zna-
komite zamknigcie terenu miasta. Woda w naturalny sposob spelniala swojg
role. Dbano zatem takze, aby 1 w samych posiadlosciach na terenie stolicy,
a takze w projektowanych tam ogrodach stosowac si¢ do zasad, ktore przyjeto
dla calego miasta.

Woda jako element krajobrazu

W najbardziej klasyczny sposoéb woda w ogrodach jest obecna po prostu
jako cze$¢ kompozycji krajobrazowej. Funkcja ta nie rozni si¢ znaczaco od
tej, ktorg znamy w naszej kulturze. Staw lub strumien wystepujg w ogrodzie
ozywiajac go, komponujac si¢ z roslinnoscig.

W przypadku ogrodéw patacowych, pltynacy strumyk shuzyl takze grom
dworskim. Jedna z nich polegala na tym, ze ukladano wiersze, ktdre nastep-

V' Kojiki, czyli ksigga dawnych wydarzen, t. 1-2, tt. W. Kotanski, Warszawa 1986, s. 47-48.
2 Ibidem, s. 58-60.
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nie ulozone na lddeczce plyne¢ly z nurtem w kierunku kolejnego uczestnika
zabawy.

Stawy wystepowaly przy swigtyniach buddyzmu Czystej Ziemi (jodo-shii),
takich jak stynna $wigtynia By6do-in w Kioto. Caly kompleks swigtynny miat
tu nieraz oddawa¢ Zachodni Raj, Czystg Ziemig, w ktorej zgodnie z obietnicg
Buddy Amidy miatl si¢ odrodzi¢ wierny. Pickna przestrzen i kojgca obecnos¢
wody stanowily namiastke idealnej przestrzeni owego raju.

W cickawy sposob wykorzystywano stawy komponujac ogrody z wyko-
rzystaniem juz istniejacego, naturalnego krajobrazu. To zasada shakkei — zapo-
zyczonego naturalnego krajobrazu, polegajaca po prostu na tym, ze uksztalto-
wanie terenu, jak np. gory na horyzoncie, stawaly si¢ elementem kompozycji
ogrodowej®. Cala sztuka polegala wigc na tym, by taki istniejgcy naturalny
element wyeksponowa¢ podczas projektowania i tworzenia ogrodu. Znako-
micie wida¢ to w przypadku $wigtyni Tenryii-ji. Jest to kompleks polozony
w Arashiyamie, na zachodnich obrzezach Kioto, gdzie stanowi popularny
punkt wypadowy mieszkancoéw dawnej stolicy Japonii na spacery w niedziel-
ne popoludnia. Sama $wigtynia byla wczesniej rezydencja, ktorej nie omingly
zawirowania polityczne przelomu okresow Kamakura i Muromachi. W ich
efekcie z inicjatywy szoguna z rodu Ashikagow, powstala swiatynia, stajac
si¢ osrodkiem zen 1 miejscem upamigtnienia jednego z cesarzy, Go-daigo®. Jej
ogrody projektowal znakomity artysta Muso Soseki. Dwa pawilony, glowny
1 sgsiadujacy z nim gabinetowy tworza zespol, z ktorego doskonale widac
zalozenia shakkei. Siedzac na werandzie ktoregos z nich mozna podziwiac
wodeg, roslinnos¢ i gory w tle, a wigc ogrdd, ktorego dopelnieniem i przedtu-
Zeniem s3 wzgorza znajdujace si¢ juz poza posiadloscia.

Woda wyobrazona

Czlowickowi Zachodu kamienny ogrod japonski na pierwszy rzut oka wy-
daje si¢ zwykle dos¢ abstrakcyjng kompozycjg. Dla niektorych hasto ,,ogrod
kamienny” bywa synonimem ogrodu japonskiego, co jest jedynie czgsciowo
poprawnym skojarzeniem, bo takie formy nie wyczerpuja przeciez bogactwa
tamtejszej sztuki ogrodowej. Same kompozycje kamienne, ogrody wyschnig-
tego krajobrazu, nie s rowniez formami abstrakcyjnymi. Niejednokrotnie nie
jestesmy w stanie stwierdzi¢, co przedstawiaja, ale to z tej przyczyny, ze nie

3 G. Nitschke, Japanese Gardens, Hongkong 2007, s. 180-182.

4 Wiecej na temat $wigtyni jako obiektu turystycznego i elementu dziedzictwa kulturowego
Japonii zob. K. Sonnenberg, PF. Nowakowski, Kioto, Warszawa 2011, s. 207-209.
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zachowaly si¢ zrodla pisane z okresu powstania ogrodu i obecnie trudno jest
o jednoznaczng identyfikacj¢. Nie oznacza to jednak, ze sama kompozycja nie
miala na celu przedstawienia czegos$ konkretnego.

Nazwa ,,ogrody wyschnigtego krajobrazu” w j¢zyku polskim sugeruje zu-
pelng nicobecnos¢ wody i takie faktycznie wydajg sie by¢. Rowno zagrabiony
zwir, skaly, nieco mchu, nadajg im wyglad nieco pustynny. Tymczasem juz
w nazwie karesansui (#1117K, ogréd wyschnigtego krajobrazu), znajduje sie
znak oznaczajacy wodg: 7K (czyt. mizu lub sui), ktéry w zestawieniu z drugim
znakiem LI (czyt. yama lub san) oznaczal krajobraz’. Jak wigc wida¢, dla wy-
obrazenia krajobrazu, widoku, Japonczyk potrzebowal takich nicodzownych
clementow jak gora, czy woda.

W istocie ogrody kamienne, owe wyschnicte formy, zawierajg wiele hy-
drologicznych odniesien. Nader czgsto rowno zaorany zwir przybiera formy
koliste wokot skal, co zwykle wyraza fale rozbijajace si¢ o brzeg. Sam zwir
uosabia wowczas tafle¢ wodng. Skaly moga wigc by¢ wyspami czy statkami na
oceanie lub tez zwierzgtami, ktore plyna przez rzeke.

Kamienne wodospady

Cickawym przykladem sg kamienne wodospady, ktore w wigkszosci nie
zawieraja wody, a jedynie ja wyobrazaja. Wodospad, w sposob naturalny
kojarzony ze srodowiskiem gorskim, jest czgsto ukazany z towarzyszeniem
pojedynczej skaly, ktora ma symbolizowa¢ Fudo-Myo — Nieporuszonego Ja-
$niejacego Krdla. To jedna z postaci w buddyzmie, ktora u czlowieka Zacho-
du moze wywola¢ niepokdj. Nieporuszony Jasniejacy Krol wyglada bowiem
groznie: ma aureol¢ z plomieni, trzyma w reku miecz i ling. Spod zwykle dhu-
gich wlosow wylania si¢ zmarszczone w grymasie czolo, a posta¢ przejmuje
ostrym spojrzeniem. Grozy dodajg kly, z ktorych jeden zahacza o géma war-
ge, a drugi o dolng. Wszystkie te elementy Fud6-Myo majg jednak podkreslac
to, Z¢ jest on gotdw do obrony. Wspomaga wyznawcow buddyzmu, a nie jest
dla nich zagrozeniem.

Fudo-Myo to posta¢ niezwykle popularna i obdarzana wielka czcig przez
gorskich ascetow. Z tego powodu wyobrazano go czgsto w otoczeniu gor-

5

J. Zakrzewska, Ogrody przy rezydencji shinden zukuri, w. Sakuteiki. Zapiski o zakladaniu
ogrodéw, Krakow 2013, s. 54 (czgs¢ wprowadzajgca). W okresie Heian termin senzui
(wspolczesnie sansui) oznaczal takze natur¢ lub sam ogrod. Autorka wstepu i1 ttumaczenia
Sakuteiki analizuje takze kierunki przeplywow strumieni w poszczegédlnych rezydencjach,
wskazujac na ich zwigzek z pogladami geomancyjnymi.
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skim. Jednym z takich sposobow przedstawien jest reprezentowanie go przez
pionow3a skale umieszczong w bezposredniej bliskosci wodospadu. Podobnie
jak sam My®, takze wodospad jest w tym przypadku najczesciej symbolizo-
wany przez odpowiednio ulozone kamienie. Kamienny wodospad i kamienny
My®d przywodza na mysl jeden z obrazkow gorskich Wschodu.

Kamienne wodospady miewaja czasem takze inne przeznaczenie. Bywa,
ze ilustrujg legend¢ o karpiu, ktory stara si¢ wplyng¢ w gore wodospadu. We-
dlug legendy karp stara si¢ dosta¢ na stopien wodospadu. Jesli starania ryby
zostang uwienczone sukcesem, karp zamieni si¢ w smoka®. Nietrudno zgad-
ngé, ze w rzeczywistosci ryba nie moze osiggna¢ celu. Na tym paradoksie
zasadza si¢ wlasnie istota opowiesci. Smok symbolizuje bowiem oswiecenie,
a wigc starania karpia nie sa niczym innym jak ilustracja ludzkiego dazenia
do oswiecenia.

W $wiatyni Tenryii-ji w Arashiyamie znajduje si¢ jeden z najlepszych
przykladoéw takiego typu wodospadu. Ulozony naprzeciw werandy, po drugiej
stronie waskiej odnogi stawu, jest Swietnie wyeksponowany i zwraca uwage
nawet tych, ktorzy nie sa $wiadomi, co przedstawia ten zestaw kamieni. Wo-
dospad ten, oprocz karpia, zawiera takze skalg przedstawiajgca gore Horai (u
podstawy, wynurzajaca si¢ z wody), a takze skal¢ reprezentujaca by¢ moze
boddhisatwe¢ Kannon (u wierzcholka)’.

Gora Horai jest mniej istotnym elementem dla oddania znaczenia ka-
miennego ukladu. Nawigzuje do legendy o wyspach niesmiertelnych, co jest
zwykle ukazywane w nieco innym ukladzie kompozycyjnym. Zdecydowanie
wazniejsza jest boddhisatwa Kannon. To posta¢ czczona szeroko w calej Azji
Wschodniej, o proweniencji indyjskiej. Na subkontynencie znana jako Awa-
lokiteswara, przejeta przez Chinczykow nazywajacych ja Guanyin, a nastep-
nie Japonczykow, ktorzy obdarzyli ja imieniem Kannon®. Pierwotnie (zardéw-
no w Indiach jak i Chinach), postac ta byla uznawana za me¢zczyzng. Takze
nicktore, zwlaszcza wczesniejsze, wyobrazenia japonskie pokazuja Kannon
w ten sposob. Ale z czasem w kulturze japonskiej Kannon zyskala cechy ko-

¢ Opowies$¢ o karpiu przeskakujgcym przez smoczg bramg jest odczytywana wedlug réznych

kluczy. Obok tego duchowego, jest rowniez bardziej pragmatyczny, by nie rzec prozaiczny.
Skok karpia bywal w Chinach uznawany za metafor¢ sukcesu w karierze panstwowej
czlowieka, ktéry wydawal si¢ nie by¢ do tego nalezycie predestynowany, zob. L. McDaniel,
,,Jumping the Dragon Gate”: Storytellers and the Creation of the Shanghai Identity, ,Modern
China”, vol. 27, nr 4 (2001), s. 488.

7 D. Young, M. Young, The Art of the Japanese Gardens, Tokyo 2006, s. 110.

8 Posta¢ ta jest niezwykle istotna dla buddyzmu tybetanskiego, a zakres czci dla niej rozcigga

si¢ 1 po Wietnam z jednej, a Kore¢ z drugiej strony. Boddhisatwa Awalokiteswara/Kannon
wystepuje oczywiscie w tradycji mahajanistycznej, zob. R. Gethin, Podstawy buddyzmu, tt.
T. Macios, A. Stegpien, Krakow 2010, s. 219.
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biece i tak jest zwykle dzi$ postrzegana. W przypadku niektorych wizerun-
kéw trudno rozrozni€ plec, zawieraja one bowiem cechy zarowno meskie, jak
1 zenskie. Niewatpliwie na t¢ specyficzng ,,zmiang plci” miala wplyw rola,
jaka pelni boddhisatwa Kannon. Wyznawcy buddyzmu wierza, ze jest to po-
sta¢ milosierna, sklaniajaca si¢ ku czlowiekowi i jego prosbom, potrzebom.
Kannon wystuchuje i stara si¢ pomoc, w tym celu zostala obdarzona licznymi
glowami (zwykle jest ich jedenascie), a takze rekami (tysigcreka Kannon).

Umieszczenie w kompozycji wodospadowej skaly, ktora ma symbolizo-
wa¢ Kannon wskazuje czlowickowi, ze nie jest sam w dgzeniu do o$wiecenia
1 moze liczy¢ na wsparcie ze strony boddhisatwy. W ten sposob podkresla si¢
ow zakres pomocy, ktory dotyczy sfery ducha, cho¢ prosby do Kannon bud-
dysci wznoszg z najrozniejszych powodow?’.

Jest jednak takze mozliwos$é, ze gorna skala nie wyobraza Kannon, a smo-
ka, 6w symbol dazenia karpia. Takie ujecie daje nieco inne mozliwosci inter-
pretacji. W stawie ponizej wodospadu plywaja karpie. Wedlug jednej z inter-
pretacji te, ktore znajduja si¢ w wodzie, symbolizujg ludzkie poruszanie si¢
w uludzie, bez swiadomosci natury Buddy. Za to ten, ktory probuje pokonac
wodospad, by osiggna¢ swoj smoczy cel, postepuje zgodnie z duchem bud-
dyzmu zen!®. Faktycznie w zenistycznym spojrzeniu to smok pasuje lepiej
niz Kannon. Tak czy inaczej kamienny wodospad spelnia swoja symboliczng
funkcje.

Innym interesujacym przykladem jest przedstawienie historii o karpiu,
obecne w Rokuon-ji, czyli najbardziej znanej turystycznie swiatyni Kioto, po-
wszechnie okreslanej mianem Zlotego Pawilonu. Na tylach glownego, olsnie-
wajgcego obicktu, Sciezka wiedzie obok faktycznego malego wodospadu
z biezaca woda, ktora rozbryzguje si¢ o postawiong na sztorc nieduzg skalg.
To takze ilustracja staran karpia, nawigzujaca do chinskiej legendy, ale tym
razem wykorzystuje si¢ tu polaczenie kamieni i wody, wodospad nie jest wige
wylacznie symboliczny!!.

®  Wsrod przypisywanych Kannon prosb, w przypadku wizerunku znajdujgcego si¢ w $wigtyni

Hase-dera w Kamakurze, w dawnych czasach wymieniano takie, jak uzdrowienie, wyzwolenie
si¢ z ubodstwa, zwycigstwo w walce, poczecie dziecka, czy wlasnie pomoc w osiggnigeiu
oswiecenia (wlasnego lub rodzicow), zob. Y.K. Dykstra, Tales of Compassionate Kannon. The
Hasedera Kannon Genki, ,Monumenta Nipponica”, vol. 31, nr 2 (1976), s. 117.

10 N. Brock Johnson, Tenryu-ji. Life and Spirit of a Kyoto Garden, Berkeley 2012, s. 286.
Trzeba przyznaé, ze akurat w przypadku $wigtyni Tenryu-ji, wersja ze smokiem jest bardziej
przekonywajaca niz ta, ktora umieszcza w tym miejscu Kannon, zwazywszy, ze jest to jedna
z gléwnych $wigtyn zenistycznej szkoty Rinzai.

1 A.Kozyra, Estetyka zen, Warszawa 2010, s. 174.
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Woda, zbétwie, zurawie i wyspy

Wsrod réznych wyobrazen jedno z najczesciej spotykanych nawigzuje do
chinskiej legendy o niesmiertelnych. Opowiada ona o ludziach, ktorzy dzigki
praktykowaniu magii posiedli tajemnic¢ niesmiertelnosci. Zamieszkuja po-
lozone gdzies na wschodzie wyspy, ktdre podtrzymywane sg przez zolwie.
Dosta¢ mozna si¢ na nie droga morskg lub z powietrza, dzigki lotowi zurawi.
Oba te zwierzeta zostaly wybrane takze ze wzgledu na skojarzenie ich z dhu-
gowiecznoscig. Zuraw mial bowiem zy¢ tysiac lat, a zolw dziesic¢ tysiecy lat,
co naturalnie z perspektywy ludzkiej roéwnalo si¢ z niesmiertelnoscia.

Japonczycy przejeli te legende, historia o niesmiertelnych stala si¢ ele-
mentem takze ich kultury. Wzbogacono jg o watek dotyczacy Urashimy Tard,
ktory mial znalez¢ si¢ na wyspach dzigki pomocy zolwia, ktéremu uratowat
zycie'?. W japonskich ogrodach mozemy wigc znalez¢ nader czgsto wyspe
70tlwig 1 wyspe zZurawig, najczesciej w triadzie z elementem symbolizujacym
gore Horai, jako jedng z wysp niesmiertelnych!®>. Wyspy te wystepuja zaréw-
no w stawach z rzeczywista woda, czy to w $wigtyniach (np. Rokuon-ji), czy

obrazone przez skaly w ogrodach pozbawionych wody (np. Nanzen-ji).

Woda i tygrysy

Innym znanym motywem jest figuralne przedstawienie koanu dotyczacego
tygrysicy z malymi. Z naturalnych wzgledow taki uklad wystgpuje w swiaty-
niach zen. Najbardziej znamiennym przykladem jest tu $wiatynia Nanzen-ji
w Kioto, gdzie potudniowy ogrod typu karesansui jest oparty wlasnie na tym
motywie. Nazywany Tora no ko watashi, przedstawia tygrysice, ktora prze-
prowadza male przez wodg.

12 Nihongi, v. 1. Chronicles of Japan from the Earliest Times to A.D. 697, trans. W.G. Aston,
New York 2008, s. 368.

3 Historia Urashimy Taro miala r6zne wersje i jak to zwykle bywa z legendami, takze

rozne zakonczenia. W pézniejszych modyfikacjach legendy, ktére wspolczesnie wydajg sig
dominowaé, dzielny Japonczyk poptynal na uratowanym zétwiu do podmorskiego krolestwa,
w ktérym panowal wladca zwany bogiem-smokiem (Ry#jin) i tam poslubit corke podwodnej
krainy, zob. A. Kozyra, Mitologia japonska, Warszawa-Bielsko-Biata 2011, s. 162. W tej wersji
oczywiscie nie wystepuje gora Horai, a wiec grupy trzech wysp, ktore odnajduje si¢ w ogrodach
odnoszg si¢ do tej wersji, ktorg podaja Kroniki japoniskie (Nihongi).
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Motyw tygrysi bazuje na zagadce, ktora znana jest takze ludziom Zachodu,
cho¢ w nieco innej formie. W naszej kulturze wystepuje jako historyjka z wil-
kiem, kozg i1 kapusta. Zadanie polega na takim przewiezieniu tych elementow
z jednej strony rzeki na druga, by wszystkie pozostaly w calosci 1 wszystkie
zostaly przetransportowane. Problem polega na tym, Ze jednorazowo w todce
moze by¢ przewieziony tylko jeden obiekt. Jesli wiec wilk pozostanie z koza,
niechybnie ja pozre, podobnie uczyni koza z kapusta. Rozwiazanie jest dos¢
proste, ale wymaga wyjscia poza schematyzm myslenia. Jeden z tych elemen-
tow musi by¢ bowiem przewieziony wigcej niz raz, a wigc na drugg strong
rzeki, pozniej z powrotem i na koncu po raz kolejny. Wowczas uniknie si¢
pozostawiania klocacych si¢ ze soba obicktow. Analogiczna wschodnia za-
gadka dotyczy tygrysicy i malych, z ktorych jedno jest wyjatkowo rozbrykane
i dokucza swojemu rodzenstwu, jesli nie jest pod $cislta kontrolg matki. Ogrod
kamienny w Nanzen-ji przedstawia ten wlasnie koan.

Rowniez w przypadku $wigtyni w Ryoan-ji, 6w najstynniejszy ogrod ka-
mienny $wiata uwaza si¢ za przyklad wizualizacji historii o tygrysicy i ma-
lych!* Niestety nie posiadamy zrodetl pisanych, ktore przedstawialyby zamyst
tworcow tego ogrodu. W zwiazku z tym powstal caly szereg interpretacji jego
znaczenia. Liczba tych interpretacji przekracza dziesi¢¢, a czg$¢ z nich zawie-
ra odniesienia do wody. Widzi si¢ tu czasem wyspy albo statki. Zwlaszcza jed-
na z grup kamieni, polozona w prawym zewngtrznym rogu ogrodu przypomi-
na w istocie dzonke. Widac rowniez, ze wokol grup kamieni i towarzyszacego
im mchu zwir jest grabiony koliscie, co zwykle wiaze si¢ z wyobrazeniem fal
rozbijajacych si¢ o brzeg lub jakis kontur. Liczba kamieni — jest ich pi¢tna-
Scie — nie pozwala jednak na przyporzadkowanie ich do legendy o nie$mier-
telnych, jest ich tutaj zbyt wiele.

W ostatnich latach powstala zupelnie nowa, odrebna od dotychczasowych,
koncepcja wyjasnienia tajemniczego ogrodu. Wysungli ja naukowcy z Uniwer-
sytetu w Kioto, ktorzy w kolejnych pracach starali si¢ ja uzasadni¢. Gert van
Tonder, wraz z wspotpracownikami, doszli do przekonania, Ze to uklad pustych
przestrzeni migdzy kamieniami jest tu kluczowy. Tworza one rozgal¢zienia,
ktore powinny by¢ kontemplowane z pozycji centralnej na werandzie przed pa-
wilonem Hgjo. Jest to wyjatkowy, zdaniem autoroéw, uklad estetyczny®.

Nie posiadajac zrodel dotyczacych samego powstania ogrodu, trzeba do-
pusci¢ wszelkie mozliwe interpretacje. Jednak w pogladach grupy van Tonde-
ra kryje si¢ kilka slabszych elementow, ktoérych naukowcy zdali si¢ nie bra¢

1“4 A.Kozyra, Estetyka zen, s. 199-207.

15 G.J. Van Tonder, M.J. Lyons, Fisual Perception in Japanese Rock Garden Design,
LLAxiomathes”, nr 15 (2005), s. 369 i n.
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pod uwage, dokonujac nieco ahistorycznej analizy. W jednym z opracowan
na temat japonskich ogrodow, Wybe Kuitert zebral kilka rycin, ktoére pocho-
dzily z dawnych zrédet poswigconych §wigtyniom i ogrodom japonskim. Jest
wsrdd nich drzeworyt z 1799 r., ktory pokazuje, ze po ogrodzie chadzano.
Wsrod innych ilustracji mozna znalez¢ taka, ktora w planie ogrodu uwzgled-
nia bramke, a takze rysunck ogrodu z napisem informujgcym, ze przedstawia
przejscie tygrysiatek. Ta sama ilustracja zawiera w dodatku drzewo w prawym
rogu przy werandzie's. Wszystkie te elementy podwazajg teorie van Tondera,
gdzie ogrod musialby by¢ nietknigty w swej formie, zeby spelnia¢ zakladana
przez naukowcow funkcje. Warto jeszcze dodaé, ze i sam pawilon zmienil si¢
od czasu zalozenia kompozycji, gdyz poprzedni ulegl zniszczeniu podczas
pozaru pod koniec XVIII w. i zastapiono go przeniesionym.

Wydaje si¢ wigc, ze mimo pokus, by szuka¢ rozwigzan psychologicznych,
badz tez tworzy¢ teorie o estetyczne) abstrakcyjnosci, trzeba bedzie uznac,
iz ogrod z RyGan-ji rdwniez przedstawia cos konkretnego 1 ze jest to naj-
pewniej tygrysica z malymi. Zaorany wokol grup kamieni zwir tak bardzo
przypomina fale wokol otoczonych woda obiektow, ktdre znane sa przeciez
z innych wyobrazen ogrodéw kamiennych. W przypadku ogrodow zen warto
tez raz jeszcze przypomnie¢ i podkresli¢, ze nie przedstawialy one ukladow
abstrakcyjnych. Jesli dzi§ nie wiemy, co oznacza dany zestaw skatl jest tak
zwykle z tego powodu, ze nie zachowaly si¢ zrodla pisane o powstaniu ogro-
du. Wérod badaczy sa na ten temat rozne opinie i nie brakuje tez uznajacych,
ze ogrod w Ryoan-ji nie przedstawia niczego konkretnego!’.

Woda jest elementem niezb¢dnym w planowaniu ogrodow. W przypadku
japonskim, sztuka kompozycji takze zaklada znaczacy udzial tego zywiotu.
Pelni on, podobnie jak na Zachodzie, funkcje dekoracyjng i podtrzymujaca
zycie roslin. Wystepuja tu jednak takze takie czynniki, ktore sg charaktery-
styczne wylacznie dla mysli Wschodu. Elementy geomancyjne, symbolika
odwolujaca si¢ do skojarzen z chinskimi legendami, to tylko niektore z przy-
padkéw. Wreszcie woda, inaczej niz na Zachodzie, moze by¢ przedstawiana
w sposob wyobrazony. Ocean, rzeka, czy wodospad bywajg ukazane przy po-
mocy zestawu odpowiednio dobranych skal. Szczegdlnym przypadkiem sa tu
ogrody karesansui, czyli wyschnigtego krajobrazu, ktore wbrew polskiej na-
zwie, bardzo cz¢sto odwoluja si¢ do tematyki ,,wodnej”. Jest to jednak woda
wyobrazona przy pomocy skal, zwiru i piasku.

16 W. Kuitert, Themes in the History of Japanese Garden Art, Honolulu 1988, s. 103-105.
Pozycja Kuiterta ukazala si¢ na kilkanascie lat przed pierwszymi publikacjami van Tondera na
ten temat (2002 r., czasopismo ,.Nature™), trudno wigc abstrahowac od materiatlu historycznego
przytoczonego we wezesniejszej pracy.

7 G. Nitschke, Japanese Gardens, s. 92.



Ryoan-ji. Fragment stynnego ogrodu kamiennego
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Pawilon Feniksa nad stawem — urzekajacy krajobraz Czystej Ziemi



Tenryt-ji. Shakkei — zapozyczony naturalny krajobraz uzyskany dzieki perspektywie stawu
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Summary

Pawet F. Nowakowski
The role of water in Japanese gardens — the outline of the issue

The aim of the article is to outline the issue of the presence of water in
the art of Japanese gardens. It shows the role of water in the myths concern-
ing the creation of the world and its influence on the construction of gardens.
Apart from its natural role (i.e. watering the plants), water is also used to get
the desired perspective of view, especially when the garden uses the shakkei
concept, i.e. the borrowed natural landscape, as well as to implement the rules
of feng shui. It also helps to present the themes acquired from the Chinese
culture, for example, the legend of the immortals or the carp jumping over
the dragon gate. Water may also be presented in a symbolic way, as stone
waterfalls or even the river or sea of sand in the karesansui gardens. Water in
Japanese gardens may not always be wet and not always visible, but is, none-
theless, important and plays a range of different roles.



