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ABSTRAKT | To, ze zaréwno kultura popularna, jak i kultura niezalezna rzadzg sie
podobnymi, czesto analogicznymi schematami, zdaje sie potwierdza¢ artykut Adriany
Brendy-Mankowskiej zatytutowany The Rutles, Medusa, Spinal Tap — lata 80. i muzyczne
mockumentary. Autorka bierze w nim na warsztat filmy nalezagce do nurtu mockumentary,
majgcego z zatozenia parodiowaé filmy dokumentalne. Brenda-Mankowska zwraca takze
uwage na sposoby kreowania bohateréw wybranych dziet. W jej ujeciu mockumentary lat
80. pozwalajg na badanie recepcji artystéw tworzacych nie tylko w dziewigtej dekadzie
XX wieku (jak Madonna), lecz takze w dekadach jg poprzedzajgcych (jak The Beatles).
Ponadto autorka stawia teze, ze analizowane przez nig filmy odzwierciedlajg zmiany
zwigzane z cielesnos$cig i seksem, jakie zaszty w latach 80. Jej analiza moze stanowi¢ takze
wstep do badania paradokumentow z lat 90., ktorych popularno$¢ w kolejnej dekadzie bedzie
wzrastac od czasu premiery Blair Witch Project.

Adriana Brenda-Mankowska
a.m.brenda@student.uw.edu.pl

absolwentka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, doktorantka w Zaktadzie
Retoryki i Medidw Instytutu Polonistki Stosowanej. Wspotorganizowata ogdélnopolskie
konferencje ,80s Again!” i ,N O L A N”. Zainteresowania naukowe: formuta paradokumentu
oraz epistolarnos¢ w tekstach kultury, realizacje motywéw fantastycznych i horroru
w dzietach sztuki popularnej, interakcje medidw i sztuki, przekazy reklamowe i dziatania PR
w mediach spotecznosciowych. Nalezy do Kota Literatury XX wieku.

Klub Filmowy im. Jolanty Stobodzian powstat, aby upamietni¢ polskg rezyserke M

i niestrudzong edukatorke filmowa.

W ramach serii Z \Wehikutem bedg ukazywac sie monografie kolejnych dekad XX wieku. "
W kazdej z nich zostang umieszczone artykuty po$wiecone kulturze oraz waznym
problemom spotecznym.
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Adriana Brenda-Mankowska

The Rutles, Medusa, Spinal Tap - lata 80.
i muzyczne mockumentary

Formuta filmu mockumentary
i film paradokumentalny jako parodia

Film paradokumentalny nierozlacznie zwigzany jest ze swoim
pierwowzorem. Formy dokumentalne sprawiajg wrazenie zapisu rze-
czywistych wydarzen, nawet jezeli jest to rezyserska manipulacja'. Mi-
rostaw Przylipiak przedstawia film dokumentalny w opozycji do filmu
fabularnego. Ze wszystkich cech charakteryzujacych gatunek (takich
jak, miedzy innymi, jego cele spoleczne, tematyka, metody pracy na
planie i cechy tekstualne czy styl) najistotniejsze jest wrazenie, jakie
wywiera on na widzu - ,wrazenie prawdy, bezposredniego kontaktu
z rzeczywistoscia, bycia na miejscu zdarzen™. Przekonanie o auten-
tycznosci danego nagrania wynika z pojmowania dokumentu jako
»~dowodu prawdy, pozostalosci po jakim$ zdarzeniu, lub prawnego
swiadectwa™.

Dazenie do uzyskania wrazenia autentycznosci moze wigzac sie
z pewng stabo$cig odbiorcy - przemoznym pragnieniem odczucia
realnych emocji w zetknigciu z filmem. Staje si¢ to wyrazniejsze, gdy
odbiorcg filmu jest dziecko. Bywa ono jeszcze nieswiadome mechani-
ki dzialania sztuk audiowizualnych i czesto nie umie odrézni¢ obrazu
przedstawionego od realnego $wiata. Udowadnia to eksperyment opi-
sywany w ksigzce Media i ludzie:

Kontrowersje budzi przykltadowo Triumf woli (Niemcy 1935) stworzony przez Leni
Riefenstahl jako film dokumentalny, lecz stosujacy zabiegi filmu propagandowego.
2 M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk 2000, s. 21.

3 Tamze, s. 8.
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Na ekranie widoczna jest torba popcornu, lezgca na stole.
Wypadlo z niej mndstwo ziaren. Dorosly ogladajacy to razem
z dzieckiem w wieku przedszkolnym zadaje pytanie dotyczace
tego obrazu: co si¢ stanie z popcornem, jesli podniose telewizor
i obréce do gbéry nogami? Wiele dzieci odpowiada, ze z torby
wysypie sie reszta popcornu. Dzieci czesto traktujg telewizje jak
rzeczywisto$¢é. Wkrotce beda bardziej dojrzale i na tyle madre,
zeby wiedzie¢ jak sprawy maja sie naprawde®.

Paradokumentalne obrazy filmowe s3 tworzone z mysla o wyko-
rzystaniu powyzszych zjawisk. Pozwala to na zasugerowanie widzo-
wi sposobu odbioru dziefa. Ta sugestia moze by¢ nasilona w réznym
stopniu. Zalezy to przede wszystkim od celdw, jakie rezyser chce osig-
gna¢. Niektdrym zalezy na uzyskaniu pospolitej mistyfikacji> doku-
mentu. Polega ona na kopiowaniu §rodkéw stosowanych w dzielach
dokumentalnych. Tak uzyskany obraz umieszcza si¢ najczesciej bez
zadnego komentarza odautorskiego w Internecie (jak w przypadku
filméw na portalu YouTube). Innym sposobem jest wciagniecie od-
biorcy w wyrafinowang gre w wiare—niewiare z jego emocjami‘. Do-
starcza si¢ wtedy widzowi przestanek jednoczesnie za autentycznoscia
i przeciw niej.

Jak wspomina Bartlomiej Paszylk w Stowniku gatunkow i zjawisk
filmowych, pierwszy film mockumentary, Noc po ciezkim dniu (rez.
R. Lester, Wielka Brytania) powstal w roku 1964. Byt to obraz dnia spe-
dzonego przez muzykow z grupy The Beatles, przedstawiony w sposéb

4 B. Reeves, C. Nass, Media i ludzie, ttum. H. Szczerkowska, Warszawa 2000, s. 13.

Takie dziatania byly wykorzystywane jeszcze zanim powstal nurt filméw paradoku-
mentalnych, na przyklad w stynnej sprawie Wrézek z Cottingley, gdzie zmanipulo-
wane przez dwie dziewczynki zdjecia wiele os6b uznalo za dowdd istnienia elféw,
Zob. The Cottingley Fairie, http://hoaxes .org/photo_database/ image the_cottingley
_fairies/ (dostep: 04.07.2016).

Stuza temu takze takie dzialania jak umieszczanie informacji o ,autentycznosci”
materiatu przed rozpoczeciem akeji utworu. Moga one przybiera¢ forme prosta —
w Blair Witch Project (rez. D. Myrick, E. Sanchez, USA 1999) jest to czarna plansza z biatym
tekstem — lub bardziej wyrafinowang — w filmie Czwarty Stopieri (rez. O. Osunsanmi,
USA, Wielka Brytania 2009) pojawia si¢ prolog, w ktérym aktorka Mila Jovovich
przedstawia sie swoim prawdziwym nazwiskiem, wyjasniajac, Ze jej rola jest jedynie
rekonstrukeja prawdziwych wydarzen (co nie jest prawda, gdyz materialy ,,auten-
tyczne” rowniez sa w tym filmie fabularna fikcja).
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zartobliwie przejaskrawiony. Stworzony we wspétpracy z muzykami
prawdziwego zespotu tworzyl jego nowy, alternatywny wizerunek. Jak
bardzo udany byl ten zabieg, moze $wiadczy¢ to, ze na stronach inter-
netowych poswigconych rozrywce wciaz pojawiajg si¢ jego fragmenty,
przedstawione jako, na przyklad, cytaty z przeprowadzonych w rze-
czywistosci, catkowicie powaznych wywiadéw z artystami’.

Mimo wcigz trwajacych sporéw definicyjnych, dotyczacych gatun-
ku mockumentary® i jego powigzan z nurtem komediowym, nie moz-
na zaprzeczy¢, ze satyryczny element pojawia sie w nim czesto i jest
tatwy do wyodrebnienia. W rezultacie konwencja ta doskonale odpo-
wiada potrzebom twoércow parodii. Filmy mockumentary, niebedace
komediami, czgsto sg pretekstem do tworzenia pastiszow i karykatur,
czasem nawet polaczonych z elementami pornograficznymi’.

Gra w fikcje w filmie parabiograficznym
Analiza filméw biograficznych dotyczacych muzykéw pozwala na

wyodrebnienie czgsto powtarzajacych si¢ w nich schematéw kompozycyj-
nych'®. Charakterystyczne jest wykorzystanie srodkow takich jak:

7 Wspominane obrazy pojawily si¢ w 2014 roku w artykule na portalu satyrycznym
joemonster.org. Zob. Zartownisie z The Beatles, http://joemonster.org/art/26342/
Zartownisie_z_The_Beatles (dostep: 21.07.2016).
Bartlomiej Paszylk w Stowniku gatunkéw i zjawisk filmowych wyraznie zaznacza, ze do
nurtu mockumentary nalez jedynie filmy komediowe, a wszelkie dzieta nawigzujace
konwencja do paradokumentu, lecz pozbawione pierwiastka humoru, takie jak hor-
rory czy thrillery, pozostaja poza nim. Teza ta nie jest uznawana jednogloénie przez
badaczy, poniewaz uzasadnienie jej znaczeniem angielskiego wyrazu mock (,,prze-
drzeznia¢”), mozna obali¢, twierdzac, ze wyraz ten, uzyty w drugim znaczeniu (,,naéla-
dowa¢”), nie uzasadnia konieczno$ci wystepowania w nim elementéw komedii.

Mowa tutaj zatem zaréwno o parodiach-kompilacjach filméw wykorzystujacych for-

mute paradokumentu, takich jak Straszny Film 5 (rez. M. D. Lee, USA 2013), jak i fil-

mach stricte pornograficznych, opierajacych sie na fabule istniejacego paradokumentu,
zawierajacych elementy mockumentary jedynie ze wzgledu na nasladownictwo — jak

w filmie inspirowanym Blair Witch Project (rez. E. Sanchez, D. Myrick, USA 1999) - The

Blair Witch Project: A Hardcore Parody XXX (rez. D. Gibbles, USA 2011).

1 To zjawisko mozna dostrzec przykladowo w filmach Lemmy (rez. G. Olliver, W. Orsho-
ski, USA 2010), Boze blogostaw Ozzyego Osbournea (rez. M. Fleiss, M. Piscitelli, USA
2011), Jimi Hendrix — Dziecko Wudu (rez. B. Smeaton, USA 2010). Co ciekawe, wiek-
s20$¢ tych elementéw pojawia sie nadal we wspdlczesnych realizacjach biograficznych
filméw o muzykach, jak cho¢by One Direction - This is Us (rez. M. Spurlock, USA 2013).
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1. zdjecia, materialy filmowe oraz dokumenty z dziecinstwa bo-
hatera;

2. wywiady z rodzing, znajomymi;

3. wywiady ze wspdlpracownikami oraz innymi gwiazdami
z branzy;

4. zamieszczanie fragmentéw lub tylko tytulow artykulow z cza-
sopism, okfadek plyt i innych pamiatek;

5. nagrania z koncertow oraz fragmenty teledyskow;

6. wywiady z samym artystg i jego wspomnienia.

Wyszczegdlnione elementy pozwalajg na konsekwentne budowanie
legendy gwiazdy pod pretekstem opowiadania o jej dziejach i twor-
czo$ci. Doskonalym przykiadem jest biograficzny film Boze blogostaw
Ozzyego Osbournea (rez. M. Fleiss, Mike Piscitelli, USA 2011), w kto-
rym za pomocg archiwalnych materialéw i zdjg¢, nagran wypowiedzi
czlonkéw rodziny artysty io0sob pochodzacych ztego samego $ro-
dowiska, tworcy filmu przedstawiajag ubdstwo materialne i duchowe,
w ktérym dorastal John Michael Osbourne. Z filmu wytania si¢ obraz
skromnego domu rodzicéw artysty oraz jego otoczenia, ktérego naj-
wigksza bolaczka jest wszechobecne bezrobocie. Buduje to narracje
o cztowieku z prowingji, ktory po osiggnieciu sukcesu i bogactwa swo-
imi szalenstwami rekompensuje skrajny niedostatek z lat dziecinstwa.

Mozliwo$¢ oparcia filmu na utartych schematach ulatwia wykorzy-
stanie tych samych elementéw do stworzenia jego prze$miewczej wersji.
Demaskacja mechanizmoéw autokreacyjnych konstrukeji doskonale ko-
responduje natomiast z tre§ciami opartymi na parodii i pastiszu.

Poziomy i elementy nasladownictwa

Nasladowanie filmu dokumentalnego przez paradokument w przy-
padku parodii biografii muzykdow czesto rozgrywa sie na kilku pozio-
mach juz w momencie projektowania fabuly. W nastepujacy sposéb
mozna przedstawi¢ schemat wykorzystywanych do tego wariantow:

1. prawdziwy zespot - fikcyjne zdarzenia;
2. fikcyjny zespo! - fikcyjne zdarzenia;
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3. parodia istniejacego filmu o prawdziwym zespole;
4. material rezyserowany, stylizowany na zupelnie spontaniczny.

Jak lata 80. XX wieku wplynety na ten specyficzny podgatunek pa-
radokumentu? Aby odpowiedzie¢ na powyzsze pytanie, najpierw na-
lezy zauwazy¢, jak klimat tego okresu zostal przedstawiony w filmach
dokumentalnych, bedacych krétszymi lub dluzszymi biografiami mu-
zykow.

The Beatles — The Rutles

Noc po cigzkim dniu nie byla jedynym paradokumentalnym dzie-
fem poswieconym zyciu i legendzie zespolu The Beatles. Zastosowane
w Nocy po ciezkim dniu $rodki parodystyczne musialy zosta¢ zaakcep-
towane przez muzykow grupy (byl to warunek konieczny do realizacji
filmu, poniewaz muzycy sami w nim wystepowali). W innym parado-
kumentalnym dziele poswigeconym zyciu i legendzie The Beatles — The
Rutles: All You Need Is Cash (rez. E. Idle, G. Weis, USA 1978) - wyre-
zyserowanym przez tworcOw niezwigzanych z grupa muzyczng, hu-
mor okazat sie bardziej bezlitosny wobec Beatleséw. Swiadcza o tym
juz same nazwiska postaci, bedace jawnym nawigzaniem do cztonkow
The Beatles i zawierajace nieprzyjemne lub o$mieszajace sformutowa-
nia. Sktad The Rutles zmienial si¢, gléwnymi cztonkami byli jednak:
wzorowany na Johnie Lennonie - Ron Nasty'!, wzorowany na Paulu
McCartneyu - Dirk McQuickly'?, bedacy odpowiednikiem George’a
Harrisona - Stig O'Hara oraz Barry Wom®, ktérego nazwisko nawig-
zywalo do zmiany imienia przez Ringo Starra.

All You Need Is Cash powstal w 1978 roku, kiedy The Beatles mieli
juz ugruntowang pozycje miedzynarodowych staw. Film, przedstawiajac
wyboistg droge kapeli do stawy, postuguje si¢ srodkami typowymi dla
retrospekcyjnych dokumentéw biograficznych. Wykorzystano ujecia
domow rodzinnych cztonkéw zespotu, obskurne lokale, gdzie dawali oni

11
12
13

Nasty (ang.) - ,paskudny”.

Dirk (ang.) - ,sztylet’, quickly (ang.) - ,,szybki”

Ringo Starr urodzit si¢ jako Richard Starkey - czlonek The Rutles przeszed!
zmiang¢ nazwiska z Barrington Womble na Barry Wom.
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pierwsze koncerty, fragmenty wywiaddw, artykulow, teledyskow. Catosé
polaczona jest narracjg prowadzong przez opowiadajacego ich historie
reportera. All You Need Is Cash o$miesza problemy finansowe muzykéw,
ich klopoty osobiste i uzywanie nielegalnych substancji (czlonkowie The
Rutles naduzywajg herbaty, przedstawianej jako bardzo niebezpieczna
uzywka). Absurdalno$¢ humoru pozwala natychmiast dostrzec kome-
diowa formute filmu, jednak podobienstwo do dokumentu zostaje kon-
sekwentnie zachowane az do konca fabuly.

Popularno$¢ uzyskana dzigki All You Need Is Cash pozwolila ze-
spolowi The Rutles na rozpoczecie rzeczywistej kariery muzycznej,
podczas ktorej wydali oni cztery plyty. Szczegdly ich kariery zostang
przedstawione w dalszej czesci artykutu.

Spinal Tap

Innym przykladem fikcyjnego zespotu, ktéry rozwinal prawdziwg
kariere, jest Spinal Tap. To swoisty fenomen: zesp6t bedacy kompilacja
przywar i $miesznostek amerykanskich zespotéw rockowych od kon-
ca lat 70. do lat 80. Oto Spinal Tap (rez. R. Reiner, USA 1984) to film
bedacy relacja z zycia zespolu od jego zalozenia, przez wszystkie
trudne momenty - porwanie perkusisty przez UFO, zazywanie hur-
towych ilosci narkotykéw, ekscesy erotyczne. W wigkszosci pojawiaja
sie one jedynie jako retrospekcyjne opowiesci. Narracje w Oto Spinal
Tap prowadzi bowiem fan, ktéry tworzy ,,dokument” o niegdys bardzo
znanym, obecnie niemal zapomnianym, zespole, wykorzystujac wy-
wiady z artystami oraz materialy archiwalne.

Spinal Tap przez caly okres prowadzenia dziatalnosci scenicznej
przechodzi drastyczne zmiany image’u. Zabieg ten, pozwalajac wydrwié
podobne tendencje, umozliwil twércom ukazanie swoistego przegladu
kategorii parodiowanych zespolow.

Poczatkowo Spinal Tap przypominajg The Beatles - po zmianie
nazwy z The Originals na New Originals, a pdzniej — The Thamesmen,
wystepuja na scenie z charakterystycznymi fryzurami, w marynarkach
i krawatach stylizowanych na brytyjski zespol. Efekt parodystyczny
jest uzupelniany przez prezentacje czarno-bialych nagran z prosta li-
nig melodyczng iz tekstami bedacymi pastiszem piosenek The Beat-
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les. Doskonatym przykladem jest pochodzacy z omawianego okresu
utwoér Gimme Some Money:

Stop wasting my time
You know what I want
You know what I need
Or maybe you don’t
Do I have to come right flat out and tell you everything?
Gimme some money, gimme some money';

nawigzujacy do piosenki Lennona Give Me Some Truth:

I'm sick and tired of hearing things
From uptight, short sighted
Narrow-minded hypocritics

All T want is the truth
Just gimme some truth®.

Nastepnie zespol, juz pod nazwa Spinal Tap, przyjmuje wizerunek
rockowy - stroje zmieniajg si¢ na obciste skdrzane uprzeze, cztonko-
wie noszg ostry makijaz, dtugie wlosy i wasy, a teksty utwordéw zaczy-
naja bezposrednio nawigzywac do erotyki (,,My love gun’s loaded and
she’s in my sights. Big game is waiting there inside her tights”)'¢.

Kolejny przetom nastepuje, gdy muzycy wkraczaja w epoke dzieci
kwiatow, dostosowujac image grupy do wygladu subkultury hippisow.
Dekoracje sceniczne stajg si¢ psychodelicznymi obrazami w pastelo-
wych kolorach, Spinal Tap nosza haftowane w kwiaty kamizelki, stowa
piosenek nawigzuja do protest-songéw epoki:

Flower people walk on by
Flower people don’t you cry

"4 Spinal Tap, Gimme Some Money, http://www.metrolyrics.com/gimme-some-
money-lyrics-spinal-tap.html (dostep: 20.07.2016).

5 J. Lennon, Give Me Some Truth, http://www.metrolyrics.com/give-me-some-
truth-lyrics-john-lennon.html (dostep: 20.07.2016).

6 Spinal Tap, Big Bottom, http://www.metrolyrics.com/big-bottom-lyrics-spinal-
tap.html (dostep: 20.07.2016).
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It’s not too late
It’s not too late'”.

Muzycy stylizuja si¢ réwniez na takie zespoty jak Black Sabbath, Qu-
een, Aeorosmith czy Guns N'Roses, czesto tworzac tak intensywny kon-
glomerat nasladowanych elementéw, ze nie sposob odrézni¢ konkretnych
nawigzan. Mowa tutaj o charakterystycznych, dlugich wlosach i uczesa-
niach z grzywka, nawiazujacych do fryzur Ozzyego Osbourne’a i Freddie-
go Mercurego czy Stevena Tylera. Wizerunek ten buduja tez obciste, sko-
rzane stroje z metalowymi ¢wiekami nasladujace kostiumy zespotu Black
Sabbath, a nawet takie szczeg6ly jak noszony przez perkusiste kapelusz,
niemal identyczny z nakryciem glowy Slasha, gitarzysty Guns N’Roses.

Madonna - Medusa

Biograficzny film W #6zku z Madonng (rez. A. Keshishian, USA
1991), zostal zrealizowany podczas skandalizujacej trasy koncertowej
Blond Ambition World Tour w 1991 roku. Na obraz sktadaly si¢ nagrania
z koncertow i zza kulis, rozmowy z gwiazdg i z osobami z jej otoczenia
a takze czarno-biale, retrospekcyjne nagrania dotyczace zycia prywat-
nego Madonny. W tézku z Madonng stal si¢ inspiracja dla paradoku-
mentalnej parodii Medusa: Dare to Be Truthful (rez. ]. Brown, ]. Forten-
berry, USA 1991). Jej scenariusz jest przejaskrawiona, satyryczng wersja
oryginalu. Twércy parodii nasladuja oryginalne dialogi i muzyke oraz
odtwarzajg kluczowe sceny, takie jak symulowanie masturbacji przez
Madonne podczas wykonywania utworu Like a Virgin — w wersji paro-
dystycznej nosi on tytut Like a Video. Obie piosenki sa do siebie podob-
ne zaréwno ze wzgledu na melodie, jak i tekst. Oryginalne ,,Like a virgin
touched for the very first time, like a virgin with your heartbeat next to
mine”™'® zostalo zastgpione stowami: ,,Like a video I want to play you all
the time, like a video your close-ups make me feel so fine”". Zachowano

Spinal Tap, (listen To The) Flower People, http://www.metrolyrics.com/listen-to-
the-flower-people-lyrics-spinal-tap.html (dostep: 20.07.2016).

Madonna, Like A Virgin, http://www.tekstowo.pl/piosenka,madonna,like_a_vir-
gin.html (dostep: 20.07.2016).

J. Brown, Like A Video, http://www.tekstowo.pl/piosenka,julie_brown,like_a_
video.html (dostep: 20.07.2016).
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ukfad rytmu i ryméw pierwowzoru. Mimo ze tworcy Medusa: Dare to
Be Truthful skupili si¢ przede wszystkim na postaci Madonny-Medusy,
udalo im si¢ takze stworzy¢ — przez szczegdlowe odwzorowanie i spa-
rodiowanie elementéw oryginatu — pastisz klimatu muzycznych lat 80.,
ktorych trasa Blond Ambition byta podsumowaniem.

Gdy Madonna w Truth or Dare narzeka na pore deszczowa pod-
czas trasy koncertowej, Medusa zmaga si¢ zsezonem na wybuchy
wulkaniczne. Te elementy humorystyczne nawigzywaty wprost do po-
stawy Madonny, ktéra szokowala odbiorcéow pokazywaniem w filmie
Truth or Dare najbardziej intymnych momentéw swojego zycia, od za-
toby po erotyke®. Wizerunek przekraczajacej tabu spoleczne kobiety
show biznesu kontrastowat z jej zachowaniami §wiadczacymi o silnej
emocjonalnosci - ten kontrast mozna bylo doskonale wykorzysta¢
W przeSmiewczej wersji.

Przekraczanie granic fikcji

Zjawiskiem nieodzownie zwigzanym z formami paradokumental-
nymi sg proby przekraczania przez twércow granic fikcji i $wiata real-
nego, podejmowane w celu prowadzenia swoistej gry z odbiorca?®'. Nie
inaczej jest w przypadku muzycznego mockumentary o biograficznej
tematyce. Upodabnianie do oryginalnych postaci i zespotéw absorbuje
szereg srodkow, takich jak:

1. doboér aktoréw fizycznie (jak réwniez wokalnie) podobnych
do prawdziwych muzykow;

»  Wryraznie zasugerowal to dziennikarz pytajacy podczas wywiadu, czy artystka
sama uwaza film za szokujacy, Madonna jednak odpowiedziala, ze uwaza szo-
kujace sceny za zart. Zob. J. R. Taraborrelli, Madonna. Biografia intymna, ttum.
D. Pomadowska, Warszawa 2002, s. 188.

Przyktadem takich dziatan jest nadawanie bohaterom imion i nazwisk grajacych
ich aktoréw np. Paranormal Activity (rez. O. Peli, USA 2007), tworzenie stron
internetowych przedstawiajacych akcje filmu jako rzeczywisto$¢, jak w Apollo
18 (rez. G. Lopez-Gallergo, USA 2011), umieszczanie w filmach nazw prawdzi-
wych miejscowosci, na przyktad Blair Witch Project (rez. D. Myrick, E. Sanchez,
USA 1999) i przedstawianie miejscowych wierzen na przyktad 13th Child (rez.
O. Osunsanmi, USA, Wielka Brytania 2009), a nawet manipulowanie fragmen-
tami realnie wychodzacych gazet, co zastosowano w filmie Czwarty Stopieri
(rez. S. Stockage, A. A. Thomas, USA 2002).

21
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2. stosowanie charakteryzacji, zabiegéw fryzjerskich oraz ko-
stiumow wzorowanych na tych wykorzystywanych pierwotnie
w nasladowanym filmie dokumentalnym;

3. nadawanie bohaterom imion bedacych jasnym nawigzaniem do
prawdziwych nazwisk lub podobnych do nich brzmieniowo;

4. tworzenie parodii utworéw muzycznych z tekstami nieznacz-
nie zmienionymi lub wysmiewajacymi wersje oryginalne;

5. wprowadzanie charakterystycznych, o§mieszajacych maniery-
zmo6w do wypowiedzi postaci;

6. umieszczanie wywiadow z prawdziwymi artystami opowiada-
jacymi o fikcyjnych bohaterach, jak w przypadku Micka Jag-
gera z The Rolling Stones wypowiadajacego sie o swojej rzeko-
mej wspolpracy z The Rutles.

W przypadku filméw muzycznych zjawisko to przybiera niekiedy
jeszcze bardziej zaskakujacy wymiar. Oto czlonkowie zespolow fikeyj-
nych zyskujg popularno$¢ w wiecie rzeczywistym jako odrebna kapela.
Zaréwno The Rutles, jak i Spinal Tap przekroczyty granice fikcyjnosci
i zostaly pelnoprawnymi cztonkami rynku muzycznego. W obu przy-
padkach doprowadzilo to do do$¢ absurdalnej sytuacji, kiedy zesp6t ma
az dwie plytografie — tworzong na potrzeby filmu*, a zatem istniejaca
jedynie jako pojedyncze utwory i spis tytulow plyt, oraz rzeczywista, wy-
dang jako dostepne w sprzedazy wydawnictwa ptytowe. Zespoly podjety
réwniez trasy koncertowe, powigkszajac grono swoich fanéw.

Nadal dostgpne sa w sprzedazy rozmaite akcesoria zwigzane z mar-
ka wytworzong najpierw dzieki filmowi, a potem dzieki samodzielnej
egzystencji zespolu - mowa tu o koszulkach®, plakatach, a nawet fi-
gurkach* z czfonkami kapeli. Dla fanéw szczegélnie zainteresowanych
tekstami piosenek Spinal Tap powstala tez strona generujgca losowe cytaty™.

2 W przypadku The Rutles fikcyjna plytografia opiera sie na sparodiowanych tytulach
utworow i plyt The Beatles, jak chocby A Hard’s Day Rut (nawiazujacy do A Hard’s Day
Night) czy Sgt. Rutters Only Darts Club Band (Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band).

#  Dostepnych przykladowo w internetowym sklepie Redbubble, http://www.
redbubble.com/shop/rutles+t-shirts (dostep: 21.07.2016).

# Do kupienia na portalu Ebay: www.ebay.com/itm/ORIGINAL-Spinal-Tap-Doll-
s-Derek-Smalls-Nigel-Tufnel-David-St-Hubbins-figures-/121447088827  (dostep:
21.07.2016).

»  Generator dostepny pod adresem: http://www.unc.edu/~jdsmith/rstlg/ (dostep:
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Muzyczne mockumentary - podsumowanie

Od poczatku swego istnienia mockumentary okazalo si¢ doskona-
tym narzedziem do o$mieszania wad artystéw i przemystu muzyczne-
go oraz skupionej wokolo nich tworczosci filmowej. Linda Hutcheon
dostrzega w parodiach samozwrotno$¢, ktora jest forma dyskursu in-
ter-art wspodlczesnej sztuki*. Moga by¢ one zatem uznawane za glos
w dyskusji na temat filméw dokumentalnych, a nie jedynie za utwory
przesmiewcze, odpowiadajace na potrzeby widzéw o upodobaniach
do komedii. Dlaczego forma ta pasuje do biografii artystéw? Hutcheon
pisze, ze ,,nasladujac bardziej sztuke niz zycie, parodia $wiadomie i sa-
mokrytycznie rozpoznaje swoja nature””. Kluczowe jest dostrzezenie
roli parodii jako narzedzia analizy oryginalnego utworu. Wspomnia-
ne na poczatku tekstu mechanizmy psychologiczne, sktaniajace widza
do obioru filmu dokumentalnego jako zapisu rzeczywistosci, sa dzieki
parodii demaskowane. Parodia nasladuje sztuke, przez co odbiorca do-
strzega nasladowczo$¢ sztuki wobec Zycia — nasladowczo$¢, a nie wier-
ny, niepodlegajacy manipulacji zapis.

Petna patosu formufa kreowania opowiesci o legendzie gwiazdy
rock lub pop, zawierajaca latwe do wskazania schematy?®, stanowi baze
do ukazywania celebrytéw w konwencji raczej profanum niz sacrum.
Doskonale oddaje to wykreowana w filmie Oto Spinal Tap nazwa
~rockument”, tgczaca elementy dokumentu, parodii i nawigzania do
muzyki rockowe;.

Lata 80. wprowadzily do kina odwazny humor erotyczny. W sit-
comach takich jak Swiat wedtug Bundych (USA 1982-1997) postacie
moéwig o ,,udawaniu si¢ na pieterko” i ,,balonach’, w komedii Swintuch
(rez. B. Clark, USA 1982) przedstawione zostaja pierwsze erotyczne
doswiadczenia nastolatkow. Wydawa¢ by sie mogtlo, ze trudno prze-
jaskrawi¢ takie momenty jak te, w ktérych Madonna symuluje fellatio

21.07.2016).

% L. Hutcheon, Teoria parodii. Lekcja sztuki XX wieku, ttum. A. Wojtanowska
i W. Wojtowicz, Wroctaw 2007, s. 21.

27 Tamze, s. 57.

*#  Jej konwencjonalnos¢ jest udogodnieniem dla parodystéw, widz rozpoznaje
humor wiasnie dzigki znajomosci tej konwencji, czesto wspomagany jeszcze wie-
dza o zespole bedacym inspiracja do obu filméw.
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za pomocg szklanej butelki, jednak Medusa $mialo odgrywa te scene
z wykorzystaniem ogromnego arbuza. Poréwnujac filmy dokumental-
ne z wczesniejszych okreséw, mozna dostrzec duzo wieksza rezerwe
przy zartach z tej tematyki. Rozluznienie obyczajow widoczne na scenie
i w filmie wlatach 80. znaczaco wplynelo na coraz to wyzszy poziom
erotycznych gagéw mockumentary. Zarty na temat obsesji menagera
The Rutles na tle bardzo obcistych spodni chlopcéw z zespotu, Medu-
sa uprawiajgca seks z operatorem, opowiadajacy o swoich wybrykach
czlonkowie Spinal Tap - to bezposredni produkt rozluznienia tabu sek-
sualnosci w filmach bedacych inspiracjg do ich powstania.
Zastanawiajgce jest pojawienie si¢ nowego typu filmowej opowiesci
o zyciu artystow. Powstaly w latach 2002-2005 program telewizyjny Ro-
dzina Osbourneéw (USA 2002-2005) byl emitowany jako serial doku-
mentalny, przedstawiajacy codzienne Zycie rodziny wokalisty Ozzyego
Osbournea. Sharon, zona Ozzyego w swojej autobiografii wyraznie
zaznacza, ze odcinkdw nie odgrywano wedtug scenariuszy, a wszyst-
kie wydarzenia przedstawione w programie byly prawdziwe ispon-
taniczne. Pisze ona: ,Serial Rodzina Osbourneéw w zadnej mierze nie
byl sitcomem, nigdy nie miat scenariusza. Prawdziwy reality show, wiec
osoby moéwigce o napisanych przez nich scenariuszach gadajg bzdury.
Nie bylo scenariuszy. Nigdy. Jak mozna napisa¢ Ozzyemu scenariusz?”.
Jednocze$nie oboje z mezem przyznaja, zZe podczas nagrywania serialu
wokalista mial powazne problemy ze zdrowiem i naduzywaniem sub-
stancji odurzajacych, co nie zostalo ukazane na ekranie, a wigc nieza-
przeczalnie doszlo do subiektywnej selekeji faktéw ukazywanych od-
biorcom®. Nieustanna $wiadomos¢ obecnosci kamer rodzi tez pytanie,
czy widoczne w programie postacie zachowuja si¢ naturalnie, podlegaja
autokreacji lub sugestiom marketingowym producentéw. Piosenkarz
wyjawil, ze producenci byli zaskoczeni wydarzeniami z jego zycia co-
dziennego, podejrzewajac czlonkéw rodziny o zmowe (,,Zawsze to tak
wyglada? [...] Jak sitcom”)*". Dzieci Ozzyego przyznaly, ze MTV kilku-
krotnie ingerowalo w przedstawiane wydarzenia®. Niezaleznie jednak

# S. Osbourne, Ekstremalna autobiografia, ttum. M. Goraj-Bryll, Warszawa 2008, s. 272.
% O.Osbourne, Ja, Ozzy. Autobiografia, ttum. D. Kopociniski, Warszawa 2010, s. 3621 363.
31 Tamze, s. 348.

2 Podczas wywiadu udzielanego w programie Good Morning America. Zob.
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od prawdziwego statusu programu moze on stanowi¢ nowg pokuse dla
tworcdw muzycznych, paradokumentalnych biograficznych parodii.
Jezeli bowiem gatunek muzyczno-biograficznego mockumentary be-
dzie nadal pojawial si¢ w kinach, musi on podlega¢ nieustannym zmia-
nom i aktualizacji srodkéw. Obecny rozwdj technologii i nowych mediow
pozwala nawet amatorom na tworzenie filméw (czgsto o bardzo niskim
budzecie) i natychmiastowe umieszczanie ich w Internecie. Serwisy takie
jak YouTube, Metacafe czy Dailymotion umozliwiajg darmowe przedsta-
wienie tresci odbiorcom, a nawet uzyskiwanie w ten sposob przychodéw.
Nic dziwnego zatem, Ze powstaja parodie teledyskow znanych muzykéw,
jak Hello* Adele, Please Don’t Leave Me** Pink czy Wrecking Ball*® Miley
Cyrus, by wymieni¢ tylko kilka. Tworzone sg réwniez bardziej skompli-
kowane filmy, nie tylko osmieszajace istniejacy utwor, ale przedstawiajace
réwniez wiasng fabule, jak trwajaca niecale cztery minuty parodia filmu
dokumentalnego na temat fikcyjnej artystki o pseudonimie G.O.S.K.A*.
Gléwny cel - upodobnienie do filmu dokumentalnego - zostaje
osiggniety jedynie wtedy, gdy satyryczny odpowiednik wykorzystuje te
same metody, co oryginal. Innowacje w tworzeniu kina dokumental-
nego naturalnie muszg zatem mie¢ swoje odbicie w paradokumentach.
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Klub Filmowy im. Jolanty Slobodzian przedstawia tom
80s Again! Monografia zbiera artykuly naukowe opisujace
wybrane zjawiska w kulturze i spoleczenstwie lat 80. XX
wieku, a szczegdlnie ich niezwykle przenikanie sie: polityki
z komiksem, kina z technika i muzyka, prawdy z fikcja,
kultury popularnej i awangardy. Publikacja inauguruje serie
wydawniczg ,,Z Wehikulem”, w ramach ktérej beda ukazywaé
sie ksiazki po§wiecone kolejnym dekadom XX wieku.

O walorach naukowych i dydaktycznych tomu ,,80s Again!”
swiadczy wysoki poziom artykulow, ktore podejmujg tematy
ze wszech miar interesujgce. Zaproszeni kompetentni badacze
ciekawie analizujq problemy dotyczgce bogatego swiata kultury
lat 80. XX wieku. Monografia z pewnosciq spotka sie¢ z Zywym
odzewem, poniewa; podjety w niej temat jest nowatorski
i niepospolity.
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