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ABSTRAKT | Joanna Kostana w artykule ,,Retromania” lat 80. O réznych obliczach kina
neo-noir zwraca uwage, ze rezyserzy tworzgcy w latach 80. byli zaznajomieni z tradycjg
kina. Celem autorki jest wydobycie z ich dokonan rysu nostalgicznego. Aby tego dokonac,
bierze ona na warsztat wybrane dzieta tzw. drugiej fali kina neo-noir: Zar ciata Lawrence’a
Kasdana, towce androidéw Ridleya Scotta i Blue Velvet Davida Lyncha, ktére analizuje nie
tylko pod katem zabiegéw narracyjnych, ale takze z perspektywy estetycznej. Autorka
szkicuje powigzania neo-noir z jego poprzednikiem, czarnym kinem, datowanym na lata
40. i 50. XX wieku. Kostana zwraca takze uwage na cechy, ktére ulegajg wyeksponowaniu
badz pominigciu w filmach neo-noirowych z lat 80. XX wieku. Zastanawia sie réwniez, w jaki
sposob neo-noir koresponduje ze specyfikg dekady, w tym z filozofig postmodernizmu. Z tym
pytaniem wigze sie kolejna kwestia: jesli uznamy, ze amerykanski czarny film stanowit
odpowiedZz na wojenny i powojenny chaos — to czy pdzniejsze powroty do niego s3g
analogicznym przejawem kolejnego kryzysu? Dla Kostany neo-noir rézni sie od
postmodernizmu swojg podatnoscig na aktualizacje, stanowigc nowy rodzaj sztuki filmowej
— rozpiety miedzy przeszio$cig a terazniejszoscia.
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Joanna Kostana

»Retromania” lat 80.
O réznych obliczach kina neo-noir

Zawsze byto tatwiej rozpoznal film ,noir”, niz zdefiniowal pojecie.
James Naremore, More than Night. Film Noir in Its Contexts*

Niewiele jest zjawisk, zwlaszcza w obrebie filmoznawstwa, ktdre
w tak duzym stopniu powodowaly i dalej powoduja problemy natury
teoretycznej i przy ktorych tak wiele miejsca po$wigcono kwestii de-
finicji. Mimo wysitkéw wielu teoretykéw kina', wcigz aktualna pozo-
staje teza wyrazona w 1972 roku przez Paula Schradera, jakoby kazdy
badacz miat wlasng charakterystyke nurtu noir’. Do najpopularniej-
szych tendencji nalezy uznawanie go za gatunek (badz poczatkowo
konwencje, ktora nastepnie stala si¢ gatunkiem), pewien zamkniety
okres w amerykanskiej kinematografii czy wreszcie - za stylistyke,
tonacje badz specyficzny klimat, przy czym i te okreslenia bywaja od
siebie odrozniane’.

Niezaleznie jednak od probleméw zwigzanych z nazewnictwem i kla-
syfikacja, a zgodnie z myslg wyrazong przez Jamesa Naremorea w motcie
powyzej, duzo latwiejsze jest intuicyjne rozpoznanie filmu noir badz
wskazanie jego charakterystycznych elementéw (zaré6wno na poziomie
estetycznym, jak i w obszarze zastosowanych zabiegow fabularnych czy
narracyjnych). Do najistotniejszych formalnych wyznacznikéw tego

*  Naremore, More that Night: Film Noir in its Contexts, Berkeley 1998, s. 9.
Szczegolnie intensywne dyskusje na temat definicji zjawiska toczono w latach
60. i 70.; réznorodne koncepcje pojmowania pojecia ,,noir” przywotuje w swoim
artykule Rafal Syska. Zob. R. Syska, Panorama kontekstow amerykariskiego ,noir”,
»Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 24-25.

P. Schrader, Uwagi o filmie noir, ttum. K. Bobowski, ,,Studia Filmoznawcze” 2010,
nr 31, s. 70.

3 Zob. R. Syska, Panorama kontekstow amerykariskiego ,,noir”, s. 24-25.
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nurtu mozna zaliczy¢ miedzy innymi charakterystyczng scenografie,
ktérg przewaznie stanowi ciemne miasto pelne mokrych uliczek czy
obecnos¢ postaci detektywa pochodzenia plebejskiego i femme fata-
le, ktéra wikla go w zbrodnie, wokdt ktérej osnuta jest fabuta filmu.
W warstwie wizualnej dominujg silne kontrasty bieli i czerni (w prze-
ciwienstwie do sfery moralnej, w ktérej brakuje prostej opozycji dobra
i zla, a binarnos¢ zostaje zastapiona przez niejednoznacznos¢), opero-
wanie niskim kluczem o$wietleniowym oraz cieniami widocznymi na
przyktad na ulicach, w katuzach, na twarzach bohateréw*.

Zasygnalizowany mrok obecny jest nie tylko w sensie fizycznym,
ale rowniez metaforycznym: filmy czarne charakteryzuje nastrdj leku,
mentalnego zagubienia, stad tez obecne w nich nieracjonalne zacho-
wania i pesymistyczny obraz skomplikowanego $wiata — zupelnie od-
wrotnie niz w klasycznych filmach gangsterskich’.

Za to specyficzne, posepne zabarwienie odpowiada sytuacja histo-
ryczna - jedng z gtéwnych okolicznosci narodzin kina noir byl kryzys
polityczno-spoleczny zwigzany z druga wojng $wiatowa i kondycja
$wiata po jej zakonczeniu. Nie bez powodu za zapowiedz nurtu uznaje
sie film High Sierra (rez. R. Walsch, USA), a za jego symboliczny, wla-
sciwy poczatek — Sokota maltariskiego (rez. ]. Huston, USA)¢, oba po-
wstale w 1941 roku — momencie przystgpienia Stanéw Zjednoczonych
do konfliktu. Poczawszy od tego momentu, przez kilkanascie nastep-
nych lat tworzono dzieta, dla ktorych inspiracja — poza wojennym i po-
wojennym chaosem - byly takze zagadnienia zwigzane z psychoanali-
z3, egzystencjalizmem i surrealizmem’ czy literatura typu hard-boiled,
6wczesnie chetnie ekranizowang®. Na wspomnianej plaszczyznie es-

4 S. Bobowski, Film noir - repetytorium (Zamiast wstgpu), ,Studia Filmoznawcze”
2010, nr 31,s. 7.

*  Mimo ze w tych ostatnich — jak np. Maly Cezar (rez. M. LeRoy, USA 1931), Wrig
publiczny nr I (rez. W. A. Wellmann, USA 1931) czy Czlowiek z blizng (rez. H. Hawks,
USA 1932) - zostaje podjety ten sam temat, to jednak w zupelnie odmiennej atmos-
ferze — dominuje racjonalnos¢, role i moralne klasyfikacje bohateréw sg jasno okre-
$lone, a cale postepowanie prowadzi do finalowego rozwigzania intrygi lub ukarania
za przestepstwo.

¢ Zob. S. Bobowski, dz. cyt., s. 6.

7 Zob.R. Syska, Panorama kontekstéw amerykatiskiego ,,noir”, s. 43-48.

8 W okresie 1941-1948, 20% utwordw kina noir stanowity adaptacje prozy kilku
najwazniejszych pisarzy kryminatéw, miedzy innymi Raymonda Chandlera,
Dashiella Hammetta, Horacea McCoya; w tych utworach stosowano narracje
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tetycznej mozna natomiast dostrzec czerpanie miedzy innymi z nie-
mieckiego ekspresjonizmu czy francuskiego realizmu poetyckiego®.

Krétko po tym, jak dostrzezono uformowanie si¢ kina noir jako
odrebnego zjawiska i wydano w 1955 roku Panorame amerykariskiego
filmu czarnego Raymonda Borde’a i Etienne’a Chaumetona'®, formuta
ta — na skutek splotu zaleznos$ci polityczno-spoteczno-technologicz-
nych'! - zaczela si¢ wyczerpywac. Przewaznie za schytkowa date nurtu
noir uznaje si¢ okolice roku 1958, cho¢ i tu obecne s3 trudnosci w pre-
cyzyjnym ustaleniu konkretnego momentu'.

Mimo wszystkich wyrazonych powyzej watpliwosci, to, Ze nie
mozna precyzyjnie sklasyfikowaé tego zjawiska iwyznaczy¢ jego
granic, nie znaczy, Ze ono nie istnialo. Same proéby definicji, szuka-
nie i w konsekwencji znajdowanie pewnych kluczy interpretacyjnych
czy charakterystycznych cech w obrebie danej grupy filméw swiadcza
o tym, Ze noir jednak bylo kinem w pewnym stopniu wyrazistym, war-
to$ciowym poznawczo iinspirujacym. Inspirujacym do dyskusji, ale
takze do tworzenia kolejnych, jeszcze bardziej zréznicowanych tek-
stow kultury, o czym $wiadczy pojawienie si¢ neo-noir.

subiektywna, pozbawiong linearnosci, prowadzong z punktu widzenia bohatera.
Zob. S. Bobowski, dz. cyt., s. 13.

Z tym pierwszym kojarza sie¢ miedzy innymi prymat subiektywizmu, obecnos¢
introspekcji czy operowanie $wiatfocieniami, natomiast z realizmem poetyckim
noir dzielit na przyktad podobny klimat pesymizmu i fatalizmu, scenografie, czyli
miejskie hotele, zautki ukazywane przewaznie w nocy, w deszczu badz we mgle.
Dodatkowo Rafal Syska wskazuje na — nie do$¢ jeszcze opracowane, ale zauwazalne
- $wiatopogladowe pokrewienstwo amerykanskiego kina noir i wloskiego neoreali-
zmu. Zob. R. Syska, Panorama kontekstow amerykatiskiego ,,noir”, s. 30-36.

Nie bylo to jednak pierwsze uzycie tego okreslenia, a dwczesnie najpelniejsza
proba charakterystyki juz uformowanego zjawiska.

Przyczyna tego procesu miala by¢ prezydentura Dwighta Eisenhowera, kiedy to
zapanowala optymistyczna atmosfera i nastréj wkraczania w epoke gospodarczej
prosperity i jednoczesnie rozwoju konsumpcjonizmu. Na innej ptaszczyznie duze
znaczenie mialy réwniez procesy zachodzace w Hollywood, miedzy innymi upo-
wszechnienie si¢ kolorowej tasmy i szerokiego ekranu. Zob. R. Syska, Panorama
kontekstéw amerykariskiego ,noir”, s. 48-49.

Zob. M. Kempna-Pieniazek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czaséw kryzysu, Kato-
wice 2015, s. 24-25.
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II

»Neo-noir” nie jest zas nurtem w kinie, ale takg fazg w rozwoju
ogélnej idei ,noir”, ktora swoim zasiggiem objeta film i literature,
jak réwniez inne dziedziny sztuki i kultury*

Kamila Zyto, Od kina noir do neo-noir - bezdroza i slepe zautki

Zdaniem Magdaleny Kempnej-Pienigzek ,jedyng rzecza w zasa-
dzie pewna ibezdyskusyjna jest to, Ze nowy film czarny musi mie¢
jaki$ zwigzek z filmem noir, dziedziczy on po swoim przodku wszyst-
kie - nierozstrzygniete do dzisiaj — problemy definicyjne”". By¢ moze
poczatkowo - paradoksalnie - pewnym ulatwieniem w pracy teore-
tycznej z tym zjawiskiem jest dostrzezenie jego potencjalu transkultu-
rowego, intermedialnego i czysto estetycznego, co sugeruje odrzucenie
definiowania w kategoriach gatunku czy nurtu, a raczej sktania do na-
zywania neo-noir stylem, klimatem czy estetyka.

Z drugiej jednak strony wskazane przez Andrew Spicera wyrdz-
nienie dwdch faz powrotu do kina czarnego: modernistycznej, obej-
mujacej lata 60. i 70. oraz postmodernistycznej, lokowanej od lat 80. az
do chwili obecnej', ujawnia silne zréznicowanie w obrebie omawiane-
go zjawiska. Filmy nalezace do pierwszego z tych okreséw w duzo bar-
dziej konserwatywny sposob traktowaly dziedzictwo noir, natomiast
etap postmodernistyczny, ktérym bede sie tutaj zajmowac na przy-
ktadzie trzech odmiennych dziel, to czas niezwykle $miatego grania
z konwencjami, eksperymentowania z zabiegami estetycznymi, prze-
ksztatcania schematéw'®. Nowe kino czarne réwnie czesto, co znaczng
modyfikacje, stosuje silniejsze eksponowanie tematéw i watkéw poru-
szanych w klasycznym kinie lat 40. i 50. Bywa znacznie bardziej wy-
stawne, mocniej nasycone erotyka — Nagi instynkt (rez. P. Verhoeven,

K. Zyto, Od kina noir do neo-noir — bezdroza i slepe zautki, w: Film i media - prze-
szlos¢ i przysztosé. Kontynuacje, red. A. Gwézdz, M. Kempna-Pienigzek, Warszawa
2014,s.79.

M. Kempna-Pienigzek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu, s. 19.

" A. Spicer, Film Noir, Harlow 2002, s. 133-135 i 149.

Warto zauwazy¢, ze druga z istotnych rdéznic jest zwigzana z kwestig ekono-
miczng: faza modernistyczna przypada na okres stabnacego kina hollywoodz-
kiego, natomiast do kolejnej nalezg juz blockbustery, popularne, komercyjne
przeboje kinowe.
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USA, Francja 1992), Femme fatale (rez. B. De Palma, Francja, Szwaj-
caria 2002), jeszcze wyrazniej uwypuklajace kryzys tozsamosci i wigzi
spotecznych — Tozsamos¢ (rez. ]. Collet-Serra, USA, Wielka Brytania,
Francja, Niemcy, Japonia, Kanada 2011), Sledzgc (rez. Ch. Nolan, Wiel-
ka Brytania 1998) czy pokazujace wieksze klopoty z rozwigzaniem za-
gadki - Memento (rez. Ch. Nolan, USA 2002). Wreszcie - ogromna
réznorodnos¢ produkeji wynika z realizowania si¢ formuly neo-noir
w polgczeniu z innymi gatunkami badz konwencjami, jak thriller, film
kryminalny czy science fiction, co dowodzi réwniez hybrydowego
charakteru neo-noir's.

Zar ciala. Erotyka

Zar ciata (rez. L. Kasdan, USA 1981) to film uznawany przez badaczy"’
— obok Listonosz zawsze dzwoni dwa razy (rez. B. Rafelson, USA, REN
1981) - za jeden z ikonicznych i zapoczatkowujacych drugg faze neo-noir.
Ze swoimi klasycznymi poprzednikami dzieli nie tyle ogdlne cechy cha-
rakterystyczne, co w duzym stopniu odwoluje sie do konkretnego utworu
z lat 40. — Podwdjnego ubezpieczenia (rez. B. Wilder, USA 1944).

Oba filmy opierajg si¢ na podobnie skonstruowanej osi fabular-
nej: historii matzenskiej zdrady i zamordowaniu jednego z bohateréw
przez zone bedaca w zmowie z kochankiem. Jednak Zar ciata wyko-
rzystuje te inspiracje i, mocno jg aktualizujac, nadaje nowe znaczenia
przez wyeksponowanie innych aspektow. O ile w Podwdjnym ubezpie-
czeniu duzo wazniejsza niz uczucia byla motywacja finansowa i §ledz-
two prowadzone w sprawie morderstwa, o tyle w filmie Kasdana mo-
torem napedowym do dzialania staly si¢ erotyka, namigtnoé¢ i fizycz-
ne uzaleznienie od siebie Neda i Matty. Ta réznica w podfozu zbrodni
ijednoczesnie w dominujagcym wymiarze filméw jest zauwazalna
juz na poziomie samych tytuléw, a takze plakatéw do obu obrazéw.
Niektoére materialy reklamowe Podwdjnego ubezpieczenia ukazuja co

16 Zob. M. Kempna-Pieniazek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czaséw kryzysu, s. 170-174.

Dodatkowo warto zauwazy¢, ze jednym z gatunkow, z ktorych najczesciej korzysta este-
tyka neo-noir, jest thriller, ktéry zdaniem Rafala Syski sam jest: ,,|...] niczym wigcej jak
hybryda gatunkows, trudna do bezspornego, obiektywnego zdefiniowania”. R. Syska,
Thriller jako gatunek, w: Wokdt kina gatunkéw, red. K. Loska, Krakéw 2001, s. 83.

17" Zob. M. Kempna-Pieniazek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czaséw kryzysu, s. 31.



156 Joanna Kostana

prawda kochankéw w objeciu, ale w duzo mniejszym stopniu przywo-
dzi ono na mysl seksualne konotacje; dodatkowo bohaterom, ubranym
w eleganckie stroje, towarzysza rekwizyty takie jak telefon czy rewol-
wer, a na afiszu mozna znalez¢ rowniez podobizne meza-ofiary obok
sugestywnego napisu: ,,From the moment they met it was murder!”. To,
co kilkadziesigt lat wczesniej byto niemozliwe do pokazania, a nawet
zasugerowania ze wzgledu na ograniczenia cenzuralne Kodeksu Hay-
sa'®, a co stanowi réwniez gléwny przedmiot rewolucji obyczajowych
lat 60. i 70., zostalo wyraznie zasygnalizowane na plakatach do Zaru
ciata. Matty i Ned - niezaleznie od tego, w jakiej sytuacji pokazywani
- zawsze znajduja w sie w tajemniczym pétmroku, o$wietleni jedynie
delikatnym $wiatlem. On - nagi, ona — ubrana w zwiewng bialg su-
kienke z dekoltem, oboje trzymajacy papierosa, badz na innym afiszu
lezagcy w wannie - te obrazy stanowig jedynie namiastke epatowania
$mialymi scenami i seksualno$cia w calym filmie.

»As the temperature rises, the suspense begins” — hasto z jednego
z plakatow, ukazujace skorelowanie warunkow zewnetrznych, atmosfe-
ry miedzy bohaterami i klimatu, jakim naznaczony jest obraz, ujawnia
kolejng réznice miedzy filmem Kasdana a jego noirowym pierwowzo-
rem. Miejscem akcji w czarnych filmach zlat 40. i 50., w tym tez Po-
dwéjnego ubezpieczenia bylo miasto - pelne waskich uliczek i budynkéw
z pomieszczeniami biurowymi, ale niemal zawsze ukazywane wieczo-
rem badz nocg, czesto we mgle lub w deszczu. Natomiast w Zarze ciala
- mimo Ze akcja rozgrywa sie w mieécie — juz od pierwszej sceny, kiedy
gléwny bohater rano wyglada przez okno i dalej, w trakcie filmu, wielo-
krotnie dostajemy informacje¢ o panujagcym upale i zmeczeniu bohate-
réw ta pogoda, co stanowi radykalne odwroécenie noirowej konwencji.

Wreszcie, tym, co najwyrazniej odpowiada klasycznej formule
noir, jest figura femme fatale — kobiety, ktora jest silna psychicznie,
niezalezna, podejmuje odwazne decyzje, a jednoczesnie uwodzi i nie-
kiedy skfania do zbrodni poddanego jej mezczyzne. Zaréwno Phyl-
lis, jak i Matty to atrakcyjne, eleganckie blondynki, tworzace wokot
siebie aure tajemniczo$ci, réwniez dzigki uzyciu przedmiotéw takich

18

Filmowy Kodeks Produkcyjny powstal w 1930 roku, zostal opublikowany przez
Motion Picture Producers and Distributors of America w 1934 roku i obowigzy-
wat do 1966 roku.
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jak ciemne okulary lub papieros, niemal urastajacych do rangi fety-
szy. Na szczegdlng uwage zastuguje zwlaszcza ten drugi, ktory staje sie
dookreslajacym rekwizytem; pomijajac wszelkie psychoanalityczne
odczytania papierosa jako symbolu fallicznego, warto zasygnalizowa¢
jego zwigzek z aspektem wolnosciowym i emancypacja, zwlaszcza jesli
mowa o paleniu przez kobiety. Jedynie bohaterki aktywne — dzialajace
zwlaszcza w destruktywny sposob, jak Matty z Zaru ciata — oddajg sie
tej czynnosci, ktora zdaniem Richarda Kleina stanowi ,,demonstracje
sily i panowania nad wlasnym losem, zburzenie podstaw ideologii ko-
biecego wstydu™’. Papieros w rekach lub ustach kobiety niczego nie
oznajmia, ale w dobitny sposéb wydobywa znaczenia, budzi skojarze-
nia, nasuwa interpretacje — w kinie lat 40. i 50. sugerowal to, co nie
bylo mozliwe do zaprezentowania otwarcie, natomiast w neo-noiro-
wym thrillerze erotycznym stal si¢ juz rekwizytem potwierdzajacym
teze o demonicznosci kobiecej bohaterki.

Lowca androidéw. Apokalipsa

Skrajnie odmiennym obrazem klasyfikowanym jako film neo-
noirowy jest Lowca androidéw (rez. R. Scott, USA, Wielka Brytania,
Hongkong 1982), jednocze$nie uznawany za jeden z wazniejszych
reprezentantéw Kina Nowej Przygody”, réwniez obdarzonego po-
tencjalem nostalgicznym?®'. By uscisli¢ to przyporzadkowanie, postu-

1 R.Klein, Papierosy sg boskie, thum. J. Spolny, Warszawa 1998, s. 112; cyt. za: M. Madej-
ska, Od towarzysza zbrodni do zbrodniarza. Papieros w filmie ,noir”, w: Zbrodnia,
wystepek, wykroczenie. Mikrokosmos kryminatu, red. A. Staron i L. Szkopinski, £6dz
2012,s.123.

2 Zob. J. Szylak, Kino Nowej Przygody - jego cechy i granice, w: Kino Nowej Przy-

gody, red. ]. Szylak, Gdansk 2011, s. 163-168.

Stynnym mottem tego nurtu byly stowa, jakie wypowiadali George Lucas i Steven

Spielberg: ,Chcemy kreci¢ filmy, jakie sami kiedy$ ogladalismy”. Kino Nowej

Przygody wpisywalo sie w tendencje ,,retro” i dazyto do maksymalnej eksploatacji

juz uzytych pomystow, stad tendencja do tworzenia sequeli wlatach 80. Dodatkowo

niektore z jego cech, jak hybrydyzacja gatunkéw, pastisz czy czerpanie z dorobku
kultury popularnej, zastuguja na szczegdlna uwage w kontekscie badania estetyki
neo-noir. Zob. tamze, s. 7-8. Mocno subiektywng i krytyczna definicje nurtu

Kina Nowej Przygody sformutowat réwniez twérca tego pojecia — Jerzy Plazew-

ski. W artykule zapoczatkowujacym refleksje na temat tego zjawiska czytamy, ze

typowy widz filméw Nowej Przygody to ,nastolatek spragniony nieskompliko-
wanych moralnie efektow spektakularnych i gardzacy wszelkimi innymi formami
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ze si¢ rozpoznaniami Jerolda J. Abramsa, ktéry uznal dzieto Ridleya
Scotta za przyktad ,,future neo-noir” (a doktadniej - ,,detective science
fiction”)*. Specyfika tego odtamu polega na skoncentrowaniu si¢ na
motywach apokaliptycznych, zadawaniu pytan o sens i schytek czlo-
wieczenstwa, atakze poruszeniu watku rozwoju technologicznego,
niekiedy ocenianego jako nadmierny i szkodliwy.

W tym miejscu warto nadmieni¢, ujmujac omawiane konwencje nie-
co szerzej, ze caly neo-noir méwi o spustoszeniu i kresie: zardbwno w sen-
sie jednostkowym, jak i globalnym; w klasycznym kinie noir bohaterowie
(cho¢ to wydaje si¢ banalnym stwierdzeniem) mieli pewnos¢, ze sg ludzmi,
aw Lowcy androidow nawet ten aspekt tozsamosci i $wiadomosci wlasnej
podmiotowosci zostaje podany w watpliwos¢. Definiowanie czlowieka bio-
race pod uwage jedynie aspekt biologiczny przestaje by¢ aktualne - czlo-
wieczenstwo to efekt wypracowania, uzyskania pewnego stanu umystu
lub uczu¢, anie kwestia DNA. Zdecydowane wzbogacenie” (w stosunku
do literackiego pierwowzoru — ksigzki Philipa K. Dicka Czy androidy snig
o elektrycznych owcach?) przez Ridleya Scotta charakteréw replikantow
i rozbudowanie psychologii ich postaci sprawia, ze rdznica miedzy nimi
a ludzmi staje sie coraz subtelniejsza i trudniejsza do dostrzezenia. Zasadni-
czymi kwestiami podanymi do refleksji w Lowcy androidow staje si¢ miedzy
innymi strach replikantéw przed $miercig i zasadnicze pytanie, czy i wjaki
sposob moga oni przedtuzy¢ zycie, a takze watpliwosci Ricka Deckarda do-
tyczace tego, czy sam jest czlowiekiem — ujawnione w finalowej scenie wersji
rezyserskiej filmu. Andrzej Tuziak podsumowuje ten problem: ,,Dlaczego
Rachel zakochuje si¢ w Deckardzie, jesli nie ma uczuc¢? Takich pytan jest
wiele”*. Wspomniana apokalipsa — rozumiana jako dotarcie do kraricowe-
go punktu refleksji na temat czlowieczenistwa i jego granic — nastepuje w ty-
powo noirowej scenerii, czyli metropolii mrocznej, pograzonej w deszczu
i budzacej nastrdj grozy. Filmowe Los Angeles w 2019 roku jest oswietlane
jedynie blaskiem neonéw; a jego mieszkancy to anonimowy, zunifikowany
tlum, ktory pospiesznie przemyka przez zatloczone ulice.

filmowej ekspresji’, a same lata 80. to czas infantylizacji w kinie. Zob. J. Plazewski,
»~Nowa Przygoda” - i co dalej?, ,Kino” 1986, nr 5, s. 33-39.

J. J. Abrams, Space, Time, and Subjectivity in Neo-Noir Cinema, w: The Philosophy
of Neo-Noir, ed. M. T. Conrad, Kentucky 2009, s. 7-20.

A. Tuziak, Lowca androidow. Stowa i obrazy, Katowice 2014 , s. 158.

Tamze.
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Wiréd tych blakajacych sie 0s6b mozna zidentyfikowa¢ detektywa,
ktorego sylwetka wyraznie odpowiada wzorowi z klasycznego kina noir.
Rick Deckard epatuje chlodem, jest cyniczny, pesymistyczny i wyalie-
nowany, a miejsce, wktérym go poznajemy, to bar. Kadry z Lowcy
androidow, ukazujace bohatera siedzacego przy knajpianym kontuarze
i rozmawiajgcego zbarmanem lub przypadkowymi ludzmi, badz te,
ktore przedstawiaja czeste sytuacje komunikowania si¢ przez telefon
(podczas ktorych podejmowane s istotne dla akeji decyzje) przywodza
- by znowu odwotla¢ si¢ do konkretnego przykladu z lat 40. i 50. - od-
powiednie kadry z Asfaltowej dzungli (rez. ]. Huston, USA 1950). Mimo
ze filmy nie wykazuja podobienstwa na poziomie fabularnym, to bar-
dziej wnikliwa analiza poszczegdlnych elementéw skladowych dowodzi,
w jak duzym stopniu konstrukcja postaci detektywa z Lowcy androidow
byta inspirowana wizerunkiem niejednoznacznego bohatera w konwen-
cji typowych produkgji noirowych. Rick Deckard - podobnie jak Dix
i Gus z filmu Hustona, zwlaszcza w poczatkowej fazie zawigzywania si¢
akeji - chwile zwatpienia i refleksji spedza we wspomnianym lokalu przy
groznej ulicy. Wykorzystanie technologii i uzycie telefonu z monitorem
umozliwia Rickowi tak wazne i potrzebne komunikowanie si¢ z Rachel
- analogicznie do mezczyzn (Gusa, Dixa i Anthonyego Caruso) z As-
faltowej dzungli, ktérzy pozostajg od siebie $ciéle zalezni, a najistotniej-
sze rozmowy prowadzg przez telefon i podczas nich podejmuja decyzje
wazne dla ich dalszego losu. Dodatkowo warto zwrdci¢ uwage na jeszcze
kilka zachowan Ricka: buntuje sie on przeciwko policji i nie wykonuje
postusznie rozkazu eliminowania replikantéw, pragnie prowadzic $ledz-
two na wlasng reke, a przy tym - w przeciwienstwie do powiesci Dicka
- w filmie nie ma Zony i silniej angazuje si¢ w emocjonalna relacje z Ra-
chel, kobietg o niepewnej tozsamosci.

O ile mezczyzna prowadzacy dochodzenie byl w filmach noir raczej
ambiwalentny, niezrozumialy, niejasny®, o tyle kobiete jednak czesciej
prezentowano jako fermme fatale, jednoznacznie prowadzaca go do zgu-
by. Stad za duze odstepstwo od tych wzoréw z kina czaséw okolowojen-

»  Wystarczy wspomnie¢ sztandarowe postacie nurtu, takie jak Sam Spade z Sokofa

maltatiskiego czy Philip Marlowe z Wielkiego snu (rez. H. Hawks, USA 1946), ktorzy
mimo bycia cynicznymi i Ztoéliwymi, pozostawali wytrwalymi idealistami, dgzacymi
do wykonania powierzonego im zadania, o ile byli pewni jego wartosci i istotnosci.
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nych mozna uzna¢ sportretowanie postaci Rachel. Poczatkowo sprawia-
jaca wrazenie zdystansowanej, wynioslej, a przy tym réwnie atrakcyjnej
i eksponujacej swoj wyglad, w toku akgji okazuje si¢ niezwykle zagubiona,
podatna na wplywy z zewnatrz i majaca problem z definitywnym okresle-
niem wlasnej tozsamosci. Dodatkowo bohaterka przechodzi przemiane,
zauwazalng réwniez na poziomie fizycznosci — rezygnuje z mocnego ma-
kijazu, obcistego kostiumu i idealnie utozonej fryzury na rzecz bardziej
naturalnego wygladu. Sytuacja dopasowania postaci do schematu z kla-
sycznych filméw noir komplikuje si¢ jednak, gdy zwrécimy uwage na inne
kobiety obecne w dziele Ridleya Scotta; jesli za femme fatale uzna¢ Pris lub
Zhore, okazuje sig, ze ten typ bohaterki przestaje by¢ istotnym elementem
utworu, a staje si¢ figura zdecydowanie zmarginalizowana.

Blue Velvet. Eksces

Wreszcie, trzeci z omawianych filméw oznaczy¢ mozna hastem ,,eks-
ces’, nawigzujacym do teorii Andrew Spicera, ktoéry w obrebie neo-noir
wyréznia wlasnie taka podkategorie®. Kino ekscesu charakteryzuje sie
miedzy innymi estetyka nadmiaru, przekraczaniem norm, spektakularno-
$cig, teledyskowoscig. Dodatkowo niekiedy w tym typie filméw pojawiajg
si¢ motywy paranoi, alienacji czy fatalizmu”. Blue Velvet (rez. D. Lynch,
USA 1986) spelnia te wyznaczniki: miesza réznorodne porzadki (obrazy
ukazujgce idylliczne miasteczko przeplatajq sie ze scenami brutalnymi lub
erotycznymi), a wykorzystana na $ciezce dzwigkowej piosenka Blue Velvet
wyraznie kontrastuje z przemocg i absurdalnoscig niektdrych sekwencji.

Eksces okazuje si¢ jednak tylko pewnym estetycznym naddatkiem
przy zasadniczym zachowaniu konwencji klasycznego kina noir badz je-
dynie lekkim ich zmodyfikowaniu. W Blue Velvet miejscem akcji jest nie
metropolia, a mate miasteczko, natomiast gléwny bohater to nie zawodo-
wy detektyw, tylko mlody chlopak. Jesli przyja¢ za stuszng interpretacje
Siegfrieda Kracauera dotyczacg sledczego jako figury obserwujacej swiat
i dazacej do uporzadkowania wielkomiejskiego balaganu i szerzej: niepo-
rzadku w rzeczywistosci jako takiej*®, to w jakim $wietle stawia to Jeffreya,

% A. Spicer, dz. cyt., s. 155-157.
7 Tamze.
#  Zob. S. Kracauer, Schriften I, Frankfurt 1971. Swoje uwagi na ten temat Kracauer
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probujacego uporzadkowac chaos swojego otoczenia? Czy nielad nowo-
czesnego $wiata jest juz tak powszechny i niepohamowany w rozprze-
strzenianiu si¢, ze bezposrednio dotyka kazdego? Z jednej strony takie
uwiklanie uczciwej osoby w sytuacje zagrozenia moze $wiadczy¢ o nie-
bezpieczenstwie czyhajacym w bliskiej przestrzeni, z drugiej jednak, ,,po-
mimo tego, Ze Zyjemy »w epoce utraconej niewinnosci«”%, warto zwrdci¢
uwage na pozytywne zakonczenie filmu, ukaranie gangsteréw i ponowne
polaczenie matki z dzieckiem. Skomplikowanie wspomnianej relacji mie-
dzy bohaterem a jego otoczeniem oraz zaskakujaco optymistyczny finat
Blue Velvet przywodza na mysl rozpoznania Jerzego Szylaka. Jego zdaniem
- co moze zaskakiwaé - takie ,,postmodernistyczne zabiegi artystyczne
[...] stuzg temu, by méwi¢ o warto$ciach, o tym, co spaja ludzka wspolno-
te, o tym, w co cztowiek wierzy lub chcialby wierzy¢, o tym, co czyni lub
mogloby uczyni¢ - jego zycie sensownym’™.

Gléwny temat w filmie Lyncha stanowig gangsterskie porachunki
i Sledztwo prowadzone na wiasng reke przez gléwnego bohatera w celu
odkrycia zagadki niebezpiecznej grupy bandytéw. Jeffrey, przypadkowo
zamieszany w kryminalng intryge, poznaje przestepczy pot$wiatek, w kto-
rym poczatkowo czuje si¢ zdecydowanie zagubiony. Jego wyobcowanie
zostalo ukazane przez motyw obserwowania sytuacji z ukrycia, z wnetrza
szafy — analogicznie w latach 40. i 50. bohaterowie oddzielali si¢ w prze-
strzeni oknami czy schodami, a wnetrza pomieszczen byly ciasne, ogra-
niczone. Poza wspomniang szafg warto zwroci¢ uwage na fetyszyzacje
innych przedmiotéw i miejsc ukazanych w filmie (szminki, tytutowego
materiatu oraz nocnego klubu). Fetyszyzacja ta tworzy tajemniczy klimat,
kojarzacy sie z pozadaniem seksualnym, z ktérym koresponduje obrazo-
wanie miejskiego zgietku (samochody, neony, ciemne uliczki).

Réwniez i w tym filmie istotng role odgrywa femme fatale, ale, co
ciekawe, oprocz Dorothy Vallens — pewnej siebie, atrakcyjnej brunetki

zawarl w ukonczonym w 1925 roku, a opublikowanym dopiero w roku 1971
manuskrypcie Powies¢ detektywistyczna. Traktat filozoficzny, cyt. za: K. Zyto,
Klasyczny film noir, kino modernistyczne, modernité — czyli tam i z powrotem,
w: ,Media - Kultura - Komunikacja Spoteczna” 2014, nr 10/2, s. 48-49.

J. Szytak, »Crash«, »Dym« i wymyslanie spiskow, w: tegoz, Kino i cos wigcej. Szkice
o ponowoczesnych filmach amerykariskich i metafizycznych tesknotach widzéw,
Krakéw 2001, s. 31.

30 Tamze, s. 30-31.
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ubranej w elegancka sukni¢ badz szlafrok - pojawia si¢ jej calkowite
przeciwienstwo — grana przez Laure Dern dziewczyna niewinna, na-
iwna, noszaca rézowe lub biale sukienki i swetry®'. Ten kontrast zosta-
je wyraznie wyeksponowany i jest powtdrzeniem jednej z noirowych
konwencji, a mianowicie wprowadzenia obok postaci femme fatale
drugiej kobiety - odkupicielki, co jest widoczne na przyktad w Sokole
maltanskim.

Charakterystyczne dla Lyncha operowanie kategoriami takimi
jak pte¢, samoswiadomos¢, pamieé, a przy tym stosowanie nadmia-
ru iprzekraczania norm w warstwie estetycznej sprawiajg, ze jego
filmy - zwlaszcza analizowany tu Blue Velvet - stajg sie przyktadami
kina ekscesu, skandalu, zaréwno na poziomie wizualnym, jak i oby-
czajowym®. Zdaniem Laury Mulvey: ,Taki film mégt powsta¢ tylko
na styku wspolczesnej, bardzo samoswiadomej, postmodernistycznej
kultury Hollywood i wtasnych inspiracji Lyncha, wiazacych si¢ przede
wszystkim z dziedzictwem surrealizmu™ - a takze i klasycznego kina
czarnego, notabene zafascynowanego tym, co nieSwiadome, tajemni-
cze, oniryczne i pelne koszmaréw sennych czy wizji.

III

W ktorym z filméw najpetniej wyraza sig filmowy postmodernizm?
W ,.ELowcy androidow™? [...] W ,,Blue Velvet™? [...] A moze we wszystkich?*
Maureen Turim, Modernizm i postmodernizm w kinie

Trzy przywolane przeze mnie tytuly na rézne sposoby podejmuja
probe skonfrontowania sie z dziedzictwem kina noir, a ich odmien-
no$¢ dowodzi retromanii lat 80., panujacej w obszarze niemal kazdego
rodzaju filmowego. Jedno jest wspdlne — neo-noir, ktdry:

* M. Turim, Modernizm i postmodernizm w kinie, ,Film na $wiecie” 2000, nr 401, s. 45-56.
Z podobna sytuacja mamy do czynienia takze w innym filmie Lyncha — Mulhol-
land Drive (Mulholland Dr., USA, Francja 2001), w ktérym pojawia si¢ zardwno
ciemnowlosa fernme fatale Rita, jak i anielica, blondynka Betty, a ten jasny podziat
zostaje dodatkowo skomplikowany przez gre z tozsamoéciami bohaterek.

M. Kempna-Pienigzek, ,Neo-noir” jako kino ekscesu, w: Skandal w tekstach kultury,
red. M. Ursel, M. Dgbrowska, J. Nadolna i M. Skibiniska, Warszawa 2013, s. 417.

L. Mulvey, Podziemia i nieswiadome. Edyp i ,,Blue Velvet”, ttum. J. Majmurek, w: tejze,
Do utraty wzroku. Wybor tekstow, red. K. Kuc i L. Thompson, Warszawa 2010, s. 221.
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[...] podszyty jest wieloaspektowo ukierunkowang nostalgia.
Tesknocie za ,starymi dobrymi czasami”, za rzeczywistoscia,
w ktorej wszelkie kryzysy byly mniej odczuwalne, podmioto-
wo$¢ wydawala si¢ niezagrozona, a tozsamo$¢ sprawiata wraze-
nie czego$ integralnego, towarzyszy w tym przypadku sentyment
zwigzany z klasycznymi konwencjami, sposobami opowiadania
i konstruowania rzeczywistosci®*.

Nieustannie powraca tu pytanie, czy szczegolna popularnos¢ es-
tetyki neo-noir wlatach 80. jest przejawem kryzysu, wyczerpania si¢
kreatywnosci i pewnych formut filmowych, czy moze swiadectwem roz-
woju? Podobny dylemat towarzyszy kategorii postmodernizmu®, a neo-
noir — wraz ze swoja hybrydycznoscia, intertekstualnoscig, zanurzeniem
w kulturze popularnej czy fetyszyzowaniem powierzchni — stanowi je-
den zjego wyrazéw. Fredrik Jameson uwaza, ze pojecie postmoderni-
zmu ,,nie jest dzi§ ani powszechnie akceptowane, ani nawet rozumia-
ne”*, zas dla Maureen Turim, cho¢ czesto przybiera ono sprzeczne zna-
czenia i moze stawac sie bezuzyteczne, ze wzgledu na swoja dydaktyczna
role nie powinno by¢ pomijane w réznego rodzaju dyskusjach?.

Druga, oprocz nostalgicznosci, istotng cechg neo-noir jest samoswia-
domo$¢®. By¢ moze stanowi ona rezultat ogloszonego przez Lyotarda kry-
zysu wielkich narracji. Jesli w kinie nie da si¢ stworzy¢ juz niczego nowego,
a co wiecej — jesli kino przestaje by¢ medium ukazujacym prawde o rzeczy-
wistosci — wowczas wykorzystuje si¢ wypracowane schematy, co skutkuje
autoironig i autotematyzmem. W taki sposéb kino zaczyna méwic o ,,swo-
ich zrédtach i konwencjach™, obnazajac prawde tkwiaca nie w rzeczywi-
stodci, lecz prawde o swej istocie. Wedlug Fredrika Jamesona jedna z cha-

* M. Kempna-Pienigzek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu, s. 149-150.

*  Zdaniem Jean-Frangois Lyotarda, wspélczesnie ,,tworzy sie przedziwne maszyny,
dzieki ktérym doswiadczy¢ mozna tego, czego nie sposob bylo pomysle¢ lub
odczué. Rozmaito$¢ artystycznych »propozycji« przyprawia o zawrét glowy: kto
z filozoféw potrafilby nad nig zapanowac i ja ujednolici¢?”. Zob. J.-E Lyotard, Filo-
zofia i malarstwo w dobie eksperymentu, ttum. M. P. Markowski, w: Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 75.

% Zob. E. Jameson, Postmodernizm i spofeczeristwo konsumpcyjne, ttum. P. Czaplin-
ski, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, s. 190.

¥ M. Turim, dz. cyt,, s. 45.

M. Kempna-Pienigzek, Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu, s. 32.

3 Tamze, s. 123.
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rakterystycznych cech postmodernistycznej tworczodci jest wlasnie mo-
wienie przez sztuke niekoniecznie czego$ odkrywczego w ogole, ale czegos
o sobie w nowy sposéb. Jego zdaniem ,,[...] w §wiecie, w ktérym innowa-
cja stylistyczna jest niemozliwa, pozostalo jedynie nasladowa¢ martwe sty-
le, zaklada¢ jezykowe maski, méwi¢ glosami z muzeum wyobrazni™.

Nie dziwi wiec niepewno$¢ Maureen Turim, stwierdzajacej ze: ,,By¢
moze postmodernizm to nic wiecej, jak tylko stylistyczna odnowa, art-
deco odswiezone szczypta nowoczesnej technologii™*'. Zestawienie kina
noir ijego postmodernistycznego kontynuatora przynosi negatywng od-
powiedZ na tak wyrazone watpliwosci. Wbrew przytoczonym opiniom
badaczy, wyrazajacym zwatpienie w oryginalnos¢ twérczosci postmoder-
nistycznej, nalezy uzna¢ neo-noir za przejaw postepowych tendencji epoki.

Miriam Bratu Hansen uwaza, Ze czarny film stanowit najbardziej
krytyczng reakcje ,,na nowoczesnos¢ ijej niespelnione obietnice™?.
A jednak byt przeciez tylko peryferyjnym obszarem kinematografii
amerykanskiej — éwczesnie najwieksza popularnoscia cieszyty sie dzie-
ta Alfreda Hitchcocka, ktdrego zwiazki z noir nie sg jasne, ale na pew-
no nie mozna go uznac za charakterystycznego tworce tego nurtu®.
Dodatkowo, mimo wykorzystania kultu gwiazd czy aktorskich duetow,
jak np. Lauren Bacall i Humphrey Bogart, tylko ten ostatni staf si¢ iko-
ng i charakterystyczng postacia noir. Rafal Syska przypomina, ze:

Fenomen kina czarnego byl wiec w réwnym stopniu niedoce-
niany w chwili jego pojawienia sig, jak i przeceniany dzis. Przed
laty publiczno$¢ preferowata bowiem filmy o jasniejszym kolo-
rycie i umoralniajgcym przestaniu, a dzi§ widzowie i historycy
w ogole nie pamietaja o powstajacych wlatach czterdziestych
filmach opozycyjnych wobec noir*.

“  F Jameson, dz. cyt., s. 197.

M. Turim, dz. cyt,, s. 55.

“ M. Bratu Hansen, Masowe wytwarzanie doswiadczenia zmyslowego. Klasyczne kino hol-
ywoodzkie jako modernizm wernakularny, ttum. L. Biskupski i in., w: Rekonfiguracje
modernizmu. Nowoczesno$¢ i kultura popularna, red. T. Majewski, Warszawa 2009, s. 266.

# Warto zaznaczy¢, ze w niektoérych interpretacjach za produkcje noirowe sa
uznawane takie filmy Hitchcocka, jak Urzeczona (USA 1945), Ostawiona (USA
1946) czy nawet — Psychoza (USA 1960). Zob. R. Schwartz, Neo-noir. The New Film
Noir Style from “Psycho” to “Collateral”, Lanham-Toronto-Oxford 2005, s. 3-23.

“ R. Syska, Panorama kontekstow amerykatiskiego ,,noir”, s. 49.
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Z zupelnie odmienng sytuacja mamy do czynienia dzis: rozprze-
strzenienie si¢ estetyki neo-noir i niemal zagarnigcie przez nig prawie
kazdego gatunku filmowego oraz innych mediéw (np. gier, komiksow)*,
$wiadczy o tym, ze w jeszcze wigkszym stopniu stafa si¢ ona soczewka,
przez ktdrg mozna obserwowa¢ nowoczesng kulture. O ile klasyczne
amerykanskie noir bylo przede wszystkim zwierciadtem politycznych
i spolecznych niepokojow czaséw okotowojennych, o tyle neo-noir, sta-
jac sie transkulturows estetyka i dominujagcym obszarem produkgiji fil-
mowej, pozwala na ukazywanie szerszego spektrum problemoéw.

Jesli przyjmiemy, iz filmy noir stanowily odpowiedz na kryzys zwia-
zany z wojng, to niebezzasadnym okaze si¢ twierdzenie, iz lata 80. —
w ktorych neo-noir cieszyl sie wieksza popularnoscig niz w pierwszej
potowie XX wieku - cechowalo jeszcze wigksze natezenie kryzysow*.
Dzieje si¢ tak, poniewaz wiele filméw neo-noir ukazuje kryzysy zwigza-
ne z technologia, obyczajowoscig, moralnoscig czy tozsamoscia. Co wig-
cej, filmy te cechuje wysoki stopient modyfikacji oryginalnej konwencji
noir, co przekiada sie na odswiezenie zbiorowej pamieci, zas$ z kina jako
medium czyni metodg¢ przezwyci¢zenia dostrzezonych kryzysow.

Retromania lat 80. — korzystajac ze starych schematéw, zabiegow
i tropow, przefiltrowujac je przez pryzmat problemoéw i przemian deka-
dy - stwarza nowe jakosci. Natomiast same lata 80. zaczynaja jawic si¢
jako czas specyficznego napiecia panujacego miedzy wszechobecnym
rozwojem (technologicznym, obyczajowym etc.) a ukazang tu tendencja
zwigzang z powrotami do klasycznych Zrédel i konwencji oraz nostal-
gicznoscia, obdarzong potencjatem krytycznym i kreujacym.

5 Wystarczy wspomnie¢ takie gry wideo jak L.A. Noire (rez. B. McNamara, Australia
2011) czy Max Payne 2 - The Fall of Max Payne: A Film Noir Love Story (rez. M. Miki,
USA, Finlandia 2003) badz komiks Briana Azzarello Joker (DC Comics, 2008).

By nie zatrzymywac si¢ jedynie na polu filmowym, a jednoczeénie pozostaé
w obszarze kultury wizualnej, mozna powola¢ si¢ na kryzys w sztuce i krytyce arty-
stycznej, ktorego wyrazem byt migdzy innymi konceptualizm. Zdaniem Grzegorza
Dziamskiego, ,konceptualizm wyrasta z logiki modernizmu i jest wyrazem kryzysu
tej logiki, ale stwarza zarazem przestanki pozwalajace przezwycigzy¢ ten kryzys”.
Zob. G. Dziamski, G. Jarzebowska, Miedzy tradycjg a zabawg. O sztuce i krytyce
artystycznej w postmodernizmie, ,,Obieg” 15.05.2006, http://www.obieg.pl/roz-
mowy/5704 (dostep: 06.07.2016).
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Klub Filmowy im. Jolanty Slobodzian przedstawia tom
80s Again! Monografia zbiera artykuly naukowe opisujace
wybrane zjawiska w kulturze i spoleczenstwie lat 80. XX
wieku, a szczegdlnie ich niezwykle przenikanie sie: polityki
z komiksem, kina z technika i muzyka, prawdy z fikcja,
kultury popularnej i awangardy. Publikacja inauguruje serie
wydawniczg ,,Z Wehikulem”, w ramach ktérej beda ukazywaé
sie ksiazki po§wiecone kolejnym dekadom XX wieku.

O walorach naukowych i dydaktycznych tomu ,,80s Again!”
swiadczy wysoki poziom artykulow, ktore podejmujg tematy
ze wszech miar interesujgce. Zaproszeni kompetentni badacze
ciekawie analizujq problemy dotyczgce bogatego swiata kultury
lat 80. XX wieku. Monografia z pewnosciq spotka sie¢ z Zywym
odzewem, poniewa; podjety w niej temat jest nowatorski
i niepospolity.
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