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ABSTRAKT | Artykut Dariusza Piechoty Emancypacja wedfug Madonny jest poswiecony
analizie i interpretacji utworéw piosenkarki z lat 80. Zostaje tutaj przywotana druga fala
feminizmu, datowana na lata 60. i 70. XX wieku. Autor analizuje zatem, jak na interesujgca
nas dekade wplynely zjawiska jg poprzedzajace. Wedlug Piechoty kwestia emancypacji
w twérczosci Madonny ewoluuje. Like a Virgin porusza kwestie seksualnosci kobiet, Material
Girl — konsumpcjonizmu dekady, Papa Don’t Preach — aborcji, Express Yourself — dominac;ji
mezczyzn, Like a Prayer faczy zas sfere cielesnosci ze sferg swietosci. W latach
90. Madonna inspiruje sie natomiast kulturg mniejszosci seksualnych — co w ujeciu Piechoty
jest konsekwencjg jej postawy z poprzedniej dekady. Postawy wyrazajgcej sie w krytyce
norm spotecznych, walce z tabu i stereotypami. Autor nie ogranicza sie wytgcznie do warstwy
tekstowej interpretowanych utworéw: przywotuje réwniez teledyski Madonny czy film z jej
udziatem. Piechota kresli takze kontekst epoki, mogacy wedtug niego wptywac nie tylko na
sama piosenkarke, ale takze na odbidr jej utworéw; wspomina na przyktad o ruchu Pro-Life
oraz o filmach podejmujgcych problem rasizmu.
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doktor nauk humanistycznych, nauczyciel jezyka angielskiego w Zespole Szkét nr 3 im. Marii
Dabrowskiej w Putawach. Autor ksigzki Miedzy utopig a melancholig. W kregu nowoczesnej
i ponowoczesnej literatury fantastycznej, wspotredaktor toméw: Miedzy literaturg
a medycyng. Cze$¢ VIIl. Staro$¢ i inne problemy egzystencjalne w badaniach
interdyscyplinarnych; Emancypacja zwierzat? oraz artykutbw w tomach zbiorowych.
Publikowat réwniez w czasopismach m.in. ,Fragile”, ,Teksty i Konteksty’, ,Przeglad
Humanistyczny”, ,Literatura i Kultura Popularna”, ,Czas Kultury”, ,Maska” i ,Nasza Rota”.
Jego zainteresowania badawcze obejmujg literature drugiej potowy XIX wieku, zagadnienia
dotyczace genologii fantastyki; wspoétczesng kulture popularna, gender studies oraz animal
studies.

Klub Filmowy im. Jolanty Stobodzian powstat, aby upamietni¢ polskg rezyserke M

i niestrudzong edukatorke filmowa.

W ramach serii Z \Wehikutem bedg ukazywac sie monografie kolejnych dekad XX wieku. W
W kazdej z nich zostang umieszczone artykuty po$wiecone kulturze oraz waznym
problemom spotecznym.
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Dariusz Piechota

Emancypacja wedlug Madonny

Madonna pojawita si¢ na scenie muzycznej w okresie wielkich
transformacji spotecznych oraz ekonomicznych, jakie nastapily wla-
tach 80. XX wieku w Stanach Zjednoczonych. U schytku tej dekady
artystka stala si¢ wzorem nowoczesnej kobiety, bizneswoman, $wia-
domej wlasnej cielesnosci. Warto podkresli¢, ze piosenkarka niejed-
nokrotnie obalala wykreowany przez siebie mit, podejmujgc gre ze
stereotypami'. Juz sam jej sceniczny pseudonim ,,stanowi prowokacyj-
ny gest wobec dogmatow religii katolickiej”. Kazdy album Madonny
faczy si¢ ze zmiang wizerunku, co $wiadczy nie tylko o nieustannej
potrzebie poszukiwania cielesnej tozsamosci, ale jest takze skuteczng
strategig marketingowa. Ewoluowaly réwniez teksty piosenek Madon-
ny, podejmujac problematyke bliska drugiej fali feminizmu.

Like a Virgin
- o przelamywaniu tabu dotyczacego seksualnosci

Feministki drugiej fali przyczynity si¢ do dyskusji na tematy wcze-
$niej zarezerwowane dla sfery tabu, takie jak aborcja czy kobiecy or-
gazm’. Ogolnospoteczna debata skupita si¢ na zenskiej atrakcyjnosci
oraz zwigzanych z nig normami i oczekiwaniami. Dzigki dziataczkom
spolecznym kobiety mogly przemdéwi¢ wlasnym gtosem, uwolnionym
z gorsetu kultury patriarchalnej. Wypowiadaly sie na temat wlasnego
ciala oraz jego potrzeb. Problem ten w przewrotny sposéb pojawia si¢
w utworze Like a Virgin (1984). Juz sam tytul wywolat kontrowersje

1

R. Pruszczynski, Muzyka popularna, w: Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red.
M. Rudas-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 329.

Tamze.

3 S. Kuzma-Markowska, Druga fala, w: Encyklopedia gender, s. 98.
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78 Dariusz Piechota

w konserwatywnej Ameryce lat 80.*, w ktdrej nastapila ekspansja kina
pornograficznego w obszarach szeroko pojmowanej kultury audiowi-
zualnej®. Tekst piosenki stanowi swoistg gre ze stuchaczem. Przedsta-
wiona w nim historia pozornie wydaje si¢ tradycyjna opowiescia za-
kochanej kobiety. Z jednej strony Madonna ,czuje si¢ jak dziewica’,
z drugiej za$ opowiada o swoich wewnetrznych rozterkach:

I made it through the wilderness
Somehow I made it through
Didn’t know how lost I was

Until I found you®.

Pojawiajacy sie rzeczownik w pierwszym wersie wilderness (,,pust-
kowie, pustynia”) sugeruje pewien stan wyjalowienia, ukrytej melan-
cholii, depresji. Punktem przetomowym w zyciu staje si¢ tu odnalezie-
nie nowego obiektu uczu¢. Wizerunek kobiety przedstawionej w pierw-
szej zwrotce koresponduje z wiktorianskim ideatem ,,aniota w domu™.
Zgodnie z tradycja patriarchalng kluczowym zadaniem kobiety miato
by¢ znalezienie meza oraz zalozenie rodziny. Artystka w Like a Virgin
koncentruje si¢ na chwili zauroczenia, ktorg poréwnuje do stanu dzie-

*  Warto podkresli¢, ze utwor ten wywolat rowniez kontrowersje podczas gali wreczania

nagréd MTV Video Music Award w 2003 roku. W trakcie wystepu Madonna ubrana
w elegancki czarny smoking (niczym pan mlody) namigtnie caluje towarzyszace
jej piosenkarki, Britney Spears i Christing Aguilere, przebrane za panny mifode.
Artystka ponownie przelamuje bariere miedzy ustalonymi wzorcami normatywnymi
typowymi dla kobiet oraz mezczyzn w spoteczenstwie patriarchalnym.
P. Kletowski, Ukinowienie pornografii i upornografienie kina, czyli kilka stow
o fluktuacji mainstreamu i porno, ,Halart” 2006, nr 23, s. 122-126. Ekspansja
pornografii wigzala si¢ z rosnaca popularnoscia w latach 80. kaset VHS. Warto
wspomnie¢, ze pierwszy film, jaki trafit do dystrybucji w 1977 roku na kasecie
VHS byt filmem pornograficznym. Kultura popularna lat 80., na przykfad tele-
dyski emitowane w MTV, zaczela eksponowa¢ watki erotyczne, ze szczegdlnym
uwzglednieniem ludzkiej cielesno$ci. W teledysku Domino Dancing (1988) Pet
Shop Boys pojawiaja sie na przyklad zblizenia nagich klatek piersiowych mtodych
mezczyzn. Z kolei w Being Boring (1990) tego samego zespoltu wystepuje mezczy-
zna o atletycznej budowie ciala. Réwnie kontrowersyjna w latach 80. byla Cher,
ktorej teledysk If I Could Turn Back Time (1989) mogt by¢ transmitowany w MTV
wylacznie po godzinie 21 ze wzgledu na kontrowersyjny str6j wokalistki.
Madonna, Like a Virgin, w: tejze, Like a Virgin, Warner Bros Records Inc. 1984.
7 E.Kokoszycka, ,,Aniot w domu’, czyli o malzenistwie w wiktoriatiskiej Anglii, w: Kobieta
i malzenistwo. Spoleczno-kulturalne aspekty seksualnosci. Wieku XIX i XX, red. A.
Zarnowska i A. Szwarc, Warszawa 2004.
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wictwa. Dzigki mezczyZznie podmiot liryczny czuje sie jak nowo naro-
dzony (,,shiny and new™).

Na uwage zastuguje refren, w ktérym Madonna zestawia stan za-
kochania z cielesng blisko$cia:

When your heart beats next to mine
Gonna give you all my love boy”.

Milos¢ czyni z niej osobe silng, a takze niezwykle $miala (o czym
$wiadczy przymiotnik bold). Milos¢ ukochanego jednak ulatuje, co
przeraza podmiot liryczny:

Oh your love thawed out
What was scard and cold®.

Historia milosna przedstawiona w Like a Virgin wydaje si¢ typowa
opowiescig przecigtnej zakochanej nastolatki. Warto podkresli¢, ze wpro-
wadzenie pordwnania stanu zakochania do dziewictwa stanowi istotny
element w $wietle drugiej fazy feminizmu'', gdyz podmiot liryczny méwi
o swojej seksualnosci, zaliczanej w spoteczenstwie patriarchalnym do sfe-
ry tabu. Stereotyp ten niewatpliwie Madonna przelamuje w Like a Virgin.

Kobiety w $wiecie masowej konsumpcji
Feministki drugiej fali dyskutowaty réwniez o kwestiach obecnosci

kobiet w mediach'?. Zgodnie z tradycjg patriarchalng przestrzen publicz-
na zostata zdominowana przez mezczyzn, przestrzen domu zas bylta zare-

Madonna, Like a Virgin.

Tamze.

Tamze.

Druga fala feminizmu przypada na lata 60., 70. oraz 80. XX wieku. Feministki
zwrocily szczegdlng uwage na mechanizmy mistyfikacji, ktérym podlegaja kobiety
amerykanskie, probujac dostosowa’ sie do wzorcédw idealnej kobiety. Dodatkowo
podjeto réwniez analize zrédet opresji kobiet w spoleczenstwie seksistowskim,
zarOwno w wymiarze spolecznym, jak i indywidualnym. Jednym z najwazniejszych
osiagnie¢ feminizmu drugiej fali bylo zwrdcenie uwagi na pozytywny wymiar
kobiecosci. A. Burzynska, Feminizm, w: A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie
literatury XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2007, s. 395-397.

2 S. Kuzma-Markowska, dz. cyt., s. 98-99; A. Burzynska, dz. cyt., s. 397.
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zerwowana dla kobiet. W latach 80. zaczgto przetamywac ten stereotyp.
Warto podkresli¢, ze w tym okresie pojawiajg sie na scenie muzycznej ko-
biety, ktdre detronizujg mezczyzn. Wspomnijmy choc¢by Kate Bush, Whit-
ney Houston, Cyndi Lauper, Mariah Carey czy Kylie Minogue. Kobiety
zaczynajg dominowac nie tylko w muzyce, ale takze w filmie.

W popularnym serialu Dynastia (USA 1981-1989) w kreacji glow-
nych bohaterek (Krystle i Alexis) zostaly utrwalone dwa antagonistycz-
ne wizerunki kobiet. Pierwszy z nich wpisuje si¢ w tradycje patriarchal-
ng; Krystle to przykladna zona biznesmena, matka, ktérej dziatalnos¢
skupia si¢ na rodzinie oraz trosce o luksusowg rezydencje. Krystle staje
sie nowoczesng wersjg wiktorianskiego modelu ,,aniota w domu”. Alexis
to bizneswoman, wlascicielka poteznej firmy ColbyCo Oil, to kobieta
wyemancypowana, swiadoma swojej seksualnosci. Jej wizerunek, wy-
kreowany w operze mydlanej, przypomina nowoczesng femme fatale,
walczaca z mezczyznami w sferze biznesu, w ktdrej wezesniej nie bylo
wplywowych kobiet.

W latach 80. pojawiajg si¢ rowniez filmy podejmujace polemike
z mitem szczesliwej kobiety wychowujacej dzieci w domu na przed-
mie$ciach. Prawdopodobnie bylo to rezultatem popularyzacji ksigz-
ki Betty Friedan The Feminine Mystique (1963). Autorka przedstawita
wzorzec kobiecosci ograniczony do roli matki, zony oraz gospodyni
domowej. Rezultatem propagowania takiej postawy stalo si¢ obecne
u kobiet poczucie bezsensu zycia i pojawiajace si¢ zaburzenia natury
psychicznej®. Przywotajmy chocby Rozpaczliwie poszukujgc Susan (rez.
S. Seidelman, USA 1985): film, w ktérym gléwna bohaterka Roberta
Glass (wciela si¢ w nig Rosanna Arquette), znudzona rutynowym zy-
ciem mezatka, $ledzi anonse publikowane w ,,New York City” o przy-
godach milosnych tajemniczej Susan (granej przez Madonne). Za
sprawg niezwyklego zbiegu okolicznosci kobiety zamieniajg si¢ rola-
mi. Zycie Roberty diametralnie si¢ zmienia. Staje si¢ pasmem intryg,
milosnych przygod oraz zabawy. Tytulowa Susan utozsamia wolnos¢,
o ktorej marzyta Roberta.

Wizerunek atrakcyjnej oraz przebojowej, niezaleznej kobiety wig-
zal si¢ takze z sytuacja ekonomiczna lat 80. w Stanach Zjednoczonych.

1 S. Kuzma-Markowska, dz. cyt., s. 97.
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Dzigki rzadom Ronalda Reagana kraj nie tylko podnidst si¢ z recesji,
ale réwniez spadto bezrobocie. Rozpoczat sie okres prosperity, czas
technologicznego boomu oraz zachwytu kapitalizmem i konsump-
cja. Wykreowany wizerunek Great Society nobilitowal klase srednia,
za$ $wiat biznesu zdominowaly wielkie korporacje. Nastapita szybka
oraz coraz szersza ekspansja mechanizméw rynkowych w dziedzinach
zycia spotecznego, w ktorych dotad mechanizmy te byly nieobecne'.
Wydaje sie, ze gwaltowny wzrost chciwosci wynikal z niezaspokojone;j
zadzy posiadania. Rozpocze¢to masowa konsumpcje, probujac zaspo-
koi¢ takze rosnacy gtéd nowosci. Te atmosfere oddaje utwor Material
Girl (1984) z plyty Like a Virgin.

Podmiotem lirycznym jest kobieta znajdujaca si¢ w centrum zain-
teresowania, o czym $wiadczg liczni adoratorzy pojawiajacy sie w tele-
dysku. Zada ona uwielbienia przejawiajacego sie miedzy innymi w ek-
skluzywnych prezentach. Zartobliwie stwierdza, ze jeéli od wybranka
nie otrzyma karty kredytowej, odchodzi. W §wiecie wzmozonej kon-
sumpcji jedynym obiektem pozadania staje si¢ mezczyzna z gotowka
(»cold hard cash™)", ktéry odnosi sukcesy w biznesie.

Interesujacy wydaje si¢ rowniez obraz adoratoréw w Material Girl,
ktory daleki jest od stereotypowego wizerunku mezczyzny w tradycji
patriarchalnej. Wynika to z transformacji popularnych wzorcéw nor-
matywnych i zwigzanych z nimi relacji damsko-meskich'®. W utworze
Madonny mezczyzni wydajg si¢ udreczeni przez nieosiagalny dla nich
obiekt uczu¢. Przynosza wybrance serca prezenty, blagaja ja o poswie-
cenie im uwagi, dokonuja réwniez rachunku sumienia, przyznajac si¢
do zaniedbania oraz winy. Kobieta w Material Girl to silna osobowos¢,
swiadoma, ze kolejni adoratorzy przychodzg, a nastepnie odchodza.
Co wiecej, podmiot liryczny stwierdza, ze doswiadczenie to wzboga-

M. Sandel, Czego nie mozna kupic za pienigdze. Moralne granice rynku, thum. A. Chromik
iT. Sikora, Warszawa 2012, s. 7.

Madonna, Material Girl, w: Like a Virgin.

Shirley Sugerman w Sin and Madness. Studies in Narcissism (1976) zwrocita
uwage na zwiazki miedzy narcystyczna osobowoscia naszych czaséw a pewnymi
cechami wspolczesnej kultury takimi jak: silny strach przed staro$cia i $miercia,
fascynacja celebrytami, obawa przed rywalizacja, pogarszajace si¢ relacje miedzy
kobietami a m¢zczyznami. Wyrdznienie — D. P. Przytaczam za: Ch. Lasch, The
Culture of Narcissism. American Life in an Age of Diminishing Expectations, New
York-London 1991, s. 33.
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cifo ja i teraz to ona moze dyktowaé warunki gry (,,and now they’re
after me”'”).

Swiat w Material Girl pograza si¢ w masowej konsumpcji, ktdra
stala sie priorytetem w Zyciu spoleczenstwa narcystycznego'®. Przypo-
mnijmy za Christopherem Laschem, Ze wspolczesne spoteczenstwo
odrzucilo przeszto$¢, koncentrujac si¢ na terazniejszosci, co stalo sie
jednym z najwazniejszych symptoméw kryzysu w kulturze'. Swiat (po)
nowoczesny przypomina lustro, w ktorym kazda jednostka przegla-
da si¢, oczekujac nieustannej aprobaty i uwielbienia od publicznosci.
Wspolczesne mass media, popularyzujac kult celebrytéw, spotego-
waly narcystyczne marzenia bycia stawnym?, jednocze$nie odrzuca-
jac banalno$¢ codziennej egzystencji. Transformacji uleglty réwniez
relacje miedzyludzkie, co wynikalo z popularnego postulatu ,zycia
chwilg” w spoleczenstwie konsumpcyjnym?!. Kult komercji sprawil, ze
jednostka przestala si¢ interesowaé wlasnym ego, ,,popadajac w deli-
rium pozadania”**. Wizyty w luksusowych sklepach staly si¢ rodzajem
pielgrzymek ,,do $wigtyn konsumeryzmu”>. Amerykanie egzystujacy
w okresie prosperity odczuwali konieczno$¢ zaspokajania wtasnych
potrzeb, poszukujac sensu swej egzystencji w sztuce kompensacyjne;.
Popularne zalozenie ,,przez cialo do duszy” ulegto transformacji, stajac
sie zasadg ,,do duszy przez sklepy™.

Madonna ironicznie, a zarazem prowokacyjnie, polemizuje z kon-
sumpcyjnym stylem zycia Amerykanéw, co dodatkowo podkresla te-
ledysk: artystka zostaje w nim wystylizowana na Marilyn Monroe z fil-
mu Mezczyzni wolg blondynki (rez. H. Hawks, USA 1953), w ktérym
aktorka $piewa utwdr Diamonds Are a Girl’s Best Friend. Na uwage
zasluguje zakonczenie teledysku Material Girl: mezczyzna wrecza Ma-
donnie bukiet kwiatéw, a nastepnie zabiera ja w podroz cigzarowka.

17 Madonna, Material Girl.

8 Por. Ch. Lasch, dz. cyt.

1 Tamze, s. VIII.

20 Tamze, s. 21.

2l Tamze,s. 27.

Tamze, s. 28.

Termin ten, okreSlajagcy wspodlczesne centra handlowe, wprowadzil George
Ritzner. Cyt. za: Z. Bauman, Duch i cialo na rynku - duchowos¢ na sprzedaz,
»Znak’ 2011, nr 7-8, s. 22.

2 Tamze.
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Kobieta rezygnuje z drogiej bizuterii, wybierajac milos¢ ukochane-
go. Warto podkresli¢, ze w pierwszej dekadzie kariery artystka czesto
eksponowala pas z symbolicznym napisem ,,Boy Toy”, ktéry pozornie
mozna bylo odczyta¢ jako publiczne przyznanie si¢ do tego, ze piosen-
karka czuje si¢ zabawka w rekach mezczyzn. Uwzgledniajac wizerunek
seksownej kobiety wyeksponowany w Like a Virgin czy Material Girl,
mozemy przewrotnie stwierdzi¢, ze to Madonna bawi sie chfopcami.

Papa Don’t Preach (1986)
glosem w dyskusji na temat aborcji

Druga fala feminizmu przyczynila si¢ takze do ogélnospotecz-
nej debaty na temat aborcji*. Przypomnijmy, Ze ruchy feministyczne
wywalczyly prawo do przerywania cigzy wlatach 70. XX wieku®. Ta
problematyka byta aktualna réwniez w latach 80., za sprawg dziatalno-
$ci ruchu Pro-Life. Wspomnijmy cho¢by marsz ulicami Waszyngtonu,
ktory odbyt sie¢ w 1989 roku, podczas ktérego kobiety ponownie do-
magaly si¢ prawa do aborcji. Problem nieplanowanej ciazy pojawia sie
w utworze Papa Don’t Preach (1986) z albumu True Blue.

Bohaterka utworu staje si¢ nastolatka w cigzy, ktéra probuje po-
rozumiec si¢ ze swoim ojcem. Dziewczyna stara si¢ uzmystowi¢ mez-
czyznie, Ze nie jest juz malg dziewczynka. W monologu skierowanym
do ojca autorka docenia jego role w jej wychowaniu; dzigki niemu ko-
bieta potrafi miedzy innymi odrézni¢ dobro od zta. Na uwage zastugu-
je sytuacja, w jakiej znalazta si¢ nastolatka. Z jednej strony potrzebuje
wsparcia oraz zrozumienia ze strony ojca, z drugiej za$ nie chce wy-
stuchiwac jego kazan. Dramatyzm poteguja stowa, w ktérych podmiot
liryczny stwierdza, ze ,,zatrzyma swoje dziecko”. Podazajac tym tro-
pem, mozemy stwierdzi¢, ze wiele 0sob z jej otoczenia zachecalo jg do
przerwania cigzy.

Mloda dziewczyna odczuwa wewnetrzny niepokdj. Jest zawie-
szona miedzy tym, co méwig jej przyjaciele, a tym, co stwierdza jej

» S. Kuzma-Markowska, dz. cyt., s. 98; B. Uminska-Keff, W. Nowicka, Aborcja,
w: Encyklopedia gender, s. 18.

Tamze.

¥ Madonna, Papa Don’t Preach, w: tejze, True Blue, Sire Records Company 1986.
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84 Dariusz Piechota

chlopak. Ojciec dziecka zapewnia, Ze ja poslubi, a nastepnie stworza
rodzine. Znajomi uwazajg natomiast, ze ich kolezanka jest za mloda
na podjecie tak powaznej decyzji. Sama dziewczyna czuje si¢ niepew-
na wobec wyznan chlopaka (o czym $wiadczy pojawiajace si¢ w tek-
$cie stowo ,,poswiecenie”). Nie chce powiela¢ utartych rél spolecznych
utrwalonych w tradycji patriarchalnej. Prawdopodobnie nastolatka
nie czuje sie dojrzala emocjonalnie badz nie akceptuje rol matki oraz
zony. Jednoczesnie nieustannie podkresla, ze jest zakochana w swoim
chlopaku.

Niewatpliwie tematyka Papa Don’t Preach ma wymiar uniwersal-
ny, z ktérym mogg utozsamia¢ si¢ nastolatki bedace w cigzy. Madonna
przypomina tutaj dziataczke Pro-Life, wystepuje w roli obronczyni zy-
cia, wierzac w site mlodych kobiet. Podmiot liryczny jest przekonany,
ze milo$¢ chlopaka oraz wsparcie rodziny pozwoli jej urodzi¢, a na-
stepnie szczesliwie wychowac dziecko.

(Re)wizje patriarchalnych rol spolecznych

Feministki drugiej fali rozpoczely takze analiz¢ przejawdw patriar-
chalizmu i dominacji meskiej we wszystkich dziedzinach zycia spolecz-
nego. W centrum ich zainteresowania znalazfa si¢ kwestia seksizmu
jako podstawowej formy opresji*®®. W kulturze patriarchalnej zostaly
utrwalone stereotypowe opozycje, zgodnie z ktdrymi mezczyzni nie
tylko dominowali w sferze publicznej, ale takze przypisano im aktyw-
nos¢ w przestrzeni nauk $cistych. Kobiety za$ utozsamiano z naukami
humanistycznymi oraz przestrzenia domu. Feministki dowodzily, ze
przejawdéw prymatu mezczyzn w sferze publicznej nalezy szuka¢ w zy-
ciu domowym bedacym miniaturg relacji spotecznych®. W dyskurs ten
wpisuje si¢ utwor Express Yourself (1989) z ptyty Like a Prayer, bedacy
jednym z najbardziej wojowniczych oraz optymistycznych hymnow
Madonny.

W teledysku promujacym piosenke zostata zakwestionowana uprzy-
wilejowana rola i pozycja mezczyzn. Artystka celowo odwraca tutaj role;

#  A. Burzynska, dz. cyt., s. 397; S. Kuzma-Markowska, dz. cyt., s. 98.
¥ A.Burzynska, dz. cyt., s. 397.
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kobiety s3 dominujace, mezczyzni za$ s3 ulegli. Madonna zostaje wysty-
lizowana na Marleneg Dietrich, jest wlascicielkg poteznej firmy, w ktdrej
pracuja wylacznie mezczyzni. Istotna wydaje si¢ sytuacja, w ktorej to
kobieta zarzadza fabryka i decyduje, niczym femme fatale, ktory z robot-
nikéw zostanie jej kochankiem. Atrybutem bizneswoman staje si¢ kot,
stanowiacy aluzje¢ do Ernsta Stavro Blofelda, demonicznego przeciwnika
Jamesa Bonda®.

Podmiot liryczny w Express Yourself to silna, damska osobowo$¢,
ktora udziela porad, w jaki sposéb kobiety powinny postepowacd z mez-
czyznami. Twierdzi, Ze dziewczyny musza wystawi¢ mezczyzne ijego
mito$¢ na probe, aby upewnic sie, czy jego uczucia sg szczere.

Kobieta nie potrzebuje pierécionka z diamentem czy szybkiego
samochodu, aby by¢ szczgsliwg. Ekskluzywne prezenty nie odgrywaja
w jej zyciu zadnej roli, co podwaza konsumpcyjng nature spoteczen-
stwa amerykanskiego. Madonna zwraca uwage nie tylko na atrybu-
ty fizyczne mezczyzn, ale rowniez na ich psychike. Podmiot liryczny
stwierdza, ze mezczyzna musi zrozumie¢ umyst kobiety (,,He needs to
start with your head™").

Piosenkarka odrzuca wizerunek kobiety jako ,,aniofa w domu”, mil-
czacego na temat swoich uczuc oraz potrzeb. Tytutowy wers Express Your-
self zmusza ple¢ piekng do bezposredniego wyrazania swoich pogladow.
Co wiecej, mtode dziewczyny powinny naktoni¢ zakochanych mezczyzn
do deklaracji swoich uczu¢. Madonna opowiada si¢ za dialogiem miedzy
zakochanymi. Niewatpliwie artystka jest Swiadoma, ze zwigzku nie mozna
budowa¢ na dominacji mezczyzn, w wyniku czego kobiety pelnig funkcje
podrzedna w relacji damsko-meskiej. Na podstawie teledysku oraz tekstu
Express Yourself mozemy stwierdzi¢, ze artystka, podobnie jak feministki
drugiej fali, przestaje definiowac kobiety w relacji do mezczyzn jako kate-
gorii uniwersalnej*>. Przestanie utworu jest niewatpliwie optymistyczne,
poniewaz Madonna zwraca uwage na pozytywny wymiar kobiecosci, po-
zbawionej kompleksow, poczucia nizszo$ci w spoleczenstwie patriarchal-
nym. Kobiety wydaja si¢ dominowa¢ nad mezczyznami, o czym $wiadczy

30

D. Easlea, E. Fiegel, Madonna. Krélowa muzyki pop, thum. K. Dabrowska i in.,
Bielsko-Biala 2012, s. 84.

Madonna, Express Yourself, w: tejze, Like a Prayer, Sire Records Company 1989.
2 A. Burzynska, dz. cyt., s. 397.
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fragment utworu, w ktérym artystka zapewnia, ze ukochany na pewno
powrdci na kolanach do swojej dziewczyny:

He will be back on his knees
To express himself
You’ve got to make him
Express himself*

Miedzy sacrum a profanum

U schylku lat 80. Madonna dokonuje kolejnej transformacji, nawig-
zujac do symboliki religijnej. W Like a Prayer (1989) artystka wkracza do
sfery sacrum, zdominowanej w tradycji patriarchalnej przez mezczyzn. Na
uwage zastuguje nie tylko tekst piosenki, ale rowniez teledysk opowiadaja-
¢y »0 Madonnie kleczacej przed wizerunkiem Boga i proszacej o przeba-
czenie. Modlitwa przenosi ja w szczgsliwe czasy, kiedy Bog byt tajemnica.
Site stéw wzmacnia rozbudowana instrumentacja™*. Tematyke religijng
podkreslaja pojawiajace si¢ w klipie krzyze i katolickie dewocjonalia. Ar-
tystka podejmuje tu réwniez problem rasizmu. Kwestia ta byla obecna
w popkulturze lat 80. XX wieku, wspomnijmy chocby filmy Wozgc panig
Daisy (rez. B. Beresford, USA 1989), Mississippi w ogniu (rez. A. Parker,
USA 1988) czy Ragtime (rez. M. Forman, USA 1981). Jednak najwiekszy
sukces komercyjny odniosta ekranizacja powiesci Alice Walker Kolor pur-
pury (rez. S. Spielberg, USA 1985) ukazujaca traumatyczng historie czar-
noskorej kobiety Celie, traktowanej przez meza w sposéb przedmiotowy
jako tania sila robocza. Bohaterka przechodzi wewnetrzng transformacje,
uwalniajac si¢ spod wladzy Alberta, do ktérego, podobnie jak dzieci, musi
zwracac si¢ oficjalnie, nazywajac go panem (Sir).

Glowny bohater teledysku Like a Prayer to czarnoskory mezczyzna,
ktory zostaje oskarzony o morderstwo. Jedynym swiadkiem jego nie-
winnosci staje sie piosenkarka, dzieki ktdrej opuszcza wigzienie. Kwestia
odmiennego koloru skory zostaje rowniez przeniesiona w sfere sacrum;
w jednej ze scen Madonna caluje si¢ z czarnoskérym Mesjaszem.

3 Madonna, Express Yourself.
*  D. Easlea, E. Fiegel, dz. cyt., s. 78.
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Tekst piosenki ma niezwykle intymny charakter. To monolog,
a zarazem modlitwa, skierowana do ukochanego. Podobnie jak w te-
ledysku, Madonna wykorzystuje motywy religijne; podmiot liryczny
kleczy (jak podczas nabozenstwa), poréwnuje szept ukochanego do
westchnienia aniota (,,angel sighing”®). Tajemniczy glos ,,uwznio-
$la” kobiete, sprawia, ze przenosi si¢ w inny wymiar, zacierajac grani-
ce miedzy sacrum a profanum. W Like a Prayer dostrzegamy typowa
opozycje gora—dot. Gora utozsamiana jest z boskoscia, a jej reprezen-
tantem jest ukochany, d61 za$ to przestrzen ziemi, na ktérej, jak stwier-
dza podmiot liryczny, ,wszyscy musza by¢ samotni” (,everyone must
stand alone™®). Styszac tajemniczy, magnetyczny glos, kobieta odzysku-
je wewnetrzny spokdj, co potwierdza wers: ,,And it’s feels like home™’.
Pojawiajaca si¢ figura domu stanowi czytelny symbol bezpieczenstwa
oraz harmonii. Intymny nastréj poteguje tajemniczy glos szepczacy do
kobiety, ktéra odpowiada mu: ,w godzinach nocnych czuj¢ twoja moc”
(»In the midnight hour I can feel your power”*®*). Stowa te moga odno-
si¢ sie zaréwno do ukochanego, jak i do Boga.

Liczne poréwnania do modlitwy stanowia aluzje do biblijnej Pie-
sni nad Piesniami, dialogu Oblubienca z Oblubienicg. W Like a Prayer
dominujacy glos ma Oblubienica, ukochany pojawia si¢ enigmatycznie
pod ostong tajemniczych znakéw. Relacja miedzy nimi nabiera wymia-
ru metafizycznego, faczy ich wiez pozwalajaca na przekraczanie granic
miedzy tym, co realne, a tym, co wyobrazone (,,it’s like a dream to me”*).

Podsumowanie

Kwestia emancypacji w latach 80. w twoérczosci Madonny ewolu-
uje. Artystka jako glos pokolenia przekracza granice tabu, poruszajac
kwestie seksualnos$ci kobiet. Piosenkarka przetamuje popularne ste-
reotypy na temat kobieco$ci, utrwalone w tradycji patriarchalnej, ne-
gujac meska supremacje. Madonna wkracza réwniez do sfery sacrum:

*  Madonna, Like a Prayer, w: tejze, Like a Prayer.
Tamze.
37 Tamze.
Tamze.
¥ Tamze.
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moéwige o milosci, eksponuje aspekt cielesnosci. W centrum zaintere-
sowania artystki znajdujg sie takze mniejszosci seksualne. Przywotaj-
my chocby teledysk do utworu Vogue (1990), w ktérym piosenkarka
adaptuje figury tanca zwanego ,vogueing’, zauwazone w nowojorskich
klubach odwiedzanych przez homoseksualistow. W trakcie owego tan-
ca mezczyzni przybierali pozy nasladujace modelki na wybiegu. Pod-
czas tras koncertowych (The Virgin Tour, 1985; Who’s That Girl World
Tour, 1987; Blond Ambition World Tour, 1990) Madonna opowiada na
nowo o zawlaszczonych przez meski dyskurs postaciach, takich jak:
chlopczyca (tomboy), Maria Magdalena czy platynowa blondynka®.

Z kolejng dekadg artystka otwiera si¢ na szeroko rozumiang Innos¢,
nie tylko méwigc o zyciu os6b marginalizowanych przez spoteczenstwo,
ale rowniez oswajajac stuchaczy z tym, co odbiegajace od popularnych
wzorcow normatywnych. Emancypacja wedtug Madonny to nieustanny
proces wymagajacy poszerzania kregéw o nowe grupy spoleczne, co wy-
nika z tego, ze zyjemy w $wiecie multikulturowym, w ktérym, aby zrozu-
mie¢ siebie, musimy poznac i zaakceptowa¢ tez Innych.
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Klub Filmowy im. Jolanty Slobodzian przedstawia tom
80s Again! Monografia zbiera artykuly naukowe opisujace
wybrane zjawiska w kulturze i spoleczenstwie lat 80. XX
wieku, a szczegdlnie ich niezwykle przenikanie sie: polityki
z komiksem, kina z technika i muzyka, prawdy z fikcja,
kultury popularnej i awangardy. Publikacja inauguruje serie
wydawniczg ,,Z Wehikulem”, w ramach ktérej beda ukazywaé
sie ksiazki po§wiecone kolejnym dekadom XX wieku.

O walorach naukowych i dydaktycznych tomu ,,80s Again!”
swiadczy wysoki poziom artykulow, ktore podejmujg tematy
ze wszech miar interesujgce. Zaproszeni kompetentni badacze
ciekawie analizujq problemy dotyczgce bogatego swiata kultury
lat 80. XX wieku. Monografia z pewnosciq spotka sie¢ z Zywym
odzewem, poniewa; podjety w niej temat jest nowatorski
i niepospolity.
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