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kad przychodza ,,nowi romscy artys$ci”? 1 dlaczego teraz? Gdy po raz

pierwszy spotkatem wielka angielska artystke romska Delaine Le Bas
w latach 90. XX w., méwila mi, Ze czuje si¢ winna, poniewaz nie zrobita
wystarczajaco duzo dla swojego ludu. Zawsze odpowiadatem, ze Romowie
potrzebuja prawdziwych artystow i1 profesjonalistow we wszystkich dzie-
dzinach, a juz wtedy dziatali Cyganie, ktorych glowng specjalizacjg byto
pomaganie innym. Od 2006 ,,nowa romska sztuka” zajeta centralne miej-
sce w europejskiej polityce romskiej. Co ta sztuka moze uczyni¢ dla ludzi?
I w jakim sensie, jesli w ogdle, ta nowa sztuka mowi nam o wspotczesnym
doswiadczeniu Cygandow/Romow/Wedrowcdw? Twierdze, ze moze ona to
uczyni¢ tylko wtedy, jesli nie to bedzie jej wlasciwym celem.

Wszystkie teksty, obrazy i muzyka zwigzane z Romami', powstate
w XIX w. 1 wigkszo$¢ tych powstatych w XX w., sg autorstwa gadziow (nie-

' Kim sg Romowie/Cyganie/Wedrowcy? I dlaczego ontologiczna i epistemologiczna
niepewnosc¢, przenikajaca tozsamosci tych grup, prowadzi do takich dziwacznych, trzycze-
sciowych etykiet, ktore majg stanowi¢ kompromis migdzy krytykowanymi pojedynczymi
okresleniami? Klasyczna synteza historyczna, przedstawiona przez Angusa Frasera (idem,
Drzieje Cyganow, Warszawa 2001), sugeruje, ze mamy do czynienia z populacjg pochodze-
nia indyjskiego, ktora poczawszy od IX w. ruszyta w kierunku Europy, przynoszac ze soba
indyjski jezyk. Zbiorowos¢ ta ulegta fragmentacji w wyniku przesladowan w XV-XVI w.,
w rezultacie czego stanowia ja obecnie grupy roznej wielkosci, funkcjonujace w ramach
kultur rozmaitych krajow europejskich. Tam, gdzie populacja romska byta bardzo mata, zo-
stata albo wchtonigta przez lokalng mniejszos$¢ zajmujacy si¢ ,,handlowym nomadyzmem”
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-Romow), ktorzy przedstawiali romska sztuke jako sztuke ludowa. Dopiero
w XX w. pojawiajg si¢ romscy tworcy — pisarze 1 artysci — ktorych repre-
zentacje romskiego zycia byly jednak czesto krytykowane przez gadziow
jako niereprezentatywne”. Prace wspotczesnych romskich intelektualistow
1 artystow sa czesto krytykowane w odniesieniu do czego$ o charakterze
zbiorowym, tradycyjnym 1 powtarzalnym, nazywanego ,,folklorem™ lub
,,sztuka naiwng”, jak gdyby wszystkiemu, co jest wytwarzane poza tradycja,
musiato koniecznie brakowa¢ autentycznosci.

By¢ moze najwazniejsza osobg, znajdujaca si¢ w zwrotnym punkcie,
migdzy folklorystyczng przeszioscig a wspodtczesna romska sztukg prezen-
towang w 2008 r. w Pawilonie Romskim podczas weneckiego Biennale, jest
dr Agnes Daréczi z Budapesztu. Po studiach, pracujac w wegierskim Mini-
sterstwie Kultury, jako mtoda Romka byta zmuszona zajmowac si¢ raczej
kulturg niz polityka 1 w zwigzku z oficjalng rzadowa polityka asymilacji
organizowata wystawy tak, jakby wszelka romska sztuka byta z definicji
,haiwna”. Dopiero po 1989 r. mogla ja nazywac po prostu ,,sztukg™?. Lecz
w przygotowywanych przez nig wystawach, nawet po upadku komunizmu,
romska sztuka byla po prostu sztuka, ktérej przedmiotem byli Romowie

lub ,,Wedrowcow”, albo tez nie zdotala jej zastgpi¢. Niektore grupy, takie jak angielscy
Cyganie — Romanichale, zachowujg zarowno tozsamo$¢ romska, jak i Wedrowcow. Stowo
,»Cygan” (Gypsy) jest traktowane jako rezultat niewiedzy Europejczykéow o pochodzeniu
Romow i tolerowane lub akceptowane przez tych ostatnich. Synteza ta zostata podwazona
zarOwWno przez mowiace po romsku grupy, ktore nie okreslajg si¢ jako Romowie (takie jak
niemieccy Sinti) i przez uczonych o orientacji radykalnie konstruktywistycznej, takich jak
Wim Willems (idem, In Search of the True Gypsy: From Enlightenment to Final Solution,
London 1997), wedtug ktdérego synteza ta stanowi ideologig, stworzona na bazie pracy He-
inricha Grellmanna (idem, Historischer Versuch iiber die Zigeuner betreffend die Lebensart
und Verfassung, Sitten und Schicksale dieses Volks seit seiner Erscheinung in Europa, und
dessen Ursprung, wyd. 2, Gottingen 1787) w celu przedstawienia rozmaitych grup zmar-
ginalizowanych jako jednej rasy, tak aby dato si¢ je wpisa¢ w ramy polityki nowego pan-
stwa. To podejscie jest z kolei krytykowane zaro6wno przez konserwatywnych lingwistow,
podkreslajacych zasadniczg role jezyka romskiego, jak i przez mniej radykalne formy re-
wizjonizmu historycznego, proponowane przez lana Hancocka (idem, On Romani Origins
and Identity: Questions for Discussion [w:] Adrian Marsh i Elin Strand (red.), Gypsies and
the Problem of Identities — Contextual, Constructed and Contested, London 2006) oraz
Adriana Marsha i Elin Strand (jw.), wedtug ktorych rdzen uzytkownikow jezyka romskiego
stanowili potomkowie wielokulturowej, dowodzonej przez Hinduséw milicji, stworzonej
w XI w. przez Ghaznawidow, ktorzy po dotarciu do Anatolii i na Batkany wpisali si¢ w ste-
reotyp Cygandw, wytworzony w Bizancjum w zwigzku z wcze$niejszymi imigrantami
z Indii, Domami. Ztozonos$¢, zmienno$¢ i zroznicowanie perspektyw sg przeto od samego
poczatku immanentng cze¢scig autodefinicji Romow/Cyganow/Wedrowcow, 1 kazde uprosz-
czenie tej sytuacji prowadzi na manowce.

2 Agnes Darbczi, Autodidakta Cigany Képzomiivészek II. Orszdgos Kidllitdsa, Buda-
pest 1989.
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jako znajdujaca si¢ na marginesie mniejszo$¢. Nagle w przeciggu ostat-
nich czterech lat sztuka romska zaczeta mowic o §wiecie w ogole. Ma ona
w sobie potencjal, aby stac si¢ ,,klasycznym” wkladem w kulture §wiatowa,
takim jak Partenon, choral gregorianski, niemieccy romantycy czy brazy
z Beninu. Ich oddziatywanie nie jest catkowicie uniwersalne, nie zawsze tez
klasyka zawsze pozostaje klasyka, a kazdy tworzy swoja wtasng liste obiek-
tow uznanych za klasyczne, r6zng od innych. Ale niektére dzieta sztuki od-
dziatujg nie tylko w konteks$cie, w ktorym zostaty stworzone, lecz w jakis
sposéb z powodzeniem wyjasniajg narracje o ich tworcach ludziom z innych
kultur 1 innego czasu.

Jesli chcemy zrozumie¢, jak to si¢ dzieje, w jaki sposob niektore wy-
twory artystyczne, jako systemy powigzanych ze sobg symboli znaczacych,
przyciggaja wiecej uwagi niz inne, woéwczas musimy wzig¢ pod uwagg jed-
noczesnie (a) histori¢ rozwoju kazdego systemu symbolicznego i (b) spo-
teczny kontekst, w jakim system ten jest obecnie uzywany.

Rozwazania o romskiej sztuce wizualnej sg o wiele mniej zaawansowa-
ne niz te dotyczace romskiej muzyki, ktora byta przedmiotem refleks;i Eu-
ropejczykow od czasow Liszta®, lub romskiej literatury, ktoéra — aczkolwiek
rzadziej dyskutowana niz muzyka — zaczeta w ostatnich 50 latach przycia-
gac¢ uwage krytykow*. Mam nadziejg, ze krotki zarys dekonstrukcji europej-
skich analiz muzyki romskiej jako odzwierciedlenia prymordialnej esencji
etnicznej 1 procesu zastgpowania ich przez krytyczny model spoteczny, kto-
ry wigze tworczos¢ muzyczng z funkcjami spolecznymi, moze dostarczy¢
wzoru dla interpretacji rozkwitajacych ostatnio sztuk wizualnych, uprawia-
nych przez Romow/Cygandw/ Wedrowcow.

Istniejg trzy zasadnicze konteksty utworu muzycznego: domowy, ko-
mercyjny 1 religijny. Wszystkie istoty ludzkie maja w swoich domach jakas
muzyke: gdy pogwizdujemy przy pracy lub nucimy sobie bioragc prysznic,
uprawiamy muzyke domowa. Wigkszos¢ ludzi dzieli t¢ muzyke ze swoimi
rodzinami: kotysanka jest pierwotnym doswiadczeniem kulturowym. Zda-
jemy sobie sprawe, ze niektdrzy z nas wykonuja muzyke lepiej niz inni, je-
steSmy nawet gotowi ptaci¢ im za to, ze mozemy ich stucha¢ i w ten sposob
narodzita si¢ muzyka profesjonalna. Muzyka domowa i profesjonalna pozo-
staja w ciaglej interakcji; to, co sobie pogwizdujemy w trakcie zmywania na-
czyn czgsto jest utworem, ktory wilasnie styszeliSmy w radiu. Profesjonalni
kompozytorzy z kolei znani sg z eksplorowania muzyki ludowej w poszuki-
waniu inspiracji. Jednak oprocz tych dwoch motywaciji — zadowolenia siebie

> Gabor Boros, Gypsy Music: The Musician Rroma (Romungre) of Hungary and the

,,Onslaught” of the Second Reform, Greenwich 2007.
* Rajko Djuric, Die Literatur der Roma und Sinti, Edition Parabolis, Berlin 2002.



22 STUDIA ROMOLOGICA 9/2016

1 zadowolenia innych — istnieje tez trzecia, ktorg jest zadowolenie Boga lub
tez, jesli watpimy w jego/jej istnienie, stuzenie jakiej$ transcendentnej zasa-
dzie. Motywacja ta prowadzi do synkretycznych zwigzkéw 1 zaskakujacych
innowacji, ktore mozemy obserwowac gdy romscy muzycy wywodzacy si¢
z r6znych tradycji graja ze sobg podczas wielkich migdzynarodowych kon-
gresOw zielonoswigtkowcow, aby wytworzy¢ atmosfere spotkania cztowie-
ka z boskoscia, ktéra bywa tak samo wciggajaca jak choral gregorianski czy
Msza czasu wojny Haydna.

Mozna wyr6zni¢ trzy wielkie obszary powigzanych ze sobg geogra-
ficznie tradycji romskiej muzyki: (1) Bliskowschodnia 1 batkanska muzyka
Roméw 1 Domow; (2) Obszar potnocny, obeymujacy wegierska ,,muzyke
cyganska”, rosyjska ,,muzyke cyganska” i ,,jazz Manuszéw”; (3) Flamenco,
zarowno w wersji klasycznej jak popowe.

Wszystkie one odzwierciedlajg ciagla tradycje profesjonalnego mu-
zykowania, przekazywanego z pokolenia na pokolenie (zazwyczaj z ojca
na syna lub bratanka, ale tez czasem z matki na cérke) przez kilka stule-
ci. Romscy muzycy uzywaja zazwyczaj podobnych instrumentéow do tych,
ktore sg uzywane przez miejscowych niecyganskich artystow, aczkolwiek
Romom zdarza si¢ postugiwa¢ nimi rowniez wtedy, gdy wyszty one z po-
wszechnego uzycia. Muszg tez znalez¢ niecyganskg publiczno$¢, ktora by-
taby sktonna im ptacic.

Tylko dwa ostatnie z wymienionych obszaréw spotkaty si¢ z zaintere-
sowaniem europejskich melomanoéw w klasycznym okresie studiéw romo-
logicznych® w XIX i poczatkach XX w., a wyjasnienia radykalnych réznic
migdzy nimi odwotywaty si¢ do gustow lokalnej niecyganskiej publiczno-
sci. W XX w. ta profesjonalna romska muzyka zostata przedstawiona w ne-
gatywnym $wietle w poréwnaniu z nieinstrumentalnymi pie$niami ludowy-
mi ubogich imigrantéw z grupy Viach, ktorzy opuscili Rumuni¢ gdy znie-
siono tam niewolnictwo Roméw [w drugiej potowie XIX w. — przyp. thum.].
Tradycyjne studia romologiczne, az do pracy Katalin Kovalcsik®, uwazaty te
ostatnie za kwintesencj¢ prawdziwej romskiej muzyki, bedacej przeciwien-
stwem skomercjalizowanych produkcji zawodowych romskich muzykow.

Taki poglad jest zasadniczo bledny 1 ignoruje zar6wno osiggniecia histo-
rii jak 1 socjologii. Romowie z grupy Viach nie reprezentujg oryginalnej kul-
tury wegierskich Romow Romungre, a w jeszcze mniejszym stopniu hiszpan-

> Ktore czesto sg okreslane jako ,,gypsylorism”, zar6wno przez autora niniejszego tek-
stu, jak i przez innych, dziatajacych w tej waskiej specjalnosci, w nawigzaniu do nazwy
Gypsy Lore Society (zatozonego w 1888 r.), towarzystwa naukowego, ktore autor niniej-
szych stow przez pot swojego zycia krytykowat za niech¢¢ do przyznania si¢ do jego rasi-
stowskiego dziedzictwa i ktérego, o ironio, jest obecnie sekretarzem.

¢ Katalin Kovalcsik, Viach Gypsy Folk Songs in Slovakia, Budapest 1985.



T. ACTON — OD UPADKU MURU BERLINSKIEGO... 23

skich Gitanos. Kulturowe trajektorie tych grup rozdzielity si¢ przed wiekami’.
Tradycje muzyczne Roméw z grupy Viach stanowia lokalny wariant bliskow-
schodniej muzyki Cesarstwa Otomanskiego 1 nie majg punktéw stycznych
z podlegajacymi klasycznym oddziatywaniom stylami wegierskich Romun-
gre 1 romskich muzykow z Rosji, a takze innych lokalnych odpowiednikow
takich muzycznych tradycji, by wspomnie¢ tylko cyganski jazz Manuszow,
ktorego trwalg inspiracjg jest tworczo$¢ Django Reinhardta.

Oczywiscie wszystkie te style uprawiania muzyki znajdowaly si¢
w cigglej interakcji z niecyganskim otoczeniem. Romscy muzycy uzywali
tych samych, powszechnie dostepnych instrumentéw (a takze tych, ktore
zachowali z innych miejsc 1 innych czaséw). Uczyli si¢ tez muzyki, ktora
pozwalata im zarabia¢ na ich niecyganskiej publicznos$ci. Czy oznacza to, ze
nie ma autentycznej romskiej/cyganskiej muzyki, a tylko pewne formy de-
gradacji pierwotnych narodowych stylow muzycznych, jak twierdzili nacjo-
nalistyczni teoretycy kultury w XIX w.?® W zadnej mierze! Nie ma czego$
takiego jak pierwotna, autentyczna muzyka narodowa. Muzyka jest z zasa-
dy zdolna do oddzialywania ponad granicami narodowymi 1 etnicznymi.
Wszyscy tworczy muzycy zapozyczaja motywy 1 techniki skad tylko si¢ da.
Gdy chcemy przedstawi¢ sytuacjg, w ktorej sie wlasnie znajdujemy, lub tez
na nig odpowiedzie¢, uzywamy kazdego narzedzia i motywu, ktore temu
stuzy, zamiast kontynuowac¢ tradycje, ktore; watki z definicji reprezentuja
racze] przeszio$¢ niz terazniejszosc.

Ta zasada tworczego przeksztatcenia stosuje si¢ tak do muzyki, jak 1 do
literatury. Czy potepiamy Szekspira za to, ze wprowadzit do angielszczyzny
stowa zapozyczone z tuzina innych jezykoéw’, zamiast trzymac si¢ anglosa-
skiego stownictwa Chaucera? Albo za to, ze swe fabuty tworzyt na podsta-
wie starozytnych kronik 1 prac historykéw? Nie!

Szekspir to sroka, ktora zbiera rozbite kawatki luster z wszystkich zna-
nych sobie cywilizacji, aby zbudowaé btyszczacy collage, odzwierciedla-
jacy nasza pokawatkowang 1 niespdjng ludzka natur¢ w taki sposob, ktory
zmienia nasze dusze. [ wlasnie ten, najbardziej eklektyczny z pisarzy, uwa-
zany jest za najbardziej angielskiego!"’

Oryginalnos$¢ nie bierze si¢ z nowosci techniki czy materiatu. Orygi-
nalno$¢ to umiejetnos¢ postugiwania sie¢ dobrze znanymi metodami i mo-
tywami tak, aby powiedzie¢ co$ nowego, da¢ nam cos, co uznamy za zna-

" Fraser, op. cit.

8 Boros, op. cit.

? Wiacznie z romani.

" Oczywiscie dla Niemcow jest to ,,Unser Szekspir”. Nieprzypadkowo jego dzieta
thumaczy si¢ tak dobrze i jest on pierwszym angielskim dramaturgiem tlumaczonym na
romani.
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czace a czego wezesniej nie znalismy. Muzyka, opowiesci 1 piesni Romow/
Cyganow/Wedrowcow sa oryginalne i autentyczne, poniewaz czynig swym
przedmiotem ich zycie (i zapomniang przez nie-Cyganow histori¢), a nie
dlatego, ze trzymaja si¢ czystosci tradycji, jak to zauwazyli Willie Reid
i Donald Braid" w swoich polemikach ze szkockimi folklorystami, ktorzy
chcieli zredukowac¢ kulture szkockich Wedrowcow 1 potraktowac ja jako
podtyp wilasne;.

W ponizszej analizie wspotczesnego romskiego ruchu artystyczne-
go nie roszcze¢ sobie przeto pretensji do oryginalnosci. Staram si¢ jedynie
zastosowac¢ ten rodzaj inspirowanej socjologia perspektywy, w ktorej od
150 lat poddawano analizie znaczenie romskiej muzyki a od 1945 r. — rom-
skiej literatury. A takze, by¢ moze, cieszy¢ si¢ wltasnym szcze$ciem, jako
gadzio 1 catkowity amator jesli chodzi o estetyke sztuk plastycznych, ktory
znalazt si¢ we wlasciwym miejscu i czasie, by obserwowac jeden z kluczo-
wych momentow tego ruchu i jego wizji spotecznej w Greenwich w latach
2005-2006.

Jesli przyjrzymy si¢ sztuce Romoéw/Cyganow/Wedrowcow z catej Eu-
ropy, ktora w koncu 2006 r. zostata zebrana na wirtualnej wystawie online
przez Open Society Institute'?, a jeszcze bardziej wyborowi prac do Pawi-
lonu Romskiego na weneckim Biennale w 2007 r., wowczas mozemy zo-
baczy¢, co nie jest zaskoczeniem, ze to glowne tradycje europejskich sztuk
plastycznych ostatnich 500 lat dostarczajag materialu semiotycznego dla
wspolczesnej sztuki romskiej, a nie jaka$ archaiczna sztuka ludowa, zwig-
zana z namiotowym zyciem w odleglej przesztosci. Na przyktad neoklasy-
cyzm, powstaty jako cze$¢ renesansu w XVI-wiecznej Europie, wywiera
ciggly wplyw poprzez swe uciele$nienie w tradycji realizmu socjalistyczne-
go, ktory zdominowat byty blok komunistyczny 1 uksztattowat wielu arty-
stow z Europy Wschodniej. Modernistyczna reakcja z konca XIX i poczatku
XX w. wytworzyla szeroka game gatunkow 1 stylow, ktore sg zbiorowo trak-
towane jako ,,sztuka nowoczesna”, traktowana jako opozycja klasycyzmu
1 wcigz od czasu do czasu krytykowana jako niezrozumiata, zdegenerowana
lub okropna — nie tylko przez komunistéw 1 co bardziej filistynskich socjal-
demokratow, lecz takze przez faszystow i prawicowych populistow.

Réznica miedzy tymi dwiema tradycjami ulegta zamazaniu od czasu
upadku komunizmu w Europie w 1989 r. 1 wraz z powstaniem wspotczesnej

"Willie Reid, Scottish Gypsies/Travellers and the Folklorists; Donald Braid, The con-
struction of identity through narrative: folklore and the Travelling people of Scotland, oba
teksty w: Thomas Acton, Gary Mundy (red.), Romani culture and Gypsy identity, Hatfield
1997.

2 Timea Junghaus, Katalin Szekely (red.), Meet Your Neighbours: Contemporary
Roma Art from Europe, Budapest 2006.
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sztuki publicznej, w ktorej mozna dostrzec ich ostrozne pojednanie. Antho-
ny Gormley i Tracey Emin sg zrozumiali a zaliczajg si¢ do sztuki wysokie;.
Wzajemne zwigzki wschodnio- 1 zachodnioeuropejskich artystow naleza-
cych do grup Roméw/Cyganow/Wedrowcdw mozna traktowac jako czes¢
tego procesu, a tworcze napi¢cia miedzy nimi jako element transcendencji
metody artystycznej w zbiorowym przekazie — powstajacej zbiorowej per-
cepcji sytuacji Roméw/Cygandw/Wedrowcoéw w dzisiejszej Europie.

Wprawdzie tylko czterech artystow wystawito swe prace podczas zor-
ganizowanej w 2006 r. na University of Greenwich wystawy Second Site,
ilustrujg one wiele ze wskazanych powyzej tendencji, zwlaszcza jezeli cho-
dzi o kontrast miedzy figuratywnym realizmem jedynego wschodnioeu-
ropejskiego Roma 1 modernizmem innych artystow. Wystawa ta powstala
w zwigzku z planowanym na 2006 r. londynskim Miedzynarodowym Cy-
ganskim Festiwalem Filmowym". Od poczatku kluczowa kwestia w pla-
nowaniu tego festiwalu byt problem, jak dalece reprezentacjie Romow/
Cygandéw/Wedrowcodw sg kontrolowane przez nie-Cyganow, nawet wtedy,
gdy Cyganie znajdujg si¢ za kamerg. Zardwno publiczno$¢, jak 1 przemyst
filmowy generalnie uwazaja, ze o ile film nie postuguje si¢ stereotypem Cy-
ganow, nie jest w ogole uznawany za film cyganski.

Mam wrazenie, ze arty$ci zajmujacy si¢ sztukami plastycznymi, beda-
cy zarazem Romami/Cyganami/Wedrowcami, nie sg ograniczeni w podob-
ny sposob. Moga odnosi¢ si¢ do stereotypow — lecz nie musza. W zwigzku
z tym powstata idea wystawy prac uznanych artystow, ktorzy tak sie skta-
da, sg rowniez Romami/Cyganami/Wedrowcami: nie miala to by¢ wystawa
sztuki cyganskiej, lecz sztuki, ktora czyni swoim przedmiotem wszelkie
mozliwe zagadnienia interesujgce artystow. Wybranymi artystami byli: al-
banski Rom, Ferdinand Kogi, dwoch angielskich Cyganéw — Romanicha-
16w, Daniel Baker i Delaine Le Bas, oraz irlandzki Wedrowiec, majacy tak-
ze hugonockie koneksje rodzinne, Damien Le Bas, ktorych prac bytem od
dawna admiratorem.

Kiedy zaprositem tych artystow by stworzyli wystawe'* na Uniwersy-
tecie Greenwich, zdecydowanie nie chciatem, aby byta to wystawa o spra-
wach Cyganow/Romow/Wedrowcdw. Miata to by¢ wystawa o wszystkim,

" Thomas Acton, Grace Acton (red.), Second Site, London 2006.

4 Powinienem doda¢, ze wystawa ta byta mozliwa jedynie dzigki (a) technicznemu
doswiadczeniu Kelly O’Reilly, wowczas kuratorki Stephen Lawrence Gallery na Uniwersy-
tecie Greenwich, a takze Grace Acton (mojej corki), obecnie pracujacej jako administrator-
ka kolekcji Metal Ltd., i Nathaniela Helpburna, kuratora galerii w Mascalls School w Kent,
a takze (b) wsparciu Advisory Council for the Education of Romani and Other Travellers,
w ktorym zasiadam, w wysokosci 935 funtow, grantowi od South Greenwich Cultural Op-
portunities Fund w wysoko$ci 2500 funtow 1 4900 funtom otrzymanym od Arts Council.
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co uwazaja oni za wazne. Byli to zawodow1 artysci, ktorzy zrobili kariery
pomimo istniejacych uprzedzen wobec Cygandéw. Niektorzy z tych, ktorzy
kupowali ich obrazy, nie wiedzieli o ich pochodzeniu. Nie byli oni benefi-
cjentami pozytywnej dyskryminacji, nie czerpali korzysci z bycia Cygana-
mi, nie byli ,,artystami cyganskimi” w wigkszym stopniu niz David Essex
jest ,,cyganskim muzykiem”. Byli po prostu artystami, ktorym zdarzyto si¢
tez by¢ Cyganami.

Jednakze kiedy zebrali si¢ razem stato si¢ jasne, ze dzielg wspdlne do-
swiadczenie, co wytworzylo migdzy nimi synergi¢. Daniel Baker wymyslit
tytul wystawy, Second Site, gre stbw zwigzang ze stereotypem wrozenia,
przemieszczania si¢ w przestrzeni 1 odmiennej percepcji. Tytul wystawy
w jezyku romskim brzmiat Avere Yakha — lub Wavver Yoks w angielskim
dialekcie jezyka romskiego — dostownie: ‘Inne Oczy’.

Warunkiem dofinansowania wystawy byto, ze artySci poprowadza
warsztaty dla uczniow miejscowych szkél, w tym dla Cyganow/Romow/
Wedrowcow, ktorzy byli zaszokowani widzac Cygandw/Romow/Wedrow-
cow, jak oni, bedacych zawodowymi artystami. Romska Grupa Wsparcia
z Londynu przywiozta na wystawe réwniez uchodzcéw romskich. Nacisk ze
strony organizacji edukacyjnych 1 zrzeszajacych Wedrowcow z innych miej-
scowosci spowodowal, ze Arts Council przyznat nam grant na powtorzenie
wystawy w Leeds, w siedzibie Traveller Education Service, w Appleby pod-
czas najwiekszego w Anglii cyganskiego targu konskiego 1 w Museum of
East Anglian Life w Stowmarket w hrabstwie Suffolk.

Wystawa byta wielkim sukcesem, odbita si¢ echem zagranica, a jej ka-
talog stat si¢ egzemplarzem kolekcjonerskim. Teksty przygotowane przeze
mnie 1 innych autoréw staty si¢ czg$cig antologii w katalogu wirtualnej wy-
stawy romskiej sztuki, przygotowanej przez Instytut Spoleczenstwa Otwar-
tego”, katalogu Romskiego Pawilonu na weneckim Biennale w 2007 r.',
i katalogu praskiego Biennale w tym samym roku'’. To, co my zrobiliSmy
na niewielkg skalg, Instytut Spoteczenstwa Otwartego powtorzyt na pozio-
mie europejskim. Trojka artystéw uczestniczacych w wystawie Second Site
znalazta si¢ wérod uczestnikdw Romskiego Pawilonu na weneckim Bienna-
le. Stali si¢ czegScig wizualnej gramatyki sztuki wspierajacej wielokulturo-
wosS¢'®,

15 Junghaus, Szekely, op. cit.

1 Timea Junghaus (red.), Paradise Lost — The First Roma Pavilion, Budapest 2007.

" Thomas Acton, Refusing Exclusion [w:] Giancarlo Politi i in. (red.), Glocal and Out-
siders: Connecting Cultures in Central Europe: Catalogue of the Prague Biennale 3, Pra-
gue 2007.

8 Thomas Acton, Building a new common gaze: lessons from the new English Roma/
Gypsy/ Traveller art, referat wygloszony w Montehermoso Cultural Centre, Vitoria 2009.
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Kolekcja Mapping the Invisible pokazuje zwigzki pomi¢dzy obraza-
mi z calej Europy (a moze 1 §wiata), w ktdrych ujawnia si¢ wpltyw wspot-
czesnej wyobrazni artystycznej na sposob prezentacji Romow. Jednakze
wspotczesna sztuka romska, reprezentowana przez wywiad z Danielem Ba-
kerem 1 sprawozdanie z weneckiego Biennale, zajmuje jedng trzecig (razem
z rzemiostem 1 architekturg) sekcji 4. pod tytutem Kreatywna pomystowosc,
ktora jest jedng z pieciu sktadajacych si¢ na ksigzke a poswigconych historii
1 migracjom, prawom czltowieka, skrajnemu ubdstwu 1 tozsamosci rodzin-
nej, a wiec konwencjonalnym tematom, z ktérymi Romowie sg najczescie]
wigzani w mediach. By¢ moze jednak dzieta Daniela Bakera, zbudowane
z kawatkow luster, méwig nam, ze sztuka moze uczyni¢ romskie/cyganskie
zycie w petni widzialnym. Pokawatkowane, znieksztalcone tradycyjne mo-
tywy, ktore zapetniajg jego posrebrzane powierzchnie ukazujg nieobecnos¢
ludzkich postaci w tradycyjnych romskich dekoracjach. Nie mozna jednak
ich sfotografowac pomijajac wtasne w nich odbicie.

Trzeba wyraznie powiedzie¢, ze ci artysci nie starajg si¢ byc¢ ,,cyganski-
mi artystami” ani czerpac przywilejow ze swojej cyganskosci. Wspodlczesna
romska sztuka prezentowana na wystawach jest czgsto niedostepna dla tra-
dycyjnych gustow widzow, niezaleznie od tego czy sa Romami, czy gadzia-
mi, poniewaz stanowi wyzwanie dla ich oczekiwan, zamiast je komfortowo
potwierdza¢. Nie ma czego$ takiego jak ,,wrodzony romski duch” wtasciwy
tym artystom: tego typu racjonalizacje naleza do zdyskredytowanych rasi-
stowskich narracji historii 1 tozsamosci.

Romscy artySci przejmujg te motywy 1 trendy, ktore sa im potrzebne.
Jesli pojawia si¢ stereotypowy styl cyganski to kazdy moze by¢ Gypsy Kings
lub Gogol Bordello — ale wtasciwie dlaczego nie? Potoczne doswiadczenia
1 zwigzane z nimi nowe narracje spotykaja si¢ z interaktywnymi reakcjami.
Sg one cze¢scig przeksztatcen historycznej narracji po tym, jak upadek muru
berlinskiego pogrzebat stary porzadek przestrzenny. Tym, co si¢ liczy, jest
przekaz, ktorym jest sama sztuka, nie jej postancy. W ostatecznym rachun-
ku etniczno$¢ artysty jest sprawg nieistotna.

Ttum. Stawomir Kapralski

¥ Lucy Orta (red.), Mapping the Invisible: EU-Roma Gypsies, London 2010.
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Thomas Acton

KATAR E BERLINE BARRANGESQO TELIPEN 3IKAJ EKHTO
RROMANO PAVIONO AND-I BIENNALA DR-I VENECIA — KATAR E
AGNES DAROCZISQO SUNDAL 31 K-E DANIEL BAKERESQO SUNDAL

O avtoro sikavel e ¢handesqi evolucia karing o dombipen e rromane dombenbe,
kadala dr-o nakhlipen butivar dikhlon sés sir e folko dombipnasqe reprezentacie,
thaj kadala si akana profesionale domba, kadalenqi buti nanaj les nickh konéekcia
pumare avtoronenge etnicitetaga. O avtoro kerel analize kritikanes pal-o koncépto
sdr o ¢acutnipen dr-o dombipen, jov sikavel o isipen e ververe dombikane krisine-
nqéro dr-e buta e rromane dombenfe, thaj agorarel sir jekhe dombesqi etniciteta
nanaj importantno aj akanutni generacia maskér e rromane domben6e 3al avri katar
jekhe etnikane dombipnasqi stigma.

Thomas Acton

FROM THE FALL OF THE BERLIN WALL TO THE FIRST ROMA
PAVILION AT THE VENICE BIENNALE — FROM THE WORLD OF AGNES
DAROCZI TO THE WORLD OF DANIEL BAKER

The author presents the evolution of the attitude towards the art of Roma artists,
who in the past were often perceived as representatives of a folk art, and who are
now professional artists whose work often does not have any connection with the
ethnicity of their authors. The author critically analyses the concept of authenticity
in art by pointing out the presence of diverse aesthetic traditions in the works of
Roma artists and concludes that the ethnicity of an artist is unimportant and the
contemporary generation of Roma artists has escaped the stigma of an ethnic art.



