Wojciech Szymanski (Wroctaw, Polska)

OD CYGANERII DO SZTUKI
POST-ROMSKIE] I Z POWROTEM.
MAPOWANIE CZARNEJ] GORY

— Snit mi sie ciggle snieg i brzozowe lasy.
GdZzie prawie nie ma por roku, ani spostrzec jak uptywa czas.
To jest, zobaczy Pan, czarodziejska gora'.

1. LA BOHEME

dumiewajace: chociaz przynajmniej od czaséw pierwszych romantycz-

nych wystapien w dziewigtnastowiecznym Paryzu sztuke nowa, pro-
gresywng 1 aktualng — ,,sztuke naszego czasu 1 naszej generacji” — zaczeto
utozsamiac¢ z cyganerig i wigzac¢ z istnieniem artystow-cyganow, artysci-Cy-
ganie przez kolejnych blisko dwiescie lat prawie w ogole nie byli tu punktem
odniesienia. Tak, jakby ich zupetnie na §wiecie nie bylo. Zdumiewajace: sg
Cyganie w jadrze sztuki nowoczesnej 1 europejskiego modernizmu, a jed-
noczesnie ich tam nie ma.

Oto $wiadectwo tego, jak paryska cyganeria postrzegata sama siebie
w chwili narodzin — lat trzydziestych XIX stulecia. Tak pisal, sam zyjacy
zyciem bohemy, Teofil Gautier:

Gérarad [de Nerval] miat za zadanie $ciagna¢ mtodych ludzi na 6w wieczor?,
ktory zapowiadat si¢ tak burzliwie i zawczasu budzit tyle niecheci. Czy to
nie naturalne przeciwstawia¢ mtodos¢ zgrzybiatosci, grzywy — tysym czasz-
kom, entuzjazm — rutynie, przyszto$¢ — przesztosci? W kieszeniach, bardziej

' Czestaw Milosz, Czarodziejska gora [w:] idem, Wiersze, tom 11, Krakow — Wroctaw
1985, s. 280.

2 Gautierowi chodzi o legendarny dla romantykow francuskich i literatury francuskiej
w ogoble wieczor prapremiery Hernaniego Victora Hugo, ktora odbyta si¢ 25.02.1830 1.
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wypchanych ksigzkami, tomikami, broszurami, notesami (bo pisal chodzac)
niz kieszenie Colline’a z Cyganerii, miat paczke kwadracikow z czerwonego
papieru z tajemniczg pieczatkg w rogu...?

Wymienione we wspomnieniu Gautiera konstytutywne dla cyganerii ce-
chy, takie jak: kult mtodosci 1 postepu w sztuce, ekscentrycznos¢, brawura
oraz pewna doza bezczelnosci, ktore sktadajg si¢ zard6wno na tworczos¢ jak
1 zycie cztonkdw artystycznej cyganerii, w koncu samoswiadomos$¢ swojej
odmiennos$ci, nienormatywnosci i transgresyjnosci, nie ttumacza wszakze
etymologii samego pojecia ,,bohema”. Pojecia, ktorym zwyklismy przeciez
okresla¢ ten wilasnie typ — zbyt (?) — intensywnie przezywanego zycia arty-
stycznego 1 uczuciowego, ktoéry zdominowat kulture zachodnig na przeszio
sto lat, utozsamiony z formacja awangardy, a 1 dzi$ istniejacy, jako zespot
wyobrazen dotyczacych srodowisk artystycznych, w gtowach duzej czgsci
spoteczenstwa, podtrzymywany skutecznie przez media*. Co istotne, jak
przypomina Pierre Bourdieu,

Bedac fenomenem dwuznacznym, bohema wzbudza uczucia ambiwalentne
nawet u swych najzagorzalszych obroncéw. Przede wszystkim dlatego, ze wy-
myka si¢ wszelkim klasyfikacjom: bliska ,Judowi”, z ktérym dzieli nedzg,
odréznia si¢ jednak od niego dzigki sztuce zycia, ktora okresla ja spotecznie
1 ktora sytuuje boheme, pomimo wyrazanego ostentacyjnie sprzeciwu wobec
mieszczanskich konwencji i konwenansow, blizej arystokracji [...J°.

W kwestii stownika zas$, polskie pojecie ,,cyganeria” jest literalnym ttuma-
czeniem pochodzacego z jezyka francuskiego stowa ,,bohema”. Francuskie
»la boheme” etymologicznie wywodzi¢ za$ nalezy od tacinskiego ,,bohe-
mus”, czyli ‘mieszkaniec Czech™. Terminem ,,Bohémien” okreSlano wszak

3 Teofil Gautier, Pierwsze spotkanie [W:] idem, Pisarze i artysci romantyczni. Szkice —
wspomnienia — groteski, Warszawa 1975, s. 32.

* Wystarczy pomysle¢ o kasowych filmach o zyciu artystow (tzw. biographical films,
biopics), ktore niemal zawsze wykorzystuja motyw nienormatywnego i bardzo intensyw-
nego zycia na marginesie, programowego odcinania si¢ od mieszczanskich konwenanséw
1 geniuszu graniczacego z szalenstwem. Takie motywy, wprost wywodzace si¢ z dziewiet-
nastowiecznego dyskursu cyganerii, zalez¢ mozna, na przyktad, w: biopicu na temat mala-
rza Jean-Michela Basquiata, Basquiat (1996), w filmowej opowiesci o zyciu poety Rafata
Wojaczka pt. Wojaczek (1999), w poswieconym zyciu malarza Jacksona Pollocka filmie
Pollock (2000) i opowiadajacym histori¢ zycia meksykanskiej malarki Fridy Kahlo filmie
Frida (2002).

> Pierre Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, Krakow 2007,
s. 91.

¢ Wiadystaw Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, War-
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w XIX w. zamieszkalych we Francji Romoéw, o ktorych sagdzono, ze w p6z-
nym $redniowieczu przywedrowali nad Sekwane, Loar¢ i Rodan wiasnie
z Krolestwa Czech. To pono¢ wlasnie wérdd nich — w ubogich 1 tanich za-
razem dzielnicach o nienajlepszej renomie — zaczeli mieszka¢ mtodzi arty-
Sci, zbuntowani przeciw burzuazyjnym konwenansom rzadzacym sztukag
1 zyciem monarchii lipcowej. W ten sposob przypisywane dwczesnie rom-
skiej populacji niekonwencjonalne zycie na marginesie wyznaczonym przez
spoleczny konwenans zostalo potaczone z programowym outsiderstwem
artystow, ktorzy stali si¢ wlasnie, w oczach tak zwanej szanowanej opinii
publicznej, cyganami. Jak podsumowuje Bourdieu:

Wraz z tworzeniem si¢ bardzo licznej grupy mtodych ludzi, pragnacych zy¢
ze sztuki 1 odseparowanych od wszelkich innych grup spotecznych przez swo-
ista sztuke¢ zycia, ktorag wiasnie wynajduja, w lonie spoteczenstwa pojawia
si¢ prawdziwe mikrospoteczenstwo. [...] Styl zycia znamienny dla bohemy,
ktéry niewatpliwie przyczynit si¢ w znacznym stopniu do wypracowania ar-
tystycznego sposobu zycia, z jego fantazja, kalamburami, blaga, piosenkami,
bibami, mito$cig we wszelkich postaciach, powstat zar6wno jako przeciwien-
stwo uporzadkowanej egzystencji oficjalnych malarzy i rzeZbiarzy, jak i jako
wyzwanie wobec rutyny zycia mieszczanskiego’.

Bardzo szybko, natychmiastowo wrecz, co istotne, tak rozumiang cyganeri¢
pozbawiono komponentu etnicznego, a jedyny zwigzek z kulturg 1 zyciem
dziewigtnastowiecznych spotecznosci romskich przetrwat wtasnie w war-
stwie brzmieniowe] stowa bohema i cyganeria. W takich, unie$miertelnia-
jacych formacje¢ kulturowa francuskiej cyganerii lat trzydziestych XIX w.
dzietach, jak zbior opowiadan autorstwa Henri Murgera Sceny z Zycia cy-
ganerii (1851) 1 bedace ich luzng adaptacjg libretto stynnej opery Cyganeria
Giacomo Pucciniego, wystawionej po raz pierwszy w 1896 r., nie znajdzie-
my przeciez Cyganow, od ktorych wziela nazwe bohema, a co najwyzej,
cyganow z Dzielnicy Lacinskiej: poet¢ Rodolfo, malarza Marcello, Musette
— $piewaczke 1 Schaunarda — muzyka. Tam ,,prawdziwych” Cyganow juz
nie ma. ,,Prawdziwi” Cyganie stali si¢ tym samym Innym nowoczesnej kul-
tury europejskiej, a nawet — jej antyteza.

szawa 1971, s. 109. Por. Aleksander Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego,
Warszawa 1989, s. 69.
"Bourdieu, op. cit., s. 89-90.
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2. SZTUKA ROMSKA?

Wykreslenie Cyganéw (Romoéw) z programu cyganerii jako formacji kul-
turowej, charakterystycznej zarowno dla wczesnej europejskiej nowocze-
snosci z pierwszej potowy XIX w., jak 1 dla modernizmu przetomu wie-
kow XIX 1 XX oraz awangardowych (znéw, gtownie paryskich) srodowisk
pierwszej potowy XX w., natozylto si¢ w czasie na wzrost zainteresowania
Europejczykow rodzimg i pozaeuropejska sztuka prymitywng i pierwot-
ng. Ta za$, niezaleznie od tego czy jej przyktady pochodzity z Afryki, czy
tez wytwarzane byty przez prosty lud po wsiach catej Europy, rozumiana
byta w sposob ahistoryczny. To znaczy przeciwstawnie do tego, jak, przy-
najmniej od czaséw Giorgia Vasariego, rozumiano sztuke profesjonalna,
w tym te aktualng, za ktorg odpowiedzialna byta przeciez mityczna juz te-
raz wrecz cyganeria. O ile profesjonalna sztuka europejska podlegata pra-
widlowo$ciom historycznego rozwoju 1 zmianom, nastgpujacym w jej tonie
w wyniku $cierajacych si¢ pogladéw i idei estetycznych, o tyle pierwotng
sztuke pozaeuropejska oraz europejska sztuke ludowa traktowano jako
trwaty relikt przesztosci, rodzaj zywej skamieliny; jezeli nawet podlegajacy
zmianom, to bardzo powolnym i niepozadanym, gdyz oddalajacym go od
pierwotnego 1 prastarego zrodla, 1 powodowanym czynnikami zewngtrzny-
mi (np. spotkaniem kultur, dotarciem miejskich wzorcéw na wies), nie za$
autorefleksyjnym, immanentnym mu dgzeniem do oryginalnosci i nowoscl.
O ile profesjonalna sztuka europejska stata si¢ przedmiotem zainteresowa-
nia historii 1 krytyki sztuki, o tyle sztuka ,,prymitywna” i ludowa znalazty
akolitow wsrod ludoznawcow: antropologow i etnografow.

Sadze, ze doskonale ten problem opisata Monika Weychert-Walusz-
ko, kuratorka wystaw sztuki romskiej i ludowej®. Ta, zastanawiajgc si¢ nad
mozliwosciami sztuki romskiej dzisiaj — tj. wspotczesnej sztuki romskiej
— pisala tak:

Mozna [...] z pelng odpowiedzialno$cia stwierdzi¢, ze romska sztuka do
2004 roku byla prawie wytacznie przedmiotem badan nauk spotecznych. Lub
funkcjonowata na pograniczu tych badan i historii sztuki. Romowie lokowa-
ni byli jako arty$ci naiwni, arty$ci amatorzy, artysci prymitywisci. Ich twor-
czo$¢ najczescie] wigzano z kulturg ludowa. I tutaj moim zadaniem doszto do

§ Monika Weychert-Waluszko jest kuratorka poswieconej fenomenowi wsi Lucim wy-
stawy Lucim zyje, ktora odbylta si¢ w Centrum Sztuki Wspotczesnej ,,Znaki Czasu” w To-
runiu w dniach 03.04.2009-31.05.2009 oraz wystawy sztuki romskiej Domy srebrne jak
namioty, ktéra odbyla si¢ w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie w dniach
15.10.2013-15.12.2013 i Muzeum Wspotczesnym Wroctaw we Wroclawiu w dniach
14.02.2014-25.05.2014.
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dwoch tragicznych pomylek. Po pierwsze, sztuka Roméw analizowana byta
wylacznie przez etnografow. Ta perspektywa bardzo zawezala temat. [...]
Druga pomytka bylo utozsamienie sztuki romskiej ze sztukg ludowg. Cecha-
mi bowiem estetyki ludowej sg migdzy innymi: tradycjonalizm, izolacjonizm,
religijnos¢’.

Nieprawdopodobnie wrecz dluga historia wykluczenia sztuki tworzonej
przez Roméw z obrebu zainteresowan profesjonalnej (akademickiej) historii
sztuki, ktorg Weychert-Waluszko wzieta za ,.tragiczng pomytke”, byta raczej
— jesli wzig¢ pod uwage poczynione przeze mnie rozpoznanie dotyczace
sztuk historycznych 1 ahistorycznych — konsekwencja specjalizacji nauk hu-
manistycznych i spolecznych, ktére wypracowaty swoiste dla przedmiotu
swego zainteresowania metody. To oraz fakt, Ze istotnie, bardzo dtugo nie
byto profesjonalnych, to znaczy wyksztatlconych na akademiach sztuk pigk-
nych, artystoéw 1 artystek romskich, doprowadzit do opisanej przez cytowa-
ng powyzej kuratorke sytuacji. Aby dopetni¢ obraz takiego stanu rzeczy, na-
lezy pamigtac jeszcze o tradycyjnym 1 w gruncie rzeczy konserwatywnym,
ale wcigz jeszcze majacym si¢ dobrze w edukacji artystycznej w Polsce 1 na
swiecie przekonaniu o podziale 1 — co za tym automatycznie niejako idzie —
hierarchii sztuk. I tak, wedle owego przesadu, malarstwo, rzezba, rysunek
1 grafika sg sztukami czystymi, branymi pod uwage i zajmujacymi histo-
ri¢ 1 krytyke sztuki, podczas gdy zdobienie sprzetow, malowanie wozdow,
wyroby rzemiosta (artystycznego), metaloplastyka i haft (czyli tradycyjne,
,romskie” sztuki, poza oczywiscie muzyka i tancem) uznawane sg za sztuki
uzytkowe, niskie 1, co za tym idzie, lokujgce si¢ na marginesie widzialnosci.

Powracajac jednak do rozpoznan kuratorki, trzeba zapytac, skad wzieta
si¢ W jej eseju owa cezura roku 2004? Otoz, jak thumaczy Weychert-Walusz-
ko, dominujacy w badaniach 1 opisach sztuki romskiej dyskurs etnograficz-

ny

przetamata wystawa z 2004 roku, w najwazniejszym miejscu wystawienni-
czym na Wegrzech: Miicsarnok/Kunsthalle Budapest. Byla to wystawa Hid-
den Holocaust (Ukryty Holokaust). Wzieto w niej udziat jedenastu romskich
artystow. Najbardziej znaczgcym przelomem bylo wyjscie z paradygmatu
sztuki ludowej czy amatorskiej. Od tego momentu Romowie zaczeli funkcjo-
nowa¢ w kontekscie sztuki wspolczesnej”.

? Monika Weychert-Waluszko, Romska wystawa to putapka [w:] Katarzyna Roj, Joan-
na Synowiec (red.), Tajsa, Tarnéw 2014, s. 73-74.
10 Ibidem, s. 74-75.
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Budapesztanska wystawa, chociaz istotnie przetomowa, byla jedynie
preludium do, jak pisze dalej Weychert-Waluszko, kanonizacji okreslenia
,,romska sztuka wspotczesna’'!, co dokonato si¢ wedtug kuratorki w 2007 r.
Wtedy to wlasnie, w ramach 52. Biennale Sztuki w Wenecji, posrod wielu
innych narodowych pawilonow, otwarty zostat Pawilon Romski kuratoro-
wany przez romska kuratorke, Timee Junghaus'?.

Istotnie, wystawa romskiej sztuki wspolczesnej w ramach Biennale
Sztuki w Wenecji byta najwazniejszym — 1 pozostaje takim do dzi§ — in-
stytucjonalnym wydarzeniem z zakresu globalnego swiata sztuki. Wystawa
ta nie tylko pozwolila zaistnie¢ artystom i artystkom romskim w szerokiej
swiadomosci odbiorcow sztuki wspotczesnej, lecz takze, bedac pierwszym
tej rangi wydarzeniem wystawienniczym, sproblematyzowata zasady obo-
wigzujace w globalnym $wiecie sztuki 1, co niemniej wazne, sposoby poka-
zywania romskiej sztuki wspotczesnej zarazem. Innymi stowy, zakwestio-
nowata, mowigc stowami cytowanego juz tutaj Bourdieu, ,,reguly sztuki”.
Jak bowiem powszechnie wiadomo, weneckie biennale jest od swoich po-
czatkow — ktore siegajg 1895 r. 1 s jak bedaca niemalze jego rownolatkiem
letnia olimpiada zainaugurowana w roku 1896 — impreza, w ktorej narody
(ustrukturyzowane w panstwa)® wspolzawodniczg ze sobg w dziedzinie
sztuk plastycznych.

Zorganizowanie przez Junghaus romskiego pawilonu wraz z romska
reprezentacja ,,narodowa” wymykato si¢, co oczywiste, ramom tak zapro-
jektowanej jeszcze w XIX w. — stuleciu narodéw — imprezy. Chociaz wielu
z artystow, ktorych prace prezentowano w pawilonie romskim, pochodzito
z Wegier, byli tam przeciez takze artysci 1 artystki, pracujacy i mieszkajg-
cy m.in. w Wielkiej Brytanii, Serbii, Bo$ni 1 Hercegowinie, Rumunii. Gest
kuratorski, ktory rozbroit narodowe narracje obecne w Wenecji od konca
XIX w., wprowadzal w zamian perspektywe szersza 1 bardziej wspolczesna,

' Ibidem, s. 76.

12 W wystawie zatytutowanej Paradise Lost (‘Raj utracony’) wzieli udzial nastepujacy
artysci 1 artystki: Daniel Baker, Tibor Balogh, Mihaela Cimpeanu, Gabi Jiménez, Andras
Kallai, Damian Le Bas, Delaine Le Bas, Kiba Lumberg, Omara, Marian Petre, Nihad Nino
Pusija, Jend André Raatzsch, Dusan Ristic, Istvan Szentandrassy, Norbert Szirmai i Janos
Révész.

13 To bardzo istotne dla biennale jako imprezy. Nie byto bowiem pawilonu zydowskie-
go przed powstaniem niepodleglego Izraela; pawilon izraelski wzniesiono w latach piec-
dziesigtych XX w. Zob. Marco Mulazzani, Guide to the Pavilions of the Venice Biennale
since 1887, Milano 2014, s. 94-96. Takze Polska po raz pierwszy w biennale wzi¢ta udziat
po odzyskaniu niepodleglosci (pawilon Polonia pochodzi z lat trzydziestych XX w.), cho-
ciaz oczywiscie Polacy (jako nieposiadajacy wlasnego panstwa obywatele innych panstw)
brali udziat w imprezie niemalze od jej poczatku. Wiecej na ten temat zob. Joanna Sosnow-
ska, Polacy na Biennale Sztuki w Wenecji 1895—1999, Warszawa 1999.
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Nowy Sacz, sektor cyganski, w skansenie, instalacja artystyczna Matgorzaty Mirgi
w ramach wystawy Pany chtopy, chiopy pany (fot. A. Bartosz, 2016)

mozna powiedzie¢ — wygodna, z perspektywy uczestnika globalnego swiata
sztuki pierwszych dekad XXI w. Korzystajac bowiem z idiomu etnicznosci
(romskosci), a nie narodowosci (synonimicznej w Wenecji z przynalezno-
$cig panstwowg), pawilon ustanawial ponadnarodowag 1 transnarodowg prze-
strzen — rozpoznang przez, mi¢dzy innymi, Stevena Vertoveca'* — spotkania
ponad granicami panstw narodowych.

Transnarodowos¢ pawilonu romskiego ujawnita jednoczesnie trans-
narodowos¢ wspotczesnej sztuki romskiej, ktorej nie sposdb zamkng¢ ani
w etnograficznych 1 etnologicznych koncepcjach ludowosci, u podstaw kto-
rych lezy przeciez wyobrazony lud (ethnos), ani w pisanych na potrzeby
rynku sztuki bardziej niz praktyki artystycznej ,,narodowych” narracjach
o ,,polskiej sztuce wspotczesnej”, ,,niemieckiej sztuce wspdiczesnej™ itd.
Okazywala si¢ tym samym wspotczesna sztuka romska leze¢ w samym
centrum dzisiejszego globalnego $wiata sztuki z takimi — transnarodowymi
— centrami produkcji artystycznej jak Berlin, Londyn czy Nowy Jork. Racje
mial Gottfried Wagner, ktory w katalogu weneckiej wystawy pisat o wy-
korzystanych przez pawilon romski postkolonialnych koncepcjach: trze-
ciej przestrzeni Homiego Bhabhy i dekolonizacji wewnatrz-europejskiego
orientalizmu Edwarda Saida’.

4 Zob. Steven Vertovec, Transnarodowos¢, Krakow 2012.
5 Gottfried Wagner, The Roma Pavilion in Venice — A Bold Beginning: Ambivalence,
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Romski pawilon w Wenecji dat jednocze$nie impuls, rzucajac wyzwa-
nie przysztym wystawom wspoéltczesnej sztuki romskiej. Z idiomem trans-
narodowym, ktéry si¢ w nim z calg mocg uwidocznil, pracowa¢ mozna
bowiem przynajmniej na dwa sposoby. Po pierwsze, pozostajac w ramach
paradygmatu transnarodowej etniczno$ci, a podchodzac do niej w sposéb
afirmatywny, utwierdzac j3 jako swoisty — romski — jezyk artystyczny. Ten
sposdb, co oczywiste, wpisywalby si¢ w konsekwencji w projekt silnej et-
nicznej tozsamosci, ktorg, chociaz ta jest niezwykle roznorodna 1 zalezna
od kontekstu geograficznego, mozna jednak — na przyktad za pomoca wy-
stawienniczych inkluzji 1 ekskluzji (tematow, form, artystow) — zdefinio-
wac 1 dookresli¢. Po drugie, mozna — zdaj¢ sobie sprawe z paradoksalnosci
tej decyzji — opusci¢ pozycje dopiero co, przed zaledwie dziesigcioma laty,
wyznaczone przez pierwsza, duzg wystawe wspolczesnej sztuki romskie;.
Innymi stowy, mozna przeciez zrezygnowac¢ z charakteryzujacej si¢ silng
tozsamoscig etniczng sztuki romskiej, przechodzac tym samym na pozycje
praktykowania wspoétczesnej sztuki post-romskiej. Sztuka tworzona w ta-
kim paradygmacie zachowywataby swdj romski rodowod, jednoczes$nie go
znoszgc. Wymykajac si¢ prawu wylaczonego srodka: bytaby sztukg rom-
ska, jednoczes$nie nig nie bedac. Korzystataby z transnarodowych cech rom-
skosci, rezygnujac jednak z niebezpieczenstw, ptyngcych ze zbyt waskiego
rozumienia etnicznosci. Stataby tym samym na pozycjach stabej i rozmyte;
tozsamosci, unikajacej dookreslen 1 dopowiedzen. Gdyby poréwna¢ oba
teoretyzowane tutaj modele do innych waznych dla dyskursu mniejszosci
1 emancypacji w XX w. paradygmatdéw, mozna byloby powiedziec, ze sztu-
ka post-romska bylaby tym dla sztuki romskiej, czym post-feminizm dla
feminizmu i tym, czym teoria gueer dla studiow gejowskich!S.

Chociaz znosi si¢ tym samym ledwo co ustanowiong w weneckim pa-
wilonie romsko$¢, pozostawia si¢ najistotniejsze 1 najwigksze jej zdobycze,
rozpoznane podczas wystawy w 2007 r.: nieskrgpowany i nieograniczony,
transnarodowy charakter, ktéry wymyka si¢ wszelkim tradycyjnym katego-
riom. Tak jak — tu powracamy do rozpoznania Bourdieu, zataczajac koto —
cyganeria, ktora, przypomnijmy, ,,wymykata si¢ wszelkim klasyfikacjom”.
Tu takze dochodzimy do drugiego tematu niniejszej proby, zmierzenia si¢
z tematem wspotczesnej sztuki romskiej — tytutowej Czarnej Gory.

Sophistication, and Politics [w:] Timea Junghaus, Katalin Székely (red.), Paradise Lost,
Munich 2007, s. 36.

16 Zauwazmy, ze o ile klasyczny feminizm drugiej fali i studia gejowskie osadzone
byty i s3 w afirmowaniu réznicy i silnej, kobiecej i homoseksualnej, podmiotowosci, o tyle
post-feminizm i gueer znosza silng i dookreslong tozsamos¢, usitujac zamazac jednoznacz-
no$¢ pojec 1 kategorii, ktorymi postugujemy si¢ mimowolnie, opisujgc czyja$ tozsamose.
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3. CZARNA GORA, CZYLI KALI BERGA: GORA KALI
I GORA KALEGO

Rozwazania na temat dwoch formut wspotczesnej sztuki — romskiej 1, jak ja
nazwatem, post-romskiej — nie majg dla mnie li tylko charakteru teoretycz-
nego 1 zapewne bytyby catkiem inne, gdybym nie miat okazji uczestniczy¢
w plenerze artystycznym, ktory odbyt sie¢ w lecie tego roku w spiskiej Czar-
nej Gorze lezacej u podndza Tatr, na samej granicy Podhala'. Gdybym nie
zobaczyl, na czym w praktyce polega wspotczesna sztuka, tworzona przez
artystow-Romow 1 artystki-Romki oraz ich nieromskich przyjaciot, z pew-
nos$cig inaczej widziatbym ten problem.

Plenery w Czarnej Gorze odbywajg si¢ cyklicznie, co roku, a ich po-
mystodawczynig jest romsko-polska artystka mieszkajagca 1 pracujaca
w Czarnej Gorze, Matgorzata Mirga-Tas. Ta profesjonalna — wyksztatcona
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki — rzezbiarka,
odpowiedzialna jest za organizacj¢ plenerow, ktore majg ksztalt migdzy-
narodowej rezydencji artystycznej, wydarzenia, podczas ktorego spotykaja
si¢ — gtdbwnie romscy, lecz nie tylko — artySci 1 artystki z wielu krajow Euro-
py. Zasadniczg czescig pleneréw w Czarnej Gorze i1 ich podsumowaniem sg
wystawy poplenerowe.

Zastanawiajac si¢ nad formula tegorocznej wystawy poplenerowe;j i be-
dac jej kuratorem, odbylem dtugg i burzliwg miejscami rozmowe z wszyst-
kimi biorgcymi udziat w plenerze i wystawie artystami i artystkami'®. Po-
zornie debatowaliSmy o rzeczy matoistotnej, bo o jej tytule zaledwie. Roz-
mowa dotyczyta jednak czego$ znacznie bardziej waznego — istoty sztuki,
tworzonej dzisiaj przez romskich artystow 1 romskie artystki, jak rowniez
ich nieromskich przyjaciot, ktorzy zdecydowali si¢ przyja¢ zaproszenie
Matgorzaty Mirgi-Tas 1 wzig¢ udzial w plenerze. Pytajac bowiem o tytul,
dyskutujac kolejne propozycje i demokratycznie przeglosowujac je, chcia-
tem wraz z artystami 1 artystkami znalez¢ pojecie na tyle szerokie, by po-
trafili utozsamic¢ si¢ z nim wszyscy 1 na tyle jednoczes$nie doprecyzowane,
by nie stalo si¢ ,,pojeciem-workiem”, do ktorego wrzuci¢ mozna praktycznie

7 Chciatbym z tego miejsca wyrazi¢ wdzigczno$¢ Gosi Mirdze, ktora zaprosita mnie
do Czarnej Gory jako kuratora i krytyka sztuki wspolczesnej, a takze Jej wspaniatej Rodzi-
nie za goscing i wyjatkowe, niezwykle ciepte przyjecie.

8'W plenerze udziat wzigli: polska Romka mieszkajaca w Hiszpanii, Bogumita De-
limata; stowacko-romski artysta mieszkajacy w Austrii, Robert Gabris; czesko-romska
artystka Ladislava Gaziova; wegiersko-romski artysta Andras Kallai; romsko-brytyjscy
arty$ci Damian i Delaine Le Bas; Malgorzata Mirga-Tas wraz z m¢zem, Marcinem Tasem;
czesko-izraelsko-romska artystka Tamara Moyzes; stowacko-romska artystka Emilia Rigo-
va; Wegrzy: Lajos Sarai i Rita Pollak i mieszkajaca w Czechach Romka, Nicole Taubinger.
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wszystko, tracac tym samym jakakolwiek specyfike 1 indywidualny charak-
ter czy rys. Innymi stowy, szukali$my raczej klucza niz wytrychu.

Nie tylko dla mnie bylo niespodzianka, ze pojeciem, z ktérego uczyni-
lismy tytut wystawy 1 zar6wno jej program byta nazwa geograficzna miej-
sca, w ktorym si¢ znajdowalismy, ze wzgledu na swa — transnarodowg —
uniwersalno$¢ zapisana w tutejszym dialekcie jezyka romani — Kali Berga.
Wybdr takiej wlasnie nazwy nie oznaczat, ze jedyng wspolng cecha jaka
mozna byto nas wowczas opisac, bylo akcydentalne, badZ co badz, znaj-
dowanie si¢ akurat w tym a nie innym miejscu pod stoncem. Wybor tej
nazwy podyktowany byt raczej checig ztozenia holdu miejscu, w ktorym
si¢ znalezlismy, jak rowniez dokonaniem niespodziewanego odkrycia jego
potencjatu —tak brzmieniowego 1 leksykalnego, jak i symbolicznego. Mozna
powiedzie¢, ze wystrzegajac si¢ wowczas — bylo to kilkakrotnie podnoszo-
ne podczas dtugiej debaty; przy stole siedzieli bowiem takze nie-Romowie
— silnej, romskiej dominanty, ktora kazataby odczytywaé przyszla wysta-
we w konwencji wspotczesnej sztuki romskiej, w samej geografii miejsca,
w ktérym si¢ znalezlismy, odszukaliSmy istote wystawy. Istote, ktora lezy
w idei transnarodowos$ci 1 zwigzana jest z tozsamosciowym samookresle-
niem si¢, pozbawionym jednak silnej, etnicznej dominanty na rzecz stabej,
prekarnej wrecz, koncepcji podmiotowosci'.

To bowiem miejsce, nie zas etnicznos¢, okazato si¢ decydujacym — wspol-
nym — komponentem tozsamosciowym dla artystow i artystek. To prawda, ze
wigkszo$¢ z nich jest Romami lub Romkami. Jednak tozsamos$¢ etniczna wie-
lu z nich nie jest jednorodna czy jednoznaczna. Naktadajg si¢ na nig, wspot-
istniejac z nig hybrydycznie, inne tozsamosci: etniczne, narodowosciowe,
seksualne. Takze pluralizm form i mediow, ktorymi postuguja sie ci artysci
1 artystki nie pozwala przypisac ich prac jednemu tylko idiomowi.

Wiasnie Kali Berga okazata si¢ pojeciem na tyle pojemnym, by zmie-
Scity si¢ w nim wszelkie hybrydyczne — romskie 1 nieromskie — tozsamosci,
uczestniczacych w plenerze artystow i artystek, a rownoczesnie stowem na
tyle precyzyjnie — i po romsku przeciez — okreslonym, by zachowa¢ pewna,
wlasciwg sobie, specyfike. Kali Berga czyli Czarna Gora na granicy dwoch
krain — Podhala i Spiszu, miejsce na wskro$§ liminalne, z ktorego widac
potozone znacznie wyzej — na Podhalu juz — Bukowine 1 Bialke Tatrzan-
ska. Miejsce, ktore — to takze istotna cecha jego topografii — pozostaje nizej
w stosunku do wyzej wymienionych miejscowosci, co widoczne jest nie tyl-

1 Mam na mysli koncepcje prekarnego, stabego zycia i etyczno$é wyborow dokony-
wanych w jego ramach, opisane przez Judith Butler. Zob. Judith Butler, Precarious Life: The
Powers of Mourning and Violence, London — New York 2004 i eadem, Ramy wojny. Kiedy
zycie godne jest optakiwania?, Warszawa 2011.
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ko w rzeczywistym uksztattowaniu terenu, lecz takze w stosunkach pomie-
dzy spotecznosciami — goralska i romska. Kali Berga zawiera w sobie zatem
perspektywe ogladu $wiata z dotu, z perspektywy zabiej, co odroznia jg na-
turalnie od wyzej potozonych miejscowosci, ktoérych mieszkancy na swiat
zdaja si¢ patrze¢ z gory. Owo patrzenie z dotu wpisane jest zreszta w romski
toponim. Czy Kali Bergi nie mozna bowiem rozumie¢ metaforycznie, jako
nie tylko Gory Kali — indyjskiej bogini czasu, zmian 1 destrukcji oraz mat-
ki Romoéw?’, lecz rowniez jako Gory Kalego? Bylaby w takim odczytaniu
Kali Berga, Gora Kalego, gorg najstawniejszej w polskiej literaturze 1 kultu-
rze fikcyjnej, czarnoskorej postaci uosabiajacej figure Innego — prekarnym
i podporzadkowany dominujgcej kulturze pod-miot historii, subalterna?'.
Kali Berga oznaczala dla nas, kiedy wymyslalismy tytut wystawy po-
plenerowej, to wszystko 1 co$ jeszcze. Kali Berga, Czarna Gora... nazwe
przetozy¢ mozna przeciez z tatwoscig takze na jezyk angielski; brzmiata-
by wowczas: Black Mountain. To nic, ze tylko przypadkowo pobrzmiewa
w tym angielskim ttumaczeniu nazwa legendarnej szkotly artystycznej za-
tozonej w Péinocnej Karolinie w 1933 1., stynnego Black Mountain College.
Szkoty, w ktdrej program nauczania zblizony byt do holistycznego sposobu
ksztalcenia artystycznego jednostki w zamknietym przez nazistow w tym
samym, 1933 r., kiedy otwierano amerykanskg Czarng Gore, niemieckim
Bauhausie. Amerykanska Czarna Goéra byla miejscem, w ktérym, mozna
powiedzie¢, wykuwata si¢ amerykanska sztuka nowoczesna 1 wspotczesna,
a do jej nauczycieli 1 absolwentow nalezata cala plejada wybitnych artystow
i artystek??. Roznorakie postawy tworcze, pluralizm jezykow wypowiedzi
1 form uzywanych przez artystow 1 artystki w Black Mountain tagczyto tylko
—1az — miejsce, ktore — chociaz akcydentalne — stawato si¢ dla nich istotng
cechag wspolnej tozsamosci®; tak, jak w lezgcej na granicy Spisza i Podhala
Czarnej Gorze, to miejsce wytwarzato wspolny tozsamosciowy komponent.
Czarna Gora to miejsce istniejace realnie. Metaforyczna Kali Berga to
miejsce z regionu podlegtego raczej geografii wyobrazonej. Kali Berga jest

20 Bogini¢ Kali jako matke Romow opisuje Timea Junghaus. Zob. eadem, Globalni
nomadzi, wedrowni mieszkancy i wiara wspotczesnego wyrzutka [w:] Tajsa..., op. cit., s. 97.

2l Kali, posta¢ niewyedukowanego, pociesznego i czarnego dzikusa z powiesci Hen-
ryka Sienkiewicza W pustyni i w puszczy (1911) jest, pragne zwroci¢ uwagg, dla kultury
polskiej tym, kim Pigtaszek (Friday) z Przypadkow Robinsona Kruzoe (1719) Daniela De-
foe dla kultury i literatury angielskiej, a przez jej hegemoniczny dzi$ charakter, kultury
1 literatury Swiatowej w ogole.

22 Absolwentami byli, miedzy innymi: Carolyn Brown, Robert Rauschenberg, Do-
rothea Rockburne i Cy Twombly. W szkole uczyli: Joseph Albers, John Cage, Willem de
Kooning, Robert Motherwell i, goscinnie, William Carlos Williams.

2 Wigcej na ten temat zob. Helen Molesworth, Ruth Erickson (eds.), Leap Before You
Look: Black Mountain College 1933-1957, New Haven 2015.
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jak Cyganeria — wyimaginowana przez Geletta Burgessa w 1896 r., roku
premiery stynnej opery Pucciniego, kraina. Burgess, sam bedac artysta
1 krytykiem sztuki, a takze cztonkiem kalifornijskiej bohemy, Bohemi¢ wy-
obrazat sobie jako krain¢ lezaca nad Morzem Snow, pomiedzy Krajem Fili-
strow (Philistia) a Krajem Wolnos$ci Tworczej (Licentia). I chociaz z Czarne;j
Gory daleko do Morza Snéw, z Kali Bergi widac¢ je bardzo wyraznie.
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Wojciech Szymanski
LA BOHEME KARING O PALA-RROMANO DOMBIPEN THAJ O AVIPEN.
KARTOGRAFIA AND-I CZARNA GORA

O lil kamel te sinorel aj te sikavel o rromano avdivesutno dombipen. Dra jekhto
kotor dikhlili e bohemianismosqi historia, so si prinzardi sér kulturaqo konteksto
vas-o dombikano modernismo e Evropaqo. Popularne dikhimata thaj bi¢acikane
patamata pal-o rromano khetanipen dr-o XIX-to $eliber§ sis importantne aj ba-
zikane vas-e bohemianénqo $ird, angla-modeérne dombipen aj 3ivipen. Vi e pha-
gripnasqo momento maskéir bohemikane domba aj rromane domba si e diskusiaqo
obickto. Madikh so rromano khetanimata dr-o XIX-to $eliber$ dine jekh bari man-
gipen kaj te resen tragaimata nin moderniste, nin avant-garde, piri produkcia sis
prinzardi sir dombipen nin biprofecionalo, nin naivo, nin folko thaj lel sds samo
etnografénqéro aj etnologéngéro desér interéso historianéngéro aj kritikéngéro.
Gasavi situacia ka karamavel 3i k-e XXI-tone $elibersesqo Sird, kana ka putardol
jékhto ekspozicia e rromane avdivesutne dombipnasqéri. Pal-o avtoro, i butedér
importantno rig dr-o rromano akanutno dombipen si transnacionalo karaktéro. Dra
dujto kotor kadale lilesqéro, sikavdile duj strategie dr-o rromano akanutno dombi-
pen: jekhto si prinzardo sir but zorales nin transnacionalo, nin etnikano kotor, thaj
dujto si duslardo sér o pala-rromano ¢hand. O dujto ¢hudinas piri zumavipen kaj te
sinorel lenqi etnicitéta, tok kidel i sama p-o isimata nin hibrido, nin transversalo,
nin vaxtesqére. I Czarna Gora (i Kali Plain), jekh polskikano gav kaj avrial grupe
aj dombikane khera vas-e domba, nin rromane, nin gazikane dikhlon sér kadava
modelo e pala-rromane strategiagéro.

Wojciech Szymanski
LA BOHEME TO POST-ROMA ART AND BACK.
MAPPING OF CZARNA GORA

The paper entitled La Bohéme to post-Roma art and back. Mapping of Czarna
Gora makes an attempt to define and display Roma contemporary art today. In its
first part the history of bohemianism seen as a cultural background for European
artistic modernism has been shown. Popular views and unjustified beliefs concern-
ing 19"-century Roma communities were crucial and basic for the beginning of
the bohemian, early-modern art and life. The moment of break off between bo-
hemian artists and Roma art is also discusses. Although, the 19"-century Roma
communities were a decisive impulse for the emergence of modernist avant-garde
movements, their own artistic production was classified as a kind of unprofessional,
naive, folk art and as such attracted ethnographers’ and ethnologists’ interest rather
than art historians’ or critiques’ fascination. This state of affairs was accurate until
the early 21* century when the first exhibitions of Roma contemporary art came
out. According to the author the most important feature of Roma contemporary art
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is its transnational character. In the second part of the paper two strategies of prac-
ticing and introducing Roma contemporary art have been presented: the first one
characterised by a very strong transnational but ethnic component and the second
one described here as the post-Roma approach. The latter abandons an attempt to
define its own ethnicity and, instead, focuses on hybrid, transversal, and precarious
beings. Czarna Gora (Rom. Kali Berga, Eng. Black Mountain), a Polish-Roma vil-
lage where plein-air workshops and artistic residencies for both Roma and not-Ro-
ma artists take place is presented as this kind of post-Roma strategy.

Matgorzata Mirga-Tas, Dziwipen (‘Zycie’)
(reprod. M. Tas, 2016)



