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Bez konfliktu nie ma opowiesci — konflikt
jako czynnik fabulotworczy polskich opowiesci fantasy
na przykladzie Wiedimina Andrzeja Sapkowskiego

Streszczenie: Przedmiotem tekstu jest ukazanie, w jaki sposéb wpisanie konfliktu w strukture polskich opo-
wiesci fantasy jako zasady konstrukcji $wiata przedstawionego i kreacji bohatera oraz czynnika sprzyjajacego
rozwijaniu fabuly stuzy kreacji $wiatéw w konflikcie, co jest cechg dystynktywna polskiej literatury fantasy.
Wskazane zjawisko zostanie ukazane na przyktadzie analizy struktury fabularnej archetekstu polskiej literatury
fantasy — Sagi o wied?minie Andrzeja Sapkowskiego.

Stowa kluczowe: polska literatura fantasy, polska literatura popularna, polska literatura XX wieku

W odniesieniu do fantasy jako konwencji literackiej!' konflikt jest wpisany w jej
strukture jako zasada konstrukcji $wiata przedstawionego i kreacji bohatera oraz
czynnik fabutotworczy. Sprzecznoscei i bedace ich konsekwencjg napiecia sg imma-
nentna cechg opowiesci osadzonych w realiach wyimaginowanych swiatow, w kto-
rych funkcjonuje magia — jak mozna w najbardziej lapidarny sposob zdefiniowac
fantasy?. Jak dowodzi tego lektura archetekstow? fantasy, przybierajg one zasadniczo
cztery formy: 1. kreowania odmiennosci i obcosci poprzez opowiadanie o nieznanych

! W polskiej literaturze przedmiotu, w zaleznosci od przyjetych kryteriéw, fantasy klasyfikowana jest jako:
odmiana literatury fantastycznej, konwencja badz gatunek literacki; przy czym dwa pierwsze okreslenia zgodne
sa z polskg klasyfikacjg genologiczng, natomiast ostatnie jest konsekwencja przenoszenia przez anglistow pi-
szacych o fantasy na grunt literaturoznawstwa polskiego klasyfikacji angielskiej. Szerzej o tym w: K. Kaczor,
We wladzy dyskurséw. O polskich definicjach fantasy [w druku].

2 Jest to spos6b definiowania fantasy wywiedziony z wygloszonego w 1939 r. eseju J.R.R. Tolkiena O bas-
niach, [w:] tegoz, Drzewo i lis¢ oraz Mythopoeia, przel. J. Kokot, K. Sokotowski i M. Obarski, Poznan 1994.

3 Wobec réznych znaczen pojecia archetekstu na potrzeby prowadzonego wywodu przyjmuje jego znaczenie
za Ryszardem Nyczem, definiujgcym go jako ,,swego rodzaju prototy p, reprezentujacy egzemplarz idealny
(niekoniecznie realnie istniejacy), ktéry najlepiej speinia gatunkowe normy, badz to jako reprezentacja rzeczy-
wistego egzemplarza wzorcowego”. Zob. R. Nycz, Tekstowy Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze,
Warszawa 1993, s. 42.
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miejscach, jak czynit to na poczgtku Lord Dunsany, opowiadajac o egzotycznych
krainach i zapomnianych miastach rozciaggajacych sie w krainie snu, wzdtuz rzeki
Yann oraz o krélestwie elfow*; 2. kreacji bohatera, ktéry jest Obcym ze wzgledu
na swoje pochodzenie, umiejetnosci i sposéb zycia, jak zrobita to Ursula Le Guin
W Ziemiomorzu®, czynigc bohaterami piecioksiegu Geda, Tenar i Tehanu; 3. gry prze-
ciwienstw, ktérej manifestacjg jest kreacja pary bohateréw o odmiennych warunkach
fizycznych, temperamentach i umiejetno$ciach, takich jak silny, wladajacy mieczem
i nie nazbyt bystry Fafhryd oraz obdarzony niepozorna postura wladajacy magia
Szary Kocur®, jak uczynit to w 1939 r. Fritz Leiber; 4. Junkcjonujgcyeh na réznych
plaszczyznach konfliktéw, poczynajac od starcia sit Dobra i Zta, ktdre znajduje swoj
final w zbrojnej konfrontacji, wyznaczajacej cezure miedzy epokami. Wtedy tez ma
on wymiar epicki, jak to si¢ dzieje we Wiadcy pierscieni Johna Ronalda Reuela Tol-
kiena’; a w jego tle pojawiaja sie konflikty ras (elfow i krasnoludéw), panstw (Rohan
i Gondor) i wladzy (Aragon i Boromir; Aragorn i Theoden), tworzace podstawowy
katalog antagonizméw, bedacych motywatorami konfliktow fabularnych.

W taki tez sposéb konflikt (wpisany w konstrukcje $wiata przedstawionego) funk-
cjonuje w polskiej literaturze fantasy, z ta jednakze roznica, ze o ile celem dziatan
bohateréw klasycznej fantasy jest rozwiazanie i przezwyciezenie funkcjonujacych
w ramach ich $wiatéw konfliktéw, o tyle w wiekszosci tekstow polskich autoréw
osiagniecie tego jest niemozliwe, pozostaje poza sfera mozliwosci kreowanych boha-
terow. Poniewaz polska literatura fantasy tworzona jest w opozycji do wzorca fantasy
mitopoetyckiej reprezentowanej przez Wtadce pierscieni i Czarnoksieznika z Archi-

* Po polsku opublikowano m.in. bedace klasyczna fantasy opowiadania Johna Moretona Drax Plunketta
lorda Dunsany (ich wybor ukazat sie w: R.E. Howard, Lord Dunsany, Barbarzynca i marzyciel. Dwa $wiaty
Jantasy, przel. Z.A. Krolicki i P. Kruk, Lublin 1990) oraz jego najstynniejsza powies¢: Lord Dunsany, Cérka
kréla Elfow (King of Elffand’s Daughter, 1924), przet. E. Witecka, Toruf 2009,

> UK. Le Guin, Czarnoksieznik z Archipelagu (4 Wizard of Earthsea, 1968), przel. S. Baranczak, Krakow
1983. Czarnoksigznik z Archipelagu jest pierwsza czescia cyklu Ziemiomorze, ktérego kolejne tomy: tejze,
Grobowce Atuanu (The Tombs of Atuan, 1971), przet. P. Cholewa, 1986; tejze, Najdalszy brzeg (The Farthest
Shore, 1972), przet. J. Kozerski, Z. Uhrynowska-Hanasz, 1986, ukazaly sie jako wydawnictwa klubowe, po-
nadto pierwodruki fragmentéw Grobowcoéw Atuanu opublikowano w tvm samym roku na famach tygodnika
»Radar” 1986, nr 21 i n.; tejze, Tehanu (Tehanu, 1990), przel. R. Jawien, Gdansk 1991; tejze, Inny wiatr (The
Other Wind, 2001), przel. P. Braiter, Warszawa 2003.

6 Cykl osadzonych w tradycji prozy pikarejskiej opowiadan o wladajacym mieczem Fafhrydzie i postuguja-
cym sie czarami Szarym Kocurze, ktorzy przemierzaja wykreowany $wiat, zdazajac od przygody do przygody.
Zostal zainicjowany opowiadaniem Fritza Leibera, Tiwo Sought Adventure, ,,Unknown” 1939 (August) i byt
kontynuowany przez niego do 1968 r. Ponadto tak samo jak opowiadania R.E. Howarda powstal na gruncie
literatury amerykanskiej i adresowany byt do czytelnikéw pulp magazines.

7 Najbardziej znane opowiesci o Srodziemiu J.R.R. Tolkiena to oczywiscie (w kolejnosci publikacji): tegoz,
Hobbit, czyli tam i z powrotem (Hobbit or there and back again, 1937), przet. M. Skibniewska, Warszawa
1960; tegoz, Wiladca pierscieni, cz. 1: Wyprawa (Lord of the Rings. P. 1: Fellowship of the Ring, 1954), przel.
M. Skibniewska, Warszawa 1961; tegoz, Wiadca pierscieni, cz. 2: Dwie wieze (Lord of the Rings. P. 2: Two
Towers, 1954), przel. M. Skibniewska, Warszawa 1962; tegoz, Wiadca pierscieni, cz. 3: Powrdt kréla (Lord
of the Rings. P. 3: Return of the King, 1955), przet. M. Skibniewska, Warszawa 1963 oraz tegoz, Silmarillion
(Silmarillion, 1977), przet. M. Skibniewska, Warszawa 1985.
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pelagu, jej tworcy odrzucajg kreowanie mitéw i legend na rzecz historii, wskutek
czego powstajgce teksty pozbawione sg wymiaru uniwersalnego. W zdecydowane;j
wigkszosci polskie opowiesci fantasy pozbawione sg idealistycznego dualizmu® na
rzecz realistycznej prezentacji catej gamy szarosci, a bedacy istota opowiesci fantasy
konflikt Dobra i Zta zyskuje swoj fabularny ekwiwalent w postaci konfliktow: religii,
ideologii, wtadzy, ras, narodéw, panstw, klas spotecznych, pici i wieku. Z tego tez
wzglgdu kreowanie §wiatow w stanie konfliktu stanowi ceche dystynktywna polskiej
literatury fantasy odrézniajaca ja od jej anglojezycznego pierwowzoru. Poniewaz
zas6b polskiej literatury fantasy liczy ponad 2000 tekstéw (opowiadan i powiesci),
opublikowanych od 1982 r.%, objetos¢ artykutu nie pozwoli mi na ukazanie calego
spektrum zjawiska, dlatego przedstawig je na przykladzie analizy struktury fabularnej
Wiedzmina'® Andrzeja Sapkowskiego — utworu kreujacego najbardziej rozpoznawal-
nego bohatera i najbardziej eksploatowane uniwersum polskiej literatury fantasy.

Opowiadaniem inicjujacym cykl jest opublikowany w 1986 r. na lamach ,,Fan-
tastyki” Wiedzmin, opowiadajacy o przybyciu Geralta do Wyzimy i odczarowaniu
przez niego przemienionej w strzyge corki krola Foltesta, ktéra w kazda petnie
urzadza krwawe fowy w opuszczonym patacu. Warto zauwazyé, ze fabuta utworu
Sapkowskiego nie jest oryginalna'!, lecz zostala stworzona ma kanwie basni Strzy-
ga'? i powiela jej tresci w zakresie: kreacji bohatera niosacego pomoc tym, ktérym
zagraza gwalt i przemoc, motywu kazirodczego matzefistwa krola i jego siostry oraz
ich jedynej corki, ktora urodzita sie strzyga i pochowana w krélewskiej krypcie za-
spokaja swoj apetyt, siejac grozg, a takze przebiegu fabuty ukazujacej zdarzenia od
momentu przybycia §miatka do miasta poprzez podjecie przez niego wyzwania do
zdjecia czaru z krélewny. Natomiast Wiedzmina od Strzygi odrézniaja:

— umieszczenie w roli dzielnego i szlachetnego Marcina wiedzmina Geralta;

8 Te nieliczna grupe tekstow reprezentuja m.in.: A. Borkowska, Gar ‘Ingawi wyspa szczesliwa, Krakow
1988; J. Dukaj, Inne piesni, Krakéw 2003 oraz cvkl ,,Smoczogéry” W. Szostaka, Wichry Smoczogér, Warszawa
2003; tegoz, Poszarpane granie, Warszawa 2004 i tegoz, Gledzby Ropucha, Warszawa 2005. Szerzej o tym:
M. Pustowaruk, Od Tolkiena do Pratchetta. Potencjal rozwojowy fantasy jako konwencji literackiej, Wroclaw
2009.

° Za pierwszy polski utwor fantasy uznaje sie opowiadanie Twierdza Trzech Studni Jarostawa Grzgdowicza,
opublikowane w grudniu 1982 r. w czasopismie ,Odglosy”.

10" A. Sapkowski, Wiedzmin, Fantastyka” 1986, nr 12.

' Zauwazyla to juz w 1987 r. Katarzyna Wacyk, w liscie do »Fantastyki” zarzucajac Sapkowskiemu plagiat,
na co — broniac inwencji tworczej autora Wied?mina — odpowiedziat Rafal A. Ziemkiewicz. Zob. R.A. Ziem-
kiewicz, Co wolno Tolkienowi, to nie ,, Wiedzminowi”, Fantastyka” 1987, nr 10.

"2 R. Zamarski, Strzyga, [w:] Podania i basnie ludu na Mazowszu (z dodatkiem szlgskich i wielkopol-
skich), Wroctaw 1852, s. 95-120; dostepne online: Slaska Biblioteka Cyfrowa, http://www.sbc.org.pl/dlibra/
doccontent?id=7903& from=FBC. Fabuta Strzygi opowiada o biednym sierocie Marcinie, ktory podczas swojej
wedréwki najpierw ratuje z opresji nieznajomego staruszka, a potem razem z nim trafia do stolicy krolestwa
krola Gozdzika. Tam uslyszawszy krélewskie oredzie wzywajace $miatkéw do wybawienia zaklgtej w strzyge
krélewny i historie kazirodczego zwiazku jej rodzicéw, podejmuje sic jej ocalenia. Odbywszy postuchanie
ukréla i odebrawszy rady od towarzyszacego mu starca, spedza trzy noce w krypcie z polujaca strzyga, za co
w nagrodg Marcin poslubia odczarowang krélewne i po $mierci Gozdzika przejmuje jego tron.
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— zamiana szanowanego przez mieszkancow krolestwa krola Gozdzika na kieru-
jacego sie pragmatyzmem politycznym Foltesta;

— zwigkszenie liczby bohaterdw;

— multiplikacja ptaszczyzn konfliktow, skutkujaca rozwinieciem jednowatkowej
fabuty poprzez dodanie nowych epizodow;

— SposOb rozwigzania akcji, potwierdzajacy antybasniowy charakter wykreowa-
nego Swiata i osadzonej w jego realiach fabuty.

Jak napisat Maciej Parowski, tytutowy bohater Wiedzmina niczym jezdziec znikad
pojawit si¢ w stylu iscie westernowym'?, a jego pierwszym czynem bylo rozsieczenie
w karczmie trzech miejscowych rzezimieszkow, ktorzy zaatakowali obcego:

— Nie ma miejsca, hultaju, rivski widczggo — charknal ospowaty, stajac tuz obok nieznajomego. — Nie
trzeba nam takich jak ty tu, w Wyzimie. To porzadne miasto!

Nieznajomy wzigt swéj kufel i odsunat sig. Spojrzal na karczmarza, ale ten unikal jego wzroku. Ani
mu bylo w glowie broni¢ Riva. W koncu, kto lubil Rivow?

— Kazdy Riv to zlodziej — ciagnal ospowaty, zionac piwem, czosnkiem i zloscig. — Shyszysz, co
mowig, pokrzywniku?

— Nie slyszy. Lajno ma w uszach — rzekl jeden z tych z tyhu, a drugi zarechotat.

— Pla¢ i wynos sie! — wrzasnat dziobaty '

— dajgc tym samym wyraz miejscowej ksenofobii. Ukazany w pierwszym epizodzie
opowiadania atak na niego jest pierwszym z konfliktow, w jakie Geralt zostanie
uwiktany i jakie zostang przedstawione w serii konfrontacji wiedzmina z kolejnymi
zainteresowanymi losem strzygi adwersarzami: grododzierzcg Veleradem, krélem
Foltestem, zdrajca Ostritem.

Realizacja obwieszczonego krolewskim oredziem na rozstajach drég zlecenia —
odczarowanie krélewny w zamian za 3000 orendéw — wigze sie z uwiktaniem w ko-
lejne dwa konflikty. Pierwszym z nich jest konflikt miedzy poddanymi dazacymi do
eksterminacji strzygi a wladca, krélem Foltestem chcacym ocalenia corki. Podstawa
tego konfliktu sa sprzecznosci: 1. pomigdzy prawem spotecznosci do bezpieczenstwa
a poszanowaniem prawa i postuszefnstwem wobec wiadcy oraz 2. obowigzkiem wiad-
cy jako gwaranta bezpieczenstwa swoim poddanym a jego dazeniem jako jednostki
do ochrony wlasnego dziecka. Drugi z konfliktow ma charakter osobisty, a jego
zrédta tkwia w kazirodezym zwigzku Foltesta z siostra.

Epizodem drugim Wiedzmina jest pierwsza rozmowa Geralta z Veleradem, w kté-
rej grododzierzca Wyzimy prezentuje histori¢ kazirodczego zwiazku Foltesta i jego
siostry Addy. Opowiada o narastajacym w czasie kazdej peti ksiezyca poziomie
terroru w Wyzimie z powodu strzygi grasujacej w kryptach opuszczonej krolewskiej
siedziby, o nieudanych probach ratowania mieszkancow przed krwiozercza krolewng
i wyjawia konkurencyjna wobec krolewskiego zlecenia propozycje miejscowej elity

13 M. Parowski, Wiedzmin Geralt jako podréznik w czasie, ,Nowa Fantastyka™ 1991, nr 12.

4 A. Sapkowski, WiedZmin, [w:] tegoz, Ostaie zyczenie, Warszawa 1993, s. 8. Wszystkie cytaty z opo-
wiadan podaje za pierwodrukami toméw: Miecz przeznaczenia i Ostatnie Zyczenie.
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gotowej zaplaci¢ za eksterminacje corki Foltesta. Tres¢ tej rozmowy — analogicznie
do przedstawionej w pierwowzorze rozmowy Marcina z bywalcami karczmy w mie-
scie krola Gozdzika — prezentuje znane z pierwowzoru konsekwencje naruszenia tabu
kazirodztwa, a ponadto rozbudowuje fabule o nieistniejgce w pierwowzorze zdarzenia
przedakcji. Przedstawione Geraltowi przez Velerada zlecenie zabicia strzygi jest konse-
kwencja wpisania w strukture $wiata przedstawionego nieistniejacego w $lgskiej basni
konfliktu pomigdzy wtadca a jego poddanymi, dotyczacego oceny jego zwigzku z sio-
strg i rozwigzania bedacego jego konsekwencja problemu narastajacego zagrozenia.

Epizod trzeci stanowi audiencja Geralta i Velerada u Foltesta, po ktorej zakoncze-
niu jego dworzanie prezentuja wiedzminowi mordercze mozliwosci strzygi. Jednakze
na przebieg i forme toczacej si¢ rozmowy ma wplyw nie tylko jej cel, ale przede
wszystkim istniejacy migdzy wladea a jego poddanymi konflikt, manifestujacy sie
w krélewskim zakazie nazywania jego corki strzyga i nakazie okreslania jej mianem
»krélewny”. Zaprezentowany przez Velerada opis krélewny wyraznie/dobrze ukazuje
poziom odczuwanej przez mieszczan wrogosci:

Velerad zerwal si¢ z krzesla.

— Krélewna wyglada jak strzyga! — wrzasnal. — Jak najbardziej strzygowata strzyga, o jakiej stysza-
tem! Jej wysokos¢ krolewska corka, przeklety nadbekart, ma cztery lokcie wzrostu, przypomina baryle
piwa, ma morde od ucha do ucha, pelng zebéw jak sztylety, czerwone $lepia, rude kudly! Lapska,
opazurzone jak u zbika, wisza jej do samej ziemi! Dziwie sig, ze jeszcze nie zaczglismy rozsylac jej
miniatur po zaprzyjaznionych dworach! Krélewna, niech ja zaraza udusi, ma juz czternascie lat, czas
pomysle¢ o wydaniu jej za jakiego$ krolewicza!'®

Whpisanie w opowiadanie konfliktu pomigdzy wiadca a jego poddanymi motywuje
do rozwinigcia fabuly o kolejny epizod. Jest nim spotkanie Geralta z przybytym do
niego incognito Foltestem. Podczas tej wizyty pozbawiony krélewskiego majestatu
wiadca Wyzimy okazuje sie realista i wreszcie dostrzega wszystkie uwarunkowania
zaistnialej sytuacji: potwornos¢ swojej corki, wielko$é zagrozenia, ktére ona stanowi,
dzialania mieszczan na rzecz jej eksterminacji. Jednoczesnie nie przestaje by¢ jej
ojcem probujacym ocali¢ swoje dziecko. Ale ze wzgledu na konieczno$é utrzymania
tempa akcji nie skutkuje to wpisaniem konfliktu wewnetrznego w konstrukcje postaci
Foltesta, o czym $wiadczg jego stowa skierowane do Geralta:

Jezeli stwierdzisz, ze to przypadek beznadziejny, zabijesz ja. Jezeli odczynisz urok, a dziewczyna nie
bedzie... normalna... jezeli bedziesz mial cien watpliwosci, czy ci sie udato w pelni, zabijesz jg row-
niez. Nie obawiaj sie, nic ci nie grozi z mojej strony. Bede na ciebie krzyczat przy ludziach, wypedze
z palacu i z miasta, nic wigcej. Nagrody oczywiscie nie dam. Moze co$ wytargujesz, wiesz od kogo'®.

Ostatni z konfliktow prowadzacy do rozwiniecia fabuly ma charakter osobisty, a do-
tyczy on Foltesta i Ostrita. Jego zrédtem jest kazirodczy zwiazek Foltesta z Addg i che¢
zemsty na rywalu przez jednego z adoratoréw jego siostry, co spowodowato zdarzenia na-

'S A. Sapkowski, Wiedzmin..., s. 20.
16 Tamze, s. 24.
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lezace do przedakcji: rzucenie przez Ostrita klatwy na krélewng i jej przemiane w strzyge
oraz zawigzanie spisku w celu obalenia wiadcy i objgcia jego tronu przez monarche
sgsiedniej Redanii (przy czym grozby czajacego si¢ w korytarzach patacowych i zaul-
kach Wizimy przewrotu swiadomi sa bohaterowie opowiadania: wladajacy nig Foltest,
zabiegajacy o jego taski dworzanie i mieszczanie oraz Geralt). Konflikt Ostrita i Foltesta
umozliwit wiaczenie do akcji przedstawionej w Wiedzminie przybycia adoratora Addy do
zrujnowanego dworzyszcza i ztozenia przez niego Geraltowi propozycji zrezygnowania
z dziatan wobec strzygi, odrzucenie jego propozycji przez wiedzmina i potraktowanie go
jako zywej przynety, w efekcie czego stat sie ostatnig z ofiar corki Foltesta.

Dziatanie Geralta jest antyteza bezkrwawego odczarowania krolewny przez jego
basniowego poprzednika, a ona sama nie okazuje sie ,,$liczna $piaca krélewng™!”,
lecz niepetnosprawna intelektualnie czternastolatka'®. Ostatnim z serii zaprzeczen
basniowego wzorca jest rozwiazanie akcji Wiedzmina, w ktérym bohater zamiast
reki krolewny i tronu krélestwa otrzymuje finansowa gratyfikacje za swoj profe-
sjonalizm'?, a nastgpnie zgodnie z westernowym wzorcem — jak na jezdzca znikad
przystato® — opuszcza Wyzime i jedzie dale;j.

Ironiczne przywotanie homeostatu basni?!, wedtug ktorego ..jakim kto bedzie, taki
mu los przypadnie: ztemu — zty, dobremu — dobry™??, w rozwiazaniach watkow Addy
i Ostrita jest pierwsza z manifestacji usunigcia przez Sapkowskiego z jego opowiesci
dysonansu pomigdzy prawami i prawda basni a prawami i prawdg rzeczywistosci,
ktory w pozniejszych utworach bedzie wielokrotnie przywotywany przez réznych
adwersarzy Geralta (Renfri w Mniejszym ziu?, Borcha Trzy Kawki w Granicy moz-
liwosci*, Jaskra w Krancu swiata® 1 Troche poswiecenia®®). Ukazana w ten sposob
sprzecznos$¢ postuzyta tworcy Wiedzmina nie tylko do trawestacji basni (Strzygi
w Wied:minie, Krélewny Sniezki w Mniejszym ztu, Pieknej i Bestii w Ziarnie praw-
dv*’, Matej Syrenki w Trochg poswigcenia)®, ale tez zostala przez niego wykorzy-

17 R. Zamarski, Strzyga..., s. 119.
'8 A. Sapkowski, Wied¢min..., s. 36.
19 Tamze.

20 Typ bohatera westernu wykreowany w filmie Jezdziec znikgd (Shane), rez. G. Stevens, prod. Stany
Zjednoczone 1953.

2l Uzyte przez Stanislawa Lema okreslenie dystynktywnego dla basni samoregulujacego mechanizmu
funkcjonowania wszystkich elementéw $wiata przedstawionego; zob. S. Lem, Fantastvka i futurologia, t. 1,
Krakow 1970, s. 65-67.

22 Tamze, s. 66.

=

* A. Sapkowski, Mniejsze zlo, ,,Fantastyka” 1990, nr 3.
24

Tegoz, Granica mozliwosci, ,Nowa Fantastyka” 1991, nr 9.

3 Tegoz, Kraniec $wiata, [w:] tegoz, Ostatnie zyczenie, Warszawa 1993.
6 Tegoz, Trochg poswigcenia, [w:] tegoz, Miecz przeznaczenia, Warszawa 1992.
7 Tegoz, Ziarno prawdy, ,Fantastyka” 1989, nr 3.
8 Szerzej o tym: K. Kaczor, Geralt, czarownice i wampir. Recykling kulturowy Andrzeja Sapkowskiego.

Gdansk 2006.
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stana jako podstawa konstrukcji calego $wiata przedstawionego, co wprost zostato
przez niego wskazane w zakonczeniu opowiadania Troche poswiecenia:

Jaskier, wpatrzony w dogasajace ognisko, siedzial jeszcze dlugo, sam, cicho pobrzekujac na lutni.
[...] Ballada opowiadata o pewnym wiedzminie i o pewnej poetce. O tym, jak wiedzmin i poetka
spotkali sie na brzegu morza, wsrod krzyku mew, jak pokochali sig od pierwszego wejrzenia. O tym,
jak piekng i silng byta ich mitos¢. O tym, ze nic, nawet $mier¢, nie bylo w stanie zniszczy¢ tej milosci
i rozdzieli¢ ich.

Jaskier wiedzial, ze malo kto uwierzy w historie, ktéra opowiadata ballada, ale nie przejmowat sig
tym. Wiedzial, ze ballad nie pisze si¢ po to, by w nie wierzono, ale po to, by si¢ nimi wzruszano.
Kilka lat pézniej Jaskier mogl zmieni¢ tres¢ ballady, napisa¢ o tym, co wydarzylo si¢ naprawde.
Nie zrobit tego. Prawdziwa historia nie wzruszylaby przeciez nikogo. Ktéz chcialby stucha¢ o tym,
ze wiedzmin i Oczko rozstali si¢ i nie zobaczyli juz nigdy, ani razu? O tym, ze cztery lata pozniej
Oczko umarla na ospe podczas szalejacej w Wyzimie epidemii? O tym, jak on, Jaskier, wyniost jg
na rekach spomiedzy palonych na stosach trupéw i pochowal daleko od miasta, w lesie, samotng
i spokojna, a razem z nig, tak jak prosila, dwie rzeczy — jej lutnie i jej blekitng perle. Perle, z ktorg
nie rozstawata si¢ nigdy.

Nie, Jaskier pozostat przy pierwszej wersji ballady. Ale i tak nie zaspiewal jej nigdy. Nigdy. Nikomu®.

Stanowigcy pierwsze zdarzenie fabularne catego cyklu atak na Geralta w karczmie
w Wyzimie jest pierwsza z odston konfliktu My—Obcy, ktéry w kolejnych odstonach
opowiesci o wiedzminie bedzie si¢ ujawniat w relacjach Geralta z mieszkancami
kolejnych prezentowanych spotecznosci, dajac pretekst do wpisania w strukture fa-
bularng epizodéw przedstawiajacych zbrojne konfrontacje czy manifestacje wrogosci
prezentowane w scenach wyrzucania Geralta poza obreb ludzkich osad (Mniejsze
zto), skonstruowania na podstawie tego motywu catej akeji (Glos rozsqdku 3*°, Glos
rozsqdku 7°").

Rownoczesnie kazde ze zdarzen — starcie w karczmie i rozmowy z grododzierzca
Veleradem, krélem Foltestem i zdrajcg Ostritem — ukazuje Geralta jako bohatera be-
dacego Obcym nie tylko ze wzgledu na: 1. pochodzenie — osierocone dziecko, ktore
zostato poddane morderczemu treningowi i kuracji genetycznej w odlegtej warowni;
2. umiejetnosci — wiadanie magig i wszelkim orezem; 3. profesje — ,,wedrowny za-
béjca bazyliszkéw. Domokragzny pogromca smokow i utopcdw”? i 4. sposdb zycia
— brak domu i rodziny, nieustanne bycie w drodze w celu poszukiwania kolejnych,
zapewniajgcych byt zlecen — ale przede wszystkim ze wzgledu na 5. sposoéb postepo-
wania uwarunkowany wiedzminskim kodeksem, ,,poczuciem obowiazku, uczciwoscia
i etykg zawodowg”33, kwestiami obcymi wiekszo$ci mieszkancow jego swiata i nie-
pozwalajgcymi mu na angazowanie si¢ w lokalne konflikty i wykonywanie zlecen
przekraczajgce swoim zakresem ,,unieszkodliwienie” zagrazajacego ludziom potwo-

2 A. Sapkowski, Troche poswigcenia..., s. 226-227.
30 Tegoz, Glos rozsqdku 3, [w:] tegoz, Ostatnie zyczenie...

31 Tegoz, Glos rozsqdku 7, [w:] tegoz, Ostatnie zyczenie...

w

2 Tamze, s. 11.
3 Tamze, s. 28.
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ra. Jednoczesnie jego obcos¢, tak samo jak jest w przypadku Geda z Czarnoksigznika
z Archipelagu Ursuli Le Guin, manifestuje sie poprzez fizyczne okaleczenie, bedgce
Jednym z elementéw wykorzystywanych do kreowania innoéci bohatera opowiesci.
Odmiennos¢ i obcos¢ Geralta umozliwia jego tworey kazdorazowe umieszczanie g0
w opozycji do pozostatych wspétbohaterdw, co jednoczesnie niejednokrotnie oznacza
zainicjowanie konfliktu dramatycznego, w ktéry mimo naj szczerszych staran Geralt
mimowolnie zostaje uwiktany, co inicjuje fabute kolejnych epizodow.

Debiutancki utwér Sapkowskiego inicjuje opowies¢ o $wiecie pozostajacym
w konflikcie, co manifestuje si¢ na wszystkich poziomach tekstu, przez co stanowi
doskonaty przyktad wykorzystania konfliktu jako czynnika fabutotworczego. Wy-
kreowane w nim ptaszczyzny konfliktow beda funkcjonowaty w kolejnych opowies-
ciach o wiedzminie, tworzac osnowe watkéw fabularnych catego cyklu opowiesci
0 wiedzminie, na ktéry sktada sie pietnascie opublikowanych w latach 1986-1993
opowiadan*, pieciotomowa Saga o wiedzminie (1994—1999)% oraz bedacy opowies-
cig o jeszcze jednej przygodzie wiedzmina wydany w 2013 r. Sezon burz3.

Wiedzmin rozpoczyna cykl opowiadan prezentujacych w zarysie kraing Nigdy-ni-
gdy Sapkowskiego (jak sam nazywa $wiat wiedzmina jego autor). Kreuje bohatera,
ktéry mimo wszystkich deklaracji i staran zmierzajacych do nienawigzywania wiezi,
wbrew wszystkiemu kocha czarodziejke Yennefer (Granica mozliwosci, Okruch
lodu, Ostatnie zZyczenie, Saga o wied¢minie) i Ciri — swoje Dziecko Niespodzianke,
osierocona, obdarzona magiczng moca jedyna nastepczyni¢ tronu Cintry (Miecz
przeznaczenia, CoS wigcej). Nastgpne opowiadania cyklu nakreslaja relacje miedzy
nimi, oparte na konflikcie pici i charakterow, wieku, racji i motywacji, ich fabuty
stanowia przeglad ksztattujacych ich przebieg konfliktow, a zainicjowane w nich
watki i naszkicowana koncepcja $wiata zostaja rozwiniete w Sadze o wiedéminie’’
i powtdérzone na zasadzie ,,Zagraj to jeszcze raz Sam™® w Sezonie burz.

Whpisany w strukture fabularng wiedzmina konflikt My—Obcy w nastepnych opo-
wiadaniach i w Sadze o wiedzminie zyska kolejne odstony w postaci konfliktu na tle

* Poza juz wymienionymi sa to (w kolejnosci pierwodrukow): A. Sapkowski, Kwestia ceny, ,Nowa
Fantastyka” 1990, nr 9; tegoz, Okruch lodu, ,Nowa Fantastvka” 1992, nr 7; tomy opowiadan: tegoz, Miecz
przeznaczenia, Warszawa 1992 (w nim ukazaly sig po raz pierwszy: Wieczny ogien, Miecz przeznaczenia, Cos
wigcej oraz Granica mozliwosci i Okruch lodu); tegoz, Ostatnie Zyczenie, Warszawa 1993 (w nim ukazal
si¢ po raz pierwszy: Glos rozsqdku 17, Ostamie zyczenie). W $wiecie wiedzmina osadzone sa ponadto akcje
opowiadan: uznawanego za wiedzminski prequel — A. Sapkowski Droga, z ktérej sie nie wraca, ,,Fantastyka™
1988, nr 8 i epilog sagi — A. Sapkowski, Cos si¢ korczy. cos si¢ zaczyna, ,,Czerwony Karzet” 1993, nr 2 oraz
scenariusz A. Sapkowskiego i M. Parowskiego komiksu Zdrada, ,Komiks” 1995, nr 2.

35 Sage o wied?minie Andrzeja Sapkowskiego tworza: tegoz, Krew elféw, Warszawa 1994; tegoz, Czas
pogardy, Warszawa 1995; tegoz, Chrzest ognia, Warszawa 1996; tegoz, Wieza Jaskélki, Warszawa 1997; tegoz.
Pani Jeziora, Warszawa 1999.

3 A. Sapkowski, Sezon burz, Warszawa 2013.

37 K. Kaczor, Geralt...

 Tejze, Jeszcze jedna opowiesé o wiedéminie, ,Czas Fantastyki” 2013, nr 4.
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rasowym, ktorego obiektami beda Starsze Rasy: elfy (Kraniec swiata), krasnoludy
(Granica mozliwosci), driady (Miecz przeznaczenia), gnomy, zmieniajacy postaé
doppelangerzy i niziotki (Wieczny ogien), wypierane przez ludzi ze swych siedlisk,
poddawane dyskryminacji, a na koncu eksterminacji (Saga o wiedzminie). Rozwi-
nigciem tego motywu w Sadze o wiedzminie okaza sig¢ opowies¢ o stracenczym po-
wstaniu mtodziezy elfow przeciwko dokonujacym podboju ich ziem ludziom (Rdze
z Shaerrawedd) i pogromy krasnoludow (Krew elfow, Pani Jeziora). Tym samym
klasyczny dla fantasy antagonizm krasnoludy—elfy zostat zastapiony antagonizmem
ludzi wobec wszystkich przedstawicieli Starszych Ras. W tym opowiadaniu zostat
tez zarysowany konflikt ideologiczny pomigdzy przyznajacymi prawo do pokojowe;
koegzystencji wszystkim zamieszkujacym wykreowany $wiat — ludziom, Starszym
Rasom i bestiom, jezeli tylko ich funkcjonowanie nie stanowi zagrozenia — a ich ad-
wersarzami postulujgcymi marginalizacje i eksterminacje wszystkiego, co jest inne.

Bedacy archetekstem polskiej literatury fantasy Wiedzmin stanowi wzorzec, ktéry
jest eksploatowany od 30 lat nie tylko przez swojego autora rozwijajacego cykl,
ale i przez licznych nasladowcéw kreujacych ,,wiedzminopodobnych™ bohaterow*’
i opowiesci o nich. Geralt jest pierwsza z popularnych postaci polskiej literatury
fantasy, do ktérej w nastepnych dekadach dotaczyli m.in.: Szarka (protagonistka Sagi
o0 zbdju Twardokesku Anny Brzezinskiej*), niszczyciel $wiatow Daimon Frey (gtow-
ny bohater cyklu Zastepy niebieskie Mai Lidii Kossakowskiej*') i Vuko Drakkeheim
(gtéwny bohater Pana Lodowego Ogrodu Jarostawa Grzedowicza*?), réwnie jak on
naznaczeni obcoscig, samotnoscia i moca destrukeji*.

Podstawowg funkcjg konfliktow wpisanych w konstrukcje $wiata przedstawio-
nego WiedZmina jest ich funkcja dramaturgiczna, ksztattujaca przebieg poszczegol-
nych watkéw w obrebie pojedynczego utworu (np. konflikty: Foltest—Velerad—Ostrit
w Wiedzminie, Calanthe—Pavetta w Kwestii ceny) oraz catego cyklu (ludzie—elfy,

3 K. Kaczor, Bogactwo polskich $wiatéw fantasy. Od braku nadziei ku eukatastrophe, [w:] Anatomia
Jfantastyki, red. S.J. Konefat, Gdansk 2014.

0 Sage o zbéju Twardokesku A. Brzezinskiej tworza: Zbdjecki gosciniec, Warszawa 1999; Zmijowa harfa,
Warszawa 2000; Letni deszcz. Kielich, Warszawa 2004; Plewy na wietrze, Warszawa 2006 (wersja poprawiona
i uzupelniona Zbdjeckiego goscinica); Zmijowa harfa, wyd. 11 popr., Warszawa 2007; Letni deszcz. Sztylet,
Warszawa 2009.

4 Cykl Zastepy anielskie Mai Lidii Kossakowskie]j tworza opowiadania: tejze, S6! na pastwiskach niebie-
skich, ,Fenix” 1999, nr 7; tejze, Kosz na smierci, ,JFenix” 2000, nr 4; tejze, Beznogi tancerz, ,Fenix” 2000,
nr 10; tejze, Wieza zapalek, ,Magia i Miecz” 2000, nr 4 oraz opublikowane po raz pierwszy w tomie tejze,
Obroncy Krélestwa, Warszawa 2003 (zawierajacym w kolejnosci publikacji: S6/ na niebieskich pastwiskach,
Kosz na $mierci, Wieza zapalek, Dopuszczalne straty, Smuga krwi, Swiatlo w tunelu, Zobaczy¢ czerwien);
reedycia jako Zarna niebios, Lublin 2008, uzupetniona o dwa nowe opowiadania: Gringo i Zarna niebios; oraz
powiesci: Siewca Wiatru, Lublin 2004; Zbieracz Burz, t. 1-2, Lublin 2010.

4 ]. Grzedowicz, Pan Lodowego Ogrodu, t. 1-4, Lublin 2005-2012.

+3 Szerzej o bohaterach polskiej literatury fantasy zainspirowanych postacia Geralta, powielajacych jego
cechy i bedacych efektem checi zdyskontowania popularnosci stworzonego przez Sapkowskiego typu bohatera
w: K. Kaczor, Bogactwo...
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Nilfgaard — Krélestwa Pétnocy w Sadze o wied?minie). Powiazana z tym kwestig
jest spos6b konstruowania przez Sapkowskiego fabuty jako serii epizodéw, z ktérych
kazdy stuzy prezentacji kolejnego z konfliktéw, w jaki sa uwiktani mimo woli lub tez
zaangazowani z racji wlasnych wyboréw bohaterowie — co poza Wied¢minem mozna
zaobserwowa¢ w opowiadaniach (Mniejsze zto, Kwestia ceny, Granica mozliwosci,
Miecz przeznaczenia) i w Sadze o wiedzminie (konflikty na tle rasowym, konflikty
na tle religijnym) — lub tez kolejnych plaszczyzn jego funkcjonowania (bedaca jedna
z osi fabularnych sagi walka o dominacje w $rodowisku czarodziejow, ktora odbywa
si¢ w gronie Wielkiej Rady i Kapituly Czarodziejow; podczas balu na Thannedd;
migdzy czarodziejami §wiadczacymi ustugi konkurujacym ze soba krolestwom;
a miejscem osiggania kompromisu jest Wielka Loza).

Mnozenie konfliktow, ich ptaszczyzn, antagonizméw i bedacych ich manifestacja-
mi konfrontacji jest konsekwencjg kreowania przez autora Wiedzmina wizji $wiata
pograzonego w konflikcie totalnym, tzn. rozgrywajacego sie na wszystkich plasz-
czyznach relacji. Srodkiem, ktéry temu stuzy, jest kreowanie bohateréw na zasadzie
wskazanej gry przeciwienstw i wpisanych w ich relacje konfliktow: plei, charakte-
row, wieku, ras, rél i celow. W odroznieniu od kanonicznych tekstéw fantasy epickiej
konflikt wpisany w opowies¢ o losach Geralta, Ciri i Yennefer nie ma charakteru
metafizycznego, bo tez tej sfery w swiecie kreowanym przez autora Wied?mina nie
ma. Nie ma w nim manifestacji i reprezentantéw absolutnego Dobra i Zta; w zamian
sa jedynie racje bohateréw walczacych o prawo do dokonywania wiasnych wyboréw
1 Wielka Wojna, tutaj jedynie o wladzg, ktora zgodnie z wymogami gatunku ogarneta
caty wiedzminski $wiat.

WITHOUT A CONFLICT THERE IS NO TALE - A CONFLICT
AS THE PLOT-GENERATING FACTOR OF POLISH FANTASY STORIES
(THE CASE STUDY OF WIEDZMIN BY ANDRZEJ SAPKOWSKI)

Abstract: The article discusses the way in which writing a conflict into the structure of Polish fantasy stories as
a principle of constructing the presented world and creating the hero, as well as a factor favoring the develop-
ment of the plot, serves to create worlds in conflict, which is a distinctive feature of the Polish fantasy literature.
The indicated phenomenon will be shown using the example of analysis of the fiction structure of the archetext
of the Polish fantasy literature — Saga o wiedminie [The Saga About a Witcher] by Andrzej Sapkowski.

Keywords: Polish literature of fantasy, Polish popular literature, Polish literature of the 20t century



