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Po prostu g³ód – o wspó³czesnych nastolatkach

zakochanych w wampirach.

Na przyk³adzie filmowej sagi Zmierzch

Streszczenie: Artyku³ jest prób¹ interpretacji filmowej sagi Zmierzch w kontekœcie ewolucji motywu wampi-
ra w kulturze popularnej i wieloznacznoœci symbolizowanego przez jego figurê „g³odu”, z uwzglêdnieniem
przemian poetyki opowieœci o nim i ró¿norodnoœci grup odbiorców, do których s¹ one adresowane. Ze wzglê-
du na nastoletni wiek bohaterów i odbiorców sagi Zmierzch fenomen jej popularnoœci zosta³ zinterpretowany
w kontekœcie twierdzeñ dotycz¹cych procesu adolescencji i wchodzenia w wiek doros³y sformu³owanych na
gruncie psychologii rozwojowej.

S³owa kluczowe: wampir, Dracula, saga Zmierzch, kino popularne

Wprowadzenie

Jedn¹ z definicji g³odu jest „pragnienie czegoœ lub dotkliwy brak czegoœ”, i tym
te¿ jest uto¿samiane z g³odem bêd¹ce istot¹ wampiryzmu pragnienie. Odczuwane
przez krwiopijców jest uto¿samiane z g³odem ludzkiego ¿ycia utraconego w mo-
mencie œmierci warunkuj¹cej wampiryczn¹ przemianê. D¹¿enie do jego zaspokoje-
nia czyni z wampira bestiê poddan¹ imperatywowi zaspokojenia pragnienia skut-
kuj¹cego zaw³aszczeniem ¿ycia swojej ofiary.

„Ka¿de pokolenie ma swojego wampira”1, napisa³ w artykule poœwiêconym
filmowej sadze Zmierzch (2008–2012)2 Jacek Sobczyñski, ujmuj¹c w zgrabnym

1 J. Sobczyñski, W obronie „Zmierzchu”, http://www.filmweb.pl/article/W+obronie+%22Zmierzchu%22-
62313 [14.04.2013].

2 Zmierzch (Twilight), scen. – na podstawie ksi¹¿ki S. Meyer – M. Rosenberg, re¿. C. Hardwicke, prod.
Stany Zjednoczone 2008; Saga Zmierzch. Ksiê¿yc w nowiu (Twilight Saga. New Moon), scen. – na podstawie
ksi¹¿ki S. Meyer – M. Rosenberg, re¿. Ch. Weitz, prod. Stany Zjednoczone 2009; Saga Zmierzch. Zaæmienie

(Twilight Saga: Eclipse), scen. – na podstawie ksi¹¿ki S. Meyer – M. Rosenberg, re¿. D. Slade, prod. Stany
Zjednoczone 2010; Saga Zmierzch. Przed œwitem I (Twilight Saga: Breaking Dawn I), scen. – na podstawie



bon mocie przyczyny popularnoœci adaptacji cyklu powieœci Stephanie Mayer3,
spoœród których ka¿da w roku swojej premiery nale¿a³a do pierwszej dziesi¹tki
najbardziej dochodowych produkcji filmowych4. Pierwszym pytaniem, jakie siê
wobec powy¿szego nasuwa, jest: jakim jest wampir nastolatków pierwszej dekady
XXI w. reprezentowany przez postaæ Edwarda Cullena? Drugim: dlaczego wspó³-
czesne nastolatki, zamiast uciec w przera¿eniu, zakochuj¹ siê w wampirach?
I trzecim: dlaczego zamiast unicestwiæ krwiopijcê pragn¹ nim zostaæ? Przy czym
trzeba zaznaczyæ, ¿e historia mi³oœci Edwarda i Belli nie jest pierwsz¹ opowieœci¹,
która zdoby³a uznanie masowej publicznoœci, o nastolatce zakochanej w wampirze.
Zanim Stephanie Mayer w 2005 r. opublikowa³a Zmierzch, a bohaterowie jej
powieœci w 2008 r. pojawili siê na wielkim ekranie inicjuj¹c „pattissomaniê”, której
obiektem uwielbienia sta³ siê kreuj¹cy Edwarda Cullena Robert Pattison5, na
prze³omie wieków widzowie telewizyjni na ca³ym œwiecie przez siedem sezonów
œledzili mi³osne perypetie licealistki Buffy, pogromczyni wampirów, i zakochanego
w niej wampira Anio³a6, pomagaj¹cego jej w zwalczaniu swoich pobratymców.

Antenaci i pobratymcy Edwarda Cullena

Mit wampira wed³ug Marii Janion „uchodzi za jeden z najbardziej wieczno-
trwa³ych i powszechnych”7; w opowieœciach o tej postaci pierwotnie odbija³y siê
lêki niegdysiejszych jej kreatorów, a kiedy przesta³a ona pe³niæ funkcjê instrumentu
strachu, sta³a siê metafor¹ ludzkich pragnieñ dotycz¹cych w³asnej egzystencji8. Wy-
obra¿enie wampira, wywodz¹ce siê z folkloru, eksploatowane na gruncie literatury,
a w³aœciwie kultury grozy i w XX-wiecznym dyskursie medyczno-kryminalistycz-
nym9, stale obecnym w kulturze, ulega nieustannej ewolucji, a wraz z ni¹ równie¿
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ksi¹¿ki S. Meyer – M. Rosenberg, re¿. B. Condon, prod. Stany Zjednoczone 2011; Saga Zmierzch. Przed œwi-

tem II (Twilight Saga: Breaking Dawn II), scen. – na podstawie ksi¹¿ki S. Meyer – M. Rosenberg, re¿.
B. Condon, prod. Stany Zjednoczone 2012.

3 Sagê S. Meyer Zmierzch tworz¹: Zmierzch (Twilight, 2005), prze³. J. Urban, Wroc³aw 2007; Ksiê¿yc

w nowiu (New Moon, 2006), prze³. J. Urban, Wroc³aw 2008; Zaæmienie (Eclipse, 2007), prze³. J. Urban,
Wroc³aw 2008; Przed œwitem (Breaking Dawn, 2008), prze³. J. Urban, Wroc³aw 2008.

4 Dane dotycz¹ce pozycji w rankingach poszczególnych czêœci Sagi Zmierzch, wysokoœci wp³ywów z dys-
trybucji filmów i produktów licencjonowanych s¹ dostêpne w serwisie Box Office Mojo, http://boxofficemojo.
com/

5 „Otrzyma³ on tytu³ «Najbardziej seksownego ¿yj¹cego mê¿czyzny» 2008 i 2009 roku, który nada³ mu
magazyn «People». Podobne wyró¿nienie spotka³o go ze strony magazynu «Glamour», a Vanity Fair okrzyk-
nê³o go «najprzystojniejszym mê¿czyzn¹ œwiata»!”, The best of Robert Pattinson! Zobacz ranking ról!,
http://www.filmtok.pl/The-best-of-Robert-Pattinson-Zobacz-ranking-rol-a17859 [11.06.2013].

6 Buffy. Postrach wampirów (Buffy. The Vampire Slayer), serial telewizyjny Jossa Whedona, prod. Stany
Zjednoczone 1997–2003; jego spin-offem jest serial telewizyjny Anio³ ciemnoœci (Angel), prod. Stany Zjedno-
czone 1999–2004.

7 M. Janion, Wampiriada, [w:] tej¿e, Wampir. Biografia symboliczna, Gdañsk 2002, s. 7.
8 Szerzej o tym w: K. Kaczor, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, Gdañsk 1998.
9 A. Gemra, Z lêku w zabawê, [w:] tej¿e, Od gotycyzmu do horroru. Wilko³ak, wampir i monstrum Fran-

kensteina w wybranych utworach, Wroc³aw 2008, s. 78–79.



kszta³t opowieœci o nim10. Odk¹d Anne Rice opowiedzia³a o piêknych i bogatych
wampirach z Nowego Orleanu11, czyni¹c ich kondycjê obiektem ludzkiego po¿¹da-
nia12, na ma³ym ekranie zagoœci³ Hrabia Kaczula13, który nad krew dziewic prefe-
ruje broku³y, kanoniczn¹ opowieœæ o krwiopijcy z Transylwanii F. Ford Coppola14

przeistoczy³ w melodramat15 i Mina Harker pokocha³a hrabiego Vlada Draculê,
a w Œwiecie Mroku pojawili siê Kainici16, przekroczono granice horroru, otwieraj¹c
tym samym mo¿liwoœæ kszta³towania jej w dowolny sposób.

Na przestrzeni minionych dwóch dekad wampir w³aœciwie nie opuszcza wielkie-
go ekranu (Wywiad z wampirem17, Królowa potêpionych18, cykle Blade19 i Under-

world20, Daybreakers21, Jestem legend¹22, saga Zmierzch), równoczeœnie bêd¹c bo-
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10 Szerzej o tym w: K. Kaczor, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, wyd. II zm., Gdañsk 2010;
M. Janion, dz. cyt.; A. Gemra, Wampir, [w:] tej¿e, Od gotycyzmu do horroru..., s. 99–245.

11 Kroniki wampirów (The Vampire Chronicles 1976–2003) Anne Rice tworz¹: Wywiad z wampirem (In-

terview with the Vampire, 1976), prze³. T. Olszewski, Poznañ 1992; Wampir Lestat (The Vampire Lestat,
1985), prze³. T. Olszewski, Poznañ 1995; Królowa potêpionych (The Queen of the Damned, 1988), prze³.
T. Olszewski, Poznañ 2000; Opowieœæ o z³odzieju cia³ (The Tale of the Body Thief, 1992), prze³. A. Marty-
now, Warszawa 1996; Memnoch diabe³ (Memnoch the Devil, 1995), prze³. R. Lipski, Poznañ 2008; Wampir

Armand (The Vampire Armand, 1998), prze³. £. Jerzyñski, Poznañ 2004; Pandora (Pandora, 1998), prze³.
J. Spólny, Poznañ 2002; Wampir Vittorio (Vittorio the Vampire, 1999), prze³. L. Haliñski, Poznañ 2003; Mer-

rick (Merrick, 2000), prze³. M. Kicana, Poznañ 2003; Krew i z³oto (Blood and Gold, 2001), prze³. R. Lipski,
Poznañ 2006; Posiad³oœæ Blackwood (Blackwood Farm, 2002), prze³. P. Korombel, Poznañ 2006; Krwawy

kantyk (Blood Canticle, 2003), prze³. P. Korombel, Poznañ 2007. Kompletne wydanie Kronik wampirów uka-
za³o siê nak³adem Domu Wydawniczego Rebis w latach 2005–2008.

12 K. Kaczor, Od Draculi do Lestata..., wyd. II zm., s. 68 i 88.
13 Hrabia Kaczula (Count Duckula), scen. i re¿. R. Sanchez, prod. Wielka Brytania 1988–1993.
14 Dracula (Bram Stoker’s Dracula), scen. i re¿. F.F. Coppola, prod. Stany Zjednoczone 1992.
15 Zob. J. Szy³ak, Oblicza Draculi, [w:] K. Œmia³owski, Wampir Leksykon, Bielsko-Bia³a 2010.
16 M. Rein-Hagen, G. Davis, T. Dowd, L. Stevens, S. Wieck, Wampir. Maskarada (Vampire: The Masque-

rade), White Wolf 1992. Na podstawie w¹tków zaczerpniêtych z tego systemu rpg stworzono scenariusz se-
rialu telewizyjnego znanego w Polsce pod dwoma tytu³ami – Maskarada lub Wiêzy krwi (The Kindred. Em-

braced), prod. Stany Zjednoczone 1996.
17 Wywiad z wampirem (Interviev with the Vampire), scen. A. Rice, re¿. N. Jordan, prod. Stany Zjednoczo-

ne 1994.
18 Królowa potêpionych (Queen of the Damned), scen. S. Abbott i M. Petroni, re¿. M. Rymer, prod. Au-

stralia i Stany Zjednoczone 2002.
19 Blade – wieczny ³owca (Blade), re¿. S. Norrington, prod. Stany Zjednoczone 1998; Blade – wieczny ³owca

II (Blade 2), re¿. G. del Toro, prod. Stany Zjednoczone 2002; Blade: Mroczna Trójca (Blade: Trinity), re¿.
D.S. Goyer, prod. Stany Zjednoczone 2004. Ostatnia czêœæ, wspó³produkowana przez Marvel Comics, nie tylko
ukazywa³a Blade’a jako kolejnego z superbohaterów, ale te¿ przywo³ywa³a pierwszy z komiksów, w którym po-
jawi³ siê Blade – Grób Draculi (Tomb of Dracula, scen. M. Wolfram, rys. G. Colan, 1973 nr 10). Niemniej Bla-

de sta³ siê bohaterem tytu³owym serii Blade: The Vampire Hunter I. Eddingtona i D. Wheatleya w 1994 r.
20 Underworld, re¿. L. Wiseman, prod. Niemcy, Stany Zjednoczone 2003; Underworld. Ewolucja, re¿.

L. Wiseman, prod. Niemcy, Stany Zjednoczone 2006; Underworld. Bunt Lykanów, re¿. P. Tatopoulos, prod.
Nowa Zelandia, Stany Zjednoczone 2009.

21 Daybreakers, scen. i re¿. M. i P. Spiering, prod. Stany Zjednoczone 2009.
22 Jestem legend¹ (I Am Legend), scen. – na podstawie powieœci R. Mathesona Jestem legend¹ – A. Golds-

man i M. Protosevich, re¿. F. Lawrence, prod. Stany Zjednoczone 2007; by³a to trzecia z adaptacji filmowych
powieœci R. Mathesona, szerzej o tym: A. Gemra, Wampir..., s. 214.



haterem seriali telewizyjnych (Wiêzy krwi, Pod os³on¹ nocy, 200723; Czysta krew,
od 200824; Pamiêtniki wampirów, od 200925), produkcji familijnych (Hotel Transyl-

wania26), cykli powieœciowych, komiksów i gier fabularnych27, swobodnie prze-
mieszczaj¹c siê miêdzy dziedzinami kultury popularnej i staj¹c siê bohaterem opo-
wieœci adresowanych do wszystkich grup wiekowych odbiorców – doros³ych,
nastolatków i dzieci28. Wampir, pozostaj¹c postaci¹ z horroru, uwodzi swoj¹ powie-
rzchownoœci¹ i rozœmiesza. Jedyn¹ cech¹, która jest wspólna jego wszystkim wy-
mienionym egzemplifikacjom, jest od¿ywianie siê krwi¹, która ju¿ dla bohaterów
Anne Rice nie musi byæ ludzka, jej substytutem mo¿e byæ krew zwierz¹t lub synte-
tyczny preparat (Prawdziwa krew). Archetypem wampira, definiowanym jako wy-
obra¿enie modelowe, wci¹¿ pozostaje bohater Brama Stokera w ca³ej ró¿norodnoœci
swoich filmowych portretów (poczynaj¹c od kreacji Maxa Shreka29, poprzez Belê
Lugosiego30, Jonathana Price’a31 na Garym Oldmanie32 koñcz¹c), jednak¿e pod
koniec XX w. równoprawn¹ pozycjê wobec niego zajêli bohaterowie Kronik wam-

pirów Anne Rice, których pojawienie siê na ekranie zainicjowa³o modê „na wampi-
ry cierpi¹ce, zakochane, malowniczo blade i zabójczo przystojne”33; wyobra¿enie
wampira rodem z Nowego Orleanu i bagnistej Luizjany odsunê³o w cieñ krwiopijcê
z Transylwanii, czego wyrazem s¹ kreacje bohaterów filmowego Zmierzchu i tele-
wizyjnego serialu Czysta krew.
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23 Pod os³on¹ nocy (Moonlight), serial telewizyjny R. Koslowa, T. Munsona, prod. Stany Zjednoczone
2007–2008.

24 Czysta krew (True Blood), serial telewizyjny Alana Bale’a osnuty na w¹tkach zaczerpniêtych z cyklu
Sookie Stockhouse (The Southern Vampire Mysteries 2001–2009), re¿. Ch. Harris, prod. HBO od 2008 r.

25 Pamiêtniki wampirów (The Vampire Diares), serial telewizyjny, prod. Stany Zjednoczone od 2009 r.
Serial jest adaptacj¹ 4-tomowego cyklu powieœci dla m³odzie¿y L.J. Smith opublikowanego w latach
1991–1992 i po premierze serialu kontynuowanego na zlecenie wydawnictwa przez ghostwritera.

26 Hotel Transylwania, scen. P. Baynham i R. Smigel, re¿. G. Tartakovsky, prod. Stany Zjednoczone
2012.

27 Wyczerpuj¹cymi pozycjami ukazuj¹cymi ca³¹ ró¿norodnoœæ tekstów kultury wykorzystuj¹cych motyw
wampira s¹: J.G. Melton, The Vampire Book. The Encyclopedia of the Undead, Detroit–London 1999, czy –
z wydawnictw polskojêzycznych – K.M. Œmia³kowski, dz. cyt.

28 Wyczerpuj¹cego opracowania tego zagadnienia dokona³a Marta Gos³awska, Wampir dla dzieci (praca
magisterska napisana pod kierunkiem Jerzego Szy³aka na Uniwersytecie Gdañskim) Gdañsk 2007.

29 Nosferatu – symfonia grozy (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens), scen. H. Galeen, re¿. F.W. Mur-
nau, prod. Niemcy 1922.

30 Dracula, scen. T. Browning, L. Stevens i L. Bromfield, re¿. T. Browning i K. Freund, prod. Stany
Zjednoczone 1931.

31 Christopher Lee kreowa³ postac hrabiego Draculi w produkcjach filmowych podlondyñskiej wytwórni
Hammer realizowanych w latach 1958–1973, m.in. w: Horrorze Draculi (Horror of Dracula), re¿. T. Fischer,
prod. Wielka Brytania 1958; Draculi, ksiêciu ciemnoœci (Dracula – The Prince of Darkness), re¿. T. Fischer,
prod. Wielka Brytania 1966; Dracula powstaje z grobu (Dracula Has Risen from the Grave), re¿. F. Francis,
prod. Wielka Brytania 1968; Smak krwi Draculi, (Dracula A.D. 1972), re¿. A. Gibson, prod. Wielka Brytania
1972 i Hrabia Dracula i jego wampiryczna narzeczona (Count Dracula and His Vampire Bride), re¿. A. Gib-
son, prod. Wielka Brytania 1973.

32 Dracula, re¿. F.F. Coppola.
33 J. Szy³ak, Oblicza Draculi..., s. 87.



Jak napisali autorzy ksi¹¿ki „Zmierzch” i filozofia. Wampiry, wegetarianie i po-

goñ za nieœmiertelnoœci¹:

Freud twierdzi³, ¿e mi³oœæ i œmieræ s¹ si³ami napêdowymi ludzkiej egzystencji. [...] W ksi¹¿kach
z serii Zmierzch skonfrontowane s¹ nie tylko mi³oœæ i œmieræ, lecz tak¿e inne w¹tki, co prowadzi do
dziwnej konkluzji, ¿e zmarli rzeczywiœcie s¹ m¹drzy, czasem wykazuj¹ równie¿ m¹droœæ w spra-
wach sercowych, nawet jeœli ich serca ju¿ nie bij¹. [...] Bella i Edward s¹ lustrem dla naszych naj-
wiêkszych lêków i nadziei, dla wszystkiego, co w naszym ¿yciu dobre i z³e. S¹ odbiciem kondycji
ludzkoœci, istniej¹, byœmy poœwiêcili im chwilê g³êbszej refleksji34.

Czy opowieœæ o burzliwym trójk¹cie podszywaj¹cego siê pod siedemnastolatka stu-
siedmioletniego wampira Edwarda, nastoletniej Belli i przyjaŸni¹cego siê z ni¹ od
dzieciñstwa Jacoba ma a¿ taki wymiar uniwersalny? Niew¹tpliwie nie. Adresowana
do m³odzie¿y i wœród niej popularna jest zwierciad³em postaw, lêków i pragnieñ
w³aœciwych póŸnej fazie dorastania i wchodzenia w doros³oœæ, której has³em jest,
jak zdefiniowa³ je Roger Gould: „Opuszczam œwiat moich rodziców”35.

Fabu³a ka¿dej z czêœci powi¹zana jest z jednym z wydarzeñ symbolizuj¹cych
osi¹gniêcie dojrza³oœci; s¹ to: szkolny bal, osiemnaste urodziny, zakoñczenie edu-
kacji i przyjêcie oœwiadczyn, œlub i zostanie rodzicem. Mimo ¿e, jak podkreœlaj¹
psycholodzy i socjolodzy, na skutek zmian spo³eczno-kulturowych od lat 70 XX w.
nieaktualne sta³o siê opisywanie przejœcia w doros³oœæ przez takie wydarzenia, jak:
zakoñczenie edukacji, wejœcie na rynek pracy, pozostawanie w intymnym zwi¹zku
czy wchodzenie w rolê rodzica”36, to w modelowym œwiecie z powieœci dla m³o-
dzie¿y ten porz¹dek zostaje utrzymany. Opowieœæ o dorastaniu Belli skonstruowana
jest w oparciu o ten wzorzec z pominiêciem aspektu „wejœcia na rynek pracy”, co oz-
nacza zakwestionowanie w³aœciwego wspó³czesnemu œwiatu „mitu wiecznego doj-
rzewania”, ale te¿ w jego miejsce zostaje wprowadzony symbolizowany przez bycie
wampirem „mit wiecznej m³odoœci”, oznaczaj¹cy de facto niemo¿liwoœæ osi¹gniêcia
doros³oœci i doœwiadczenia zwi¹zanego z procesem starzenia siê, poczucia straty.

Zmierzch – kim jesteœ Edwardzie?

G³ówn¹ bohaterk¹ i narratork¹ Zmierzchu jest siedemnastoletnia Isabella Swan,
któr¹, poznajemy, kiedy wioz¹c z sob¹ wykopanego z pustyni kaktusa, wraca po
kilkuletniej nieobecnoœci z rozpalonej s³oñcem Arizony do prowincjonalnego, wie-
cznie zachmurzonego, granicz¹cego z indiañskim rezerwatem Forks, by zamieszkaæ
razem z dawno niewidzianym ojcem. Tam te¿ ze wzajemnoœci¹ zakochuje siê
w stusiedmioletnim wampirze a jej najbli¿szym przyjacielem jest Indianin obdarzo-
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34 W. Irwin, R. Housel, J.J. Wisnewski, „Zmierzch” i filozofia. Wampiry, wegetarianie i pogoñ za nie-

œmiertelnoœci¹, prze³. A. Krzysztoñ i J. Urban, Warszawa 2009, s. 7–8.
35 Wed³ug Rogera Gulda faza przejœcia w doros³oœæ obejmuje wiek miêdzy 16 a 22 rokiem ¿ycia, czyli

dok³adnie ten sam, w którym s¹ bohaterowie sagi Zmierzch; Zob. E. Gurba, Wczesna doros³oœæ, [w:] Psychologia roz-

woju cz³owieka, red. J. Trempa³a, Warszawa 2011, s. 292.
36 Tam¿e, s. 288.



ny zdolnoœci¹ zamiany w wilka, totemiczne zwierzê swojego plemienia chroni¹ce
ludzi przed wampirami. Tam te¿ przez najbli¿szy semestr bêdzie kontynuowa³a naukê
w miejscowym liceum, w którym wszyscy przygotowuj¹ siê do maj¹cego odbyæ siê
wkrótce szkolnego balu. Kiedy jej nowi znajomi poszukuj¹ partnerów na najwa¿-
niejszy bal w swoim ¿yciu, Bella kontestuje udzia³ w nim, co podkreœla w³aœciwe
wiekowi dojrzewania poczucie samotnoœci i wyobcowania.

Pierwszego dnia w szkole Bella poznaje nie tylko nowych znajomych, ale te¿
Edwarda, który jest nikim niezainteresowanym obiektem westchnieñ ca³ej szko³y,
jednym z piêciorga nieintegruj¹cych siê z rówieœnikami bladolicym przyrodnim
bratem rodzeñstwa Cullenów, którzy kilka lat temu przenieœli siê do Forks z Alaski.
Uwaga, jak¹ na siebie zwracaj¹, zostaje podkreœlona gr¹ spojrzeñ, a romantyczny
charakter ich w¹tku zostaje zasygnalizowany zwolnieniem ujêæ pokazuj¹cych ich
pojawienie siê w szkole, intensyfikuj¹cym proces projekcji-identyfikacji widzów
z bohaterami ogl¹danego filmu. Taki, sposób wprowadzenia postaci wampira do
opowieœci, uniewa¿nia przypisany mu tradycyjnie status instrumentu grozy; zamiast
wywo³ywanego przez horror dreszczu niepokoju, widz odczuwa ekscytacjê wy-
wo³an¹ œledzeniem romansowej perypetii, która rozwija siê zgodnie ze schematem
znanym z Dumy i uprzedzenia37. Dynamika relacji Belli i Edwarda w³aœciwa jest
ewolucji obserwowanych w okresie adolescencji wiêzi intymnych, które, jak pisze
o nich Ewa Gurba w Psychologii rozwojowej cz³owieka,

zmieniaj¹ swój charakter i przyjmuj¹ postaæ zwi¹zków romantycznych. M³odzieñcza mi³oœæ prze¿y-
wana jest w sposób bezwarunkowy, a w centrum zainteresowania podmiotu znajduje siê zarówno
doœwiadczane uczucie, jak i partner; przy czym partner czêsto staje siê obiektem bezkrytycznej idea-
lizacji. M³odzieñcza mi³oœæ, dominuj¹ca w ¿yciu uczuciowym m³odzie¿y, równie g³êboko anga¿uje
obie strony. Nie liczy siê z realiami, za nic ma wszelk¹ krytykê i g³osy przestrogi, a ewentualne pró-
by jej ograniczenia wywo³uj¹ reaktancjê opisywan¹ jako efekt Romea i Julii38.

Poznaj¹c Edwarda Bella dostrzega kolejne jego cechy odró¿niaj¹ce go od rówieœ-
ników: blad¹ karnacjê, zmieniaj¹ce kolor oczy, nadludzk¹ si³ê i szybkoœæ, lecz pier-
wsza próba odkrycia przez ni¹ jego to¿samoœci prowadzi do jej ponownego odrzu-
cenia. Tego samego dnia podczas spaceru po pla¿y Jacob, odpowiadaj¹c jej na pyta-
nie, dlaczego Cullenowie nie przychodz¹ do rezerwatu, opowiada legendê o pocho-
dzeniu swojego plemienia od wilków i o zawartym przez jego dziadka pakcie z Cul-
lenami, który gwarantuje im, ¿e Indianie nie wydadz¹ ich ludziom39. Zasiane ziarno
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37 Edward na dzielenie ³awki szkolnej z Bell¹ reaguje, jakby dziewczyna roztacza³a nieprzyjemny zapach
i prosi o zmianê klasy. Nie uzyskawszy na to zgody, znika na kilka dni, by po powrocie do szko³y, przeprosiæ
Bellê za swoje zachowanie, podj¹æ próbê zaprzyjaŸnienia siê, wygraæ z ni¹ szkolny konkurs, uciec, kiedy ona
dostrzega, ¿e jego oczy zmieni³y kolor, i – niczym komiksowy superbohater – uratowaæ j¹ na szkolnym par-
kingu na oczach wszystkich przed zmia¿d¿eniem jej przez furgonetkê.

38 E. Gurba, dz. cyt., s. 262.
39 Ta sama legenda zostaje przywo³ana i rozwiniêta w Ksiê¿ycu w nowiu I i jest jednym z wielu motywów,

które po wprowadzeniu zostaj¹ ponownie przywo³ane i rozwiniête w celu „przypomnienia” wprowadzonych
przez nie treœci odbiorcy.



ciekawoœci powoduje, ¿e Bella poszukuje legend Quileute’ów i kiedy wracaj¹c sa-
motnie zostaje w miejskich zau³kach osaczona przez pijanych mê¿czyzn z opresji
wybawia j¹ przybywaj¹cy z piskiem opon Edward, który przep³asza piêciu napast-
ników. Odpowiadaj¹c na pytanie przera¿onej dziewczyny sk¹d wiedzia³ o gro-
¿¹cym jej niebezpieczeñstwie, stwierdza, ¿e us³ysza³ ich myœli, ale to jej nie uspo-
kaja, a jej niepokój potêguj¹ – agresywne zachowanie Edwarda (deklaracja „poury-
wania g³ów” jej napastnikom i jazda samochodem z naruszeniem wszelkich zasad
bezpieczeñstwa) i zimno jego d³oni. Jego niejedzenie podczas kolacji, na któr¹ j¹
zabra³, jest przedostatnim z elementów umo¿liwiaj¹cych Belli odkrycie jego to¿sa-
moœci. Ostatnim z nich jest przeczytana w nocy indiañska legenda o Zimnej Istocie,
która inspiruje j¹ do podjêcia œledztwa dotycz¹cego Edwarda za pomoc¹ Google’a.

Otrzymane wyniki wyszukiwania prowadz¹ j¹, a wraz z ni¹ widzów, przez labi-
rynt legend o demonach, nieœmiertelnych i piciu krwi, które tworz¹ narracjê przy-
wo³uj¹c¹ wierzenia Indian, staro¿ytnych Egipcjan, Hindusów, Peruwiañczyków
i europejskie przedstawienia wampira, kreuj¹ go jako istotê o rodowodzie okreœlo-
nym przez Anne Rice w Kronikach wampirów. Treœæ jej póŸniejszego snu o sobie,
jako le¿¹cej na otomanie ofierze wysysaj¹cego j¹ findesieclowego wampira, którym
okazuje siê Edward, jest modelowym przyk³adem opisanej przez Zygmunta Freuda
pracy marzenia sennego. Wykreowanie Edwarda na obroñcê Belli i przypisanie mu
cech zakochanego nastolatka, z cechuj¹c¹ go ambiwalencj¹ zachowañ wobec obiek-
tu swojego po¿¹dania, uniewa¿nia w odniesieniu do jego postaci i rodziny tradycyj-
ny paradygmat wampira.

Kiedy zdemaskowany przez Bellê Edward zostaje wywiedziony przez ni¹ do
lasu, ona demonstruje mu swój brak lêku przed nim, uznaje za nieistotne, ¿e jako
wampir poddawa³ siê swojej naturze i zabija³ ludzi, ¿e jej zapach wywo³uje pragnie-
nie o nie doœwiadczonej przez niego wczeœniej intensywnoœci i ¿e tylko si³a jego
woli powstrzymuje go przed jej zabiciem. Zachwycona jego niezwyk³oœci¹ – si³¹,
szybkoœci¹ i urod¹, skór¹ skrz¹c¹ siê w œwietle s³oñca jakby by³a obsypana brylan-
towym py³em – i brakiem ograniczeñ wampirzej egzystencji nie podziela jego auto-
postrzegania siebie jako drapie¿nika i potwora. A jego wyznanie, ¿e ani on, ani po-
zostali cz³onkowie jego rodziny nie od¿ywiaj¹ siê ludzk¹ krwi¹, poprzestaj¹c na
krwi upolowanych zwierz¹t, jest drugim – po obsadzeniu go w roli jej obroñcy/wy-
bawiciela – z elementów umo¿liwiaj¹cych przewartoœciowanie jego postaci. Jak
oboje konstatuj¹, ich mi³oœæ jest mi³oœci¹ niemo¿liw¹ – „g³upiej owcy i stukniêtego
lwa masochisty”, tocz¹cego nieustann¹ walkê ze swoj¹ natur¹.

Formu³uj¹c odpowiedŸ na pytanie o to, dlaczego spoœród wielu Bella w³aœnie za-
kochuje siê w Edwardzie, a wraz z ni¹ miliony nastolatek na ca³ym œwiecie, nale-
¿a³oby stwierdziæ, ¿e przyczyn¹ tego jest wykreowanie jego postaci na wzór roman-
tycznego i melodramatycznego idealnego kochanka, z jego wyobcowaniem, wra¿li-
woœci¹, samotnoœci¹ i cierpieniem z powodu w³asnej kondycji oraz sensem ¿ycia
definiowanym jako szczêœcie jedynej ukochanej. Stephanie Meyer przewartoœcio-
wa³a postaæ wampira, przeistaczaj¹c go z agresora w obroñcê i gwaranta ludzkiego
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bezpieczeñstwa. Kiedy Edward uniemo¿liwia zmia¿d¿enie Belli przez zmierzaj¹cy
w jej stronê samochód, jest niczym komiksowy superbohater, a zakochawszy siê
w niej, pe³ni rolê jej ducha opiekuñczego; by j¹ chroniæ, poœwiêca swoje szczêœcie,
a kiedy wydaje mu siê, ¿e umar³a, mimo ¿e to on j¹ porzuci³, te¿ nie chce ¿yæ i de-
cyduje siê pope³niæ spektakularne samobójstwo.

PóŸniejsze zaproszenie panny Swan na kolacjê do rodzinnego domu Edwarda
umo¿liwia nie tylko oficjalne przedstawienie jej klanowi Cullenów, ale przede
wszystkim dokoñczenie prezentacji ich ¿ycia i funkcjonowania. Mimo ¿e, jak naka-
zuje tradycja, mieszkaj¹ na uboczu, to nie w mrocznej, kamiennej budowli, lecz
w pe³nym œwiat³a nowoczesnym domu na skraju lasu. Tak jak bohaterowie Zagadki

nieœmiertelnoœci40 wampiry ze Zmierzchu nie obawiaj¹ siê s³onecznego œwiat³a, nie
sypiaj¹ w trumnach i wrêcz w ogóle nie potrzebuj¹ snu, za to, jeœli s¹ zakochani,
oddaj¹ siê w sypialni namiêtnej mi³oœci. Nabyte z wiekiem wysublimowanie i szla-
chetnoœæ Edwarda podkreœlone zostaj¹ jego zainteresowaniem muzyk¹ klasyczn¹
i znajomoœci¹ twórczoœci Debussy’ego, które dzieli z Bell¹. Tak jak ludzie, wampi-
ry potrzebuj¹ zaspokojenia potrzeby wiêzi, przynale¿noœci, mi³oœci i rodziny, dlate-
go tworz¹ monogamiczne zwi¹zki na wiecznoœæ i wspólnoty, w których razem ¿yj¹.
W klanie Cullenów zara¿enie wampiryzmem jest przekazaniem daru ¿ycia umie-
raj¹cemu (w ten sposób Carlaise ocala przed œmierci¹ umieraj¹cego na hiszpankê
Edwarda, Esmê, która rzuca siê z mostu do rzeki po utracie dziecka, zgwa³con¹
i porzucon¹ w zau³ku Rosalie i zaatakowanego przez niedŸwiedzia Emmetta), a jad
wampira, którego koncepcja w³aœciwa jest klasycznym opracowaniom tego moty-
wu41, okazuje siê eliksirem nieœmiertelnoœci, panaceum na niedoskona³oœæ, starze-
nie siê i œmiertelnoœæ ludzkiego cia³a. Zara¿ony nie tylko staje siê nieludzko spraw-
ny, silny i szybki, a jego zmys³y ulegaj¹ wyostrzeniu, ale te¿ spotêgowaniu ulegaj¹
jego naturalne umiejêtnoœci polegaj¹ce na: s³yszeniu cudzych myœli, widzeniu przy-
sz³oœci, przekazywania emocji dotykiem, tworzenia wizji, ra¿enia pr¹dem, w³adania
¿ywio³ami, a tak¿e, jak to jest w przypadku Belli, tworzenia tarczy i blokowania
skierowanych w jej kierunku oddzia³ywañ. Te nadnaturalne talenty s¹ ekwiwalen-
tem przypisanych wampirowi mo¿liwoœci zmiany postaci, przeistoczenia siê w wil-
ka lub cieñ. Mimo ¿e Cullenowie usytuowani s¹ na zewn¹trz ludzkiej spo³ecznoœci,
to nie stanowi¹ dla niej zagro¿enia, ani te¿ nie symbolizuj¹ zagra¿aj¹cego jej z³a,
wprost przeciwnie – Carlaise jest lekarzem, którego umiejêtnoœci s³u¿¹ spo³ecznoœ-
ci Forks.
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40 Zagadka nieœmiertelnoœci (Hunger), scen. M. Thomas i I. Davis, re¿. T. Scott, prod. Stany Zjednoczone
1983.

41 W ikonografii jego istnienie zaznaczone jest poprzez wyposa¿enie wampira w wydatne zêby jedynki
pe³ni¹ce funkcje zêbów jadowych, za pomoc¹ których podczas uk¹szenia krwiopijca aplikuje swojej ofierze
jad, zara¿aj¹c j¹ w ten sposób wampiryzmem. W póŸniejszych wyobra¿eniach wampiryczne uk¹szenie zmie-
nia siê w ugryzienie; charakterystycznymi elementami uzêbienia wampira staj¹ siê k³y, a funkcjê jadu przej-
muje jego krew, któr¹ potomkowie Draculi poj¹ swoje ofiary.



Kiedy Edward przera¿ony moc¹ swojego po¿¹dania prosi Bellê, by wyjecha³a
z Forks, ¿eby nie móg³ jej skrzywdziæ, dziewczyna odrzuca jego pomys³; przeciw-
stawia siê równie¿ rodzicom proponuj¹cym jej zamieszkanie z matk¹ z Jacksonwil-
le, daleko od Edwarda, którego uznaj¹ za Ÿród³o zagro¿enia dla swojej córki. Po po-
wrocie do Forks, mimo sprzeciwu ojca, Bella nadal spotyka siê z Edwardem,
a w czasie balu robi mu wyrzut z powodu uniemo¿liwienia jej wampirze przemiany,
co jest powodem pierwszego z ich œwiatopogl¹dowych konfliktów dotycz¹cych
postrzegania wampiryzmu. Dla Belli jest on sposobem na unikniêcie starzenia siê,
zatrzymanie m³odoœci i bycie z Edwardem na zawsze; a dla doœwiadczaj¹cego
wampiryzmu Edwarda wi¹¿e siê on poczuciem w³asnej potwornoœci i bezsensow-
noœci nieœmiertelnoœci nieoznaczaj¹cej ¿ycia, lecz martwe, bo zatrzymane w mo-
mencie przemiany, trwanie w czasie. Ich rozmowa jest powtórzeniem dialogu, jaki
na kartach Wywiadu z wampirem odby³ siê pomiêdzy Luisem a m³odym reporterem
postrzegaj¹cym wampiryzm jako szansê na posiadanie, wszystkiego, czego siê za-
pragnie. W taki sam sposób przeprowadzona konfrontacja dwóch postaw ma te¿ ten
sam cel – skonfrontowanie wampirzej dojrza³oœci definiowanej przez akceptacjê
œmierci z m³odzieñcz¹ niedojrza³oœci¹ i lêkiem przed œmierci¹ i przemijaniem, kom-
pensowanych przez pragnienie niezale¿noœci i si³y. W pierwszej czêœci sagi
Zmierzch konsekwentna i jednoznaczna w swoich uczuciach Bella nie doœwiadcza
w³aœciwych nastoletniemu wiekowi ambiwalencji emocjonalnych, które przypisane
zostaj¹ postaci Edwarda. Integracji jej osobowoœci, a w³aœciwie niemo¿liwoœci czy
te¿ niechêci jej osi¹gniêcia, za cenê pozostania wiecznie m³odym, poœwiêcona bê-
dzie fabu³a dwóch nastêpnych czêœci.

Zaæmienie – parada wampirów

Tak jak Zmierzch jest opowieœci¹ o rodz¹cym siê uczuciu pary wyobcowanych
nastolatków, wzbogacon¹ elementami horroru i thrillera, kiedy pojawia siê trójka
poluj¹cych na ludzi wampirycznych nomadów, tak Ksiê¿yc w nowiu jest opowieœci¹
o porzuceniu, spowodowanej rozstaniem m³odzieñczej depresji wywo³anej utrat¹
sensu ¿ycia, uto¿samianego z byciem z obiektem swojej mi³oœci, i o towarzysz¹-
cych jej autodestrukcyjnych zachowaniach jest opowieœci¹ o idealistycznie postrze-
ganej wiêzi, która ³¹czy kochanków pomimo wszystko i o jej mocy ocalenia, o utra-
cie mi³oœci i jej odzyskaniu, a tak¿e o sprawuj¹cych w³adzê nad krwiopijcami na
wszystkich kontynentach Volturich, których kreacja wskazuje, ¿e wampiry przyna-
le¿¹ do odmiennego, a raczej zupe³nie niewspó³czesnego œwiata.

Edward oceniwszy, ¿e zwi¹zek z nim jest dla Belli Ÿród³em zagro¿enia, bo nara-
¿a j¹ to na ryzyko stania siê ofiar¹ pragnienia jego pobratymców, porzuca j¹ i zrywa
z ni¹ wszelkie kontakty. Ale kiedy dowiaduje siê, ¿e Bella nie ¿yje, nie zastana-
wiaj¹c siê wyrusza do Volturich, by na progu ich siedziby, w rocznicê wypêdzenia
wampirów z miasta, pokazaæ siê œwiêtuj¹cym ludziom w pe³nym s³oñcu, ukazuj¹c
im fa³szywoœæ ich wiary w bezpieczny, pozbawiony zagro¿enia œwiat. T¹, która go
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ocala przed wyrokiem Volturich, jest Bella, ofiarowuj¹c¹ swoj¹ ludzk¹ nieœmiertel-
noœæ za nieoczekiwanie kruche istnienie Edwarda. Jej oferta zostaje przyjêta i Cul-
lenowie zostaj¹ zobowi¹zani do przemienienia Belli w wampira. Podczas prze-
prowadzonego po powrocie do Forks g³osowania nad przyjêciem Belli do klanu
tylko Edward i Rosalie s¹ przeciw, uznaj¹c, ¿e Bella nie jest œwiadoma konsekwen-
cji swojej decyzji, oznaczaj¹cej utratê cz³owieczeñstwa.

Jednak¿e motywacja Belli jest w³aœciwa jej rówieœnikom ogl¹daj¹cym jej pery-
petie w kinowych fotelach. Jej trwanie przy podjêtej decyzji jest wyrazem jej prawa
do samostanowienia i podejmowania w³asnych decyzji, prawa, bêd¹cego konsek-
wencj¹ uzyskanej pe³noletnioœci, tak jak manifestacj¹ tego jest te¿ kontynuowany
mimo sprzeciwu ojca zwi¹zek z Edwardem. Jedynymi, którzy przyznaj¹ jej to pra-
wo, s¹ g³osuj¹cy za jej przemian¹ Cullenowie. Przeg³osowany Edward stawia tylko
jeden warunek, przemieni Bellê, jeœli ona go poœlubi...

Piêkni, m¹drzy, kochaj¹cy siê Cullenowie nie s¹ jedynymi wampirami, jakich
poznaje Bella, a z ni¹ widzowie. Kreowaniu pozytywnego wizerunku Edwarda
i jego rodziny s³u¿y wprowadzenie na zasadzie antytezy reprezentuj¹cych zagro¿e-
nie, zapo¿yczonych z cyklu Sookie Stockhouse, wampirzych nomadów i arysto-
kratycznych, inspirowanych bohaterami Kronik wampirów, Volturich.

Pierwsi s¹ przemierzaj¹cymi œwiat krwiopijcami traktuj¹cymi ludzi jak zwierzy-
nê, na któr¹ siê poluje; sensem ich istnienia jest zaspokajanie swojego apetytu. Wy-
zwoleni spod zakazów kultury, dzicy, brutalni, sadystyczni s¹ uosobieniem, ana-
rchii, destrukcji i przemocy. Tacy w³aœnie s¹ wystylizowani na wampirzych
hippisów, James, Laurent i Wiktoria, których ofiary uznaje siê za zaatakowane
przez dzikie zwierzêta. Swoj¹ nieopanowan¹ chêæ przek¹szenia Belli przyp³acaj¹
w kolejnych czêœciach sagi unicestwieniem przez Edwarda, jego rodzeñstwo i Jaco-
ba42. Jednak¿e zanim Wiktoria zostanie unicestwiona, to przemianê Belli poprzedzi
ukazanie widzom i doœwiadczenie przez ni¹ ca³ej agresji „nowo narodzonych” wam-
pirów – g³ównie dzieci i m³odzie¿y – oszala³ych z pragnienia, bezwzglêdnych i nie-
okie³znanych, z których pragn¹ca zemsty za œmieræ Jamesa wampirzyca rekrutuje
swoj¹ armiê maj¹c¹ zmierzyæ siê z Cullenami. Powstaj¹ca poœród nocy w ciemnych
zau³kach Seattle jest materializacj¹ ludzkich lêków dotycz¹cych przemocy i niebez-
pieczeñstw czyhaj¹cych po zmroku w wielkomiejskiej d¿ungli.

Drudzy, wprowadzeni do opowieœci w drugiej czêœci sagi, s¹ wystylizowani na
quasi-osiemnastowiecznych arystokratów i przywodz¹ na myœl tworz¹ce zakonspi-
rowane bractwo postacie z gabinetu figur woskowych. Jak opowiada Edward, s¹
kimœ w rodzaju rodziny królewskiej, wyrafinowani, nie szanuj¹ ludzkiego ¿ycia, ale
naukê, sztukê i nade wszystko prawo, z jego naczelnym nakazem ¿ycia w cieniu ludz-
kiej spo³ecznoœci, tak by nie ujawniaæ swojego istnienia. Z³amanie wampirzych
praw i przeciwstawienie siê Volturim karane jest œmierci¹ i jest to te¿, zdaniem Ed-
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42 James zostaje zabity w Zmierzchu przez Alice i Jaspera, Laurent zostaje rozszarpany przez Jacoba
w Ksiê¿ycu w nowiu, a Wiktoriê zabija Edward.



warda, najbardziej skuteczny sposób, by bêd¹c krwiopijc¹ po³o¿yæ kres swojej eg-
zystencji. Nieludzkoœæ, teatralnoœæ i okrucieñstwo Volturich jest reminiscencj¹ Tea-
tru Wampirów, urz¹dzonego w podziemiach Pary¿a przez Armanda w Wywiadzie

z wampirem; skontrastowana z troskliwoœci¹ i opiekuñczoœci¹ Carlaise podkreœla
humanizm Cullenów. Dla trwaj¹cych w czasie Volturich Ÿród³em rozrywki jest re-
krutowanie do swojej przybocznej gwardii wampirów posiadaj¹cych niezwyk³e ta-
lenty i tworzenie kolekcji u¿ytecznych obiektów obserwacji. Przedstawienie Voltu-
rich konstytuuje w³aœciw¹ wspó³czesnym opowieœciom o wampirach triadyczn¹,
zhierarchizowan¹ strukturê ich spo³ecznoœci, ze zinstytucjonalizowan¹ w³adz¹, re-
prezentuj¹cymi bezduszny, okrutny mechanizm/majestat prawa, anarchizuj¹cymi
nomadami i ¿yj¹cymi, poœród ludzi jak zwyk³e rodziny klanami; jej polaryzacja zaœ
przebiega wed³ug preferowanej diety.

Ksiê¿yc w nowiu – dokonaæ wyboru

J¹drem fabularnym trzeciej czêœci sagi, Zaæmienia, jest historia mi³osnego trój-
k¹ta pomiêdzy dziewczyn¹, wilkiem i wampirem, bêd¹ca zarazem opowieœci¹ o po-
szukiwaniu intymnoœci, po¿¹daniu, m³odzieñczym testosteronie i mêskiej zazdroœci,
o zderzeniu dwóch œwiatów – d¹¿¹cej do zbli¿enia osiemnastolatki i trwaj¹cego
w ascezie wampira, który, jako wyraz swojej mi³oœci, ofiaruje jej ma³¿eñstwo i po-
zbawione wspó³¿ycia narzeczeñstwo.

Kiedy Edward siê Belli po raz pierwszy oœwiadcza, proponuj¹c ma³¿eñstwo na
wiecznoœæ, ona mu odpowiada, ¿e œlub nie ma dla niej znaczenia. Ale te¿ w œwiecie
wspó³czesnych nastolatków, których reprezentacj¹ jest postaæ Belli, zawarcie
ma³¿eñstwa przesta³o pe³niæ rolê gwarancji trwa³oœci zwi¹zku. £atwoœæ rozwodów
i wielokrotnych œlubów sprawi³y, ¿e nie tylko znaczenie ma³¿eñstwa siê zdewaluo-
wa³o, ale te¿ zanik³a wiara w jego trwa³oœæ, ustêpuj¹c miejsca doœwiadczeniu „tu
i teraz”. I tym te¿ kieruje siê Bella, nieœwiadomie daj¹c wyraz swojej niewierze
w deklarowane „na zawsze”. Paradoksalnie, to Edward d¹¿y do zbudowania ich
zwi¹zku na emocjonalnej wiêzi i odpowiedzialnoœci za ni¹ i jej bezpieczeñstwo,
przeciwnie ni¿ Bella buduj¹ca go na fizycznej atrakcyjnoœci i po¿¹daniu.

Klasyczny podzia³ ról oznaczaj¹cy, ¿e to kobieta jest niewinn¹ ofiar¹ wampira,
d¹¿¹cego do seksualnego zaspokojenia poprzez wbicie swoich k³ów w jej szyjê,
w sadze Zmierzch, na skutek przemian obyczajowych, zostaje odwrócony – to Bella
wywiera presjê na Edwarda, d¹¿¹c do dookreœlenia w ten sposób swojej p³ciowej
to¿samoœci poprzez uzyskanie potwierdzenia swojej atrakcyjnoœci i kobiecoœci. Ale
jedyn¹ form¹ ich erotycznych kontaktów pozostaj¹ namiêtne poca³unki, s³u¿¹ce Ed-
wardowi jako probie¿ si³y kontroli jego po¿¹dania. Manifestacj¹ rodz¹cej siê mê-
skoœci Jacoba i Edwarda pozostaj¹ wymierzone przeciwko sobie zachowania agre-
sywne bêd¹ce demonstracjami dominacji, a okazji ku temu maj¹ wiele, chroni¹c na
zmianê Bellê przed chc¹c¹ j¹ zabiæ Wiktori¹.
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I kiedy wszystko koñczy siê szczêœliwie, ukochana Edwarda po raz drugi go oca-
la Cullenowie z pomoc¹ wspó³plemieñców Jacoba odpieraj¹ atak armii, „nowo na-
rodzonych”, Bella musi dokonaæ wyboru pomiêdzy dwiema mi³oœciami – pomiêdzy
oferuj¹cym jej zwyczajne ¿ycie, ciep³okrwistym, witalnym Jacobem, a maj¹cym
¿ycie jak z marzeñ, martwym wampirem. Wybieraj¹c Edwarda i zgadzaj¹c siê na
œlub, jak sama mówi dokona³a wyboru pomiêdzy tym, kim powinna byæ, a kim jest.
Tym samym zostaje podtrzymane symboliczne znaczenie œlubu, jako jej obrzêdu
przejœcia, oznaczaj¹cego dla niej nowe ¿ycie jako pani wampirowej Cullen.

Przed œwitem – byæ wampirem

Poœlubienie Edwarda oznacza dla Belli nie tylko poznanie zaproszonych na œlub
i wesele wampirzych „krewnych”, ale przede wszystkim stworzenie zwi¹zku o cha-
rakterze intymnym, którego owocem jest bêd¹ca dhampirem ich córka Renesmee.
Jej narodziny powoduj¹ œmieræ Belli, która przywraca do ¿ycia podany jej zamiast
adrenaliny jad Edwarda. Otrzymawszy od rodziny Cullenów w³asny dom, ¿yj¹ jak
przeciêtna, dobrze sytuowana rodzina, ciesz¹c siê wychowywaniem Renesmee, któ-
ra roœnie o wiele szybciej ni¿ jej rówieœnicy. O ile przemiana Belli wywo³uje apro-
batê Volturich, o tyle Renesmee zostaje przez nich uznana za stworzone wbrew
zakazom nieœmiertelne dzieciê (czyli poprzez uk¹szenie i zara¿enie wampiryzmem,
analogicznie jak czynili to marz¹cy o posiadaniu dziecka bohaterowie Anne Rice).
W celu jej unicestwienia i wymierzenia kary Cullenom Volturii wyruszaj¹ ze swojej
siedziby, by siê z nimi skonfrontowaæ. W odpowiedzi na podjêt¹ kampaniê Culle-
nowie rozje¿d¿aj¹ siê po œwiecie, poszukuj¹c sprzymierzeñców gotowych poœwiad-
czyæ przed Volturi, ¿e Renesmee jest dzieckiem zrodzonym z Belli z nasienia Ed-
warda; tak zdefiniowana zdolnoœæ wampirów do posiadania wspólnego potomstwa
z ludŸmi na drodze zap³odnienia, a nie zara¿enia ciê¿arnej kobiety wampiryzmem
(Blade), jest pomys³em autorskim Stephanie Meyer d¹¿¹cej do jak najwiêkszego
ucz³owieczenia swoich bohaterów nawet kosztem zaprzeczenia istocie wampiryz-
mu, czy bycia martwym. Na narodziny Renesmee uniewa¿niaj¹ przede wszystkim
przeœwiadczenie Edwarda o ja³owoœci wampirzej egzystencji. I chocia¿ przemiana
Belli w wampira otwiera dla nich ogród erotycznej rozkoszy, bo to jedyna ze zmy-
s³owych przyjemnoœci, któr¹ mo¿na siê cieszyæ po przemianie, to jednak Ÿród³em
sensu i ocalenia nie jest tworzenie pary, lecz za³o¿enie rodziny. To, co odró¿nia
Cullenów od innych bohaterów, to wpisane w obraz ich rodziny bliskoœæ i poczucie
wspó³odpowiedzialnoœci. Na tle bliskich Belli i spo³ecznoœci Forks ich rodzina jest
wyj¹tkowa, tak jakby spe³nienie marzenia o szczêœliwej rodzinie by³o mo¿liwe tyl-
ko na skutek utraty cz³owieczeñstwa i stania siê wampirem.

Kulminacyjnym zdarzeniem fabubularnym ostatniej czêœci sagi jest konfrontacja
Cullenów i Volturich. W noc przed rozstrzygaj¹c¹ o rz¹dach wampirzych utraco-
nych dusz bitw¹ wokó³ wspólnego ogniska gromadz¹ siê wszyscy sprzymierzeñcy
Culenów, reprezentuj¹cy ca³e spektrum wampirycznych wyobra¿eñ. Tym, co ich
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³¹czy, jest trwanie w czasie, od¿ywianie siê krwi¹ i bycie œwiadkami najs³awniej-
szych bitew w historii. Poza najm³odszymi – bior¹cymi udzia³ w wojnie secesyjnej
Alisterem i Jasperem, Edwardem, Esme, Alison, Rosalie, Emmetem i Bell¹ – wszy-
scy pozostali pochodz¹ spoza Ameryki Pó³nocnej, reprezentuj¹c kultury starsze ni¿
amerykañska, co podkreœla pierwotnoœæ ich natury, sugeruj¹c, ¿e towarzysz¹ lu-
dziom od zawsze. Jednak¿e nastêpnego dnia do bitwy nie dochodzi, mimo motywo-
wanego pragnieniem rozrywki d¹¿enia Volturich do spektakularnej, œmiertelnej
konfrontacji. Ukazana Aro przez Alice wizja jego œmierci jest tak sugestywna, ¿e
uœwiadamia mu nie tylko nieuchronnoœæ pora¿ki, ale te¿ pragnienie ¿ycia, nawet je-
œli znaczy ono tylko trwanie w czasie.

Kapitulacja Volturich przed stoj¹cymi naprzeciwko nich Edwardem, Bell¹ i Re-
nesmee dosiadaj¹c¹ przemienionego w wilka Jacoba, który w przysz³oœci ze stra¿ni-
ka przeistoczy siê w jej partnera, jest wyrazem detronizacji wyobra¿enia wampira
z opowieœci Anne Rice, takiej samej, jaka dokona³a siê æwieræ wieku wczeœniej
w odniesieniu do krwiopijców rodem z Transylwanii, których reminiscencj¹
w Zmierzchu s¹ pozbawieni w³adzy piêtnaœcie wieków wczeœniej przez Volturich
Vladimir i Stefan, przezwani przez goœci Cullenów Draculami 1 i 2. Jak sami
o sobie mówi¹, kiedy panowali nie udawali nikogo innego, i nie podzielaj¹
Cullenowskiej sublimacji pragnienia w humanizm.

Podsumowanie

Ujmuj¹c lapidarnie treœæ Zmierzchu, mo¿na powiedzieæ, ¿e jest to opowieœæ
o zwyk³ej nastolatce, której przydarzy³a siê niezwyk³a mi³oœæ bêd¹ca szans¹ na
niezwyk³e, pe³ne atrakcji i p³yn¹cych z luksusu przyjemnoœci ¿ycie, opowieœæ
o procesie m³odzieñczej indywidualizacji i nieosi¹galnym dla cz³owieka spe³nieniu
pragnieñ o wyzwoleniu siê spod w³adzy czasu, opowieœæ o potrzebie bliskoœci i ak-
ceptacji, o g³odzie ¿ycia uto¿samianego z doœwiadczaniem emocji prze³amuj¹cych
monotoniê bezkresnego trwania w czasie. Stephanie Mayer tworz¹c Zmierzch

z myœl¹ o m³odzie¿owym odbiorcy pozbawi³a swoich bohaterów przypisanej wam-
piryzmowi perwersyjnej seksualnoœci, w zamian kreuj¹c krwiopijcê, którego postaæ
sta³a siê obiektem westchnieñ i romantycznym fantazmatem wspó³czesnych nasto-
latek, o czym œwiadczy popularnoœæ kreuj¹cego ow¹ postaæ Roberta Pattisona,
który na ekranie czy poza nim postrzegany jest jako Edward Cullen. Bez wzglêdu
na poziom sk³onnoœci do destrukcji wampiry ze Zmierzchu niczym ³abêdzie wi¹¿¹
siê tylko z jednym partnerem. Czy wiêc kiedy Bestia spotyka brzydkie kacz¹tko,
które okazuje siê Piêknym £¹bêdziem (Bella Swan), ich mi³oœæ mo¿e byæ
nieszczêœliwa? Tym samym popularnoœæ opowieœci o Edwardzie i Belli wynika
z potrzeby baœni, której bohaterem mo¿e byæ ka¿dy i która mo¿e zdarzyæ siê
wszêdzie, w której Kopciuszek spotyka swojego Ksiêcia, a lêki zwi¹zane z wkra-
czaniem w doros³oœæ zostaj¹ przezwyciê¿one, z³o zostaje pokonane, cnota nagro-
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dzona, zaœ bohaterowie ¿yj¹ razem d³ugo i szczêœliwie w krainie, w której œmieræ
nie istnieje.

JUST HUNGER – ABOUT CONTEMPORARY TEENAGER IN LOVE WITH VAMPIRES

(A CASE STUDY OF THE TWILIGHT SAGA)

Abstract: The article attempts to interpret the film saga Twilight in the context of evolution of the vampire
motif in the popular culture and the ambiguity of the figure of „hunger” symbolized by it, including
transformations of the poetics of the story about it, as well as the variety of the groups of receivers to whom
the stories are addressed. Due to the teenage years of both the characters and receivers of the Twilight saga,
the phenomenon of its popularity has been interpreted in the context of statements relating to the process of
adolescence and entering the adulthood, which are formulated on the ground of developmental psychology.

Keywords: vampire, Dracula, the Twilight saga, popular films
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