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Tworzenie w cieniu mistrza
kilka uwag o prozie Galiny Kuzniecowej
(na materiale zbioru opowiadan Poranek)

Galina Kuzniecowa (1900-1976) w $wiadomosci wspdiczesnych czytelnikow
funkcjonuje przede wszystkim jako ostatnia mito$¢ Iwana Bunina'. Zresztg i w na-
ukowych opracowaniach rosyjskiej literatury emigracyjnej o Kuzniecowej wspomina
sie najczeéciej wlaénie w kontekscie jej romansu z autorem Zycia Arsieniewa (OKusns
Apcenvesa). Wystarczy zaznaczyc, ze Gleb Struwe w swojej niezwykle znaczacej roz-
prawie Literatura rosyjska na wygnaniu (Pyccxkas numepamypa 8 useHanuu) poswie-
ca Kuzniecowej zaledwie krétki akapit®. Dla poréwnania, Nina Berberowa, rowniez
przedstawicietka modszego pokolenia emigrantéw pierwszej fali, doczekata si¢ we
wspomniane]j pracy az calego podrozdziatu (cho¢ przyznac nalezy, ze niewielkiego
objetosciowo). W innych podregcznikach akademickich sytuacja Kuzniecowej prezen-
tuje si¢ jeszcze gorzej — nazwisko pisarki widnieje zaledwie w spisach przedstawicieli
emigracji pierwszej fali, prézno natomiast szukaé chociazby komentarzy do jej twor-

- czodéci. Celem niniejszego szkicu jest wprowadzenie nazwiska Galiny Kuzniecowej do

obiegu naukowego w Polsce i zachgcenie do dalszej analizy niedocenianej twérczosci
tej emigrantki rosyjskiej pierwszej fali i uczennicy Bunina.

Poniewaz znajomo$¢ i zwiazek z Buninem zdeterminowaly nie tylko Zycie osobiste
Kuzniecowej, ale takze jej droge twirczg, przed rozpoczgciem whasciwej analizy prozy
emigrantki, warto poéwieci¢ kilka stéw temu burzliwemu romansowi. Z ogarnigtej
rewolucja ojczyzny Kuzniecowa uciekata do Francji przez Turcje i Czechy jako zona
Dmitrija Pietrowa - oficera biatej armii i prawnika. Kuzniecowa nie byla szczgsliwg

! Znamienne, ze nawet jedno z nowszych wydan Dziennika z Grasse Kuzniecowej okraszone zostato
znaczacym podtytulem: Ostatnia mifosé Bunina. Zob. 1. Kysuenosa, Ipaccxuit Onesnux. Ilocnedmnan nro-
bosv Bynuna, Mocksa 2008,

' T.Crpyse, Pycexas aumepamypa 8 usgaruy, Hapiok-Mocksa 1996, s. 205.
PYBE, LYCCK: pamyp P
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mezatka, dlatego tez kiedy poznata Bunina, dlugo sie nie wahala, czy odej$¢ od meza.
Poczatkowo kechankowie ulrywali swoj zwiazek, spotykajac si¢ w specjalnie wyna-
jetym w tym celu paryskim mieszkaniu. Taka sytuacja nikogo jednak nie zadowalala
| ostatecznie Bunin zaprosil Kuzniecowg do Grasse, gdzie oficjalnie w roli uczennicy
. sekretarza zamieszkata ona pod jednym dachem ze swoim ukochanym i jego zona
Wiera Nikotajewns, ktora ku zdumieniu wszystkich przez lata ze spokojem znosila
swoja rywalke. Zycie w swoistym trojkgcie mitosnym szczegolnie cigzy¢ zaczeto Gali-
nie Kuzniecowej, ktéra nieoczekiwanie zwiazala sie z siostra Fiodora Stiepuna ~ Mat-
gorzata — $piewaczka operowa. Mitosé do kobiety okazata si¢ silniejsza i zakoriczy< ja
zdotata dopiero émieré Kuzniecowej w 1976 v

Romans z Buninem w kontekécie kariery pisarskiej Kuzniecowe] trudno oceni
jednoznacznie. Z jednej strony bliska zazyltos¢ z laureatermn literackiej nagrody Nobla
otworzyla poczatkujycej pisarce drzwi do wielu czasopism emigracyjnych, z drugiej
za$ — byta Kuzniecowa przez caly czas oceniana poprzez pryzmat tworczoscl swojego
nauczycielaipartnera, 2 konkurowa¢ z Buninem nie bylo fatwo nawet pisarzom o wy-
robionej pozycji i reputacj. Kuzniecowa zreszta w swoim pcgloieniu nie byta calkowi-
cie odosobniona. W podobnej sytuacii znajdowaly si¢ Nina Berberowa i Irina Odo-
jewcewa, ktdre rowniez prywatnie zwigzaly si¢ z wielkimi osobisto$ciami rosyjskiej
literatury emigracyjnej ~ Whadystawem Chodasiewiczem i Gieorgijemn Iwanowem.
Oceniajac jednak z perspektywy czasu losy wszystkich trzech emigrantek trudno nie
oprzed sig wrazeniu, z€ Berberowa i Odojewcewa z pietnem” stawnego partnera zy-
ciowego poradzily sobie duzo lepiej niz Kuzniecowa. Autobiografia Podkreslenia moje
(Kypcus mott)* oraz dylogia Na brzegach Newy (Ha 6epezax Hesot) i Na brzegach Se-
kwany (Ha 6epeeax Cenwi)® przyniosly ich autorkom ogromna stawe nie tylko w §ro-
dowisku emigracyjpym, ale takie w metropolii. Dziennik z Grasse (Ipaccxuit dnes-
nuic), jako egodokument, pozostaje najbardziej znanym utworem Kuzniecowej, nie
moze on jednak réwnac sig z popularnoscia memuaréw Berberowej 1 Odojewcewe].
Dodajmy, ze poréwnujac do siebie zony stynnych pisarzy, ktére réwniez probowaly
swoich sit na scenie literackiej, nie nalezy ogranicza sig tylko do zagadnienia ich roz-
poznawalnosci. Wazniejszy wydaje si¢ aspekt samooceny poszczegdinych emigrantek.
Cytajac Podkreslenia moje oraz Na brzegach Newy i Na brzegach Sekwarny nie ma si¢
watpliwoéci, ze ksigzki te wyszly spod pior naprawde silnych kobiet, pewnych swojego
talentu. Ta swoista pewno$( siebie Berberowej i Odojewcewej odbierane byly czgsto
nawet za zarozumialo$es. Dziennik z Grasse natomiast jest opowiedcig o trudnym ar-

5 Wigcej na temaf znajomosci Bunina i Kuzniecowej patrz: K. Cieslik, fwan Bunin (1870-1953). Zarys.

swirczosel, Szczecin 1998, s. 144-145; 1. Kopx, HMcmopiuu Ai068u: Hsan Bynun u Tnausa Kysneyosd,
https://lady.majl.ru/article/475629-istorii-l}ubvi-ivan—bunin-i—galinaAkuznetsova/ (01.07.2015); C. Ma-
kaperko, Tanuna Kysneyosaa: «Ipacckan Jlaypar unu HusHo 6€4HO sedomots, hitp:/iwwwpeoples.ru/
family.’mistress/kuznetsova;’ {01.07,2015).

4 H.Bepbeposa, Kypcus sodi. Aemobuozpadus, Mocksa 1996.

5 11 Onoesigena, Ha Gepezax Cenol, Canxr-Tletep6ypr 2008.

§  ‘Wiece] na temat ocen memuaréw N. Berberowej i L. Odojewcewej patrz: B. Kodzis, ITpasda dpax-
ma 1 XyO0NeCBEHHDIIL BUIMbICER 8 B0CTIOMUNG

wusx Mpunst Odoesyeseil ,Ha Gepeeax Heswi” v ,Ha be-

TWORZENIE W CIENIU MISTRZA
KiLxa UwAs O PROZIE GALINY KUZNIECOWE]

tyst}‘fc.znym C}o?'rzewaniu w cieniu wielkiege mistrza, snutg przez kobiete niepewng
swojej wartoéci artystycznej. '

W Dzienniku z Grasse Kuzniecowa jest bardzo ostrozna i lakoniczna. Brak jej
swobody znanej z memuardéw Berberowej i Odojewcewej. Jedni moga okn;,élié talijé
zac.howagie pokora, inni - strachem przed gniewem Bunina, ktory w srodowisku
emigracyjnym mial opini¢ despoty’. Znamienne, Ze nie znajgc historii kontaktow
Bun%na i Kuzniecowej, z tekstu Dziennika z Grasse nie sposdb domysli¢ sig, ze tych
dV\TO]ga taczylo co$ wiccej niz relacja uczen - mistrz. Jednak, jak w przedn;owie do
dziennika Kuzniecowej zauwaza Aleksiej Ucitiel: ,unrarenn, obnagaroinmii BHy TpeH-
HUM 3HAHMEM, YMEIOIUI YUTaTh MEX/IY CTPOK, HalileT oTBeTH Ha BCe BONMPOCHL

B sroit kHMIe e
: Th BCE — OTIAAHNE, PEBHOCTD, 11000BD, 6
, b, OOIb M BO3MOXK
CUACTNHBEIM ¢, , rocTs oums

w s.woim dzienniku Kuzniecowa doktadnie opisuje, jak dojrzewala w niej ml §l
o tym, 'zeby zaczaé pisaé i publikowad. WyraZnie wida¢, ze przepisywanie ksia‘,iel{: 5“3:)—
]ego_m1strza i pelnienie funkcji sekretarza nie satysfakcjonowalo aspirujacej literatki
Bumfl byt pierwszym recenzentem utworow Kuzniecm;vej . Poczatkujaca pisarka bar—'
dzo hczlyla si¢ z jego zdaniem, cho trudno nie oprzec si¢ wrazeniu, Ze ocen Bunina
czg’sto sie obawiala. Tak bylo w sytuacji, kiedy zamarzyta o wydaniu swoich opowia-
dan. w formie oddzielnej ksiazki. 13 grudnia 1928 r. Kuzniecowa w Dzienniku z Grasse
zapisala: ,,5I nogyMana o TOM, 9TO XOpOUo GBI KHIDKKY... 3Hat0, 410 V. A, He mosBo-
TIT ¥ METTaTh 06 aToM. OH MeHA CTPOTO HashIBAET «IIbITICHKOM» . Los okazal si
jednak dla Kuzniecowej taskawy. Juz 23 stycznia 1930 r. odnotowala ona: ,Ha 3TOI§
Henesle BHIXOANT MOA KHMTA. [...] CTpaHHO, 4TO A He UCIILITEIBAK quer0)0c06eﬂ—
HOI‘O.‘CMYTHO THKENOE TYBCTBO Kakoro-To crpaxa’ ', Ksigzka, o ktorej wspomina
Kuzme(,:olwa, to zbiér krétkich form prozatorskich, zatytulowany Poranek (Ympo)'!
Dwan.asme opowiadar i nowel tworzacych éw cykl powstawato w latach 1927-1929-
Jak wige lwidaé, Kuzniecowa nie musiata dlugo czekaé na to, az kto$ zechce opubli-.
kowa¢ jej ksigzkowy debiut. Juz w trzy lata péZniej $wiatlo dzienne ujrzata powiesc
Prolog (TIposoz), a w 1937 r. wyszed! poetycki zbiorek, pt. Oliwkowy sad (Onusrosuiil

ffa;cv OClerg;lk, []'v;:] ,.,Stafdia Rossica”™ Memuarystyka rosyjska i jej konteksty kulturowe, ted. L. Fucewicz
Ni[.ly Becr)ber ;)‘;e.yt’}q;;mc? t. .2, Warsz?wa 2010,s. 105-113; A. Paszkiewicz, Autorski model w antobiografii
j Podkreslenia maje, [ve:] Literatura { kultura-rosyjska w metropolii i igracji. Ksi
pamigtkowa poswiecona prof. zw.dr hab. Joannie Mi iej ptasckie e'mfg“"ﬂfﬁ-}(s’?ga
e et ats Joannie Mianowskiej, red. B. Wegnerska-Ptaszliewicz, U. Wéjcicka,

5 .
Wiece by i ieni 5
ecej na temat ohrazt Bunina we wspomnieniach wspolczesnych mu pisarzy pisalern w: Patryk

WltCZak- M ByH MuHanuIx H. =
s + DE 6@ 60T, H.
BaH uHr & BOCHOMURAH B P P(J ()a(}eﬁb‘esou u 3. IHGJCOBCKQM, ,,}.: Olﬂog. Stu

¥ . A Yuurens, [Ipeducnogue, [w:] I. Kysnenopa, Ipaccicud..., s. 6.

I. Kysuenesa, Ipacckuik..., 5. 92,

" Tamze, s. 137.
11

9

I KysueioBa, Yinpo, [w:] idem, ITpoaoe, Mocksa 2007. W
. , > [w: s X . W przypadku cytowan z tego cykl
bedziemy podawaé w nawiasach umieszezonych w tekécie wraz z tytulem Zﬁyawﬂedm%gg}c’)psvlflif;;i};.stmn
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cad)*. W niniejszym artykule, w celu wskazania na najwazniejsze cechy pisarstwa
Kuzniecowej, ograniczymy si¢ do analizy Poranka. Tytul, jaki autorka wybrafa dla
swojego debiutu, nie jest przypadkowy, bowiem jak sama przekonywata: /s BCero
mHA 1 Gonplle BCETO 060 3neck yrpo fw Grasse — P. W.]. Ocobas cocpefoToie-
HOCTD, CBEKECTh MBICTIH, TULIIHA BO BCEM JIOME, enle KaKaa-To CMyTHAA HAREKTA
yia OYTONBOHA... 110CNe 3aBTPaKa HacTyHaey MeperoM K xymmemy . I rzeczywiscie,
czytajac Poranek, czuje sig pewna niejednorodno$¢ nastroju, jednocze$nie przeplataja
sie tutaj swego rodzaju gwiezoé¢ 1 smutek, o ktdrych wspomniafa Kuzniecowa.

Nalezy zaznaczy¢, ze Kuzniecowa przez badaczy zaliczana jest do tzw. szkoty Buni-
na, czyli do grupy mlodych pisarzy wyraznie zainspirowanych tworczoscig rosyjskie-
go poblisty. Na marginesie warto dodaé, ze Aleksander Twardowski, jeden z pierw-
szych wydawcéw Bunina w Rosji po przewrocie bolszewickim, przekonywal, iZ: »Jego
jmie [Bunina - P W] nigdy nie stalo sig sztandarem kierunku literackiego, szkoty
czy po prostu mody™. Takie twierdzenia mozna jednak zrzucié na karb nieznajomo-
éci literatury emigracyjnej w metropolii w okresie kiedy tworczos¢ Bunina zaczgto
przywraca¢ jego ojczyinie (lata szesédziesiate). Obok Kuzniecowe] do tej nieformal-
nie zawigzanej szkoty literackie] najczedciej zalicza sig Leonida Zurowa oraz Nikolaja
Roszczina'®, Wplyw Bunina na pisarska manierg Kuzniecowej okazat sig na tyle silny,
ze krytycy stwierdzali, iz poczatkujgca pisarka wrecz nadladuje swojego mistrza. Ki-
rill Zajcew rowniez zwroOcit uwage w opowiadaniach Kuzniecowej na wptyw Bunina,
jednak jednoczesnie wekazal na specyficzny sposéb przej ecia cudzego stylu. ,Bunin-
sko$¢” w prozie Kuzniecowej, zdaniem Zajcewa, 0Znacza: ,HESTO MATKOE, pOBHOE,
HEOCTYIHO® CTPAcTAM, XEHCKOE 3 sxercTBennoe” S, Nikolaj Andriejew pochwalil
plastyczno$é opisow przyrody w Poranku, w ktérych zauwazyl nie tylko ducha Buni-
na, ale takze Twana Turgieniewa’. Ludmita Czerwitiska natomiast opowiadania Kuo-
zniecowej okreélita powrotem do Czechowowskiej tradycji*®. Niestety zdecydowana
wigkszo§¢ recenzji cyklu Poranek byta Kuzniecowej nieprzychylna. Najwazniejszym

7 wyréznikéw stylu pisarskiego autorki Dziennika z Grasse jest afabularnos, charak-
terystyczna réwniez dla tworczoéci Bunina. Jednak krytycy niemal zgodnie stwierdzi-
li, iz po ten zabieg Jiteracki Kuzniecowa siega w nieumiejgtny sposdb. Wspomniany

12 W, Kasack, Leksykon lileratuty rosyjskiej XX wieku. Od poczgtku stulecia do roku 1996, przeld., oprac.,
bibliografia polska i indeks oséb B. Kodzis, Wroclaw 1996, s. 324; Poccuitcroe sapyBexcve 80 Ppar-
yuu (1919 - 2000). Buozpaguseckuil cnosaps 8 mpex mMomax, 1. i A - K, mop o6meit pen, H. MuyxuHa,
M.Aspunb i BJlocckoi, Mocksa 2008, 5. 774

1 T Kysmeuopa, [pacckud..., s. 91-92.

4 Cyt.za: K. Cledlik, dz. cyt,, dz. cyt., 8. 7.

5 Zob. I Crpyse, dz. cyt., 5. 204-205; A, Coxonos,Cydv6et pyccroil AUMEPAmYPHON IMUZPAYUY 1920-x
20808, Mockpa 1991, s, 142-143.

16 K. 3aitiies, Peueraus na I Kysneuosa. COOPHUK PACCK 308 » Yinpo”, ,Poccnan cnapgHeTBO” 1930, Nt
64, . 5-6.

77 1, Auppeen, Peyensus na: I Kysneuyosd. Chopruic pacckasos ,Yimpo®, ,Boms Pocaun” 1930, nr 5-6,85 543.
18 JI. Yepsunckas, Peensus na: I Kysneypaq. Cloprus pacckasos »Ympa”, Hucna” 1930, nr 2-3
5. 253.
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juz wyzej Andriejew w afabularnoéci opowiadan Poranka nie dostrzegal celowego za-
mYs’fu ar:rystycznego,r jak dzieje sie u Bunina, lecz uwazal jg za przejaw pisarskieg' ni
dojrzalodci i swoistej bezsilnodci przy konstruowaniu utworu literackiego Andrjie'ee'
za:rzqul‘l Ku’zTﬁecowej statyczno$§¢ obrazéw, topornosé dialogow oraz bra;k ciqglcj)é:;
narracji. Sw6j wywod emigracyjny krytyk podsumowat stwierdzeniem, iz warto$c ar-
tystyczna prozy uczennicy Bunina jest raczej watpliwa®. Czerwiniska dodata, iz prob
prozatorskie Kuzniecowej s3 pozbawione zycia i wyrazistoéci®. Obu krYtyIéompwt ;|
rowal Aleksiej Sokolow, ktéry konstatowal: ,,pacrpB4aToOCTD OTAMYAET CTUD I o
H3BETeHUH K’ysneuorsoﬁ OT TOUHOI M3bICKAHHOCTH U MSBICKAHHON TOYHOCTH 6 1};1(;:
CKOTO CTIIA "2l W zasadzie jedynie Gieorgij Adamowicz pozytywnie ustosun)s)wal
s1§ do ksiazkowego debiutu Kuzniecowej. W swojej recenzji zbioru Poranek konklu-
dowat: ,,Tanuna Kyssernosa muier kak OyATO HI © YeM, HO KACAETCA OHAa MHOTOIO
B ee MOBECTAX HUYETO He MPOUCKOIMT, M/ IOYTH HUYETO, Cy4ail B HUX He UT ae¢r.
HuKaxoit pomy. OHa PacckassiBACT He O TOM, YTO B JKM3HM MHOTAR OBIBaeT, a HI:'IH_[I)

O TOM, 4TO
, B >KM3HMU BCETJA €CTbh. [...] Ee Belln He cpasy OCTanapIMBAKT BHUMAaHIE
HO OHM JOITO 3alIOMUHAIOCT 22, ,

WejNg:iil;jEfecﬁ Otiego, w ]akl spf)lsé_l? ocenimy pierwsze proby pisarskie Kuznieco-
, orn emy stwierdzié, iz autorka zdecydowanie odstapita od epickiego
przed.ste.lwmma rzeczywistodci na rzecz lirycznej nastrojowosci. Zastosowanie takige‘
te[:hll(nk‘l konstruowania przestrzeni artystycznej pozwala sytuowac uczennice Buninzjt
(I)r i; %Lilarzy tworzqcyfch tzw poezje w prozie, do ktdérych na emigracji nalezeli m.in.
a Odojewcewa, Gieorgij Iwanow i Borys Poptawski. Silne zredukowanie fabul
a m(_)m’en‘Fam1 calkowite jej wyeliminowanie, oraz skoncentrowanie sie na ortretc?—’
waniu swtmta wewnetrznego bohateréw i prébach uchwyéénia ich ulotn ciljl emocji
sprawia, Ze proza Kuzniecowej nosi znamiona impresjonizmu, w duchu kt}cr’Jre (o twoJ-
;zyh. m.in. Anton Cz.echow, Siergiej Siergiejew-Censki, Borys Zajcew i wreszc%e Iwan
: ;lllil)ln. lIak. przekonuje Maigorz?ta Matecka, w prozie impresjonistycznej: »tradycyjna
onologiczna narracja [...] ujeta w forme linearnej fabuly i logicznej progresji zda-
rzen, zlostaia zakwestionowana jako falszowanie rzeczywistosci, podawanie iudi cych
pozorow za prawde. Pisarze coraz czeéciej redukowali fabulg [...] wazna nato?rx?ast
S‘Fal.a si¢ sama struktura narracji, podlegajaca réznorodnym eksperymentom™, Po-
Wyzsze uwagi odnie$¢ mozemy réwniez do prozy Kuzniecowej. |

) C?raktyczgls wszystkie tell<sty cyklu Poranek pozbawione sa rozbudowanej ekspo-
zycji, zwartej fabuly oraz epilogu. Struktura tych utwor6w ulega swoistej atomizacji
mamy tu- raczej do czynienia z systemem luZno polgczonych zebsobq epizodow i scei*l"
brak w nich wyraZnie zarysowanego poczatku i zakonczenia. Kazniecowa wprowadza,

na o . . o
s do $wiata swoich bohateréw w momencie, kiedy wydarzenia s3 juz w toku i nie-

H. Angpees, dz. cyt., s 544.
JI. Yepeunckan, dz. cyt., 5. 352. -
2 A. Coxomnos, dz. cyt., s. 143,

I. Agamosny, [inuna Kysueyosa. Ympo, ,Cobpemennnie samuckn’ 1930, nr 42, s, 529.

M. Matecka, Impresjonizm we wspéiczesnej prozie Iwana Bunina i Berysa Zajcewa, Tublin 1996, s. 32
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oczekiwanie koficzy narracje, pozostawiajac czytelnika w domystach. Dynamike do
swoich utworéw autorka Dziennika z Grasse wprowadza, odwolujac sig do motywu
wedréwki. Tematem zdecydowane;] wiekszoéci utworéw Poranka jest bowiem uciecz-
ka Rosjan z pograzonej w zawierusze rewolucyjnej ojezyzny. Autorka cyklu kreuje na
jego stronicach pejzaze ukochanego Kijowa, niszczonego Sewastopolu i Odessy, but-
garskich i tureckich miasteczek i wreszcie Paryia, ktéry dla wielu emigrantéw stat si¢
miejscem docelowym ich wedréwki, Warto podkreslic, iz Kuzniecowa czesto wprost
nie podaje lokalizacji, w ktdrej rozgrywa sig akeja utworu, lecz naprowadza czytelnika
na nig poprzez sigganie po charakterystyczne dla danej miejscowosci budynki i kra-
jobrazy. Tak na przykiad o tym, Ze zrozpaczeni ludzie uciekaja z ptongcego Sewasto-
polu dowiadujemy sie dzigki oddalajacemu si¢ obrazowi stynnej Przystani Grafskiej
[Kynar, 35]. Dlatego tez cykl Kuzniecowej moglibysmy okredli¢ lirycznym reporta-
zem z podrdzy w nieznane. Uczestnikom tej przymusowe] tulaczki przez caly czas
towarzyszy niepewnoéc jutra, jednak uczucie przerazenia na poczatku wedrdéwki mie-
sza si¢ jeszcze z resztkami tlacej sig nadziei na lepsza przyszioéé. Opowiadanie Kunak,
méwigce o ucieczce z Krymu, koficzy sig nastepujacymi sfowami: ,,BCXORMIO COMHIIC.
CpeTnad, CTaBIIAS Teilepb OTPOMHOM, OyXTa, yKe GrnecTéna 3epKaIbHBIM O/IeCKOM.
MecTaMi OHa eIe ISIMIITACh TOHKHMM Ty OBMy Tiapamu, TOPOf, Ha IpyToM Oepery
6BLL APKO OCHEIIEH, Er0 TECHBIE Gebie CTPOEHpA MPasHITIHO TIONHUMATNCh B HE-
JKHO-roiy6oM suMHeM Hebe. Ha BOCTOKE TPAYPHO NECTPEN BEPIIMHBI JJaNEeKVX FOP,

3a HOYD TpMCHIIAHHEIE cHeToM  [KyHax, 37]. W zacytowanym fragmencie ,zalob-
noé&” szczytéw gérskich kontrastuje 213 skim wrecz obrazem majaczacego po drugiej
stronie brzegu miasta. Zarysowana w taki sposéb antynomia stanowi odzwierciedle-
nie §wiata wewngtrznego bohateréw utworu, odczuwajacych jednoczesnie srmatek
po opuszczeniu ukochanej ojczyzny i wiare, ze gdzies za morzem znajduje sig lepszy,
bardziej przychylny im $wiat.

O ile poszczegdlnym utworom Zz Poranka mozna zarzuci¢ pewne mankamenty
w budowie fabuly, o tyle cykl jako caloéé zostal doskonale skonstruowany. Pierw-
sze i ostatnie opowiadanie tworza klamre, nadajaca pozostalym tekstom spojnosci.
Otwierajace zbiorek Kuzniecowe] opowiadanie, pt. Poranek (Vmpo) pozornie tema-
tycznie odbiega od pozostatych utwordw. Para éwiezo upieczonych matzonkdw cie-
szy sie urokami Cannes: ,,OHM BBLIIIH H2 BeTY10, TOPAYO CBEPKAKIIYIO TIOF, CONTHIEM
pabepexHylo. CTaHOBIIOCH JKAPKO. [...] Tony6ble TOPBL HaJL MOPEM TOHYTIN B COIL-
negroM gbiMy” [Ympo, 28]. Sielanke zakochanych przerywa nieoczekiwany widok
pogrzebu, ktéremu towarzyszy zmiana atmeosfery przestrzeni artystycznej. Biel, blekit
i energetyczne promienie palacego stofica szybko ustepuja mrokowi pobliskiej cer-
kwi: ,C IOpOra, OCTe APKOFO CBETa, BHYTPEHHOCTb UEPKBY NPEACTaa MM B BUJiE
TeMHO# TIEMEPSI C TPEYTONBHUKOM OrHElt B Imy6ute, ¢ py6uHOBBIM OTHEM HOMBIIOH
JJAMTIA7bI, TYCKIO GTeCTHBINAM CKBOSH KafIM/IbHBIN JIBIM, C HepHBIM rop6oM xarta-
thanka nepe mpecTonom” [Ympo, 31]. Przestapienie progu cerkwi okazuje si¢ dla bo-
hateréw przejéciem do zupelnie innego $wiata, napelniajacego ich zgofa odmiennymi
emocjami od tych, jakie odczuwali zaraz po przebudzeniu sig¢ w wygodnym pokoju
hotelowyrm. Malzonkowie staja si¢ mimowolnymi $wiadkami procesji pogrzebowe,
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nabierajacej charakteru ztowieszczego tarica $mierci, w ktérym krélujg czern sutann,
ponure @odlitw i przerazajacy ryk organéw. W kontekécie problematyki calego cy-
kl'u Kuzniecowej, mozemy te scene odczytywac jako alegorie wspétczesnego $wiata.
Piekno i spokdj nadmorskiego kurortu okazuja si¢ zaledwie iluzja, ktéra przetamuje
czajaca sie tuz obok $mieré, symbolizujaca upadek $wiata, jaki znali Rosjanie przed
wybuchem rewolucji pazdziernikowej. Tym samym, jak trafnie konstatuje Olga De-
midowa, opowiadanie Poranek stanowi: ,coGprruitnnii don s Hocnenymmﬁx
pacckasos’

Zbiér matych form prozatorskich Kuzniecowej wienczy opowiadanie Jesiert
(Ocenv), ktére jednoczesnie stanowi kres wedréwki wigkszoéci bohateréw poprzed-
nich opowiadan cyklu, bowiem akcja tego utworu rozgrywa si¢ w Paryzu ~ jednej ze
sto'lic ;osyjskiej diaspory. Gtéwny bohater tego tekstu Kotosow, od o$miu lat miesz-
%{ajqcy w Paryzu, nadal nie moze przywykngé do nowej rzeczywisto$ci. Unika ludzi
i wspomina wszystkie zte rzeczy, jakie go w Zyciu spotkaly, w tym przede wszystkim
$mier¢ ukochanej zony: ,Tlepeg HUM B COTHIN pas POXOIWIIO BCe TO, M3 YErS COCTO-
A7 eT0 KM3Hb B 5TH rogbl: tubens POCCHM, CKUTAHDA MO YYKMUM KpasM, 6eTHOCTD,
MaTh, KOTOpad THe-TO TaM AOKMBAET XXU3Hb OfjHA, B HUIIETE, [...] ApKue ryOpr KeHsl,
ee cMex, ee GobITME TTa3a, TepBhie YxkacHble THu nocie ée yxoma” [Oceriv, 185].
Emigracja kojarzy sie bohaterowi skrajnie negatywnie. Rewolucja stata si¢ poczat-
l,aem korica jego zycia, ktdre od momentu opuszczenia Rosji zamienito si¢ w niezno-
éna wegetacje. Nieoczekiwane spotkanie po latach ze starym znajomym - réwniez
emigrantem — Krasowskim nieco zmienia optyke patrzenia Kolosowa na otaczajacy
o rzeczywisto$é. Wizyta na podparyskiej fermie Krasowskiego przypomniata Ko-
tosowowi mtodziencze lata spedzone w idyllicznej ojczyi’nie: »KOTJld €ro BOAMIN
o Beell (epMe, OH HA BCe CMOTped ¢ MHTEPECOM, HAXOA/ BO BCeM HEOXKMAAHHbIE
PagocTy. 3apax TEIIoro HABO3d, MOMOKR, KOPOBHMKA CPasy, TOTHO MO BojmreGCT-
BY, BEPHYTI €My OLYINeHbe CEMHAJLATH JIeT, CIACTANBOTO TOMIEHDA YKPAMHCKOrO
JIET4, CEMA, BO3OB, [...] TAKEIBIX METaHXONMYHBIX KOPOB, SPETYINX MEXTy IIETHENR
¥ METZIEHHO 0BMAXUBAOLIMXCA 3aMapaHHbpiMK xBoctamin” [Ocens, 194]. Ostatecznie
wigc Kuzniecowa daje emigrantom nadzieje na to, ze réwniez w obcym sobie $rodo-
wisku moga znalezé-azyl, stworzy¢ swoista iluzje utraconej Rosji. Zycie trwa dalej, tyl-
ko trzeba wiozy¢ wiecej wysitkii w dostrzezenie jego zalet, a rozpamigtywanie traum
z przeszlosci tego nie ulatwia,

Specyficzna synteza terazniejszoéci i przesziosci, jaka pojawila si¢ w opowiadaniu
Jesiert, kiedy Kotosow pod wplywem zapachowych i wizualnych bodicéw przenidst
sie do lat mtodosci, pojawia si¢ w cyklu Poranek czegdciej. Bohaterowie bpowiadania
Bachczysaraj (Baxyucapaii), wedrujac po opuszczonym chanskim palacu i otaczajg-
cym go parku wspominaja, ze kiedy$ miejsce to tetnilo zyciem, a dzi§ pozostatosci
meg?lysiejszego przepychu nikomu nie sg juz potrzebne [Baxuucapaii, 88]. Ciasny
pokéj w malym domku w Bulgarii powoduje, ze Tanig — protagonistke noweli Bigkitne
gory (Cunue zoper) — meczg koszmary z obrazami krwawych wydarzen rewolucyj-

2 '
O. Nevmpona, ,Ocmastms 8 mupe 1amams o cetie”, [w:] L. Kysmeniosa, IIponoe..., 5. 20,
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nych [Cunue zopwi, 56]. Bohaterka noweli Ostatnia opowies¢ (Ilocrednas nOBECHIb),
zwiedzajac stary klasztor, wraca my$lami do ukochanego Kijowa: »3a aTHM#I BOPO-
TaMHt, BBMAY TOMBKO CHHENO MOPCKOTO pOCTopa, Ha xonmMax ¢ Gypoit KIKIKOBaTON
TpaBoli, GbIIO ONATD YTO-TO APEBHEE, GRUIMHAOE, BTAIHE COMHEABIICECH JULA MEHA
¢ MABPCKIMY BBICOTAMI I [YIIBIO TonocueBcKoit mycTsin nog Kuesom™ {Mocneo-
s moseciny, 175). Podkreslmy, ze czeste zwroty ku przesztosci réwnieZ s3 wyrdz-
nikiem literatury impresjonistycznej. Jak przekonuje cytowana juz M. Matecka, to
whadnie #le uktadajace si¢ losy bohaterow powoduja najczescie, ze wskrzeszajg oni
w pamieci najszczedliwsze chwile swojego zycia, aby ztagodzic cierpienia dostarczane
im przez terazniejszoS¢”. Jednak tego typu zabieg stosowata w swojej prozie znaczna
cze$é emigrantéw, niezaleznie od pradu czy kierunku literackiego, jaki reprezento-
wali. Wiazato sie to z tym, iz chgtnie wracali oni my$lami do lat blogiego dziecifstwa
i ostatnie wspomnienia z tego okresu cheieli zachowaé na stronicach swoich utworéw
jako §wiadectwo istnienia Rosji znacznie rézniacej si¢ od paiistwa budowanego przez
bolszewikow.

Analizujac cykl Poranek, nie sposéb nie zwrocié uwagl na plastycznos¢ rzeczywi-
stoéci literackiej. Chociaz Kuzniecowa dokladnie relacjonuje cechy tutaczego bytu
emigrantéw oraz trudne warunki mieszkaniowe, jakie czekajg ich u kresu wedrowki,
to mimo wszystko opisy w tych krétkich impresjach prozatorskich dalekie s3 od natu-
ralistycznej mimetycznosci. Brak tu epickiego rozmachu i calkowitego ujgcia rzeczy-
wistoéci, ktore zostaja zastapione przez autorke lirycznym zywiolem i subiektywizacjg
narracji. Swoista impresyjnoé¢ wyraza si¢ W Poranku przede wszystkich w opisach
przyrody. Mamy tu kolejng zbieznoéé prozy Kuzniecowej Z twoérczodcia Bunina. Jak
bowiem trafnie konstatuje Izabella Malej: ,Wazng rolg odgrywa u Bunina przyroda.
Stanowi ona bowiem dla twércy wieczng, niepodwazalng podstawe ludzkiej egzysten-
cji. Uwagg pisarza przykuwajg krotkotrwate stany natury poruszajgce swoim piek-
nem, niepowtarzalnoscia, ulotnoécia ™.

Opisy przyrody zniewalaja swoim pigknem szczegllnie w noweli Olseé (Onecw),
stojacej jakby na uboczu w odniesieniu do pozostatych tekstow Poranka. Oles, sz6-

sty utwoér cyklu, nieoczekiwanie przenosi czytelnika na ukrainska wieé jeszcze sprzed °

wybuchu rewolucji. Kuzniecowa 2 perspektywy mlodej dziewczyny z miasta roztacza
-przed nami pigkne opisy zyciodajnej przyrody. Oto jeden z nich: ,[...] O BBUIUIA B
cag, IPOIUIA NIOJ HUSKIMM, OOCHITTAHHBIMU KPACHRIMIL gromamu, symeAMA [...] OT
Beph Tazaa Ha SEMIII0 HEXHAA, 3b16Kas TeHb, OrPOMHOE IIPOCTPAHCTBO TIyTa CUATIO
1a conprie. Y3xaA TPOIMMHKA BIWIAck B IONb KaHABDL, BOXPYT GBINO 3€7eHO0, CBEXO U
;Kapkd ONHOBPEMEHHO, CBEPXa /IUICA, KypHas, TpelieTal KaBOPOHOK 1 Korja Ons
3aKMpbIBa/Ia TONIOBY M CMOTpENa B TO HeorsIHO-Tony60e, 410 O5UIO Hagl Helt 1 HaA
JIyTOM, ¢t Ka3asoch, YTO 9TO OHA CaMa IIOET, TPENELEeT i NbETCA BOCTOPIKEHHO Yo~
exmniv ssomoM” [Orecs, 90-91]. Uderza w przywolanym opisie duza doza liryzmu.

2 M. Matecka, dz. cyt., 8. 50.
@ 1, Malej, Impresjonizm w literaturze rosyjskiej na przetomie XIX 1 XX wieku. Wybrane zagadnienia,
Wroclaw 1997, 5. 88.

TWORZENIE W CIENIU MISTRZA
KILEA UWAG O PROZIE GALINY KUZNIECOWET .

Spektrum wrazen wzrokowych poszerzajg bodzce stuchowe - épiew skowronka - oraz
dotykowe, promienie stoneczne bezposrednio oddzialujg na bohaterke, wprawiajgc ja
w c!oskonaly nastrdj. Oli przez chwile udaje sie poczuc integralng czedcia pigknego
krajobrazu - ona, $wietlista faka i blekitne niebo staja si¢ jednoscia. Przestrzen ulega
rozmyciu, dochodzi do zatarcia granicy migdzy czlowiekiem i naturg. e

Prowadzgc rozwazania na temat opiséw przyrody w cyklu Poranek, Wérto zaak-
centoyvaé, ze Kuzniecowa w iScie malarski sposéb operuje w swoich utworach $wia-
tlem i kolorem. Z calej palety barw autorka szczegdlnie upodobata sobie biel i bigkit
Kolor bialy przywodzi skojarzenia z tym, co czyste, doskonale i niewinne. Wprowadze;
w symboliczng sfere sacrum. Blekit natomiast ponownie kieruje nas ku impresjoni-
zmowi. Mirostawa Rochecka stwierdza, iz: ,,impresjoniéci [...] oswoili blekit i V\erro—
wafiz%li g0 do obrazdw jako barwe przestrzeni i powietrza. [...] Zwiazane z blekitem
doswmc}czenia impresjonizmu staly sie dla malarstwa tchnieniem nowego ducha
otW1feraJ ac je na kontemplacje natury w jej zmiennoéci, zyciu i ruchu™.Co wigcej dwz;
ulu?nor:fe kolory Kuzniecowej nierzadko wystepuja w jej prozie obok siebie, w;pél-
grajac, jak w nastepujacych fragmentach: ,,Oxgo 65110 PacKpHITO, BUIIHEBAST BETKA
FYCTO HOKPBITas MY CKAMI TBITHEX Ge/BIX [BETOR, KONBIXa/44Ch HA TEII/IOM I‘onyﬁc'm;
uebe” [Cunue 20psi, 65], ,KaTaqory M peKAAMBI ¢ APKO-TOMyOBIM MOPEM, C AaHTHYHDI-
M3 TIOPTUKAMSH, 113-32 KOTPOBIX TYCTO DOSOBE/I BETBU MAHJANLHELX /IPEBLES, C Be-
noit H?TCTI:IHG]’?I [..]” [Ympo, 29]. Swiatlem natomiast Kuzniecowa szczegdinie u,dan'ié
operuje, opisujac wodne krajobrazy. Warto przypomnie’, ze woda sama w sobie jest
bezbarwna, jej aktualny kolor jest zaledwie zludzeniem i refleksem oddziatywania
ZéwngFrznych czynnikéw. U Kuzniecowej tafla wody najczesciej przybiera kolor big-
kitu, zieleni i szaroéci lub po prostu emanuje blaskiem. Dia przyldadu: ,,6yxTa yxe
6necrena sepranbHbIM OneckoM” [Kywnaxk, 371, ,apko-roayboe Mope” [Vinpo, 29], ,ce-
po—seileﬂoe Mope” [Cunue zopwl, 56), ,cepoe mope” [Curue zopet, 55, ,a1cTO CL;I’;eeT
Mmope” [Cunue zopel, 63), ,ronybas Bpa” [Cunue 2opst, 66, ,urpanomas cepedpom
Bopa” [Cunue zopwt, 77). b

Morze w omawianym cyklu odgrywa niezwykle waing role, nieustannie towarzy-
szac bohaterom utworow autorki Dziennika z Grasse. Silna eksploatacja whadnie tego
motywu nie powinna dziwi¢, biorac pod uwage fakt, iz morze od czaséw najdawniej-
szych symbolizowalo poteina, nieprzezwycigzong silg, niosgcg $mieré i zniszczenie
(np. Ksiggq Hioba i Odyseja Homera) oraz wzmagajaca samotnos¢ (np. Stary cziowiek
i morze Ernesta Hemingwaya). Nieprzebrane polacie morskie uzmystawiaja boha-
.terom ksigzki Poranek, jak niewiele znacza oni wobec potegi $wiata, morze skiania
ich takze czesto do refleksji nad swoim zyciem. Zachowanie sig wod';7 odzwierciedla
sFan duchowy bohateréw. Na sztorm reaguja oni koszmarnymi snami i wzmagajacym
sie uczuciem tesknoty: 3Ty HOYB TN He CIAT, HO BCEMY HOPOXOXY TOPUT M€K~
TPUYECTBO, NKOJU MAKTCA B TSDKETION, TEMHOM TOCKE, a TeM, KOMY YIA/IOCh YCHYTh
CHATC MYTHBLE Ge306pasnble CHBL, M BO CHE UX TOXeE MYIUT TOCKA, FIyXad crpam—,
Hast..” [Cunue zoput, 54]. Morze spokojne natomiast pozwala wyciszyc sig i ;Wierzyé

27 b] : : ) .
M. Rochecka, Tajemnice swiatla i koloru. Abstrakcia i sacrum, Toruti 2007, s. 63.
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w lepsze jutro: ,0T CEPOTC MOPA 1 Ge/loro CHera MCXOmuT IyDoKoe YCIIOKOEHNME, 06-

elane HOBOI, MUPHOT XISHH TTOC/IE TONBKO 9TO TepexXUTHIX Ge300pasHbpix mHel

[Cunue z0pet, 55].

Poza morzem do motywdw-obrazéw, po ktére chetnie sigga Kuzniecowa, naleza
gbry, sad oraz cmentarz. Semantyka gér najszerzej zostala ukazana w noweli Blgkitne
gory (Cunue 2opet). Glowna bohaterka utworu Tania, w niektérych momentach swojej
tutaczki majaczace w oddali zarysy bekitnych gor traktuje jako obietnice szczgscia:
_Ona [...] AYMa€eT 0 TYPEIK¥X TOpOJax, FAe-TO TaM, B TAMHCTBEHHOI rmybyHe c1pa-
HEI, B CHHEIOIIX, Fopax, 06eialomux To caMoe cuacTne” [Cunue 20psl, 62]. Kiedy But-
gar Rainow prosi Tanig o reke, nawigzujac do starych opowiesci swojej niani, bohater-
ka zamyéla sie: , Ot HeCyT MeH JMCA 32 TEMHDIC Jieca, 33 BbICOKHe rophl [Cunue 20pbl,
71]. W tym stwierdzeniu Tani gbry zmieniaja juz swoj charakter, przestaja kojarzy¢ sie
z nadzieja na lepsze jutro, a urastajg do symbolu nieodkrytego éwiata, tajemniczoScl
i niepewnoéci. Negatywne konotacje gér wzmagajg sig jeszcze bardziej z finale noweli,
kiedy to jej protagonistka juz jako Zona Rainowa, Zatuje pochopnie podjetej decyzji
" ijedzie z obcym sobie cztowickiem w nieznane. GOry, w strong ktérych nieublaganie
kieruje sie pociag jawia si¢ Tani tajemniczymi i surowymi [Cunue zopvt, 771
7 podobna czestotliwoécig co gory, pojawiaja si¢ W cyklu Poranek opisy sadéw
i ogrodéw. Sg to miejsca, W ktérych bohaterowie krétkich form prozatorskich Ku-
zniecowej moga zajrzec W glab siebie, wyciszy¢ si¢ i zastanowié nad swoim losem
[ffom Ha eope, 140; Baxuucapai, 85]. Piekno przyrody i blogi spokdj wykreowanych
przez Kuzniecowg oaz przyrody wprawiaja w stan zadumy i przywodza wspomnie-
nia z przedrewolucyjnej Rosji [Jesiert, 194]. W analizowanej juz wyzej noweli Blgkitne
gdry sad njesie ze sobg asocjacje z biblijnym rajem. Tania, roztaczajac przed soba wizje
szczebliwego Zycia ze swymml przyszlym mezem, wyobraza sobie stoneczny ogrod pe-
len pnacych sig réz i akacji [ Blekitne gory, 71]. W tym przypadku sad staje si¢ alego-
rig szczgécia. Podobne funkcje petnia w ksiazce Poranek opisy cmentarzy. Otoczenie

mogil réwniez wprawia bohateréw Kuzniecowej w zadume i ewokuje wspomnienia,

jednak jednocze$nie wprawia juz w zgota inny nastréj ~ przypomina o nieublaga-
nie zblizajacej sig¢ $mierci. Warto podkregli¢, ze autorka kredli na stronicach swoich
utworéw cmentarze OpUSZCZOne, juz dano zapomniane, co jeszcze bardziej poteguje
uczucie smutku i nostalgii: [Cunue zopwi, 62},

Pomimo tego, iz w ostatnich latach badania emigrantologiczne ulegly Znacznej
intensyfikacji, nadal pozostaje spora grupa emigrantow, kt6rych tworczo$é jest margi-

nalizowana i bagatelizowana. Do grona tych pisarzy nalezy Galina Kuzniecowa. Choc

czesto zarzucano jej niesamodzielno$é artystyczng i nieudolne podrabianie stylu pi-
sarskiego Bunina, proza Kuznie cowej ma rowniez swoj niepowtarzalny charakter. Be-
letryzowana tworczosé autorki Dziennika z Grasse charakteryzuje sig ulotnoscia i lek-
koécia. Wyraznie dominuje w niej pierwiastek kobiecy. Liryzm cyklu Poranek sprawia,
ze proze¢ Kuzniecowej okreéli¢ mozemy jako jmpresjonistyczng. Tym samym widac,
7e mtoda emigrantka inspirowala sig nie tylko prozg swojego wielkiego mistrza, ale
takze czerpata z innych wzorcow literatury rosyjskiej poczatku XX w. (Czechow, Sier-

TWORZENIE W CIENIU MISTRZA
KiLka UWas ¢ PROZIE GALINY KUzNiECOWE] ©

gl&]fﬂW-CCI?’lSki, Zajcew). Do motywow, po ktore najezeéciej sigga Kuzniecowa zaliczyc
moZemy gory, morze, sad i cmentarz. Te niezwykle noéne elementy literackiego éwiz-
ta K}sz.ecowe] stajg sie mimowolnymi $wiadkami tragedii emigrantdéw i niemymi
powiernikami ich zwierzen. Jak trafnie konkluduje O. Demidowa: ,He Bce romoca
3BYY4T OFMHAKOBO TPOMKO J HE BCEM CYXK/IEHO BEYLINE NAPTHUM, OHAKO XOp CK/Ta-
IBIBASTCH M3 MHOTHX FOIOCOB, KayK/IbIH M3 KOTOPEIX IIpM BCeil CBOEN HéHOBTopMMO-
CTU COCTAB/AET HeoOXOAMMYI0 4acTh LIE/I0T0, He TEPHACD B Hem”®, Galina Kuznieco-
wa }?SF jednym z mniej znaczacych gloséw, jednak poznanie jej tworczosci pozwala
pelniej zrozumied¢ fenomen emigracji rosyjskiej.
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Abstract

The artide is devoted to the analysis of collection “Morning” by Galina {(uznetsova - the wg}t—
er of Russian emigration community of the first wave. The Ifuznetsoyajs prose reffered to ef
tradition of Russian literature of the early XX century (espec_ially Bunin’s prose). @e stonesfo

“Morning” deal with the plight of White Army and their wives, who became d-Jsplaced refu-
ing to many different arcas of the former Russian Empire as

ees seemingly endlessly migrat .
: through motives in Kuznetsova’s prose: the motive of moun-

well as foreign countries. Several
tains, sea, garden and blue color.

‘f 2 )
Keywords: Galina Kuznetsova, Russian emigration the first wave, Iwan Bunin, womens liter-
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Agata Roszkiewicz
Uniwersytet Warmitisko-Mazurski w Olsztynie

W poszukiwaniu sacrum
(duchowe zmagania protagonistek
ukrainskiej prozy kobiecej XX i XXI wieku)

Przestrzenri, zwlaszcza ta duchowa, nie znosi pustki. Truizm tego stwierdze-
nia sprawia, iz od pytan o potrzeby duchowe czlowieka nie sposéb uciec ani sig od
nich odcigé. Niewgtpliwie w dobie wspolczesnego wypaczenia podstawowych pojec
i warto$ci, homo religiosus ze swoimi potrzebami transcendowania poza materialng
rzeczywistodé, nie znajduje latwej drogi ich zaspokojenia. Ludzko$¢ pozbawiona ak-
sjologicznej tablicy odniesienia, nie bedzie w stanie si¢ rozwijal. Potrzeby duchowe
istnialy, istniejg i beda istnie¢, pomimo kolejnych przewrotéw naukowych, wediug
ktérych religia to wynik zbiorowej iluzji, efekt wypaczenia intelektu, niewyewoluowa-
ny relikt przeszlosci, a dusza degradowana jest do poziomu komdrki nerwowej'. Jak
pisze filozof Leszek Kotakowski, szczegdlnego spustoszenia w tym wzgledzie dokonat
dziewietnastowieczny racjonalizm, wedle ktdrego ,religia miata by¢ [...] urojonym
wypelnieniern luk w ludzkich wiadomoéciach o §wiecie, pewna falszywa interpreta-
¢ja natury i spoleczenstwa, dowolnym fantazjowaniem, tworzgcym marng namiastke
ubogiej informacji”™. Pomimo druzgocacej krytyki religii ani w wieka XIX, ani w XX,
ani w obecnym stuleciu, krzywa potrzeb duchowych czlowieka wcale nie spadta, cho,
jak analizuje Kotakowski, ,jest prawda, ze pewne formy Zycia religijnego i pewne ro-

- dzaje wyobrazen ulegaja obecnie dekadencji razem ze wzrostem wyksztalcenia po-

wszechnego™.

W luke po deficycie Absolutu mogg wej$¢ nawet najbardziej prymitywne i oglu-
piajace zyciowe regutly, jak chocby nieograniczony konsumpcjonizm polgczony z per-

' Por, M, Pyza, R. Skrzypezyk, Coraz trudnief byc katolikiem, ;W sieci” nr 4/2012, 5. 63.

® L. Kotakowski, Symbole religijne i kultura humanistyczna, [w:] tegoz, Kultura i fetysze, Warszawa

2000, s, 227.
*  Tamie s. 228,




