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Anna Krawczyk-Laskarzewska
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Meandry recepcji

Jezyk, odbior, interpretacja to tytul trzeciego tomu monografii Seriale w kon-
tekscie kulturowym w jej edycji z 2017 roku, a jednocze$nie ksigzka wienczaca
serig, ktdrej celem byta poglebiona refleksja na temat konwencji i dyskursyw-
nych praktyk rzadzacych serialami oraz ich powigzan ze $wiatem rzeczywi-
stym, interpretacyjnych schematéw, ktérym podlegaja, i nowych, niekiedy
trudnych do przewidzenia modeli ich odbioru.

W pierwszej czesci tomu zebralismy teksty, w ktorych telewizyjne fabuly
postrzegane s3 przez pryzmat stosunkowo rzadko proponowanych obszaréw
tematycznych i dyscyplin. Dominujg analizy skupione na wybranych aspek-
tach systemow jezykowych i estetycznych, ale znalazty si¢ tu réwniez artykuly,
w ktorych o postawach bohateréw i motywacjach zauroczonej serialami wi-
downi pisze si¢ z punktu widzenia etyki i psychoanalizy. Natomiast druga czes¢
antologii traktuje przede wszystkim o recepcji seriali, zwlaszcza w kontekscie
mediéw spolecznosciowych i nieustannie ewoluujacej, nie zawsze przejrzystej
relacji migdzy tworcami, nadawcami i odbiorcami telewizyjnych produkeji.

Sukcesy i porazki seriali wywolane sg réznorakimi czynnikami i nie-
uchronnie kieruja uwage na okolicznosci, w jakich s3 one tworzone, dystry-
buowane, ogladane i oceniane - na przestrzen miedzy historyczng konieczno-
$cia i przygodnoscia, w ktdrej widzowie autentycznie emocjonujg sie telewizjg
i zmieniajg pod jej wplywem, a ona sama zaczyna funkcjonowa¢ jako doku-
ment epoki: zapis stanu umyslow, dazen i obsesji ludzkich zbiorowosci. Stowa
Claudii Wassmann na temat filméw z powodzeniem mozna odnies¢ do seriali.
One réwniez stanowia wszak

medium, za ktérego pomocg ukazujemy nasza kulture i prywatne uczucia,
a takze tworzymy, przekraczamy i poddajemy ocenie spoteczne normy. Moga
one nawet kreowa¢ nasze tozsamosci. Sa réwniez czyms w rodzaju repozyto-
rium dla historykéw: podobnie jak literatura, konserwuja i wytwarzajg formy
wyrazu i normy uczucia, zaréwno poprzez tematyke, do ktorej si¢ odnosza,
jak i sposoby przedstawiania emocji (Wassmann 2015: 2).

Ta telewizyjna moc nie ogranicza sie tylko do rejestrowania dominujgcych
tendencji i zmian. Seriale potrafig rowniez narzuca¢ widzom wizj¢ przeszlosci.
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Przypadek Stranger Things udowadnia, Ze ,,jesli stworzy sie nostalgiczna pano-
rame ogdlnego doswiadczenia dziecinstwa w latach 80., kazdy widz odnajdzie
w niej swoje wlasne specyficzne przezycia” (Fienberg 2016). Z drugiej strony,
opisywany w tomie ubiegloroczny minisezon Z Archiwum X wywoluje mie-
szane uczucia miedzy innymi dlatego, ze sklania do pytan nie tylko o sens
takich powrotow, ale takze nature wskrzeszanej przez serial przeszlosci i jej
wspolczesne postrzeganie. Eksploatowanie nostalgicznych impulséw nie za-
wsze jest jednak motywowane wylacznie wzgledami komercyjnymi i tesknota
za dawnymi, rzekomo lepszymi czasami - ,,nie musi by¢ tylko biletem na po-
dr6z w jedna stron¢”, a w najlepszych serialach 2016 roku sprawito, ze ,,oglada-
jac sie na przeszlo$¢ moglismy spojrze¢ w glab siebie” (Fienberg 2016).

Szczegodlnie istotna w dobie tzw. peak TV wydaje si¢ rola krytykéw, ktd-
rzy dokonujg wyboru sposrod obfitej oferty seriali, a takze naukowcow zaj-
mujacych sie telewizja w szerszym kontekscie studiéw nad kulturg i mediami.
Powinno$cig obu tych grup jest analiza o bardziej obiektywnym charakterze,
stronigca od doraznosci, daleko wykraczajaca poza jalowy automatyzm konsu-
menckich preferencji, blyskawicznych, powierzchownych osadéw czy opatrzo-
nych emotikonami polubien i ,,hejtow”:

Internet jest jak Truman Show. Nie widzimy rzeczywistoéci, ani nawet jej sy-
mulakrum. Widzimy to, co mamy widzie¢ - zgodnie z zyczeniem algorytmow.
Mozemy przeszukiwaé inne miejsca, mozemy przewraca¢ cyfrowe karty, ale
gdy tylko pojawiamy si¢ [gdzie§ w Sieci], natychmiast rozpoczyna si¢ budowa
nowej, spersonalizowanej estrady (Menand 2016).

Od widza, ktéry pisze o telewizji z pozycji profesjonalisty, zalew fabular-
nych tresci wymaga szerokich kompetencji. Powinien widzie¢ wiecej:
analizowa¢ poszczegolne produkcje uwaznie, bez uprzedzen, ujmowac je
w szerszej, zdystansowanej perspektywie, traktowac z zachowaniem nalezytych
proporcji — jako utwory naznaczone autorskim pigtnem, ale funkcjonujace
w $wiecie i uwiklane w jego mechanizmy i sprzecznosci, nadwyzki i niedobory.
Sciéle zwigzany z tymi postulatami jest wcigz silny rozziew miedzy najczesciej
niezbyt wyszukanym jezykiem recenzentéw i hermetycznym, napuszonym
zargonem akademikow. Te osobliwg, bo w swej istocie nieracjonalng przypa-
dlos¢ by¢ moze mogloby uleczy¢ wzajemne zblizenie dyskurséw naukowych
i popularyzatorskich.

Przywolajmy na koniec stowa Kate Darian-Smith i Sue Turnbull, ktére
bronig subiektywnego ogladu i przestrzegaja przed konsekwencjami pamieci
wybidrczej, uwarunkowanej apriorycznymi zalozeniami i predylekcjami:
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Biorgc po uwage te oficjalne i alternatywne historie telewizji, istotne jest zasta-
nowienie sie nad tym, co jest pamietane, przez kogo i dla jakich celow. Jeszcze
istotniejsza jest konieczno$¢ rozwazenia, jakie narracje i historie telewizji oraz
jej tresci, odbior przez widownie i ogolniejsze znaczenia kulturowe mogg ulec
marginalizacji albo nawet zapomnieniu (Darian-Smith, Turnbull 2012: 7).

Pytajac o relacje miedzy telewizyjnym medium, historig i wspominaniem,
Darian-Smith i Turnbull systematycznie konfrontuja pamieé subiektywng
z opisem, ktory aspiruje do naukowosci: do wymiernych, niepodyktowanych
emocjami czy ideologia uogolnien i wiarygodnych wnioskéw. Ich obserwacje
inspiruja do refleksji nad tym, jakie wspomnienia z doswiadczania telewizji
pierwszych dwoch dekad XXI wieku - okresu, ktéry zapoczatkowal faktyczny
demontaz telewizyjnego oligopolu (Strangelove 2015: 231) - stang sie udzia-
tem wspolczesnych widzéw. Natomiast redaktorkom i redaktorowi toméw wy-
danych w cyklu Seriale w kontekscie kulturowym dostarczaja znakomitej spo-
sobnosci, by podziekowa¢ tym osobom, ktdre pisaty lub recenzowaly zebrane
w nich teksty. Z pewnoscia bedziemy pamigtali ich krytyczne zaangazowanie,
dociekliwo$¢ i pasje.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Bohater zwyczajny w §wiecie niezwyczajnym.
Postawy moralne bohateréw serialu Fargo wobec
nadzwyczajnych okolicznosci rzeczywisto$ci

Abstrakt:

Fargo, zarbwno w swej serialowej jak i pelnometrazowej wersji, jest opowiescig o zwy-
czajnych ludziach, z ktorych nadzwyczajne okolicznoéci i zdarzenia dobywaja niezwy-
kle wlasciwosci, ukryte cechy, zwykle niekorzystne. Antropologiczne i etyczne roz-
wazania scenarzystow filméw nacechowane sg raczej pesymizmem, chod, rzecz jasna,
zdarzajg sie pozytywne wyjatki. Artykutl ponizszy jest proba opisania i interpretacji
postaw bohateréw serialu jezykiem etyki.

Stowa kluczowe:
wybory moralne, zfo, glupota, dylematy, zasada rzeczywistosci, altruizm

Tworcy serialu Fargo odwotujacy sie fabularnie (i ideowo) do $wietnego filmu
braci Coendw analogicznie zatytulowanego, kreuja cala game malomiastecz-
kowych, ,,zwyczajnych” ludzi poddanych presji niezwyklych sytuacji. Postaci
funkcjonujace w do$¢ hermetycznej, zapoznanej i przestrzennie ograniczonej
rzeczywisto$ci, staja oto nagle wobec nieoczekiwanej inwazji sit zewnetrznych.
Serial ukazuje calg game réznych postaw wobec sytuacji dylematycznych, ktére
mozna opisac i oceni¢ jezykiem etyki.

Za nami dwa sezony serialu Fargo, oba znakomite. Sezon drugi, ktéremu
w gléwnej mierze poswiecony jest ten artykul, cofa widzéw do roku 1979 - ty-
tulowe senne miasteczko w Dakocie Péinocnej znéw (a w zgodzie z chronolo-
gia fabularnych zdarzen - po raz pierwszy) staje si¢ areng krwawych zdarzen
i gangsterskich porachunkéw, a przyczyna zta okazuje si¢ zadziwiajaca (cho¢
przeciez zwyczajna) mieszanka przypadku, glupoty i ludzkiej natury portreto-
wanej tu niekoniecznie pastelowymi barwami.

Jak pisze Wojciech Orlinski, akcja Fargo 2 cofa nas do okresu wielkiej
zmiany. Za moment Ronald Reagan (wystepujacy tu zreszta w do$¢ za-
bawnie inscenizowanych reminiscencjach) wygra wybory i zbuduje $wiat,
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w ktérym przyszto nam zy¢ dzisiaj. Swiat, w ktérym ,,dobrze sie wiedzie wielkim
korporacjom, ale nie ma juz miejsca dla niezaleznych matomiasteczkowych
sklepikarzy” (Orlinski 2016: 4). I to jest znaczace tlo dla opisanych w obu se-
riach nadzwyczajnych zdarzen dotykajacych jakze obficie bohateréw zwy-
czajnych.

1. Bohaterowie zwyczajni

Juz w oryginalnym filmie braci Coenéw mamy galerie postaci ,,zwyktych lu-
dzi” - oto para glupkowatych przestepcéw porywa na zlecenie safandutowa-
tego sprzedawcy samochodéw jego zong, bedaca réwnoczesnie corka wply-
wowego biznesmena. Sledztwo prowadzi policjantka w zaawansowanej cigzy
(znakomita rola Frances McDormand, za ktdrg otrzymala w pelni zastuzonego
Oscara). Wszyscy bohaterowie §wietnego obrazu Coenéw maja w sobie pe-
wien uchwytny rys zwyczajnosci - ich relacje naznaczone sg swojskoscia; na-
wet ztoczyncy — mimo okrucienstwa i krwistych ciggot — zmagaja si¢ ze swoimi
fobiami i przyzwyczajeniami, ktére czynia z nich postacie nieomal komiczne.
Bohaterowie pozytywni za$ nie majg w sobie nic z heroséw - ot, wykonuja
swoje obowigzki, wykonuja je, dodajmy, sumiennie.

Podobnie w serialu - seria niefortunnych zdarzen bedaca zwykle wynikiem
ludzkiej gltupoty (przyznajmy, ze jej skala jednak wykracza poza znane rejestry)
powoduje skutki tragiczne i krwawe. Przyklad pierwszy z brzegu: przypadkowo
uwiklane w gangsterskie porachunki matzenstwo Blumquistéw - Peggy jest
kosmetyczka, za$ §lepo zakochany w niej Ed — miejscowym rzeznikiem. Zwia-
zek 6w jawi si¢ jako obiektywnie toksyczny i obopdlnie zgubny, subiektywnie
jednak jest zaskakujaco dobrze dobrany (wynika to zapewne z wzajemnego
zadlepienia na wady i fatalny wplyw wzajemny). Inng pare serialowa tworza
solidny, etyczny policjant oraz jego zona zmagajaca si¢ z chorobg nowotwo-
rowa. Wydaje sie, ze te dwa zwigzki dobrane sg na zasadzie dopelniajacych si¢
wzajem kontrapunktéw - sa biegunowo odlegle, a zarazem zbliza je kultywo-
wanie rodzinnych spetnien.

W ogdle wartosci rodzinne wydaja si¢ by¢ niezwykle istotne w calej try-
logii Fargo (jesli zaliczymy do niej film oryginalny braci Coenéw) - to one
s3 oaza spokoju i réwnowagi; ich rozpad natomiast (jak w obrazie Coenéw
i w pierwszym sezonie serialu) niesie ze soba chaos i zfo. Nawet gangsterzy
tworzg silny rodzinny klan - mam tu na mysli rodzing Gerhardtéw z posa-
gowa Floyd Gerhardt (odtwarzang znakomicie przez Jean Smart) na czele
i trzema psychopatycznymi synami — Ryeem, Doddem i Philem. Aksjologia
morderczego klanu nie jest przesadnie skomplikowana: wartosci rodzinne
przedkiadaja nad konwencjonalng moralnos¢; zarazem oczywiscie walczac



Jacek Sobota

o wewnetrzng dominacje, jak bywalo to ongis w krélewskich rodach albo np.
w mafijnej epopei Ojciec chrzestny.

Wszyscy ci nadzwyczaj zwyczajni albo zwyczajnie nadzwyczajni bohatero-
wie stykaja si¢ z zadziwiajacymi splotami zdarzen, ktére wybijaja ich zupelnie
z rutyny codzienno$ci.

2. Nadzwyczajne okolicznosci rzeczywistosci
Jak juz wspomnialem, $wiat rysowany w drugim sezonie serialu ulega zmia-
nom. Korporacjonizm zaczyna przenika¢ do codziennosci. Rodzinna struk-
tura Gerhardtéw i sposoby zarzadzania jej zasobami staja si¢ anachroniczne.
Na jej strefe wplywow nastaje syndykat zbrodni z pobliskiego Kansas City,
zarzadzany niczym profesjonalna korporacja. Widzimy nawet — na co zwré-
cit uwage Orlinski — podczas jednego ze spotkan zbrodniarzy profesjonalng
prezentacje ze slajdami (Orlinski 2016: 5). Oczywiscie nowe wypiera stare —
nowe symbolizowane przez posta¢ gangstera-menedzera, czarnoskoérego Bo-
keema Woodbine’a, przypominajacego swa nadzwyczajna elokwencja postacie
Tarantinowskie. Spotyka go zreszta los do$¢ smutny, a znéw bedacy prefigura-
cja nadchodzacego ,,nowego wspanialego swiata” - ,awansuje” na stanowisko
typowego (dzis, bo jeszcze nie wtedy) , korposzczura”

Owe zmagania syndykatéw zbrodni i spodziewane przeobrazenia (réwniez
aksjologiczne) $wiata stanowig tfo dla loséw jednostek i ich dylematéw mniej-
szego badz wigkszego zla.

3. Banalnosc¢ zla

Stynne twierdzenie Hannah Arendt o banalnosci zta odnajduje swe nieocze-
kiwane potwierdzenie w kolejnych odstonach Fargo. Bo czyz nie jest tak, jak
uwazal Stanistaw Lem: ze zlo jest wynikiem przypadku, niezbornosci, gtupoty?
Pisal: ,Z1o, jesli jest Zlem, to nie moze by¢ BARDZO DOBRE, tj. bardzo DO-
SKONALE, lecz powinno by¢ troszke zle w rozumieniu - kiepskie, marne,
durne” (Lem 2013: 79). W innym za$ miejscu, cho¢ w tej samej ksigzce: ,,Su-
mma summarum zdaje mi sie, ze ludzie sa raczej glupi niz zli, cho¢ skutki
bywaja nieprzyjemnie podobne” (Lem 2013: 202).

Nie inaczej jest w przypadku interesujacego nas serialu — bohaterowie po-
szczegblnych sezondéw daja swoistg inscenizacje dzialan idiotycznych - sce-
narzystg jest tu przypadek, rezyserem zas wlasnie ludzka glupota. Przy czym
monstrualnie rozbudowane przez scenarzystow tancuchy przyczynowo-skut-
kowe skonstruowane sg — paradoksalnie — na zasadzie aktywnosci postaci usi-
tujacych za wszelka cene przeciwdziala¢ przyczynom dotykajacych ich opre-
sji; im bardziej za$ intensywne dziatania podejmuja, w tym wigkszym stopniu
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skutki ich czynoéw okazujg si¢ oplakane. Przyktadem moze by¢ kosmetyczka
Peggy Blumgquist, ktéra usiluje ukry¢ fakt przypadkowego przejechania naj-
miodszego z braci Gerhardtéw, co w ostatecznym rezultacie konczy sie niezli-
czong liczbg ofiar.

Istnieje, rzecz jasna, inna, nie tak negatywistyczna mozliwo$¢ pojmowania
i interpretowania ludzkiej gtupoty. W tradycji filozoficznej bodaj najpelniej
wyrazil ja Erazm z Rotterdamu. Filozof odrodzeniowy dokonal swoistej apo-
teozy gltupstwa jako wartosci pozytywnej w znamiennie zatytutowanym dziele
Pochwata glupoty. Zawarl tam miedzy innymi te sfowa:

Niech sobie tam na cale gardlo krzycza, ze to glupota; a przecie jedynie ta
Gtlupota i zespala bliskich sobie i zachowuje przyjaznie. Méwie tu o zwyklych
$miertelnikach, z ktérych nikt nie rodzi sie bez wad, a najlepsi wérdd nich to ci,
ktérzy maja je stosunkowo najmniejsze [...] (Erazm z Rotterdamu 1953: 37).

Glupota bylaby w takim ujeciu raczej wynikiem czleczej poczciwosci, a nie
krwiozerczo$ci; rodzajem ,,przeslepienia” na wady bliznich, w jakim§ prze-
wrotnym sensie stanowi rodzaj meta-, czy tez quasi-madrosci (cechy te mozna
zaobserwowac w serialu u niektorych przedstawicieli prawa).

Pewnym wyjatkiem od obowigzujgcych w wykreowanym przez scenarzy-
stow Fargo $wiecie regul powszechnej gtupoty badz tez poczciwosci bohate-
réw jest niepokojaca posta¢ Lornea Malvo (odtwarzana w pierwszym sezo-
nie serialu przez Billyego Boba Thorntona). Jego mroczny wplyw na postepki
innych postaci, jego nadprzyrodzona mozliwo$¢ katalizowania ztych czynéw
i zamiarow wydaje si¢ znaczagcym uchybem wobec opisanych wyzej regul. Po-
sta¢ Lorne’a wzbudzita kontrowersje i ozywiona dyskusje podczas jednej z sesji
ostatniej serialowej konferencji w Olsztynie. Czyzby Malvo stanowit rodzaj nie-
konsekwencji kreacyjnej, btedu w scenariuszowej koherencji przedstawionego
w Fargo $wiata? Ja wole jednak widzie¢ w nim rodzaj ,wyzwalacza” prawdziwej
natury mieszkancéw Fargo. Spotkanie Malvo i kolejnego poczciwca, w ktorym
drzemie potwdr, czyli Lestera Nygaarda (w serialu gra go Martin Freeman)
przypomina archetypiczng sytuacje wytowienia zlotej rybki spelniajacej zy-
czenia. Ale jest to raczej mroczna wersja tej opowiesci, znana z opowiadania
W.W. Jacobsa Matpia tapka. Przypomnijmy jej tres¢ w telegraficznym skro-
cie - tytulowy fantastyczny talizman pozwalajacy spelni¢ trzy zyczenia trafia
do pary starszych ludzi. Zycza sobie pieniedzy - i otrzymuja odszkodowanie za
$mier¢ syna; pragna przywroci¢ dziecko do zycia — nawiedza ich upior. Trze-
cim Zyczeniem jest odestanie syna do grobu. Dariusz Brzostek interpretuje te
opowies¢ w kategoriach psychoanalitycznych:
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Zamiast moralu pojawia si¢ tu i$cie psychoanalityczna wizja, w ktorej kazde
pragnienie lekcewazace zasade rzeczywistosci i biegnace ,,na skroty” ku na-
tychmiastowemu spetnieniu zostaje zdruzgotane i upokorzone w konfron-
tacji z rzeczywisto$cia, owocujac zarazem dramatycznymi konsekwencjami
(Brzostek 2009: 139).

Freudowska zasada rzeczywisto$ci dotyka bohaterow Fargo - cudowne
»skroty” niosg ze sobg zawsze powazne konsekwencje, spelnione zyczenia ry-
chlo okazuja si¢ przeklenstwem i wltasnym zaprzeczeniem.

Ow demoniczny charakter Malvo, trzeba przyzna¢, ze nieco karykaturalny
i przerysowany, moze okazac si¢ jednak w pelni uzasadniony. Malvo - zacho-
wujac oczywiscie odpowiednie proporcje — niczym szatan z Mistrza i Matgo-
rzaty Buthakowa wdziera si¢ w spotecznos¢ i obnaza braki moralne jej przed-
stawicieli, rzeczywista anomie, uwiad systeméw wartosci. Gdy staja wobec
powaznych wyboréw moralnych, zwykle nie zdaja egzaminu.

Sytuacja wzmagajaca wybory moralne, ukazujacg nam ,,prawdziwe obli-
cze” danego czlowieka, s3 momenty skrajnej presji (ktorych przeciez w scena-
riuszach serialowych nie brak). Jak celnie ujat to Stanistaw Ossowski:

W skali spotecznej warunki silnego przymusu zewnetrznego powoduja zwy-
kle polaryzacje typoéw psychicznych. Warunki te sprzyjaja procesom, ktore
wyrabiajg gietko$¢ moralnego kregostupa, albo — wprost przeciwnie - nadaja
mu hart i wytrzymalos$¢ na wszelkie ci$nienie z zewnatrz. Inaczej méwiac, sa
to warunki sprzyjajace rozwojowi oportunizmu i bohaterstwa, psychiki nie-
wolnika i psychiki buntu. Zaleznie od form przymusu, od sfer zycia, w ja-
kich ten przymus si¢ objawia, cechom moralnym owych typdéw towarzysza
w wigkszej lub mniejszej mierze pewne cechy umystowe: bierno$¢ z jednej, sa-
modzielno$¢ umystu z drugiej strony. [...] Niestety, polaryzacja nie dokonuje
sie w sposob symetryczny: sktonnosci niewolnicze szerza si¢ nieporéwna-
nie tatwiej, niz skfonnosci bohaterskie. Przy tym wplywom wychowawczym
przymusu towarzyszy ujemny wplyw selekcyjny: w warunkach ucisku typy
oportunistyczne majg daleko wieksze szanse przetrwania, niz typy bohater-
skie. Méwiac po darwinowsku, gietki kregostup jest w tych warunkach cechg
korzystna dla zachowania gatunku (Ossowski 2000: 159).

Fargo wydaje si¢ by¢ doskonaly ilustracja tez Ossowskiego - przyczyna nie-
oczekiwanych naciskow na bohateréw serialu jest zazwyczaj glupota, zas osta-
tecznym rezultatem okazujg si¢ zachowania oportunistyczne. Z kolei minima-
lizowanie zgubnych skutkéw niemadrych decyzji zwykle faczy si¢ (szczegdlnie
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uwidacznia sie owa tendencja w przypadku rzeczonej kosmetyczki Peggy)
z sytuacja, w ktorej, jak okresla to Barbara Chyrowicz, ,podmiot chce minima-
lizowac¢ zlo skutkéw poprzez przekroczenie moralnej powinnosci, czyli moral-
nie zla decyzj¢” (Chyrowicz 2008: 149).

Innymi slowy, minimalizowanie zla poprzez postgpowanie pozornie
pragmatyczne, maksymalizuje je w istocie; powstaje efekt ,kuli $nieznej zla”
Dzialanie takie przypomina uszczelnianie tongcej szalupy poprzez przybijanie
desek w miejscach przecieku, z tym ze kazde uderzenie mlotkiem powoduje
kolejne wyrwy. Nie inaczej jest z nieszczgsnym malzenstwem Blumquistow,
ktdrzy zacierajac $lady swej pierwotnej zbrodni, staja si¢ swoista Nemezis dla
$cigajacych ich gangsterdw, a takze, co gorsza, policjantow.

W gruncie rzeczy wigkszo$¢ negatywnych aspektow zachowan postaci se-
rialowych wynika z bardzo swoiscie pojmowanego altruizmu. Niemal kazde zto
motywowane jest jakim$ lub czyims dobrem. Postepki wielokrotnie tu przywoty-
wanej kosmetyczki nosza znamiona czego$, co Maria Ossowska okresla mianem
»patologii altruizmu” (Ossowska 2002: 174). Dziala czgsto z powodu upajania
sie wlasna ofiarnoscia, roztkliwiania nad wlasnym obrazem. Nadto - w prze-
dziwnym melanzu mentalnym - wystepuja u niej wyrazne symptomy schorze-
nia, ktdre psycholodzy moralnosci zwa moral insanity, a ktdre dookresla si¢ jako
rodzaj obojetnosci wobec norm i ocen moralnych, niezdolnos¢ do wspélzycia
ani zrozumienia obowiazkéw spotecznych (Ossowska 2002: 219). Wida¢ to np.
w zadziwiajacej scenie torturowania jednego z braci Gerhardtéw przez Peggy -
okrucienstwo przychodzi jej z niezwykla fatwoscia, jakby mimochodem.

U wiekszosci postaci serialowych wystepuje wreszcie przypadlos¢, ktorg
mozna by nazwac ,moralng biernoscig’, a ktorg Piotr Aszyk precyzuje jako
»stabos¢ i niemoc woli” (Aszyk 1998: 110). Znakomicie koresponduje z tymi
stowami stynna maksyma Owidiusza: ,Widze rzeczy lepsze i uznaje je, ide jed-
nak za gorszymi’, albo stowa Augustyna Aureliusza: ,,Panie, obdarz mnie faska,
ale jeszcze nie teraz”. Pisze Aszyk: ,Widoczna jest tu niezgodnos$¢ miedzy wola
arozumem - dwoma aktywno$ciami tego samego umystu” (Aszyk 1998: 111).
Podobnie 6w fenomen wewnetrznej niezgodnosci tzw. zdrowego rozsadku
i naszych niepohamowanych ochot opisywata Hannah Arendt w swej Woli
(Arendt 1996: 61). Méwi si¢ w takich przypadkach o ubytku energii wewnetrz-
nej, nieopanowaniu, braku samokontroli, nieumotywowanym odkfadaniu ko-
niecznych do spelnien dzialan lub niezdecydowaniu. Owo rozdwojenie i kon-
flikt wewnetrzny zwykle konczy si¢ dos¢ jednoznacznie - biernoscig, pdjsciem
po linii najmniejszego oporu, droga sktonnosci, a nie powinnosci.

Czy mozna sprobowa¢ jako$§ usprawiedliwi¢ postawy postaci z Fargo?
Oczywiscie tak. Wszelkie zle czyny daje si¢ wyttumaczy¢ na przyklad poprzez
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naduzywane pojecie mniejszego zla — mniejszym wszak zlem jest zdoby¢ wia-
dze w rodzinie, nawet przy pewnych kosztach moralnych, ale, rzecz jasna, ma-
jac na wzgledzie dobro, trwalos¢, integralnos¢ tejze rodziny (mam tu na mysli
familie Gerhardtow).

Postaci serialowe to - jak my wszyscy - ofiary komplekséw nizszosci albo
manii wielkosci: rzeznik, policjant, kosmetyczka z mikrokosmosu niewielkiego
miasteczka doznajg nagle wptywu czynnikéw ich przewyzszajacych. Pisal etyk
Andrzej Grzegorczyk:

[...] wizja siebie rzutuje na relacje do calosci $wiata. Powstaje obawa, ze okaze
sie maly w wymiarze $wiata. Czlowiek bowiem tatwo tworzy sobie wyobra-
zenie swojej wielkosci (wazno$ci) opierajac si¢ na roéznego rodzaju skutkach,
ktére powoduje lub zamierza osiaggnaé. Obawa niesprostania tej zamierzo-
nej samoocenie, ,,niesprawdzenia si¢” stanowi silny rodzaj presji na samego
siebie. Najogoélniej mozna by ja nazwa¢ wlasnie presja przyjetego standardu,
odczuwanego czasem jako miara wlasnej waznosci (Grzegorczyk 1989: 396).

Nieco inne standardy narzucaja sobie czlonkowie spotwornialej rodziny
Gerhardtow - jest to przedziwne nalozenie swojskosci na potwornos¢: jakby
odwrocenie regul panujacych w horrorach - upiory i wilkotaki bytyby codzien-
noscia wobec deficytu obecnosci zwyktych jednostek czy istot. U Gerhardtow
wartosci rodzinne sg zmutowane, spuchniete, spotworniate. No ale przeciez
»rodzinne”.

Innym rodzajem usprawiedliwienia moralnego zla bohateréw serialu mo-
globy by¢ ich taknienie poczucia bezpieczenstwa - tak przeciez powszechne
dla naszego gatunku. Pisat dawno temu Thomas Hobbes w swym Lewiatanie, iz
warto$¢ wolnosci czesto konkuruje (i przegrywa) wlasnie z wartoscia poczucia
bezpieczenstwa (znacznie pdzniej rozwinat t¢ mysl Erich Fromm w Ucieczce od
wolnosci). I chyba rzeczywiscie tak jest, ze tesknota za tadem, za $wiatem do-
okreslonym, nazwanym (i przez to nieco uproszczonym czy tez splaszczonym)
peta bohaterdw Fargo, ale oczywiscie nie tylko ich - takze i nas, namietnych
serialowych widzéw, w wigkszym badz mniejszym stopniu.

W wiekszym lub mniejszym stopniu dbalo$¢ o nasze bezpieczenstwo jest
odgoérnie i instytucjonalnie narzucana (tym trudnia sie w Fargo — i wszyst-
kich innych serialach — przede wszystkim policjanci). Jak przytomnie zauwaza
przywolywany juz tu Grzegorczyk, ,presja opinii, a czesto i presja kary ko-
nieczne sg dla uzyskania jednolitego fadu” (Grzegorczyk 1989: 412). Przypo-
mina si¢ stynne ,,prawo mocy wartosci” niemieckiego etyka i filozofa Nicolai
Hartmanna, ktére glosi, ze wartosci wysokie oddzialujg na spotecznoé¢ stabo,
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za$ niskie - silnie. Nikt przeciez nie bedzie wymagal od wszystkich, by pisali
genialne powiesci badz wykazywali sie na co dzien heroizmem; stad wplyw
na spolecznosci wartosci wysokich jest w istocie nikly; budza odczucia pozy-
tywne: podziw, aprobate, lecz wlasnie z tego powodu sg, niestety, stabe. War-
tosci niskie za$ — czyli te oparte na obyczajowosci, na wzorcach codziennosci
i powtarzalnosci (okreslony rytm poczynan w zgodzie z wzorami spotecznosci,
standardowy model rodziny, praca, dom, kosciét, ogrédek i — koniecznie —
dwojka dzieci) - dzialaja mocno, bo sprzeniewierzajgc sie¢ tak pojetym warto-
$ciom narazamy si¢ na negatywizmy, odczucia potepienia.
Pisal Wlodzimierz Galewicz, znawca filozofii Hartmanna:

Podczas gdy wysoko$¢ wartosci przejawia sie w pozytywnej odpowiedzi
emocjonalnej na jej urzeczywistnienie (aprobacie, uznaniu, podziwie, za-
chwycie), moc wartosci ujawnia sie przede wszystkim w negatywnej reakcji
uczuciowej, jaka wywoluje wykroczenie przeciw niej (dezaprobacie, pote-
pieniu, pogardzie, oburzeniu, wstrecie). Tak np. heroizm, godny podziwu,
jest wyzsza wartoscig od uczciwosci, zastugujacej jedynie na aprobate. Jed-
nak brak heroizmu nie budzi w nikim uczucia pogardy ani potepienia, z ja-
kim spotyka sie nieuczciwo$¢. Swiadczy to o tym, iz uczciwosé jest warto-
$cig mocniejsza od heroizmu. [...] Warto$ci mozna zatem uporzadkowac
w hierarchiczny szereg badz z uwagi na ich wysokos¢, badz ze wzgledu na
ich moc. Te dwa porzadki nie tylko nie sa zbiezne, lecz s sobie wrecz prze-
ciwne. To wtasnie glosi prawo mocy warto$ci: moc wartosci jest odwrotnie
proporcjonalna do jej wysokosci. W $wietle tego prawa porzadek wartosci
staje sie dwuznaczny, oba jego bieguny zyskuja pewien priorytet — na jednym
znajduja sie warto$ci najwyzsze, lecz za to najslabsze, na drugim - najniz-
sze, ale najmocniejsze. Kto urzeczywistnia wartosci najwyzsze, uzyskuje naj-
wiekszg zastuge, kto narusza warto$ci najmocniejsze, ponosi najciezsza wine
(Galewicz 1987: 155-156).

Jest paradoksem, ze kosmetyczka Peggy w jakims$ sensie probuje realizo-
waé wartosci, ktore by¢ moze Hartmann uznalby za wysokie. Kobieta pra-
gnie samorealizacji, doksztalca si¢ na kursach, ktore za czas jakis stang sie
spoleczng plaga nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale i na catym $wiecie.
Owo pragnienie nadzwyczajnosci osobistej (ktére tak dobrze zostanie od-
dane w stynnej, nieco grafomanskiej, lecz niezwykle popularnej i wplywowej
w swoim czasie ksigzce Paulo Coelho Alchemik), stanie si¢ niebawem po-
wszechno$cig. Powszechna nadzwyczajnos¢ (oksymoron!) to réwniez znak
nadchodzacych czasow.
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4. Warto$¢ odpowiedzialnosci

Przypomnijmy, ze Roman Ingarden wyréznil cztery podstawowe sytuacje,
w ktorych objawia si¢ warto$¢ odpowiedzialnosci. Pierwsza — kto$ ponosi
odpowiedzialno$¢ za cos; druga - ktos bierze odpowiedzialno$¢ za cos; trze-
cia - kto$ jest pociggany do odpowiedzialnosci; czwarta — kto$ dziala odpo-
wiedzialnie (Ingarden 2003: 78). Wszystkie te formy brania czy tez ponosze-
nia odpowiedzialnosci oczywiscie sg rozwazane réwniez przez serialowych
scenarzystow.

Jak zauwaza to — smutna w gruncie rzeczy konstatacja - Maria Ossowska:
~Odpowiedzialno$¢ za przebieg wlasnego Zycia jest przerazajaca. Jest to naj-
dokuczliwsza forma samotnosci i najciezsza z odpowiedzialnosci” (Ossowska
2002: 172). By¢ moze dlatego bohaterowie Fargo tak chetnie od niej uciekaja.
Wprawdzie pisal Roman Ingarden: ,,Jako sprawca rzeczywiscie ponoszacy od-
powiedzialno$¢ wchodzi w rachube tylko czlowiek, ktéry w momencie dzia-
tania jest jego swiadom i posiada wszystkie »normalne« zdolnosci niezbedne
do opanowania sytuacji” (Ingarden 2003: 77). Wielki polski etyk podaje w tym
miejscu przyklad dwuletniego dziecka, ktére powoduje wypadek samocho-
dowy i nie powinno z tego tytulu ponosi¢ odpowiedzialnosci. Wstawmy
w miejsce dziecka pewng... kosmetyczke i rOwnanie tez bedzie sie zgadzato.

Pojawiaja si¢ jednak w Fargo postacie, ktore przecza ogdlnej tendencji
ucieczki od odpowiedzialno$ci. Floyd Gerhardt prébuje odwlec ostateczna
kleske swej rodziny, ogranicza krwiozercze zapedy swych psychopatycznych
synow, czyli zachowuje si¢ odpowiedzialnie. Jest to jednak rodzaj odpowie-
dzialnos$ci dzialajacej scalajaco na organizacje, ktorej, o paradoksie, w zaden
sposob jako dzialajacg odpowiedzialnie okresli¢ sie nie da.

Odpowiedzialnie za$ (we wlasciwym znaczeniu tego stowa) dzialtaja dwaj
policjanci z osobistymi problemami: sierzant Lou Solverson (ktérego zona
choruje na bialaczke) oraz jego tes¢ szeryf Hank Larsson, wdowiec i milczek
o nieco filozoficznym usposobieniu. Obaj wprawdzie zobowigzani sg — cho¢by
z racji petnionych funkcji - do intensywniejszego niz to zwykle bywa poczu-
wania sie do odpowiedzialnosci oraz jej ponoszenia, jednak na tle zachowan
innych miejscowych i zamiejscowych strézéw prawa, ich dzialania odbiegaja
mocno od niekorzystnych standardéw. I jest to ten rodzaj odpowiedzialnosci,
ktory wynika ze zwyklej ludzkiej przyzwoitosci.
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Komercjalizacja fantazmatow?
Psychoanaliza wobec fenomenu fascynacji
(niektorymi) serialami telewizyjnymi

Abstrakt:

Psychoanaliza z duzym powodzeniem bywa stosowana do interpretacji rozmaitych
faktow kulturowych. Kultura popularna i masowa podlegata réwniez niejednokrotnie
badawczej analizie dokonywanej w tym duchu. W ten sposéb daje si¢ m.in. interpreto-
wa¢ wiele popularnych postaci literackich i filmowych. W artykule dokonano psycho-
analizy tych aspektéw konstrukcyjnych wybranych seriali telewizyjnych, ktére w od-
biorze moga sprzyja¢ identytikacji badz projekcji. Podstawe metodologiczng podjetych
badan stanowig przede wszystkim tezy przedstawione przez Sigmunda Freuda w roz-
prawie Pisarz i fantazjowanie, ale przywolane tez zostaly pomysty zawarte w szkicu
Romans rodzinny neurotykéw. Czy narzedzia interpretacyjne oferowane przez autora
Wistepu do psychoanalizy pomagaja, przynajmniej w pewnym stopniu, dotrze¢ do zré-
del niezwyklej popularnosci niektorych seriali telewizyjnych? Niniejsze rozwazania
stanowia probe odpowiedzi na to pytanie.

Stowa kluczowe:
psychoanaliza, antropologia sztuki, fantazmat, topos, narracja, projekcja, identyfika-
cja, proces tworczy, kultura popularna

Badawcze zainteresowanie kulturg popularng zwyklo si¢ slusznie laczy¢
z przeobrazeniami dokonanymi przez amerykanska antropologie kulturowas,
ktéra wypracowata nowatorska i do$¢ pojemng definicje kultury. Pojeciem tym
zaczeto obejmowac wszelkie systemy ludzkich zachowan spotecznych oraz ich
wytwory. Oznacza to w konsekwencji migdzy innymi, ze - jak pisala niedgys
Maria Janion w ksigzce Humanistyka: poznanie i terapia:

nie mozna kultury sprowadzaé juz tylko do tzw. wyzszych wartosci duchowych,
wykluczajac z jej obszaru komiksy czy romans brukowy, gazetowg powies¢
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w odcinkach czy serial telewizyjny. [...] Granice krolestwa zostaly naruszone:
wkroczyly don Tredowate, Tarzany, Fantomasy (Janion 1982: 193-194).

Ale nalezatoby od razu przypomnie¢, ze zjawiskami z zakresu kultury
popularnej bardzo powaznie interesowala si¢ psychoanaliza — w zasadzie od
samego poczatku swego istnienia. Sigmund Freud dla poparcia niektérych
watkow swojej teorii siegal niekiedy do literatury drugo- i trzeciorzednej. Na
przyklad w studium Pisarz i fantazjowanie podkreslal przeciez, ze wybiera dla
swych celéw badawczych wlasnie ,nie tych poetow, ktorzy ciesza si¢ najwigk-
szym uznaniem krytyki, lecz niewybrednych autoréw powiesci, nowel i historii
cieszacych sie najwigkszym gronem najpilniejszej publicznosci” (Freud 2009c:
151). Jeden ze swoich wazniejszych wykladéw Freud poswiecit analizie opo-
wiadanie Gradiva trzeciorzednego pisarza niemieckiego Wilhelma Jensena.
Cho¢ odwolywal si¢ tez do literatury wysokiej, m.in. Kréla Edypa, Hamleta,
czy Braci Karamazow, i jako wytrawny znawca sztuki wiedzial, na czym po-
lega réznica pomiedzy masowym i elitarnym obiegiem sztuki. Przy doborze
przyktadow jednak decydujace bylo dlan kryterium psychologiczne, nie arty-
styczne. Popularne teksty kultury stuzyly mu niekiedy jako jedno ze zZrédet po-
magajacych dotrze¢ do niektérych nie§wiadomych tresci zycia psychicznego.
Na przyklad w toku wspomnianej interpretacji opowiadania Gradiva autor
Wstepu do psychoanalizy doszedl do interesujacych wnioskéw na temat arty-
stycznego procesu tworczego i wartosci poznawczych literatury. Pisal m.in.:

Nasza metoda polega na $wiadomej obserwacji nienormalnych proceséw
psychicznych przebiegajacych u innych ludzi - czyni to po to, by odkry¢
i uja¢ prawa, ktorymi procesy te sie rzadza. Pisarz postepuje zaiste inaczej; on
zwraca uwage na nieswiadomos¢ we wlasnej duszy, nastuchuje, jakie tkwia
w niej mozliwosci rozwoju i uzycza im formy wyrazu artystycznego, miast
tlumi¢ je swiadomag krytyka. A zatem pisarz sam dowiaduje si¢ tego, czego
inni musza si¢ nauczy¢ - jakim mianowicie prawom podlega aktywnos¢
nie$wiadoma - nie musi on jednak formutowa¢ tych prawidel, ba, nie musi
nawet jasno ich rozpoznawad; wystarczy, jesli dzieki cierpliwosci jego inteli-
gencji znajda one odzwierciedlenie w jego plodach literackich. My natomiast
rozwijamy te prawa, analizujgc jego utwory, postepujac podobnie, jak zacho-
waliby$my sie w wypadku analizy realnych schorzen, ale wniosek, do jakiego
dochodzimy, wydaje si¢ nieodparty: albo obaj, pisarz i lekarz, w ten sam spo-
sob nie zrozumieli nieswiadomosci, albo obaj pojeli ja tak samo i wlasciwie.
Whiosek 6w wydaje si¢ nam nader cenng konstatacjg; to wtasnie ze wzgledu
na to warto bylo podja¢ wysitek analizy przedstawienia procesu powstawania
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obledu i uleczenia z niego, a takze marzen sennych wystepujacych w Gradivie
Wilhelma Jensena za pomoca metod psychoanalizy medycznej (Freud 2009a:
64-65).

Godzi si¢ przypomnie¢, ze wiedza psychoanalityczna do interpretacji wy-
branych watkéw fabul serialowych byla juz niekiedy przez badaczy interpre-
tacyjnie wykorzystywana'. Znajdowata zastosowanie zwlaszcza do opisu tych
elementow narracyjnych, w ktérych mozna bylo dostrzec bezposrednie i bar-
dzo wyrazne inspirowanie si¢ twércéw mysla Freuda, a takze koncepcjami jego
nastepcow, kontynuatordw, rewizjonistow czy nawet polemistow. NieSwiadome
obszary psychiki stawaly si¢ niejednokrotnie motorem postgpowania i warun-
kowaty zachowanie kreowanych bohateréw. Czasem podsuwaly artystyczne
pomysly i sposoby ewokowania przezy¢ wewnetrznych. Odwolywanie si¢ do
psychologii gtebi w probach objasniania ukrytego mechanizmu pozytywnych
i negatywnych uczu¢ bohateréw jest szczegdlnie widoczne w wielu produk-
cjach amerykanskich. Nie dziwi to jednak zbytnio, gdy przypomnimy sobie, ze
przeciez ten kontynent staf si¢ ,,druga ojczyzng” psychoanalizy.

Uwage badawczg psychoanalityka przyciagna¢ moga zwlaszcza te scenariu-
sze, ktdre bazuja na freudowskiej tezie o kompleksie Edypa, majacym rzekomo
odgrywac zasadnicza rol¢ w rozwoju psychoseksualnym mezczyzny. W Bates
Motel (2013-) - amerykanskim serialu grozy nawigzujacym do Psychozy
Alfreda Hitchcocka i filmu telewizyjnego z 1987 roku - geneza zta wyja-
$niana jest wlasnie toksyczng, wyjatkowo destrukcyjng, emocjonalna (z wie-
loma seksualnymi podtekstami) relacja matki z synem. Takze producenci
uhonorowanego wieloma nagrodami Dextera (2006-2013), wsréd wyjasnien
patologicznych sklonnosci tytulowego bohatera, umieszczajg sugestie zmierza-
jace w kierunku uwarunkowan edypalnej natury.

Rodzi si¢ zatem uzasadnione pytanie: dlaczego pomystodawcy wspotcze-
snych seriali telewizyjnych podejmujg ciagle ten — mogloby si¢ wydawac, ze
juz nieco przestarzaly i, zdaniem niektérych badaczy, zdezaktualizowany — wa-
tek teorii freudowskiej? Zeby sie nad tym uwazniej zastanowié, trzeba przy-
pomnie¢ pewne punkty dyskusji wewnatrzpsychoanalitycznej. Nalezy od razu
zaznaczy¢, ze owe przewarto$ciowania nie wyeliminowaly jednak fenomenu
kompleksu Edypa jako czynnika silnie negatywnie determinujacego (gdy nie

! Psychoanalityczne narzedzia badawcze stosowano zwlaszcza do interpretacji popu-
larnego takze w Polsce serialu Rodzina Soprano. Bibliograficzne zestawienie opraco-
wan dotyczacych tego tematu mozna odnalez¢ w publikacji Justyny Wierzchowskiej,
Watki psychoanalityczne w serialu ,Rodzina Soprano” (2011: 104).
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zostanie w odpowiednim momencie pozytywnie przepracowany) zycie emo-
cjonalne mezczyzny.

Freud na podstawie danych pochodzacych z réznych zrédel, w tym ze
$wiadectw uzyskiwanych w czasie prowadzonej przez siebie praktyki psycho-
terapeutycznej i autoterapii, przedstawil teze o jego w zasadzie powszechnym
wystepowaniu. W teorii psychoanalitycznej to splot réznego typu silnych uczu¢
generujacych specyficzny rodzaj wyobrazen i urojen. Jest on wyrazem dos¢
zozonej sytuacji psychologicznej, a jego doswiadczenie i negatywny przebieg
w czasie fallicznego etapu rozwoju osobowosci moze mie¢ istotne znaczenie
dla p6zniejszego zycia i wptywac na przyszle relacje interpersonalne. U kobiet
odpowiada mu tzw. kompleks Elektry, ktéoremu Freud nie poswigcit w swych
pracach zbyt wiele miejsca, gdyz sadzil, Ze ma on niklty wptyw na ich zycie.
Natomiast kompleksowi Edypa przypisywal tez fundamentalne znaczenie
w ksztaltowaniu Zycia spoteczno-kulturalnego.

W czasie przezywania tego faktu psychicznego chlopiec wydaje si¢ opano-
wany - acz zupelnie niewiadomie — ambiwalentnymi uczuciami w stosunku
do wlasnego ojca. Z jednej strony podziwia go i kocha, co sprzyja procesowi
nazwanemu w psychoanalizie identyfikacjg, z drugiej - odczuwa wielka do
niego nieche¢, a nawet nienawis¢. Ojciec bywa uwazany nieswiadomie za ry-
wala, ktérego nalezaloby usuna¢, poniewaz stoi na przeszkodzie i uniemozliwia
osiggniecie dwdch celéw: ambicjonalnego i erotycznego. Pierwszy z nich do-
tyczy wladzy i prestizu, drugi — zmystowego posiadania matki. Szczegdlnie ten
ostatni zostal przez 6wczesnych odbiorcéw mysli Freuda przyjety z wielkim
oburzeniem. Skandaliczne wydawalo si¢ przypisywanie matemu chlopcu nie-
$wiadomych pragnien erotycznych kierowanych na matke - trudny do zdoby-
cia obiekt seksualnego pozadania. Zrealizowanie tego celu uniemozliwia wta-
$nie ojciec, ktéry bywa postrzegany jako gléwny przeciwnik w tej rywalizacji.
Ta do$¢ skomplikowana sytuacja moze niekiedy generowa¢ mordercze emocje,
a wraz z nimi fundamentalny lek i poczucie winy.

Oprocz praktyki terapeutycznej i autoterapii, dowody na ten temat
czerpal autor Wstepu do psychoanalizy réwniez z literatury i mitu, ktdry
zostal przez niego uznany za ekspresje uczu¢ uniwersalnych i przezy¢
ponadindywidualnych.

Nie jest bynajmniej przypadkiem, ze trzy arcydziela literatury powszechnej
wszech czaséw Krol Edyp Sofoklesa, Hamlet Shakespeare’a, Bracia Karama-
zow Dostojewskiego — traktuja o tym samym, czyli o ojcobdjstwie. W tych
trzech utworach mamy do czynienia z identycznym motywem tego czynu -
rywalizacjg seksualng o kobiete. W najbardziej szczerej formie przedstawione
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jest to niewatpliwie w dramacie zwigzanym z mitem greckim. W tym wypadku
bohater wlasnorecznie spelnia czyn, atoli opracowanie poetyckie nie bytoby
mozliwe bez niejakiego ztagodzenia i zawoalowania. [...] W dramacie an-
gielskim watek ten przedstawiony zostal w formie bardziej posredniej — czyn
spelniony zostaje nie przez samego bohatera, lecz przez inng osobe, dla ktorej
zabojstwo nie jest ojcobdjstwem. Z tego wzgledu nie trzeba tu zastania¢ odra-
zajacego motywu rywalizacji seksualnej o kobiete. Takze dotyczacy bohatera
kompleks Edypa dostrzegamy niejako w odbitym $wietle, dowiadujemy sie¢
bowiem, jakie skutki wywotal na bohaterze postepek innego. Wiemy, ze tym,
co go paralizuje, jest jego poczucie winy; w jako Zzywo adekwatny do proceséw
neurotycznych sposéb poczucie winy zostaje przesuniete na spostrzezenie, iz
bohater nie dordst do tego zadania. Pojawiaja si¢ oznaki $wiadczace o tym, ze
bohater odczuwa te¢ wing jako co$ nieosobistego. Gardzi innymi nie mniej niz
sobg. Jesli o to chodzi, powies¢ Rosjanina posuwa sie o krok dalej. Tu réwniez
kto inny popelnia morderstwo, ale jest to kto$, kto w stosunku do ofiary ma
identyczne synowskie nastawienie jak bohater Dymitrij, w wypadku ktdrego
otwarcie méwi si¢ o motywie rywalizacji seksualnej, inny brat, ktéremu, no-
tabene, Dostojewski przypisal wlasng chorobe, rzekomg epilepsje, tak jakby
chcial wyzna¢, ze 6w epileptyk, neurotyk w nim jest ojcobdjcg (Freud 2009b:
240-241).

Obecnie - jak juz wspomniano — wskutek réwniez wewnatrzpsychoanali-
tycznej rewizji wielu twierdzen, przeswiadczenie o powszechnym wystepowa-
niu kompleksu Edypa stracilo sporo ze swej apodyktycznosci i przestato by¢
terapeutycznym dogmatem. Szczegélnie, jak podaje Zofia Rosinska, neopsy-
choanaliza reprezentowana przez m.in. Ericha Fromma, Karen Horney czy
Harryego Sullivana uczynita negatywnym punktem odniesienia uniwersalny
charakter kompleksu. W pewnym okresie rozwoju ruchu ten aspekt teorii stat
sie przyczyna podzialu na ortodoksyjna i nieortodoksyjng wersje psychoana-
lizy. Jednakze mimo zasadniczych zastrzezen i przekonujacej w wielu punktach
argumentacji nigdy nie dokonano catkowitej eliminacji tego fenomenu z opisu
rozwoju psychoseksualnego czlowieka. Wedle autorki ksigzki Psychoanali-
tyczne myslenie o sztuce odebrano mu jedynie znamiona wtasnie uniwersal-
nosci. Natomiast ,,do skarbca wiedzy ogélnopsychologicznej kompleks Edypa
przedostal si¢ w postaci przekonania o ogromnej roli przezy¢ z okresu dziecin-
stwa dla rozwoju osobowosci cztowieka dorostego” (Rosinska 1985: 43).

Prébe psychoanalitycznej interpretacji ze szczegdélnym uwzglednieniem
omodwionego przed chwilg nieswiadomego czynnika psychicznego podjeli nie-
ktorzy autorzy artykutéw zgromadzonych w III czesci studium Dexter. Taki
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sympatyczny morderca, zredagowanym przez Douglasa L. Howarda. Ta dos¢
obszerna ksigzka w calo$ci poswiecona jest temu serialowi telewizyjnemu.
Jedna z badaczek, Beth Johnson, stara si¢ interpretowa¢ morderstwa dokony-
wane przez tytulowego bohatera jako m.in. rodzaj sublimacji tzw. zafiksowa-
nia na osobie matki. ,,Seks, psychoanaliza i sublimacja to najwazniejsze ob-
szary znaczen w serialu i one pomoga zrozumie¢ tego wznioslego seryjnego
zabdjce” — twierdzi badaczka (Johnson 2011: 116). Natomiast kompleks Edypa
w odniesieniu do postaci Dextera jako seryjnego, ,,rytualnego” mordercy John-
son rozumie w duchu ortodoksji freudowskiej, gdy pisze, ze w okresie dziecin-
stwa Dexter wybral osobe matki ,,jako obiekt inwestycji swojego libido”. Do-
wiadujemy sie tez w innym miejscu, Ze:

Tej relacji zagraza gniew ojca, ktory, jak sobie wyobraza Dexter, moze go wy-
kastrowa¢, by nie dopusci¢ do rozwinigcia tego zwigzku. Lek przed kastra-
cja prowadzi do internalizacji zasad ojca i identyfikowania si¢ z nim. Jesli to
pozwala osiagna¢ pozytywny rezultat, dziecko (Dexter) musi znalez¢ alter-
natywny obiekt pozadania. Jezeli cokolwiek péjdzie nie tak, moze dojs¢ do
uformowania si¢ psychopatologicznych struktur prowadzacych do neurozy.
Co znaczace, kompleksu tego do$wiadczajg dzieci, a po raz pierwszy poja-
wia sie on, wedlug Freuda, pomiedzy trzecim a pigtym rokiem zycia. Ma to
wielkie znaczenie w przypadku Dextera, ktéry - jak sie dowiadujemy w od-
cinku 6smym (,Shrink Wrap”)- zostal przygarniety przez Harryego po
traumatycznym doswiadczeniu wtasnie w wieku trzech lat. [...] Skoro matka
Dextera zostala zamordowana, gdy Dexter mial trzy lata, mozna argumento-
wad, ze jedli to ona byla obiektem jego libidinalnego pozadania, z powodu jej
$mierci ten zwigzek nie mogl wykroczy¢ poza te faze. Jedli, jak jest to sugero-
wane, Dexter wypart wspomnienia zwigzane ze $miercig swojej matKki i to, ze
byt jej $wiadkiem, dopdki sesja regresji nie przywolala jej z powrotem, we-
dlug Freuda tozsamo$¢ Dextera moglaby by¢ dotknieta ,fiksacja na matce”
(Johnson 2011: 117-118).

W pewnym zwigzku z odkryciami Sigmunda Freuda i jego nastepcow
pozostaje takze eksponowany przez niektérych twércow watek diugotermi-
nowej sesji psychoanalitycznej. Terapia traktowana bardzo powaznie staje si¢
integralnym elementem serialu Rodzina Soprano (spotkania Tonyego z dok-
tor Melfi). Natomiast w wyprodukowanym przez polski oddzial HBO serialu
Bez tajemnic autorzy uczynili gtéwnym bohaterem terapeute. Akcje wypelniaja
prowadzone przez niego intensywne psychoterapeutyczne seanse. W postaé
psychologa wrcielil sie wybitny polski aktor Jerzy Radziwitowicz
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Badacza stosujacego metodologie psychoanalityczng do interpretacji fak-
tow artystycznych z dziedziny kultury masowej zainteresowaé moze jeszcze
inny aspekt wielu serialowych fabut. Ich uwazna lektura nasuwa kolejne anali-
tyczne skojarzenia. Warto w tym momencie ponowi¢, w kontekscie dowolnie
wybranych tez psychologii glebi, pytanie postawione swego czasu w zwigzku
z serialem Niewolnica Isaura, na ktére jednak woéwczas — zdaniem Grazyny
Stachéwny - zadowalajaco nie odpowiedziano. Bowiem kilkanascie lat temu
prasa kulturalna uderzylta na alarm, a Niewolnica Isaura stala si¢ zjawiskiem
spofecznym. Na przyktad redakcja ,,Polityki” zorganizowala dyskusje socjolo-
gow i znawcow kultury, ktérzy probowali znalez¢ odpowiedz na pytanie ,,Dla-
czego Isaura si¢ podoba?” Odpowiedzi nie uzyskano, poza supozycja, ze by¢
moze serial ten oferuje ucieczke od rzeczywistosci (Stachdwna 1994: 77-78).

Skoro satysfakcjonujgcej odpowiedzi nie udzielono, nalezy pytac¢ dalej -
réwniez w odniesieniu do innych seriali. Bowiem psychoanaliza moze do-
starczy¢ narzedzi badawczych pozwalajacych ,przeswietli¢” te plaszczyzny
i aspekty telewizyjnych produkgji seryjnych, ktére umozliwig zarysowanie —
w jakiej$ mierze przynamniej — konturéw odpowiedzi na powyzsze pytanie.

Jedng z podstawowych wlasciwosci wielu telewizyjnych opowiesci jest
to, ze postacie zaludniajacy serialowy $wiat przedstawiony, poza nielicznymi
wyjatkami oczywiscie, w zasadzie sg nieSmiertelne. Reprezentatywnym przy-
ktadem mogg by¢ perypetie zyciowe wybranych bohateréw - bijacej rekordy
popularnosci - stynnej na calym $wiecie Dynastii. Jej rzeczywistos¢, wykre-
owang przeciez nie tylko dla udramatyzowania akeji, zdaje si¢ cechowa¢, na-
wet dominowa¢ nad innymi, jedna bardzo znamienna wlasciwos¢. Odnosi
sie bowiem wielokrotnie wrazenie, ze ogladamy $wiat, w ktérym nie istnieje
$mier¢ czy trwale kalectwo (Blake raz traci wzrok, innym razem pamigc, ale je
odzyskuje; Fallon doswiadcza odwracalnego paralizu). Mimo Ze bohaterowie
s3 wielokrotnie wystawieni na $miertelne niebezpieczenstwo, prawie zawsze
wychodzg calo z kazdej, nawet najgorszej opresji. Rozliczne zagrozenia istnie-
jace w wymyslonym przez scenarzystow swiecie, w wigkszosci przypadkow zo-
staja szczgsliwie pokonane i unicestwione. Absolutna nietykalnos¢ bohaterow
zdaje si¢ okresla¢ w wielu momentach fabule i sposob prowadzenia akcji. Nie-
mal wszyscy gtéwni bohaterowie przezywaja jaki$ straszliwy wypadek samo-
chodowy, z ktérego w ostatecznej konsekwencji wychodza bez uszczerbku na
zdrowiu i urodzie. Wspominana przed chwilg cérka Blake’a Carringtona, Fal-
lon, ginie co prawda w katastrofie lotniczej, zostaje nawet pochowana, jednak
w odpowiednim momencie pojawia si¢ Zywa, a z czasem odzyskuje utracong
pamie¢. Podczas wybuchu na platformie wiertniczej ginie Steven, syn zatozy-
ciela dynastii. Szczgsliwe zbiegi okolicznosci sprawiajg, Ze zostaje on wreszcie
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odnaleziony z — co mogloby wywola¢ w innej strukturze fabularnej niezamie-
rzony efekt groteskowo-komiczny - nowg twarza. Natomiast grozna antago-
nistka BlakeZa, pickna Alexis, wpada do rzeki w wyniku niebezpiecznego wy-
padku drogowego. W zwyklych zyciowych okolicznosciach grozilaby jej chyba
natychmiastowa i nieodwracalna $mier¢: zostaje jednak szczesliwie ocalona —
o czym przekonujemy si¢ juz w nastepnym odcinku. Moze warto w tym mo-
mencie zapytaé, dlaczego ten rytm nieprawdopodobnych cudownych ocalen
i uzdrowien swg monotonig wcale nie nudzi i nie denerwuje widzéw, a wrecz
przeciwnie. W czym tkwi tajemnica owego fikcyjnego $wiata? Czy tego typu
fabuly serialowe zaspokajajg jakies istotne potrzeby psychiczne i marzenia wi-
dzow? Jaki rodzaj identyfikacji odbiorczej tutaj spotykamy?

Zeby odpowiedzie¢ m.in. na te pytania, siegnijmy zwlaszcza po tezy przed-
stawione w przywolywanej juz rozprawie Freuda Pisarz i fantazjowanie. Po-
mocna moze si¢ tez okaza¢ kategoria fantazmatu. Wydaje sie, ze w jakims$ sen-
sie mamy tu do czynienia z prawidlowoscia wigzaca sie z odbiorem zwtaszcza
literatury popularnej, ale znajdujaca takze zastosowanie przy badaniu recepcji
innych gatunkdéw artystycznych. Studium Pisarz i fantazjowanie poswigcone
jest przede wszystkim zagadnieniu procesu twodrczego w sztuce. Znajdujemy
w nim kilka spostrzezen wartych przypomnienia w interesujagcym nas po-
rzadku rozwazan. Zatozyciel ruchu psychoanalitycznego wskazat bowiem na
wiele podobienstw pomiedzy twdrczoscig artystyczng a snami czy marzeniami
najawie, inaczej przez niego okreslanymi mianem fantazmatéw. ,Wydaje mi si¢
ze wiekszos$¢ ludzi fantazjuje przez cate zycie. Mamy tu do czynienia z faktem,
ktéry przez dluzszy czas nie byt dostrzegany, totez nie zostal dostatecznie
doceniony” - twierdzil Freud. Ale nie jest tatwo pozna¢ owe fantazje, gdyz
dorosty wstydzi sie

swoich fantazji, ukrywa je przed innymi, hotubi je jako sprawy najbardziej in-
tymne i z reguty wolalby wyznac jakie$ swoje paskudne postepki niz przyzna¢
sie do fantazji. Moze si¢ mu wydawad, ze jako jedyny czlowiek na $wiecie ma
takowe fantazje, moze nie przeczuwac, iz co$ podobnego znane jest przeciez
kazdemu (Freud 2009c¢: 146-147).

Notabene, podobnie ma si¢ rzecz z lekowymi fantazmatami dzieci, ktdre
skrzetnie je ukrywaja i prawie w ogoéle o nich nie moéwia. Skad zatem mozna si¢
czego$ na ten temat dowiedzie¢? Freud wskazuje dwa podstawowe, ale jednak
posrednie zrodia wiedzy. Pierwsze z nich stanowig wyznania ludzi chorych
nerwowo, ktorzy mowia to, co mozna by ustysze¢ od 0so6b zdrowych. Choroba
i nacisk terapeuty moga powodowa¢, Ze zaczynajg ujawniac tajne fantazmaty.
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Drugie zrodto wiedzy na ten temat, szczegélnie interesujace z punktu widzenia
niniejszego artykulu, to oczywiscie literatura. Jest ona produktem wyzwolenia
fantazmatow i zmierza do wyzwolenia fantazmatéw u odbiorcy.

Freud zauwaza pewng prawidiowos¢, jesli chodzi o fantazmaty literackie.
Zaklada, ze gdyby $nigcy na jawie podzielil si¢ swymi fantazjami, nie méglby
tym ujawnieniem sprawi¢ stuchaczowi zadnej przyjemnosci. Wrecz przeciw-
nie, bowiem ,,gdyby$my poznali te fantazje, uznalibysmy je za odpychajace,
w najlepszym za$ wypadku potraktowalibysmy je z cala obojetnoscig” Na-
tomiast pisarz wlasnym fantazjom nadaje forme artystyczng, ktéra zaréwno
tagodzi ich egoistyczny charakter, jak i wyposaza je w odpowiedni dystans
estetyczny, konieczny, aby ,,moc sie cieszy¢ wlasnymi fantazjami bez nija-
kich wyrzutéw, bez zadnego wstydu” (Freud 2009c¢: 152). Ars poetica — sadzi
tworca psychoanalizy - tkwi wlasnie w doskonalym opanowaniu techniki
(formy) artystycznej pozwalajacej przezwyciezy¢ niecheé czy obojetnosé
odbiorcow.

Wedlug najczesciej stosowanej definicji, fantazmat jest utozsamiany z ,wy-
obrazniowym scenariuszem, w ktérym podmiot jest obecny, a ktoéry przed-
stawia, w sposob mniej lub bardziej znieksztalcony przez procesy obronne,
spelnienie jakiego$ pragnienia, ostatecznie — pragnienia nieswiadomego”
(Laplanche, Pontalis 1996: 52). Maria Janion w Projekcie krytyki fantazmatycz-
nej dobitnie podkreslata, ze uprawomocnienie w nauce tej kategorii stalo sie
»wielka zastuga Freuda - ale i paru innych psychoanalitykéw” (Janion 1991:
18). Po zapoznaniu sig¢ z literaturg przedmiotu dotyczaca tego pojecia i jego
zastosowan w nauce, badaczka konstatuje:

Akceptowano je jako ogdlnie przydatne narzedzie humanistycznego rozumie-
nia zjawisk: jednostek i ich interakcji spolecznych. Myslenie o fantazmatach,
uzywanie zaczerpnietych z ,,fantazmatologii” termindéw i kategorii dawno juz
wyzwolilo sie z ortodoksji freudowskiej. Ale bez inspiracji Freuda nigdy nie
dosztoby do upowszechnienia tak niezmiernie porecznego pojecia, zwlaszcza
we wspolczesnej socjologii, pedagogice, psychologii, oraz krytyce literackiej
i filmowej. Nie moga juz one oby¢ sie bez postugiwania sie instrumentarium
fantazmatologicznym (tamze).

Natomiast zaproponowana przez autorke Gorgczki romantycznej wlasna
definicja fantazmatu, mimo ze wywodzi si¢ z psychoanalizy i z niej czerpie
podstawowe inspiracje, to jednak opiera si¢ w wigekszym stopniu — zwlaszcza
w ksigzkach opublikowanych po 1989 roku - na rozumieniach nieco odbie-
gajacych od freudowskiego ujmowania tej kategorii. Badaczce blizsze stato sie
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rozumienie, ktére przytaczala rowniez w zbiorze rozpraw Kobiety i duch inno-
Sci, starajac si¢ objasni¢ wlasne podejscie metodologiczne, m.in. Saula Frie-
dlandera, dla ktérego fantazmat to ,luzno rzecz biorac, rozmaitego rodzaju
wyobrazenia, obrazy, tematy emocjonalne, urojenia, przywidzenia, mistyfika-
cje, halucynacje, marzenia, iluzje” (Janion 2006: 6).

Psychoanaliza szczegdlny nacisk kladzie na kompensacyjny charakter fan-
tazmatdw w zyciu czlowieka. Freud pisal, iz ,kazda fantazja stanowi spetnienie
zyczenia, jest formg poprawienia niesatysfakcjonujacej rzeczywistosci” (Freud
2009c: 147). Niezaspokojone pragnienia s3 sifami motorycznymi fantazji.
Struktura fabularna wielu popularnych seriali telewizyjnych w tym kontek-
$cie moze si¢ wlasnie jawic jako produkt wyzwolenia swiadomych (tzw. snow
na jawie) i nieSwiadomych marzen. Uksztaltowana w sposéb fantazmatyczny
narracja filmowa w wybitnym stopniu zdaje sie sprzyja¢ procesowi projekcji
i identyfikacji w trakcie odbioru. Twérca psychoanalizy podkresla znamienny
sposob skonstruowania bohatera. ,,Nietykalno$¢” — pozwalajaca mu uchodzi¢
bez szwanku z najgorszych nawet opresji — stanowi jego wybijajace si¢ na czoto
uposazenie osobowos$ciowe:

Jesli wezmiemy pod uwage ich wytwory, jedno powinno rzuci¢ si¢ nam
W oczy: WSZyscy ci autorzy przedstawiajg bohatera, ktory znajduje si¢ w cen-
trum zainteresowania, wszelkimi §rodkami zdobywajac dlan sympatie, wy-
daje sie rowniez, ze chronia go oni ze szczegdlng starannoscia
[podkresl. M. L.]. Jedli, czytajac jakas powies¢, pod koniec rozdzialu opusz-
czam bohatera nieprzytomnego, broczacego krwig z wielu ran, to moge by¢
pewny, ze na poczatku nastepnego rozdziatu spotkam go otoczonego czuly
troskg, na drodze do wyzdrowienia, jedli za$ pierwszy tom powiesci przedsta-
wia zatoniecie statku w morskich odmetach, to na poczatku drugiego tomu
dane mi bedzie przeczyta¢ o cudownym ocaleniu - gdyby tak sie nie stalo,
powie$¢ nie moglaby mie¢ ciggu dalszego. Poczucie bezpieczenstwa towa-
rzyszace czytelnikowi sledzacemu koleje losu bohatera to to samo poczucie,
z jakim prawdziwy bohater rzuca si¢ w odmety, by uratowa¢ tonacego, czy
tez z jakim naraza si¢ on na ogien wroga, szturmujgc na wrazy oddzial; to
owo specyficzne poczucie bohaterskie, ktéremu jeden z najlepszych naszych
poetéw tak cudownie dal wyraz, méwiac: ,,Nic sie nie stanie”. Uwazam jednak,
zew owej zdradzieckiej cesze nienaruszalnosci bez trudu
mozna dostrzec Jego Wysoko$§¢ Ja, bohatera wszystkich
fantazji dziennych, bohatera wszystkich opowies$ci [pod-
kres$l. M. L.] (Freud 2009c: 149-150).

27



Marek Lubanski

W ten sposdb daje si¢ zatem zanalizowaé wiele popularnych postaci li-
terackich i filmowych. Na przyklad w swiecie powiesciowym powolywanym
do istnienia ,ku pokrzepieniu serc” przez - ,pierwszorzednego, ale wsrod
drugorzednych’, wedle znanej formuly Witolda Gombrowicza - Henryka
Sienkiewicza, pierwszoplanowi bohaterowie, cho¢by Kmicic, mimo ze niejed-
nokrotnie popadaja w graniczace ze $miercig tarapaty zyciowe, to jednak sg
przez pisarza, jakby powiedzial Freud, chronieni ze szczegolng troskliwoscia
i wydobywani z kazdej, najgorszej nawet katastrofy czy kleski Zyciowej. An-
drzej Kijowski ten typ struktury powiesciowej uznat za wlasciwy basni, ponie-
Waz Zawsze

po niestychanych i burzliwych przygodach, czy to wojennych (Potop), czy to
podrézniczych, czy to intelektualnych (Bez dogmatu), czy to gospodarczych
(Rodzina Polanieckich), bohater osiada u boku dobrej, spokojnej, ptodnej ko-
biety, w domu, ktory jest zawsze odtworzeniem opuszczonego niegdys domu
rodzinnego (Kijowski 1974: 290).

Wydaje sig, ze w serialach telewizyjnych réwniez — nie tylko zreszta w Dy-
nastii — niezliczong ilo$¢ razy bywa wlasnie powielany, o czym pisalismy
wczesniej, stereotyp nie$miertelnosci bohatera. Sukces, takze komercyjny
ze wzgledu na masowy odbior, w taki sposdb uksztaltowanej i prowadzonej
narracji literackiej czy filmowej i odpowiednio do niej dopasowanego boha-
tera ,awanturniczego’, ,melodramatycznego’, ,fantastycznego’, polega chyba
miedzy innymi wtasnie na umiejetnosci dostarczenia widzom postaci wypo-
sazonych we wszystkie wymrzone atrybuty, ,,dajac mu stynny »zelazny glejt«,
pozwalajacy wychodzi¢ cato z najwiekszych niebezpieczenstw” - jak to celnie
sformulowata Maria Janion przy innej okazji (Janion 1980: 334).

W podobnym duchu w Mieszkaricach masowej wyobrazni rzecz ujmuje
Krzysztof Teodor Teoplitz, gdy pisze:

»Swiety”, James Bond czy wreszcie bohater niezapomnianego komiksu mego
dziecinstwa, sierzant King z Krélewskiej Konnej, moga si¢ ocieraé o najstrasz-
liwsze niebezpieczenstwa, ale zawsze przeciez musza wyjs¢ z nich calo, aby
zablysna¢ w nastepnym odcinku serii czy nastepnym tomiku rysunkowego
opowiadania. Jest to konwencja, z ktérg si¢ godzimy, zdajac sobie sprawe, ze
ogranicza ona w sposob oczywisty zakres ryzyka podejmowanego przez na-
szych bohateréw. Ryzyko to jednak, aczkolwiek ograniczone przez konwencje,
pozostaje wszakze najwiekszym sposréd podejmowanych przez kogokolwiek
z otoczenia naszych bohateréw. ,,Swiety” lub Bond ida tam, gdzie nikt inny
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nie odwazy si¢ po6j$¢, dokonuja aktéw odwagi, ktérych nikt inny nie $mie
dokona¢, podejmuja oni takze pewne ryzyko, aczkolwiek ograniczone. Nie
moga by¢ zabici, moga by¢ jednak pojmani, ranni, pobici,
wiezieni i maltretowani przez wrogow, chociaz zawsze
»W ostatniej chwili” udaje si¢ im umkna¢ przed ostatecz-
noscig [podkresl. M.L.] (Toeplitz 1970: 166-167).

Analiza poréwnawcza pozwalala wielu badaczom postawi¢ teze, ze wia-
$nie fantazmat jest miejscem, w ktérym kultura masowa i wysoka niero-
zerwalnie 1acza sie ze soba. Bardzo czesto bowiem te same narracje fanta-
zmatyczne ,obstuguja” oba obiegi kulturowe. Alicja Helman (1991a; 1991b)
zastanawiajac si¢ nad odpowiedzig na pytanie o zrédla popularnosci seriali
telewizyjnych, dochodzi m.in. do konstatacji, ze jednym z istotnych czynnikéw
gwarantujacych komercyjne powodzenie moze by¢ wyeksponowanie w nie-
ktorych scenariuszach motywu zemsty. Przeprowadzona z tego punktu widze-
nia analiza — np. Dynastii czy Powrotu do Edenu - nasuwa czasem nieodparte
przekonanie, ze:

pragnienie zemsty jest gtéwnym motywem ludzkiego dzialania i jemu to
zostaje podporzadkowane wszystko inne. [...] Spiritus movens Dynastii to
przeciez nic innego jak zemsta. Wszyscy tu mszczg si¢ na wszystkich, a przy-
najmniej pragng tego, jesli rozkosze zemsty nie sg im dane. [...] Zemsta mo-
tywuje nie tylko podstawowy plan Dynastii, ale kolejne mikroogniwa akcji,
ktéra mozna by dalej opisywac, az do wyczerpania catej mozliwej tabeli per-
mutacji (Helman 1991b: 23).

Zaczerpniety z literatury wysokiej (Szekspir) i popularnej (Hrabia Monte
Christo Aleksandra Dumasa) fantazmat zemsty spelnia oczywiscie wazna
funkcje dramaturgiczna. Staje si¢ przeciez istotnym mechanizmem kompliko-
wania i dynamizowania wydarzen, ale nie daje si¢ zredukowac¢ jedynie do tej
roli. W $wietle teorii psychologicznych (w tym psychoanalitycznych) na temat
odbioru spektakli audiowizualnych, czesto spotykane w serialach scenariusze
zemsty majg w zalozeniu sprzyja¢ odreagowaniu zablokowanego napiecia, sttu-
mionych emocji, skrepowanych mysli i wyobrazen. Ich moc katartyczna po-
winna uwolni¢ widza od negatywnych uczu¢ (wéréd ktérych ma dominowac
wlasnie che¢ zemsty) poprzez ,ich »odegranie«, badz roztadowanie zastepcze”
(Helman 1991: 23).

Kolejnym fantazmatem, ktéry zostal zaczerpniety z literatury obiegu wy-
sokoartystycznego i daje si¢ interpretowac psychoanalitycznie, jest tzw. motyw

29



Marek Lubanski

podrzutka - dziecka zaginionego czy wykradzionego, ktore zostaje odna-
lezione po wielu latach. Do tej pory zyto w zapomnieniu (najczesciej) i nie-
jednokrotnie w ponizeniu. Watek, zaczerpnigety m.in. ze stynnych osiemna-
stowiecznych powiesci Henryego Fieldinga (Historia Zycia Toma Jonesa, czyli
dzieje podrzutka oraz Dzieje przygod Jozefa Andrewsa i jego przyjaciela pana
Abrahama Adamsa), zostal wykorzystany w Dynastii. Laczy sie $cisle z losami
odnalezionego po latach syna Carringtonéw, Adama, ktéry usiluje odzyska¢
miejsce w strukturze wlasnej rodziny i intereséw rodzinnych. Takze argen-
tynska telenowela Zbuntowany aniot (1998-1999) jest skonstruowana na tym
samym toposie. Przypomnijmy, Ze gléwna bohaterka serialu — Milagros - dzie-
cinstwo spedza w sierocincu. Jej matka zmarla przy porodzie. Kiedy konczy
18 lat, zostaje zatrudniona w domu bogatej rodziny Di Carlo jako stuzaca. Po
pewnym czasie okazuje si¢, ze Federico - glowa rodziny Di Carlo - jest jej
ojcem.

Czy tak uksztaltowane watki fabularne moga sprzyja¢ odbiorczej identyfi-
kacji? Wydaje sie, ze w duzym stopniu, gdyz sa niekiedy charakterystycznym
marzeniem o sobie samym i wigza si¢ z odmiang fantazmatéw nazwanych
przez Freuda Familienroman (powies¢ rodzinna). Zreszta nie tylko dzieci - jak
sie okazuje na podstawie analizy wybranych fabutl serialowych - snuja fanta-
zje, w ktorych charakterystyczne jest przeksztalcenie z rozmaitych powoddéw
swojej terazniejszej sytuacji rodzinnej. Czesto dziecko imaginuje, ze w obecnej
rodzinnie znalazlo si¢ przez przypadek, jest wlasnie dzieckiem-podrzutkiem,
a gdzie§ w dalekim $wiecie istnieja prawdziwi rodzice, naturalnie ksiazecy,
krolewscy albo po prostu obdarzeni olbrzymig fortung i cieszacy si¢ wysokim
prestizem spolecznym. W studium Romans rodzinny neurotykow Freud pisze:

fantazja dziecka zajmuje si¢ zadaniem oderwania si¢ od nisko cenionych ro-
dzicow i zastgpienia ich osobami z reguly posiadajacymi wyzsza pozycje spo-
teczna. Wykorzystuje sie przy tym przypadkows zbiezno$¢ z rzeczywistymi
przezyciami (znajomos¢ z wiascicielem zamku lub panem na wlosciach, zna-
jomos$¢ z osobg z ksigzecego rodu na wsi). Takie przypadkowe przezycia bu-
dzg zazdros$¢ dziecka, ktéra pozniej znajduje odbicie w fantazji zastepujacej
oboje rodzicéw bardziej wytwornymi osobami (Freud 1997: 216).

Podsumowujac, trudno jest juz chyba dzisiaj oddzieli¢ kulture wysoka od
kultury popularnej i masowej. Zdaja si¢ one stykac ze sobg i przenika¢ wza-
jemnie na wielu plaszczyznach. Jak pisal niegdys, cytowany przez Marig Ja-
nion w ksigzce przywolywanej na poczatku niniejszego wywodu, Gérard Ge-
nette: ,Fantomas i Sinobrody nie przemawiaja do nas w sposéb tak intymny
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jak Swann czy Hamlet, ale moga nas — by¢ moze - réwnie wiele nauczy¢” (cyt.
za: Janion 1982: 194). Wtéruje mu w tym stusznym przeswiadczeniu Francis
Lacassin, gdy utrzymuje, ze ,silny jak Herkules, tutaczy jak Ulisses, rycerski
jak Lancelot, Tarzan to nowa maska nalozona na stary archetyp, reinkarnacja
w awanturniczym i egzotycznym lesie bohateréw, ktérzy go poprzedzili” (cyt.
za: Janion1982: 194).

Wydaje sie, ze ciezko jest juz dzi§ udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi na
pytanie postawione w tytule artykutu (komercjalizacja fantazmatéw?). Maria
Janion w znanej ksiazce Czy bedziesz wiedzial, co przezyles, rozwazajac m.in.
zagadnienie funkeji kultury w zyciu stwierdzata - powolujac si¢ na Freuda -
ze rzeczywisto$¢ fantazmatu (,nasze drugie zycie”) jest dostepna kazdemu
czlowiekowi forma egzystencji. Natomiast kultura masowa (popularna) jako
jedna z podstawowych dziedzin kulturotworczej aktywnosci, zdaje sie zycie
fantazmatyczne nie tylko ujawnia¢, ale i czerpa¢ z niego wielorakie inspiracje.
»1 nie ma w tym niczego nagannego” — pisze autorka Gorgczki romantycznej
(por. Janion 1996: 32-33). Ale czy wylacznie chec¢ zysku kieruje dazeniami
»wladcow masowej wyobrazni’? Trudne pytanie. Tak czy inaczej, przestawiona
tu pobieznie problematyka pozwala sadzi¢, ze — niezaleznie od powoddéw
determinujgcych dzialalnos¢ twércow i producentow seriali telewizyjnych —
z punktu widzenia psychoanalizy najistotniejsza jest ich wartos¢ i sila terapeu-
tyczno-kompensacyjna w zyciu codziennym.
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Muzyczna strona serialu. Tematy przewodnie jako
»sztuka wykorzystana w sztuce”

Abstrakt:

Mimo iz seriale to utwory audiowizualne, czeéciej od warstwy audialnej analizowana
jest ich strona wizualna (gra aktordw, scenografia, efekty specjalne etc.). Niniejszy
tekst ma na celu przyblizenie wlasnie strony muzycznej, precyzyjniej za§ — tematow
otwarcia, ktore staly sie przebojami i zyskaly status autonomicznych czesci (pop)kul-
tury. Czotéwki seriali, stanowiace najczesciej ich dZzwieckowe motywy przewodnie, nie-
rzadko same naleza do kanonu muzyki popularnej, cho¢ nie zawsze identyfikowane sa
przez odbiorcéw z konkretna produkcjg serialowa.

Stowa kluczowe:
czotowki seriali, muzyka w serialach, muzyka filmowa, $ciezka dzwickowa, utwoér
otwierajacy

Wstep

Muzyka, czyli audialny element produkcji filmowej, traktowana jest przede
wszystkim jako element tworzacy, czy raczej dopelniajacy $ciezke dzwiekowa
(obok dialogdéw, efektow), i znacznie rzadziej bywa doceniana przez pryzmat
swej indywidualnosci. Z taka sytuacja mamy do czynienia w telewizji, w kto-
rej zwyklo si¢ traktowac ja nieautonomicznie, czesto bez wzgledu na miejsce
i charakter wykorzystania (program informacyjny, sportowy, film, serial, ale
tez reklama). Wynika to z zalozenia, iz jest ona tworzona na potrzeby pro-
gramu i jako taka nie funkcjonuje samodzielnie ,poza ekranem”; dotyczy to
w szczegdlnosci produkcji niefilmowych i niereklamowych. Gdyby przyjrze¢
sie jednak serialom, okaze si¢, Ze zawarta w nich muzyka moze by¢ odbierana
samoistnie, w oderwaniu od obrazu, w ktérym zostala wykorzystana lub na
potrzeby ktérego nagrana.

Jednym z przejawow usamodzielniania si¢ muzyki telewizyjnej byly po-
jedyncze nagrania (Regiewicz 2013: 221), ktdre trafialy na nosniki muzyczne
i stawaly si¢ odrebnymi elementami kultury, odtwarzanymi i utrwalanymi
w pamieci przez odbiorcéw niezaleznie od obrazu filmowego. Na tym etapie
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popularne stawalo si¢ przede wszystkim tworzenie pelnowymiarowych §ciezek
dzwigkowych (soundtrackéw), kompilowanych na potrzeby filméw; pozwalaty
one ,,na nowo przezywac to samo, co podczas projekeji filmowe;j” (tamze: 221).
Z czasem wlasne $ciezki muzyczne zyskaly takze seriale, co byto jednakowoz
o tyle utrudnione, iz do§wiadczenia audialne rozciagaly si¢ w nich nie na dwu-,
trzygodzinny seans filmowy, ale na kilkanascie lub kilkadziesiat (kilkaset) od-
cinkow. Powrét, dzigki $ciezce dzwiekowej, w swiat rzeczy, sytuacji czy postaci
zapamigtanych z serialu, to jeden z aspektéw funkcjonowania muzyki w jego
ramach (odcinka, calej serii). Inny, nie mniej istotny, to usamodzielnienie si¢
dzwigku i jego popkulturowa autonomiczno$¢, egzemplifikowana przez obec-
no$¢ pojedynczych utworéw na listach przebojow (dalej: LP) sprzedazy piyt.

Tekst ten skupia si¢ na ,,popowej stronie seriali’, a jego gldéwnym celem jest
przyblizenie historii utworéw wykorzystanych w ich czotéwkach (tzw. main
theme, main title theme, theme song). Podane w nim zostang przyklady nagran
ktore, cho¢ identyfikowane przede wszystkim z serialem, same staly sie rozpo-
znawalnymi, autonomicznymi elementami kultury, nierzadko nalezacymi dzi$
do kanonu muzyki rozrywkowe;j.

Cezure wyznacza tu rok 1958, czyli poczatek tworzenia prestizowej listy
sprzedazy singli, drukowanej w magazynie muzycznym ,,Billboard™. Pozycje,
jakie osiggala na niej ,,muzyka serialowa’, stanowig najlepszg ilustracje opisy-
wanego w tekécie zjawiska. Punktem odniesienia dla sukcesu danych utworéw
beda réwniez listy sprzedazy plyt z krajow europejskich. Nie bez znaczenia po-
zostaja takze kulturowe i technologiczne przemiany, jakie zachodzity w samym
przemysle muzycznym od lat 80. XX wieku, czyli po pojawieniu si¢ na rynku
no$nikéw kompaktowych czy powstaniu stacji muzycznej MTV. W latach
pdzniejszych zmiany te beda odzwierciedlaly tendencje rynkowe, powstate na
styku kultury i technologii, a zwigzane m.in. z modyfikacja sposobéw odbioru
muzyki.

Muzyka jako produkt autonomiczny

Obraz, by przycigga¢ uwage widza, moze funkcjonowac bez fonii, lecz trudno
w podobny sposob okresli¢ role samej fonii na ekranie. Mozna powiedzie,
ze muzyka stanowi dla seriali telewizyjnych element audialnego uzupelnienia,
nie powinno si¢ jednak zapomina¢ o jej uwolnionej autonomicznosci, szcze-
golnie gdy moéwimy o utworach nagranych lub wyselekcjonowanych w celu

' W tym roku rozpoczeto druk listy sprzedazy singli Billboard Hot 100. Pierwsze ze-
stawienia, w tym sprzedazy plyt czy najpopularniejszych nagran radiowych, pojawiaty
sie w magazynie od 1936 roku.
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osiggniecia komercyjnego sukcesu. Wprawdzie gdyby nie warstwa muzyczna
(zaréwno tlo, jak i pierwszy plan), serialowa przestrzen bylaby wyraznie uboz-
sza, ale nie tylko to decyduje o autonomii serialowych nagran. Mozna zaryzy-
kowa¢ twierdzenie, ze tak samo niepelna bylaby popkultura, do ktérej z prze-
mystu filmowego wchodzg na stale zaréwno elementy wideo (,,kultowe” sceny,
sposob montazu, efekty specjalne), jak i audio (popularne $ciezki dzwiekowe,
np. Blues Brothers, jak i ,,klasyczne” tematy filmowe, np. Eye Of the Tiger grupy
Survivor z filmu Rocky III).

Zapamietujemy seriale przede wszystkim ze wzgledu na prowadzone przez
ich tworcow watki, kreacje aktorskie, konkretne sceny, gagi, powiedzenia bo-
hateréw, efekty specjalne etc. Muzyka w nich zawarta Zyje najczesciej w czasie
rzeczywistej emisji serialu, nieco rzadziej juz po jego zakonczeniu, co jest efek-
tem natloku wspodtczesnych produkeji filmowych i zwigzanego z tym sposobu
ich odbioru. Podobnie ma si¢ rzecz z muzyka, nie tylko serialowa, w ktorej
przypadku coraz cze¢éciej zanika watek sentymentalny czy wspomnieniowy.
Tak, jak na miejsce jednej produkcji telewizyjnej natychmiast pojawia sie
inna, ktora dostarcza widzom nowych bodzcéw i doznan, tak bez poréwnania
szerszy niz dawniej dostep do utworéw muzycznych fragmentaryzuje rynek
muzyczny zaréwno pod wzgledem struktury odbiorcéw, jak tez tworzonych
tre$ci. Mozna powiedzie¢, ze technologia i zwigzana z nig stala dostgpnos¢
materiatéw audiowizualnych (streaming, VOD) czy mozliwo$¢ gromadzenia
obszernych bibliotek cyfrowych w komputerach sg dzi§ czynnikami deprecjo-
nujacymi kulturowy status muzyki.

Spadek znaczenia postaci fizycznej (no$niki) to kolejny determinant nie-
utrwalania si¢ muzyki w $wiadomosci odbiorcow. Dodatkowym elementem
bedzie tu status wspodlczesnych mediéw muzycznych, ktére nie oddzialuja na
popkulture jak dawniej, nie kreuja bowiem wzorcéw kulturowych i nie pelnia
roli przewodnikéw muzycznych. Podobnie listy przebojow sprzedazy muzyki,
ktérym odpowiadaja na przyktad dane o liczbie wyswietlen danego utworu
na kanale typu YouTube. Wszystko to wplywa na model tworzenia muzyki,
jej selekcji, promocji, a takze wybor kanatu dotarcia i sposéb zaangazowania
odbiorcy.

Widocznym przyktadem spadku znaczenia muzyki jest sposob kompilo-
wania soundtrackéw, ktore, z nielicznymi wyjatkami (muzyka do filméw
o Jamesie Bondzie), cz¢sciej zaczynajg ukazywac sie dzis jako:

- muzyka ,,inspirowana filmem” badz bedaca w jego ,,klimacie” (Z Archiwum X);
- muzyka dobrana pod katem docelowej widowni lub/i zestawiona z popular-
nymi w danym czasie nagraniami muzycznymi (Pamietniki wampiréw);
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- muzyka wyselekcjonowana ze wzgledu na potaczenia sentymentalne (wybér

utwordéw kojarzonych z konkretnymi scenami w serialu Szes¢ stop pod ziemig).
Nie zmieniajg si¢ jednak podstawowe parametry oddzialywania muzyki

w filmie, ktéra:

- wprowadza nowe kwestie do toku filmowego;

- podsumowuje to, co zostato pokazane;

- poglebia znaczenie;

- wzmaga sympatie lub antypatie;

- wychodzi poza tre$¢ obrazu;

- wyraza mysli i wspomnienia;

- moze by¢ w nim uzyta w sposéb funkcjonalny (Dziubczynska 2016: 155-165).

Juz po tych kilku punktach wida¢, jak rézng role pelni, a przeciez jej wy-
korzystanie mozna, a wrecz nalezy poszerzy¢ o kolejne aspekty, i potraktowa¢
ja jako:

- tlo lub pierwszy plan dla toczacej sie akeji (Baskerville, Baskerville 2009: 347);
- element budowania relacji z fanami (w tym zapewnienie ,,Zycia’ po emisji);

- forme promoc;ji i identyfikacji produkeji serialowej poprzez wprowadzenie
do popkultury main themes, reprezentujacych ja na listach przebojow;

- potencjalny hit, przebdj, starannie dobrany i umieszczony w tym celu na
$ciezce dzwickowej (Baskerville, Baskerville 2009: 359).

Zalozenie tego tekstu, majace na celu opisanie muzycznej strony serialu,
kaze skupi¢ sie na dwoch ostatnich aspektach, skladajacych si¢ na jego komer-
cyjna strong. Wspomnie¢ bowiem nalezy, ze wiele ,,serialowych” utworow za-
istniato w kulturze popularnej bez wzgledu na sukces samych seriali.

Dziubczynska przyznaje, ze muzyka jest niezwykle przydatna w procesie
wciggania widza w $wiat serialowej fikcji:

To juz nie tylko kwestia uswiadomienia sobie przez odbiorce, ze muzyka
jest, ale takze odniesienie si¢ do jego aktywnosci mentalnej podczas wyko-
rzystywania wskazowek, ktore muzyka daje okreslajac scenerig, postacie i ich
punkty widzenia. Takie dziatanie muzyki, pomaga okresli¢ konkretny nastrdj,
charakter i znaczenie emocjonalne sceny, a niekiedy catego serialu (Dziub-
czynska 2016: 161-162).

Nierzadko pozwala tez na wyjscie poza jego ramy, albowiem u wielu wi-
dzéw analogiczne odczucia wzbudzi zaréwno serial, jak i wykorzystana w nim
muzyka. Element skojarzenia z obrazem bedzie wigc decydowal o autonomii
dzwieku; w omawianym tu przypadku wplynie na popularno$¢ utwordw seria-
lowych i ich pozycje w historii muzyki i kultury popularne;.
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Sukcesy muzycznych tematéw przewodnich seriali

Patrzac na popularnos¢ utworéw serialowych nietrudno odnies¢ ich znaczenie
rynkowe do trendoéw, tak technologicznych, jak i kulturowych, jakie zazna-
czaly sie od 2. polowy XX wieku. Popularno$¢ no$nikéw muzycznych i tech-
nologiczny determinizm (od plyt winylowych po kompaktowe), ekspansja za-
chodnich kanaléw satelitarnych i sieci telewizyjnych, a takze oddzialywanie
Internetu na rynek muzyczny (piractwo, streaming, sprzedaz plikow etc.) —
wszystko to wplyneto na zmiany w kulturze, od zachowan fanowskich i konsu-
menckich po producenckie.

Dzisiejsze kompozycje tworzace tto produkcji filmowych to najczesciej
wybrane przez producentéw fragmenty muzyki, dopasowane do tempa akcji
filmu i poszczegdlnych scen, nierzadko wziete z zasobow otwartej biblioteki,
coraz rzadziej komponowane specjalnie na potrzeby serii. Wykorzystanie bi-
blioteki nagran ma tu wymiar ekonomiczny, zmniejsza bowiem (nawet jesli
nieznacznie) koszty przygotowania pojedynczego odcinka serialu (Baskerville,
Baskerville 2009: 361). Podobnie uzycie zarejestrowanego juz wczesniej nagra-
nia, najczesciej przez nieznanego lub tez znanego waskiej grupie odbiorcow
wykonawece. Jego potencjalny sukces rynkowy bedzie tu zalezal od poziomu
identyfikacji z serialem, emocjonalnego zaangazowania odbiorcy, ale tez liczby
widzéw (popularnosci). W zadnym wypadku nie wykluczy to oczywiscie moz-
liwosci osiggnigcia sukcesu rynkowego.

Zgodnie z przyjeta w tekscie cezurg, po przyktady sukcesow przewodnich
tematow serialowych siegamy do konca lat 50. XX wieku. W tym przypadku
nie sposob nie zacza¢ od motywu z serialu Peter Gunn (nadawanego w latach
1958-61). Theme from ,,Peter Gunn”, ktérego kompozytorem byt Henry Man-
cini, a wykonawca Ray Anthony and His Orchestra, dotart w 1959 roku do
pozycji 8. amerykanskiej listy bestselleréw ptytowych. Charakterystyczny mo-
tyw przewodni Bonanzy (1959-1973), serialu, ktory takze w Polsce $wigcil try-
umfy, w 1961 roku osiggnat 19. pozycje amerykanskiej LP. Wykonawca utworu
byt Al Caiola and His Orchestra.

Czotéwka z Bonanzy jest jednym z najlepiej rozpoznawalnych i znanych
muzycznych tematéw filmowych wszech czaséw. Podobny status ma motyw
z Rodziny Addamséw (1964-66), zaaranzowany na potrzeby serialu przez Vica
Mizzyego, cho¢ ten nigdy nie trafil na listy przebojow, nie byl to bowiem ty-
powy utwdr, a ledwie jednominutowy motyw otwierajacy kazdy odcinek i wy-
korzystywany we wszystkich pdzniejszych wersjach tytulu (filmoéw, animacji).

Z innych waznych serialowych main themes lat 60. nalezy wspomnie¢
o kompozytorskim dziele Rona Grainera, zrealizowanym i nagranym przez
Deli¢ Derbyshire do brytyjskiej serii Doktor Who (1963-1989, 2005-). Cho¢
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wizualnie czotéwka na przestrzeni lat zmieniala si¢ wielokrotnie, charaktery-
styczna melodia, pierwsza w pelni nagrana elektronicznie do serialu, podda-
wana byta tylko unowocze$niajagcym aranzacjom. Osobnym watkiem, na ktéry
trzeba zwrdci¢ uwage, s3 muzyczne reinterpretacje, adaptacje i covery, dzieki
ktérym motyw ten niejednokrotnie trafial do zestawienia brytyjskiej listy prze-
bojow. Pierwszym byla taneczna wersja z 1978 roku grupy Mankind (poz. 25.
na LP), najwiekszym sukcesem za$ Doctorin’ the Tardis The Timelords/KLF
(nr 1 w1988 r. na LP w Wielkiej Brytanii).

Wracajac do przykladéw: nie mniej wyrazistym motywem jest instru-
mentalny utwdr autorstwa Mortona Stevensa, nagrany przez The Ventures do
amerykanskiego proceduralu Hawaii Five-O (1968-1980, od 2010 remake pod
nazwg Hawaii Five-0), ktory dotarl w 1969 roku do poz. 4. na licie Billboardu.
Zaledwie 41. miejsce na tej samej liScie osiagnal motyw z Mission: Impossible
(1966-1973), nagrany przez Lalo Schifrina. Tu powtarza sie przypadek muzyki
z Doktora Who: wersja z 1996 roku, zarejestrowana przez Larryego Mullena
Jr. i Adama Claytona na potrzeby filmu Mission Impossible, dotarla do poz. 7.
sprzedazy singli w USA i Wielkiej Brytanii. Na 1. miejsce listy w USA w 1976
roku wspiat si¢ za to utwdr Rhythm Heritage z serialu S. W.A.T. (1975-76).

Z tego samego okresu pochodzi motyw przewodni serialu M*A*S*H
(1972-1983), Suicide Is Painless Johnny'ego Mandela. Napisany na potrzeby
filmu M*A*S*H (1970) i w tym samym roku wydany na singlu (pozycja 3.
na LP w Holandii), tak naprawde zaistnial dopiero po wykorzystaniu go
w serialu telewizyjnym, osiagajac szczyt brytyjskiej listy bestselleréw. W tym
samym zestawieniu muzycznym ponownie stal si¢ przebojem w 1992 roku;
cover zespotu Manic Street Preachers dotart do pozycji 7. brytyjskiej listy
sprzedazy.

Czoléwki popularniejszych seriali lat 60. i 70. XX wieku taczy fakt, iz byly
to nagrania instrumentalne, specjalnie na potrzeby danego serialu telewizyj-
nego lub dopiero po emisji w nim trafiajace z sukcesem na rynek muzyczny.
W schemat ten wpisze si¢ takze jeden z kultowych seriali lat 80. — Policjanci
z Miami (1984-1989). Zastuguje on na szczegélng uwage przynajmniej z dwoch
(muzycznych) powodéw. Pierwszym jest utwor otwierajacy, czyli Miami Vice
Theme, skomponowany i zagrany przez Jana Hammera, ktory w 1985 roku
osiagnal szczyt amerykanskiej listy Billboard Hot 100. Drugim powodem
jest takze instrumentalny Crocketts Theme, znéw nagrany przez Hammera,
ktéry nie znalazt si¢ na pierwszym soundtracku, mimo iz pojawil sie w jed-
nym z odcinkéw I serii (Powrdt Calderonea: Czes¢ 1). Crockett’s Theme stal sie
juz hitem mi¢dzynarodowym, do dzi$ bardziej popularnym od utworu tytulo-
wego. Nagranie trafito na drugg czes¢ sciezki dzwiekowej, na listach sprzedazy
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singli osiggajac miejsce 2. w Wielkiej Brytanii i Irlandii, nr 1 w Holandii, nr 4
w Niemczech czy nr 9 w Szwajcarii.

Popularno$¢ muzyki wykorzystanej w Policjantach z Miami otworzyta
droge do tworzenia i wydawania nie tylko jednego soundtracku z serialu. To
takze jeden z ostatnich instrumentalnych, filmowych przebojow na listach
sprzedazy singli. Zanim nastepowac beda kolejne kulturowe przemiany, prze-
fom lat 80. i 90. przyniesie kilka osobliwych zjawisk muzycznych w $wiecie
produkgji serialowych. W czotéwce serialu Swiat wedtug Bundych (1987-1997)
wykorzystano utwor Franka Sinatry Love and Marriage (nagrany przez artyste
w dwdch wersjach — w 19551 1965 r.). Piosenki pierwotnie uzyto w programie
Producers’ Showcase (odcinek Our Town), w chwili wydania doszta najwyzej do
3. pozycji brytyjskiej listy, w USA do miejsca 5. (1956). Wznowiona na singlu
w 1991 r. jako Tune From Married With Children nie byla notowana na LP; nie
ukazal sie takze soundtrack do serialu.

Bajer z Bel-Air (1990-6) to serial, w ktorym w posta¢ gléwnego bohatera
wecielil si¢ raper Will Smith (pierwszy raper z pierwszoplanowg rola w serialu
TV), woéwczas czgs¢ duetu DJ Jazzy Jeft & Fresh Prince. Smith z producentami
serialu prébowal zdyskontowac rosngcg wowczas popularno$¢ wykonawcow
muzyki rap i w 1992 r. na rynek trafita §ciezka dzwiekowa, wraz z singlem Yo
Home To Bel-Air (utwor otwierajacy). Ten jednak przepadl w zestawieniach
sprzedazy i jedynie w Holandii dotarl do 3. pozycji.

Wszystkie odcinki serialu Cops (1989-) otwieral utwdr Bad Boys (Theme
From ,,Cops”) w wykonaniu Inner Circle, nagrany w 1987 roku na plyte pt. One
Way*. Na sukces w muzycznym mainstreamie przyszlo jego tworcom czeka¢
do 1991 roku, kiedy to singiel dotarl do miejsca 1. list przebojow w Holandii
i Finlandii, oraz poz. 2. w Szwecji. Reedycja z 1993 roku, po sukcesie innego
nagrania grupy — Sweat, doprowadzila Bad Boys na 8. miejsce listy Billboard
Hot 100 czy 5. w Nowej Zelandii, a nagranie powrdcito jeszcze raz do zesta-
wien po emisji filmu Bad Boys (1995).

Niezwykle frapujacy jest przypadek serialu The Heights (1992) nagrany na
potrzeby serialu przez zespol efemeryde utwor How Do You Talk to an Angel,
(bohaterowie serii byli grupa przyjaciot, ktora tworzyta zespét rockowy) nie-
spodziewanie dotart do 1. miejsca listy Billboardu, na ktérym utrzymat si¢ przez
dwa tygodnie. Co ciekawe, po tym sukcesie serial... zdjeto z raméwki, cho¢
utwor dotart jeszcze do 3. pozycji na listach w Kanadzie i Australii, a w Niem-
czech wszedl do pierwszej pigc¢dziesiatki najlepiej sprzedajacych si¢ nagran.

* Zespot umieszczal go tez na kilku kolejnych albumach, m.in. Identified, Bad to the
Bone, Bad Boys
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Animowany serial Simpsonowie, ktérego emisja rozpoczeta si¢ w grudniu
1989 roku odcinkiem specjalnym, promowal utwér z nim niezwigzany, po-
chodzacy z plyty Simpsons Sing The Blues (1990). Album, mimo iz nagrany
w klimacie bluesowo-hip-hopowej parodii, okazat si¢ sukcesem komercyjnym,
wykraczajacym poza znajomos¢ kreskowki’. Singiel trafif do sklepow muzycz-
nych poza USA i poradzil sobie znakomicie: najwyzsza pozycja w Wielkiej
Brytanii, Australii, Nowej Zelandii i Norwegii, 3. miejsce na listach przebojow
w Szwecji i Holandii czy 5. w Niemczech. W USA notowany byt tylko na liscie
Airplay - przebojoéw radiowych, gdzie dotart do 11. pozycji.

Cudowne Lata (1988-1993) to serial z jedng z najlepiej identyfikowalnych
czotéwek muzycznych, ktdrg jest utwor With a Little Help From My Friends
wykonany przez Joe Cockera. W roku wydania na plycie, tj. 1968, With
a Little... — dotarl zaledwie do 68. miejsca na amerykanskiej LP, cho¢ osiagnat
szczyt listy przebojow w Wielkiej Brytanii, a w Niemczech 3. pozycje. W roku
1994, po zakonczeniu emisji serii, wydano 5-ptytowy album z utworami w niej
wykorzystanymi.

Uzycie znanych juz wczesniej nagran lub wypromowanie nowych powodo-
walo, ze muzyka serialowa zapewniala telewizji przynajmniej dwa atuty: przez
powtarzalnos¢ motywow i fragmentéw muzycznych przyciggala uwage widza
i wywotywala u niego skojarzenia np. z konkretnymi scenami czy zdarzeniami,
ale tez ,oferowala tematyke zwigzang z gwiazdami przemystu muzycznego”
(Regiewicz 2013: 223-224). W rezultacie mozna wiec byto ,,odnies¢ wrazenie,
ze odbiorca uczestniczy w wydarzeniu niezwyktym, niepowtarzalnym i jedno-
razowym, cho¢ rozpoznawalnym” (tamze: 190), w danym czasie popularnym,
a w diuzszej perspektywie — niemal rytualnym.

Od singli po $ciezki dzwiekowe
Jesli przychodzi nam moéwi¢ o serialach ostatniej dekady XX wieku, takze
w kontekscie roli wykorzystanej w nich muzyki w popkulturze, w oczywisty
sposdb muszg pas¢ tytuly najpopularniejszych produkeji tamtego okresu.
Jedne muzycznie beda kontynuowaly trendy z poprzednich dekad (utwory in-
strumentalne), drugie rozpoczng zupelnie nowe podejscie tworcow do oprawy
dzwigkowej czoldwek i ich wptywu na rozpoznawalno$¢ catej produkeji.
Pierwszym niemal natychmiast identyfikowalnym motywem serialowym
poczatkow lat 90. jest Falling w wykonaniu Julee Cruise, otwierajacy wszystkie
odcinki Miasteczka Twin Peaks (1990-1991). Utwor na album artystki (Floating

* Krazek dotart do 3. pozycji amerykanskiej LP, 2. w Nowej Zelandii, 6. w Wielkiej
Brytanii i Kanadzie.
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Into the Night, 1989) napisali rezyser serii David Lynch (stowa) i Angelo Badala-
menti (muzyka). Jako singiel ukazat si¢ on dopiero po wykorzystaniu wersji in-
strumentalnej w czoléwce serialu. Wersja ta zdobyta nagrode Grammy Awards
w 1991 roku, a utwér dotart do 1. pozycji na LP singli w Australii; w latach
1990-91 trafil m.in. do zestawien sprzedazy ptyt w Irlandii (najwyzsza pozycja
na liscie - 5), Norwegii (3), Wielkiej Brytanii (7) i Szwecji (2). Na najpopu-
larniejszej wowczas w Polsce radiowej Liscie Przebojow Programu III Cruise
nie odniosta sukcesu i Falling dotarfo tylko do miejsca 16. (notowanie 501).

Drugim, takze instrumentalnym utworem, ktéry wprost z serialu trafit na
listy sprzedazy singli, byl Theme from The X-Files skomponowany i nagrany
przez Marka Snowa (autora takze m.in. muzyki do Millennium) na potrzeby
serii Z Archiwum X (1993-2002, 2016). Na singlu kompozycja ta ukazala si¢
dopiero w roku 1996, wraz z premierg $ciezki dzwiekowej, i szybko zdobyla
popularnos¢: we Francji (1. miejsce na tamtejszej liscie przebojow), Wielkiej
Brytanii (miejsce 2.), Niemczech (miejsce 8.), Finlandii (miejsce 4.) i Szwecji
(miejsce 5.).

Warta szerszego omdwienia pozostaje tu polityka wydawnicza albumu, czy
raczej: albumow, jakie powstaly na bazie serialu. Plyta Songs in the Key of X:
Music from and Inspired by The X-Files (1996) byta kompilacja piosenek uzy-
tych w serii, jak i tych ,,faczacych sie z nig tematycznie”. Wydany w tym samym
roku album The Truth and the Light: Music from The X-Files stanowil za$ kolek-
cje instrumentalnych fragmentéw z serialu, ktérych autorem byl Mark Snow.
Kolejne wydawnictwa, m.in. czteroptytowe The X Files: Volume One (Original
Soundtrack From The Fox Television Series) i z tej serii Volume Two, to takze
zbiory kompozycji Snowa, wykorzystanych w konkretnych sezonach czy od-
cinkach. Wydawane réwnolegle kompilacyjne $ciezki dzwigkowe do pelno-
metrazowych produkcji (1998, 2008) mozna tu potraktowac jako ciag dalszy
»okoloserialowych inspiracji’; zamieszczone na nich utwory nie pojawily sie
w filmach (wyjatkiem byt tu Crystal Ship grupy X).

Trzecim serialem, z ktdrego utwor tytulowy stal si¢ miedzynarodowym
przebojem, byli Przyjaciele. Ten kultowy obraz lat 90., poza grupa wystepuja-
cych w nim aktoréw pokolenia X, do dzi$ kojarzony jest z motywem przewod-
nim I'll Be There For You The Rembrandts. Historia tego nagrania to kolejny
przyktad, jak skutecznie elementy kultury przenikajg si¢ i uzupelniaja. Cho¢
serial mial premiere we wrzesniu 1994, piosenka pojawila si¢ dopiero w 1995
roku na albumie L.P. oraz singlu, juz jako Friends Theme. Co ciekawe, nagrano
ja na podstawie czolowki serialu, co w praktyce zostalo wymuszone przez ra-
diowych DJ-6w w USA, ktérzy zapetlali motyw przewodni emitujac go w radiu
jako substytut petnego utworu (tzw. radiowe edycje trwaja maks. 3-4 minuty).
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Piosenka odniosta umiarkowany sukces na listach przebojow, docierajac na
amerykanskiej liScie radiowej i liscie sprzedazy singli w Kanadzie do pozycji
nr 1, a w Wielkiej Brytanii do 3. miejsca. Na liScie Billboard Hot 100 I'll Be
There... uplasowala si¢ najwyzej na 17. pozycji, a np. w Niemczech - zaledwie
77. Podobnie potoczyly si¢ losy skompilowanych do serialu soundtrackéw®.

Kolejnym przykiadem jest seria Ally McBeal (1997-2002); tu na motyw
przewodni wybrano nagranie Vondy Shepard Searching My Soul. Shepard grata
w serialu jedna z gléwnych rol, a nagranie pierwotnie otwieralo jej solowy al-
bum The Radical Light (1992). Piosenka zyskata popularnos¢ dopiero po rozpo-
czeciu emisji serialu i wydaniu singla (nr 1. na LP w Hiszpanii, 8. w Finlandii,
w USA najwyzsza pozycja w zestawieniu to 16., w Wielkiej Brytanii - 10.) oraz
$ciezki muzycznej, ktéra byta jednoczesnie plyta w dyskografii Shepard, i oka-
zala si¢ jej najwiekszym sukcesem komercyjnym (nr 3 na liScie sprzedazy plyt
w Wielkiej Brytanii, nr 1 w Australii). Lacznie wydano 5 albuméw: w 1999 roku
Heart and Soul: New Songs from Ally McBeal - ponownie z nagraniami w wy-
konaniu Vondy Shepard, w roku 2000 — Ally McBeal: A Very Ally Christmas,
w 2001 - Ally McBeal (For Once In My Life), a w 2009 — The Best of Ally McBeal.

Jako ostatni z przykladéw przywolany winien zosta¢ serial Rodzina So-
prano (1999-2007), ktory stanowi swoisty kamien milowy seriali telewizyjnych
(Damico, Quay 2016: ix-x), tak w zakresie jako$ci, jak i rozmachu producenc-
kiego. Wykorzystany jako tzw. open title (utwér rozpoczynajacy serial) Woke
Up This Morning (Chosen One Mix) zespotu Alabama 3 pochodzit z albumu
grupy Exile On Coldharbour Lane (1997). Cho¢ wydany wczesniej na singlu,
dopiero w zmienionej wersji i réwnolegle z emisjg serialu stal si¢ rozpozna-
walny, na swoj sposob osiagajac tez komercyjny sukces (jego miarg moze by¢
np. trasa koncertowa zespotu po USA). Co w omawianym przykladzie istotne:
o wyborze utworu zadecydowal producent serialu, David Chase, dla ktérego
priorytetem bylo, by jego tekst od raz przywodzil na mysl gtéwna postac, To-
nyego Soprano (Fellezs 2002: 166) i byt katalizatorem reakeji widza na obraz
(Lavery 2006: 35). W 1999 roku wydano $ciezke dzwigkowa zawierajaca inne,
zroznicowane gatunkowo nagrania wykorzystane w serialu.

Lata 90. przyniosty wyrazne zmiany w postrzeganiu muzyki serialowej,
sposobach jej komponowania i kompilowania. Wobec przemian kulturo-
wych, ktore wyraznie wplywa¢ zaczely na caly rynek muzyczny (od II potowy

* Pierwszy regularny soundtrack wydano dopiero w 1995 roku, ztozono go z wy-
branych piosenek granych w serialu. Drugi album, Friends Again, ukazat si¢ w roku
1999, trzeci — Friends The One with All the Party Music w 2004, ostatni Friends: The
Ultimate Soundtrack — rok pdzniej.
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lat 90. rosngce znaczenie Internetu, a w zwiazku z tym piractwa muzycznego
czy spadku znaczenia no$nikdw muzycznych, przekladajace si¢ m.in. na dra-
stycznie malejaca sprzedaz singli), na znaczeniu czesciej zyskiwaly kompilacje,
a nie pojedyncze utwory. Doszta do tego specyficzna, bardziej ztozona budowa
$ciezek dzwiekowych. Muzyka sprzezona byta m.in. z naturalnymi dzwiekami
z serialu — od fragmentéw dialogéw po odglosy i efekty z otoczenia.

Jakosciowe zmiany nie pozostaly bez wplywu na serialowe czotéwki,
ktére odtad przypominaly miniwideoklipy, pelnigce dla widzéw role identy-
fikacyjna, skojarzeniowg czy korelacyjna (np. Rodzina Soprano, Dr House czy
Dexter). Bez znaczenia stalo sig, czy serial otwierata niespelna jednominutowa
kompozycja muzyczna (Breaking Bad Main Title Theme Dave’a Portera, 2010),
czy aranzacyjnie zlozony, jazzowy Homeland Main Title Seana Callery. Miarg
ekranowego sukcesu byla kompatybilno$¢ z obrazem oraz rozpoznawalnos¢
wéroéd widzow. W obliczu zmian na rynku muzycznym, zwigzanych m.in. ze
sposobem dystrybucji (sprzedazy i zakupu) muzyki czy promocja wykonaw-
cow, mialo to takze pozytywny aspekt, zacierala si¢ bowiem granica pomiedzy
sztuka wysoka a popularna.

W rezultacie nieco wigksze znaczenie zyskaly pelne albumy, ktére zwiek-
sza¢ mogly interakcje miedzy muzyka a akcja (i postaciami) na ekranie (Fel-
lezs 2002: 166). Dlatego np. na ptycie The Sopranos: Peppers ¢ Eggs (2011)
tworcy serialu umiescili wyselekcjonowane przez nich samych nagrania, ktére
konczyty wybrane odcinki serii. Nawet jesli na szczyt listy Billboardu trafialy
krazki z muzyka filmowa, takie jak Glee (2010) czy Empire (2015), ich popu-
larnos¢ byta tymczasowa i nie przekladala si¢ na znaczenie dla wspoéltczesnej
popkultury. Najwazniejszym jednak efektem zmian byto to, iz produkowano
soundtracki, ktérych odbiér pozwalat na oderwanie warstwy audio od tresci,
a jedynym facznikiem z serig byly najczesciej utwory otwierajace lub pojedyn-
cze nagrania kojarzone z wybranymi scenami. Przyktadem moze by¢ tu mu-
zyka do Szesciu stép pod ziemig, zawarta na dwdch albumach. Najwazniejszym
elementem pierwszego (ukazal si¢ w 2002 roku) byl wspdlny dla wszystkich
epizodéw Title theme Thomasa Newmana, drugiego (2005) wykorzystany jako
zamknigcie serii, w przejmujacy sposob polaczony z obrazem utwoér Breathe
Me Sii. Poza nimi, obie plyty skompilowane byly z utworéw wykorzystanych
w konkretnych scenach serialu (np. Direction Interpol) i majacych dla odbior-
cOw znaczenie symboliczne, skojarzeniowe.

Muzyka do serialu, w serialu czy obok niego?

Filmowe produkcje telewizyjne od konca XX wieku staly si¢ nie mniej wyra-
finowane od kinowych, nierzadko przewyzszajac je zaréwno pod wzgledem
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technologicznym, producenckim, jak i aktorskim. Mdéwi si¢ wprost o nowych,
réwnorzednych relacjach pomiedzy przemyslem telewizyjnym i filmowym
(Damico, Quay 2016: 1-3), ktére wplynely na podwyzszenie statusu kultu-
rowego seriali. Wyrazne zmiany zaszly tez w przemysle muzycznym, cho¢
te implikowane byly juz bezposrednio przez technologie. W przypadku mu-
zyki wplynely one m.in. na spadek sprzedazy nos$nikow (plyt) i kierunek roz-
woju cyfrowego modelu dystrybucji, wlacznie ze zjawiskiem fonograficznego
piractwa.

Przetozyly si¢ tez na znaczenie muzyki filmowej i sposéb jej kompilowa-
nia, czy to do seriali, czy filmow fabularnych. Coraz czgsciej na utwory otwar-
cia czy motywy przewodnie serialu wybierano utwory juz wydane i nierzadko
juz popularne. Niejednokrotnie rezygnowano z wydawania tradycyjnej $ciezki
dzwigkowej oraz singli promujacych obraz filmowy. Wyraznie tez stawiano na
emocje widzow (fanéw), starannie faczac poszczegolne nagrania ze specjalnie
zmontowanymi scenami.

Za przyklady moga tu postuzy¢ niektére z serii wymienionych ponizej.
Wykleci (2009-13) — utwor z czoléwki — Echoes — pochodzil z albumu grupy
Rapture z 2003 roku. Sam serial wypelniony byt wspotczesnymi nagraniami®,
dynamizujacymi akcje, idealnie wkomponowanymi w warstwe tekstowg i wi-
zualng produkcji; nigdy nie zostal wydany soundtrack do serii.

Dr House (2004-12) — na open title wybrano instrumentalng cze$¢ Teardrop
Massive Attack, z wydanej w 1998 r. ptyty Mezzanine. W 2007 ukazal si¢ sound-
track (zawieral m.in. utwory ekskluzywne, nagrane specjalnie do produkcji);
Teardrop w roku wydania dotart do poz. 10 brytyjskiej LP.

Luther (2010-16) - ponownie Massive Attack, tym razem z Paradise Circus
z krazka Heligoland, wydanego w roku premiery serialu, cho¢ utwdr promowat
krazek juz w roku 2009. Zostal tez wykorzystany m.in. w Plotkarze, Wykletych,
Czystej Krwi; nie ukazal si¢ na osobnym singlu.

Czysta Krew (2008-14) - kazdy odcinek rozpoczyna nagranie nieznanego
szerszej publicznosci Jace’a Everetta Bad Things. Debiutancka ptyta wykonawcy
ukazata si¢ w 2005 roku, ale spopularyzowany dopiero po sukcesie serialu
utwr trafil na reedycje¢ albumu w 2009 r. jako bonus pod nazwa Bad Things
(True Blood main theme). Do serialu wydano kilka ptyt: kompilacje True Blood
vol.1 (2009), muzyke do dwoch pierwszych serii skomponowang przez Na-
thana Barra (2009 1 2010) oraz dalsze czesci: TB. Volume II (2010), TB. Volume
II1 (2011) i Volume IV (2013).

* Nawet do kilkunastu w odcinku; liste mozna znalez¢ na http://www.misfitsmusic.
co.uk. [dostep: 16.06.2016].
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Peaky Blinders (2013-) — motyw przewodni stanowi nagranie Red Right Hand,
nie po raz pierwszy Nick Cave and The Bad Seeds uzyczyli go do produkgji fil-
mowej (wczesniej m.in. do filméw Krzyk czy serialu Z Archiwum X). Red Right
Hand ukazal si¢ w 1994 roku i jest jednym z najwazniejszych utworéw w dysko-
grafii grupy, cho¢ nigdy nie podbit list przebojéw. W samym serialu ustyszymy
ponadto dziesiatki starannie wyselekcjonowanych nagran, przewaznie wspot-
czesnych, cho¢ jego akcja rozgrywa sie po I wojnie $wiatowej. Seria nie docze-
kala sie soundtracku na nosniku fizycznym, gléwnie przez wzglad na liczbe
uzytych utworéw, cho¢ na jej potrzeby tacy artysci jak P] Harvey przygotowali
specjalnie zaaranzowane piosenki wlasne lub cudze (migdzy innymi... Red
Right Hand). W efekcie muzyka z Peaky Blinders stala si¢ jedna z najbardziej
pozadanych nie tylko przez fanéw serialu, ktdrzy sami zaczgli tworzy¢ i udo-
stepniac w sieci skompilowane przez siebie ,,$ciezki dzwiekowe” (np. w sieciach
P2P lub oficjalnych serwisach streamingowych typu Spotify).

Wikingowie (2013-) — kazdy odcinek otwiera kompozycja z roku 2008 If I Had
A Heart Fever Ray. Plyta z tym nagraniem ukazata si¢ w roku 2009, a ono samo
wykorzystane zostalo m.in. w The Originals, Breaking Bad czy Piratach. Cho¢
doskonale przyjety przez fanéw serii o Wikingach, poza Skandynawig nie zdo-
byt wiekszej popularnosci.

Wspdlczesna muzyka serialowa zmienila swoje oblicze i status, w tym kul-
turowy czy ekonomiczny. Z jednej strony jest elementem skupiajacym uwage
jednostki (widza), ktéry deklaruje swoje zainteresowanie nim na szerszym
forum, np. w Internecie. Z innej, producenckiej perspektywy, wlaczanie do
seriali nagran z gotowej juz bazy moze mie¢, o czym wspomniano, wymiar
czysto ekonomiczny (oszczgdnosciowy). Wsrdd bogatej wspodlczesnej ,,serialo-
grafii” znajdziemy oczywiscie wyjatki od reguty; takim bedzie np. muzyka do
francuskich Powracajgcych (2012-15), do ktérych soundtrack w calosci napi-
sany zostal przez Mogwai i wydany jako muzyka filmowa, ale tez premierowe
dzieto tej grupy. Nowoczesnos¢ ma tez jednak inne, bardziej zlozone oblicza,
wlaczane w kulture serialows. Jak powiedzial Henry Jenkins o wspolczesnej
transmedialnosci, polega ona na ,,rozproszeniu elementdw rzeczywistosci se-
rialowej na réznych platformach medialnych” i jest ,,sposobem producentéw
na rozszerzenie mozliwosci narracyjnych i spelnianie wymagan zaprzysieglych
fanoéw, ktorzy sg najbardziej pozadanymi konsumentami” (Grela 2010: 36).
Owa konsumpcja, w tym przypadku muzyki, nie jest wiec tylko zaspokajana
fizycznie, poprzez produkcje no$nikow z zawartoscig dzwigkows. Niewydawa-
nie plyt z muzyka z serialu nie zaweza pola dla jej ,,drugiego zycia” np. w Inter-
necie; w rezultacie daje tez tworcom wigksze mozliwosci tworzenia dodatko-
wych form spotecznego i kulturowego obcowania z ich produktem.
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Przywotlany przyklad stworzenia wideoklipu konczacego Szes¢ stép pod
ziemiq, z wykorzystaniem w tle utworu Sii, nie byl prostym zabiegiem wta-
czenia w narracje serialu przeboju (do tamtej pory Sia takiego nie miata), lecz
zbudowaniem jej na nowo. Nieco inaczej postapili twdrcy Sense8, ktorzy swoj
bardzo emocjonalny teledysk (4. odcinek 1. serii, rok 2015) oparli na przeboju
4 Non Blondes z 1992 roku, What’s Up; teledysk szybko zyskala miano kulto-
wego (ponad 2 miliony wyswietlen na You Tube, 06.2016). W pamig¢ fanom
innej serii, American Horror Story: Freak Show, zapad! tez moment, w ktérym
grajaca glowna role Jessica Lange wykonuje utwor Life on Mars z repertuaru
Davida Bowie.

Wybér muzyki do seriali telewizyjnych to w istocie proces, w ktérym nie
ma mowy o przypadkowosci, ktory musi wspotgra¢ z koncepcja autora (np.
scenarzysty) i producenta. Wybrana muzyka winna sprawdzaé si¢ przede
wszystkim w zestawieniu z promowanym obrazem, nawet jesli brak jej poten-
cjalu komercyjnego. Dlatego tez zaprzyjazniony ze Stevenem Soderberghiem
Cliff Martinez wspotpracowal z nim przy okazji pisania muzyki do The Knick;
w ten sposéb utwor Tomasza Stanko trafit do odcinka Terminal serialu Home-
land, a producenci Czystej Krwi wybierali utwory kojarzone z miejscem to-
czacej sie w serialu akcji, czyli Luizjang. Na przeciwlegtym biegunie znajdg si¢
tworcy American Horror Story, ktdrzy w serii pt. Hotel wykorzystali pelen wa-
chlarz kultowych w latach 80. XX wieku utworéw z gatunkéw new romantic
i electro. Pomimo starannej selekcji, fani serialu nie doczekali sie jednak wyda-
nia kompilacji z muzyka w nim zawarta.

Podsumowanie

Cho¢ przemiany w mediach doprowadzily do glebszych zmian w sposobie
odbioru i traktowania muzyki, w przypadku produkcji telewizyjnych wcigz
konsumujemy i odbieramy zaréwno efekt wizualny, jak i audialny. Wysoki
poziom wspolczesnych seriali to nie tylko lepsza jako$¢ samej produkciji,
montazu, efektow czy doskonala gra aktorska, ale tez kompatybilnos¢ tych
elementéw z ttem muzycznym, starannie przygotowanym w fazie preproduk-
cji przez twércdw. Mozna oczywiscie uznaé, ze muzyka konca XX wieku to
przekaz, ktéry nie funkcjonuje samodzielnie, lecz w towarzystwie innych form
i przedmiotéw - od wideo, poprzez gadzety, tzw. wkladki z ptyt, po np. reklame
(Hebdige 1988: 74), a dzi$ przede wszystkim Internet. W niniejszym tekscie
zostalo jednak ukazane, ze juz wczes$niej nagrania muzyczne funkcjonowaly
w obrebie kultury autonomicznie, i dzigki serialowi nierzadko $wigcily triumfy
na listach przebojow, przechodzac do historii muzyki.
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Popularna muzyka serialowa ewoluowata: od czaséw, gdy nagrywano
przewaznie gitarowe utwory instrumentalne (lata 60. i 70.), poprzez surowiec
elektroniczny (lata 80.), az po fabryke przebojoéw spod znaku pop (lata 90.).
Zmiany nastepowaly tez na innych poziomach wlaczania jej do elementéw
otoczenia serialowego. Od konca XX wieku do dzis, kiedy serial zyskal miano
kulturowego fenomenu, towarzyszaca mu muzyka pelni gléwnie funkcje iden-
tyfikacyjng (z seria, jej trescig, bohaterami); jej popularnos¢ nie jest dzi§ wyra-
zana miejscem na liScie przebojow, choc¢ jej status trudno uznac¢ za bliski po-
jeciu Hebdige’a. Wspolczesnie na serialowe hity skladajg si¢ zaréwno utwory
tytulowe, jak tez nagrania wykorzystane w konkretnych scenach i wzmacnia-
jace ich wyraz. W przypadku czoléwek stajg si¢ nimi bardziej lub mniej znane
wczesniej utwory, rzadziej spotkamy sie za to z piosenkami nagranymi spe-
cjalnie do serialu, co jeszcze dwie dekady temu byto normg. Sztuka tworze-
nia zdaje si¢ ustepowac sztuce interpretacji i faczenia. Nadrzedne znaczenie
ma odpowiednie sprzezenie z obrazem filmowym, spada znaczenie autono-
micznosci sztuki muzycznej. Jesli serial ma zdoby¢ globalny rozglos, musi za-
wiera¢ elementy uniwersalne, ktore zmieszcza sie i w kanonie sztuki wyzszej,
i w popkulturze.
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Nie tylko ,,koniec $wiata” — jezykowa kreacja
Ryszarda Popiotka, bohatera serialu Dom
w rez. Jana Lomnickiego

Abstrakt:

Celem artykutu jest analiza wykladnikow kreacji jezykowej Ryszarda Popiolka - jed-
nego z bohaterdéw serialu Dom, do ktdrego scenariusz napisali Andrzej Mularczyk
i Jerzy Janicki. Badaniom poddane zostaly kwestie filmowe wypowiadane przez
wspomnianego bohatera, wypowiedzi twoércéw filmu oraz wyniki sondazu. Analiza
prowadzi do wniosku, ze jezykowa kreacja bohatera serialowego jest dzielem wieloau-
torskim, realizuje si¢ na plaszczyznie wszystkich podsystemoéw jezyka i w wypadku se-
riali zakorzenionych w $wiadomosci widzéw nie tylko czerpie z jezyka pozafilmowego,
lecz takze go wzbogaca.

Stowa kluczowe:
serial, jezyk bohatera serialu, stylizacja jezykowa, onomastyka medialna, gwara war-
szawska, Andrzej Mularczyk, Wactaw Kowalski

1. Rozwazania terminologiczne

Terminy jezykowa kreacja swiata przedstawionego i jezykowa kreacja bohatera
literackiego moga by¢ rozumiane na rézne sposoby. Badaczy analizujacych
wskazane zjawiska interesowa¢ bowiem moze z jednej strony kreacja jako pro-
ces tworczy, z drugiej zas — efekt tego procesu i jego odbior. W zwigzku z bra-
kiem badan dotyczacych jezykowej kreacji bohateréw filmowych odwota¢ si¢
nalezy do definicji omawianego zjawiska autorstwa Teresy Skubalanki, stwo-
rzonej na potrzeby analizy jezykowej kreacji postaci Jacka Soplicy, zgodnie
z ktora jezykowa kreacja to:

caloksztalt procesow jezykowych, stworzonych przez tworce tekstu, w pewnym
celu: tyle, co okreslony byt fikcjonalny, bedacy czastka ,wizji $wiata” artysty'.

! Podkreélenia - M. K.

48



Nie tylko ,,koniec §wiata” - jezykowa kreacja Ryszarda Popiolka...

(...) W stosunku do postaci literackiej oznacza — konkretniej — efekt charak-
terystyki osobowosci, wygladu i zachowan bohatera” (Skubalanka 1997: 20).

O ile definicja ta jest wystarczajaca w odniesieniu do tekstu literackiego, o tyle
w wypadku filmu bedacego tekstem multimodalnym wymaga ona modyfi-
kacji. Tworcy filmowi poza jezykiem rozumianym jako system znakow wer-
balnych wykorzystuja réwniez kod wizualny i dzwiekowy, a jako ze poczatki
kinematografii to kino nieme, owe znaki werbalne bardzo czgsto traktowane
s3 jako kod podrzedny czy stuzebny wobec kodu wizualnego. Charakterystyka
osobowosci, wygladu i zachowan bohatera dokonuje si¢ w nim przede wszyst-
kim na plaszczyznie obrazéw - widz ma mozliwos$¢ percypowania bohatera
tilmowego po pierwsze, dzieki obserwacji jego zachowan, w drugiej zas kolej-
nosci przez pryzmat stowa. Nie oznacza to jednak, ze kreacja bohatera filmo-
wego odbywa si¢ jedynie na plaszczyznie wizualnej, a plaszczyzna werbalna
nie odgrywa w niej zadnej roli.

Na kreacje jezykowa bohatera filmowego sklada¢ sie zatem beda przede
wszystkim jego zachowania jezykowe wspoétfunkcjonujace z zachowaniami
niewerbalnymi. Nalezy zwrdci¢ rowniez uwage na to, Ze w odrdznieniu od kre-
acji bohatera literackiego, kreacja bohatera filmowego jest wynikiem tworczej
dziatalno$ci co najmniej kilku artystow: scenarzysty, rezysera, dialogisty i ak-
tora, wspomaganych niekiedy przez konsultanta jezykowego.

Z tych powodoéw pod pojeciem jezykowej kreacji bohatera filmowego
rozumie¢ bede: caloksztalt elementéow jezykowych, skladajacych sie na za-
chowania jezykowe bohatera filmowego, realizowanych zaréwno w planie
sfownym, jak i dZwiekowym i wspolwystepujacych z planem wizualnym, be-
dacych wypadkowa tworczej dzialalnosci kilku artystow tworzacych postac
filmowa, a warunkujacych wraz z innymi czynnikami jej charakterystyke.

Z punktu widzenia analizy jezykowej kreacji bohatera filmowego wazny
jest jednak nie sam wynik omawianego procesu, lecz takze z jednej strony
czynniki ten wynik determinujgce, z drugiej za$ - odbior tego wyniku przez
widza. Dlatego tez poza klasyczng analizg wykiadnikéw jezykowego zachowa-
nia bohatera warto przyjrze¢ si¢ czynnikom, ktére doprowadzity do powstania
ich w takim ksztalcie, w jakim mozemy je percypowa¢ w filmie.

Warto takze podkresli¢, ze serial telewizyjny jest dzietem kultury maso-
wej, nastawionej na szeroka grupe odbiorcéw o réznych kompetencjach je-
zykowych, kulturowych i historycznych. Warto wiec zweryfikowa¢ wyniki
badan jezykoznawczo-medioznawczych z tym, jak efekt omawianej jezykowe;j
kreacji jest odbierany przez widzéw. Z tego powodu w ponizszej analizie wy-
korzystane zostaly wyniki sondazu na temat jezyka i pochodzenia Ryszarda
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Popiotka, w ktérym wzielo udziat 76 widzow (50 kobiet i 26 mezczyzn w wieku
19-64 lat) serialu Dom?>.

2. Tworcy serialu Dom i pierwowzor postaci Ryszarda Popiotka

Jak podkreslaja badacze i krytycy filmowi, dwudziestopigcioodcinkowy serial
Dom to najdtuzej realizowany polski serial telewizyjny. Jego powstawanie za-
myka si¢ w przeszto dwudziestoletnim okresie?®, ktéry mogtby niewatpliwie sta¢
sie tematem ksigzki lub filmu dokumentalnego (por. Mularczyk 2012). Zaréwno
krytycy, jak i widzowie podkreslaja, ze Dom w odréznieniu od innych seriali te-
lewizyjnych zaskakuje dbaloscig o szczegdly. Mimo ze nie moglby sig sta¢ fabu-
laryzowana historig Polski czy Warszawy, dbalos¢ o mimetyzm przestawianych
wydarzen i postaci towarzyszyla wszystkim twércom serialu. By¢ moze ma to
zwigzek z faktem, ze zaréwno Jan Lomnicki (rezyser), jak i Jerzy Janicki (dia-
logista) tworzyli réwniez filmy dokumentalne, a Andrzej Mularczyk (dialogi-
sta) i wspomniany juz Janicki byli autorami licznych reportazy radiowych. Dla
nich wszystkich filmowa fikcja wyrastala z rzeczywistosci (Mularczyk 2012).

Ten nierozerwalny zwigzek miedzy fikcja a rzeczywistoscig odzwierciedlat
sie rowniez w dbatosci o jezyk filmowych bohateréw. Jak bowiem twierdzit
Andrzej Mularczyk, dialogi warszawiakow byly rekonstruowane na podstawie
rzeczywistych rozmoéw i ,,pieczolowicie weryfikowane” podczas pracy nad se-
rialem (Samsonowska 1979).

Owa rekonstrukeja (nie: kreacja) mogta by¢ o tyle trudna, ze zaden z twor-
cOw nie urodzil si¢ w Warszawie (Jan Lomnicki i Jerzy Janicki to kresowianie
z okolic Lwowa, Wactaw Kowalski wychowat si¢ w Gnojnie na Podlasiu). Naj-
tatwiej o owa rekonstrukcje bylo zapewne Andrzejowi Mularczykowi, ktéry
mlodos¢ spedzat w Warszawie i jej okolicach, cho¢ jego ojciec urodzit si¢ row-
niez na Kresach. Jedynym przedwojennym warszawiakiem majacym bezpo-
$redni wplyw na jezykowa kreacje Ryszarda Popiotka byt natomiast dozorca
jednej z warszawskich kamienic* - Kazimierz Jechanowski - bohater reportazu
Mularczyka i Mariana Bekajty, a jednoczesnie pierwowzdér omawianej postaci.

Kilkunastominutowy reportaz zatytutowany Dom zostal wyemitowany na
antenie Polskiego Radia w 1962 roku, ale posta¢ dozorcy warszawskiej kamie-
nicy zakorzenita si¢ w $wiadomosci Andrzeja Mularczyka tak bardzo, ze gdy
wraz z Janickim dostali propozycje¢ napisania scenariusza serialu, to wlasnie
ona stafa sie jego osia konstrukcyjng (Mularczyk 2012).

? Ankieta znajduje si¢ pod linkiem: http://tiny.pl/gowkeé.
* 1979 - poczatek prac nad scenariuszem, 2000 - data emisji ostatniego odcinka.
* Przy ulicy Tamka 1 albo Tamka 3.
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3. Imie i nazwisko

Rozwazania dotyczace jezykowej kreacji omawianej postaci zacza¢ nalezy od
dwdch elementdw, ktore realizowane sg bezposrednio w dialogach filmowych,
jednak nie stanowiag typowego przejawu zachowan jezykowych bohatera -
czyli jego imienia i nazwiska.

Mniej wazne w tym dwuelementowym systemie identyfikacyjnym jest
imie dozorcy. Po pierwsze, w tekstach dialogowych pojawia sie ono rzadziej niz
nazwisko, po drugie, sam pan Popiotek przedstawia si¢ jako Popiotek Ryszard.
Ze Stownika imion wspétczesnie w Polsce uzywanych (Rymut 1995) wynika, ze
w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku (Ryszard Popiotek urodzit si¢ w roku
1900) imi¢ Ryszard nadano 2423 razy, nie bylo to zatem w pokoleniu pana
Popiotka imi¢ zbyt popularne. Germanskie pochodzenie antroponimu z pew-
noscig nie byto motywem nadania go bohaterowi, w ktérego zycie brutalnie
wkroczyta wojna i okupacja hitlerowska. Trudno tez stwierdzi¢, czy tworcy
w momencie kreacji antroponimicznej odwolywali si¢ do jego etymologii
(Ryszard — germ. ‘potezny i bogaty’). Jesli tak, to byloby to odwotanie na za-
sadzie metafory - o potedze i bogactwie warszawskiego dozorcy $wiadczy¢
by mogly co najwyzej jego dobre serce i szacunek, ktérym cieszyl sie wsrod
lokatorow. Nie zachowali tez tworcy filmu zasady socjologicznego urealnie-
nia antroponimii filmowej - jak bowiem twierdzi Jan Stanistaw Bystron, imie
Ryszard w wieku XIX zostalo spopularyzowane dzigki powiesci Waltera Scotta
przede wszystkim w kregach polskiej inteligencji, a z tych Ryszard Popiotek
ewidentnie si¢ nie wywodzil (Bystron 1938). Wydaje si¢, ze imi¢ warszaw-
skiego dozorcy zostalo mu nadane z powodow estetycznych - fadnego zdrob-
nienia, czgsto uzywanego przez lokatoréw kamienicy, méwiacych do dozorcy
panie Rysiu. Wyniki sondazu przeprowadzonego wsréd widzoéw serialu Dom
potwierdzaja, Ze nie zapadlo ono w pamigci widzow - zaledwie 60% badanych
udzielilo poprawnej odpowiedzi na pytanie o imi¢ dozorcy kamienicy przy ul.
Zlotej 25.

Analiza nazwiska pozwala natomiast wskaza¢ zwigzek miedzy warstwg an-
troponimiczng a fabularng i nadbudowang wartoscia ideologiczna tekstu. Pelni
ono bowiem w filmie nie tylko funkcje identyfikacyjna, lecz takze charakte-
ryzujaca. Odapelatywne nazwisko Popiolek noszone byto w latach dziewie¢-
dziesigtych przez 4008 osob (Rymut 1994), ma ono zatem swoj odpowiednik
w antroponimii pozafilmowej. Najwigcej oséb je noszacych mieszkalo w wo-
jewodztwie lubelskim (482) i warszawskim (341). Samo za$ nazwisko w mo-
mencie powstania mialo charakter przezwiskowy i moglo oznacza¢ ‘cztowieka
o popielatych wlosach, ‘cztowieka, ktory wygarnia popiél’ badz ‘czlowieka,
ktory wyglada, jakby ubrudzit sie popiotem.
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Przynajmniej jedna z tych motywacji mogta przyswieca¢ twércom scena-
riusza serialu Dom. Do zadan dozorcéw przedwojennych kamienic nalezato
miedzy innymi rozpalanie w piecach (tzw. robienie przepatek) i wygarnianie
popiotu. Nazwisko Popiofek jest wiec znaczace i pelni funkcje charakteryzujaca.

Zakladajac jednak, ze funkcja nazwy wlasnej w utworze literackim ksztat-
tuje si¢ na plaszczyznie jej funkcjonowania w §$wiadomosci odbiorcéw, nalezy
uwzgledni¢ réwniez interpretacje nazwiska dozorcy podawane przez ankieto-
wanych. Jedng z nich jest interpretacja juz przytoczona, druga i o wiele czest-
sz — skojarzenie z odradzajaca sie z popioléw Warszawg: ,Nadano mu takie
nazwisko, zeby pokazac, ze to, co bylo, si¢ ,,spopiela’, zanika, odchodzi w prze-
szfoé¢. Popiotek symbolizuje stara, przedwojenng Warszawe, ktorej po wojnie
juz nie byto (i nie ma)”. Rodzime odapelatywne nazwisko réwne rzeczowni-
kowi w formie zdrobniatej jest kojarzone pozytywnie: ,,Ze wzgledu na ciepto
i dobre emocje jakie budzi to zdrobnione stowo”, Przede wszystkim jednak
nazwisko Popiolek ,brzmi swojsko, sympatycznie, budzi skojarzenia z osoba
skromng, prostoduszna i dobrg’, ,w formie zdrobnialej — bo pan Popiotek miat
by¢ dobrym duchem na te trudne lata”, i charakteryzuje bohatera réwniez w od-
niesieniu do jego fizycznosci: ,,-ek ze wzgledu na niewielka posture bohatera”.

4. Jezykowe wykladniki roli semiotycznej postaci Ryszarda Popiotka
Analizujac kreacje jezykowa ksiedza Robaka, Teresa Skubalanka zwraca uwage
na wielo$¢ rél semiotycznych, ktére ta postac pelni w tekscie Pana Tadeusza
(Skubalanka 1997). Ryszardowi Popiotkowi, mimo ze nie jest on postacig jed-
nowymiarowg, mozna przypisa¢ przede wszystkim role przedwojennego war-
szawskiego dozorcy, ktdry usituje odnalez¢ si¢ w $wiecie powojennym. Owa
warszawsko$¢ i wykonywane przez niego zajecie znajduja potwierdzenie nie
tylko w warstwie wizualnej (strdj, atrybut w postaci miotly, mieszkanie - stro-
z6wka), lecz takze stownej. Wszystkie elementy okreslajace role semiotyczna
pana Popiotka znalazly si¢ réwniez w mowie pogrzebowej wygtaszanej nad
jego grobem przez doktora Kazanowicza:

Panie Boze, tak si¢ nie robi. Panie Boze, czy on Ci tam byl potrzebny? Czy tam
trzeba zamiatac? Czy tam trzeba polewac¢? Czy tam trzeba kogos, zeby brame
otwieral? I dlaczego$ nam go zabral? Co to za dom bez pana Popiolka? Co to
za Warszawa bez niego. Panie Rysiu, tu nie lokatorzy stoja, tu stoja sieroty,
sieroty po Tobie®.

® Wszystkie cytaty (o ile nie podaje inaczej) pochodza z serialu Dom.
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4.1. Wybrane leksemy w ujeciu kregow tematycznych

Analiza leksykalna wypowiedzi Ryszarda Popiotka pokazuje, ze najczesciej
eksplorowanym przez niego kregiem tematycznym jest ,dom i elementy z nim
zwigzane”. Wéréd omawianych lekseméw obecnych w wypowiedziach boha-
tera znalazl si¢ po pierwsze sam rzeczownik dom, oznaczajacy zaréwno ‘bu-
dynek] np.: ,A widzial pan kiedy$ dom bez drzwi?”, ,,To byl prawdziwy dom”,
jak i ‘rodzing’: ,Gienek, za dwa tygodnie wracasz do cywila, a w domu to ja
jestem Rokosowski”. Dom przy ulicy Zlotej nazywa Popiolek kamienica, przy
czym rzeczownik ten podobnie jak poprzedni oznacza zaréwno ‘budynek’, np.:
»Regularna kamienica”, jak i ‘wspdlnote oséb w nim mieszkajacych’ — kiedy
przedstawiciele spofecznosci ze Zlotej udaja sie do mecenasa, aby prosi¢ go
o pomoc dla aresztowanego doktora Kazanowicza, na pytanie, czy s3 jego ro-
dzing, Ryszard Popiotek odpowiada: ,,Delegacja kamienicy, panie mecenasie”

W jezyku bohatera dominujg takze leksemy odnoszace si¢ do elementéw
domu i podworza: dach (,,A bez dachu by¢ moze, ale dom bez drzwi to nie
dom”), drzwi (,,A widzial pan kiedy$ dom bez drzwi?”), a przede wszystkim
brama - rzeczownik odnoszacy si¢ do przedmiotu, ktéry stanowi o bezpie-
czenstwie domu i jednocze$nie zapewnia status quo dozorcy, staje sie tez cen-
tralnym punktem filozofii pana Popiotka, sceptycznie nastawionego do no-
wego ustroju: ,,Ustroj, panie, rzecz przejsciowa, ale brama - to rzecz stala” oraz
obcych, zagrazajacych bezpieczenstwu i warszawskosci jego kamienicy: ,,Jak ni
ma bramy, wlizo chamy”.

Kolejnym podpolem eksplorowanym w wypowiedziach pana Popiotka sa
»nazwy czesci domu i pomieszczen sie w nim znajdujacych’, czyli pietro, np.:
»Na pierwszym pietrze, gdzie pan starosta Lang mieszkal”; schody, np.: ,,mar-
murowe schody szly”; mieszkanie, np. ,Znakiem tego nie Jasinski panu zabrat
mieszkanie, tylko historia, tak?”; pokdj, np. ,Krawiec Géranowski - siedem
pokoi, doktor Kazanowicz - cztery. Dentysta pan doktér Lawina — sze$¢ pokoi
z gabinetem”; stuzbéwka, np.: ,,Panie Karolu, czy to sprawiedliwie, Zeby pan we
wlasnym mieszkaniu zajmowal stuzbéwke po Frani?”; i gabinet, np.: ,Gabinet
w porzadku, panno Basiu, tatu$ bedzie mogt pracowac”

Wymienione pola semantyczne odnajdujemy w wypowiedziach pierwo-
wzoru Ryszarda Popiolka, a niektore zdania sg replikami zdan wypowiadanych
przez Jechanowskiego: ,,To jest klatwa, prosze pana te golebie, to jest plaga, jaka
moze by¢ tylko spada na ten dom™, ,,I brama byla wywalona zupelnie, i ja po-
prosilem sowieckich zolnierzy i sowieccy zolnierze mnie pomogli wstawic i za-
mykatem sobie juz pdzniej brame”, , Krawiec Goranowski 11 pokoi zajmowal,

¢ Wszystkie cytaty Kazimierza Jechanowskiego przytaczam za: Mularczyk, Bekajto 1962.
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prima klasa krawiec”, ,,I pani inzynierowa Sadlowska, prosze pana, 6smy nu-
mer mieszkania, przyniosta mi, prosze pana, ten rondelek” Podobnie jak dla
Kazimierza Jechanowskiego, dla Ryszarda Popiotka ,,mieszkancy kamienicy”
to przede wszystkim lokatorzy: ,To ja lece po lokatorach, musimy zrobi¢
zrzutke” (RP), ,, Tutaj jest 72 mieszkania, a 104 lokatorow” (KJ).

Jako dozorce Ryszarda Popiotka interesujg przede wszystkim ,,przedmioty
codziennego uzytku zwigzane z domem’, np. meble (,,Alez to meble pana sta-
rosty!”), nazywane takze gratami (,Przepraszam, przepraszam, pani Maniu,
bardzo, stare graty”). Pojawia si¢ tez fotel jako element wyposazenia gabinetu
doktora Lawiny (,,Kiedys to byl kawal chtopa, baby do niego specjalnie przy-
chodzily zdrowe zeby rwac, zeby u niego posiedzi¢ na fotelu”) i nieodzowny
atrybut dozorcy - miotta, ktéra podobnie jak brama nie jest tylko nazwg kon-
kretnego desygnatu, ale staje si¢ punktem odniesienia w opisach innych niz
praca sytuacji: ,Ani za mietle, ani za babe wzia¢ si¢ nie moge. Korzonki”

Na ten domowy $wiat w skali mikro naklada si¢ makro$wiat, ktérym w wy-
padku Ryszarda Popiolka jest Warszawa. Jest on bowiem dozorcg konkretnej
kamienicy, polozonej na konkretnej ulicy w bardzo konkretnym miedcie. Jest
tez rodowitym warszawianinem z dziada pradziada, a owa warszawskos¢ za-
znacza po pierwsze przez uzycie nazw wlasnych zwigzanych z Warszawg i de-
rywatéw od nich utworzonych. Siebie identyfikuje jako warszawiaka: ,,Rodo-
witego warszawiaka chcesz pan uczyc¢?”, cztowieka warszawskiego: ,,A co to
ja nie jestem warszawski?”, a ludzie wokol niego dzielg si¢ na warszawiakow
i niewarszawiakéw, np. ,,Slowa zrozumie¢ nie moge, tyle sie tych warszawia-
kéw nazjezdzalo” (z przekasem do lwowianina Tolka Pociegly), ,No ktory tu
nie warszawiak?”. Zaznaczy¢ nalezy, ze jego stosunek do niewarszawiakow
zmienia si¢ diametralnie w ostatnim odcinku serialu, kiedy zakochuje sie
w Marii Talarowej. Ttumaczy wéwczas juz bez ironii synowi: ,Teraz juz inni
warszawiacy, inna Warszawa’, przy czym po raz pierwszy inny jest w jego wy-
powiedzi synonimem gorszego.

W dialogach Ryszarda Popiotka notowanych jest takze wiele urbanoniméow
zwigzanych z Warszawa, wérdd nich nazwy ulic i placéw, np. ,,A Zlota przynaj-
mniej wiesz pan gdzie jest? No to jedZ pan na Zlote”, ,Na Wolskiej przy Placu
Bankowym”, ,,A Supersam na Placu Unii widziata?”, nazwy dzielnic, np. ,Do
$rodmiescia?”, ,,Panie Jasifiski, a moze by go tak wkreci¢ do pana na Zeran?”,
»On z dalekij Woli”, czy chrematoniméw, np. ,A tam, pani Maniu, byli Jab-
koscy, a tu Pakulskie bracia”.

Bardzo wazna dla charakterystyki postaci pana Popiolka jest po pierwsze
rozmowa z narzeczong syna, po drugie cala sekwencja scen ostatniego od-
cinka serialu, w ktérym zabiera on na spacer Mari¢ Talarowg i pokazuje jej
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ZOO i starowke. Kiedy bowiem po Warszawie spaceruje Basia Lawinéwna,
przywoluje z pamieci Warszawe powstanczg’, kiedy spaceruje po niej pan Po-
piolek — widzi Warszawe przedwojenna: Dom Towarowy Braci Jabtkowskich,
Sktad Win i Towaréw Kolonialnych Braci Pakulskich, ulice Wolska i Plac Ban-
kowy, przemianowane po wojnie na ulice Swierczewskiego i Plac Dzierzyn-
skiego. Rzeczywisto$¢ pana Popiotka dzieli sie bowiem na $wiat przed wojna
(ten z prawdziwa Warszawg i prawdziwymi warszawiakami) i $wiat po wojnie
(ktory wprawdzie trzeba odbudowac, ale nigdy on temu pogrzebanemu w gru-
zach $wiatu nie doréwna). Opisana powyzej perspektywa czasowa realizowana
jest za pomocg okolicznikéw czasu: ,Takim to przed wojna sam prezydent jez-
dzil, a teraz byle barloga si¢ rozbija’, ,,Ach pani Maniu, jaka tu kaszanka byta,
jak kawior. A teraz kawior jak kaszanka’, ,,E, to byla przed wojna restauracja
tip top, vis a vis stacji kolejki, dzisiaj juz takich restauracji nie ma”.

Ryszard Popiolek jest chyba jedng z niewielu postaci serialu, w wypowie-
dziach ktorych wojna powraca jedynie jako moment przelomu, jest cezura,
ale sama w sobie niewarta jest wspomnien, to ona bowiem doprowadzila do
upadku jego ukochane miasto, ktére woli on pamigtac¢ takie, jakim bylo za
czasOw $wietno$ci. Taki sam obraz $wiata ujawniaja wypowiedzi Kazimierza
Jechanowskiego:

Przed wojno to marzenia $wietej glowy, zeby tu sie¢ dostat jakis robotnik do
tego domu, do zamieszkania, a teraz prosze pana, roéznej konduity ludzie
mieszkaja, prawda. I ztodzieje, i fobuzy, i huligany, prawda.

4.2. Stylizacja jezykowa

Tworcy serialu Dom starali sie stworzy¢ w osobie Ryszarda Popiotka postac na
wskro$ warszawska — taka, ktdra nie tylko Warszawe odbudowuje i Warszawa
zyje, lecz takze mowi po warszawsku. Z tego powodu wykorzystano w wypo-
wiedziach dozorcy elementy stylizacji jezykowej na planie leksykalnym, fraze-
ologicznym i fonetycznym.

Na planie leksykalnym i frazeologicznym warszawskos¢ jezyka Ryszarda
Popiotka ujawnia si¢ przede wszystkim w ekspresywnych okresleniach ludzi:
przybyly z Woli Jasinski, ktdry stara si¢ wprowadzi¢ w kamienicy porzadek
socjalistyczny, nazywany jest przez niego lokatorem w dzigsto szarpanym, hra-
big rozparcelowanym. Barlogg nazywa Andrzeja Talara, wrong - straznika z Ze-
rania po nieudanej akcji wywiezienia sprzetu ortopedycznego, a czarnymi —

7 Szczegdlnie widoczne jest w pierwszych dwoch odcinkach serialu, w ktérych Basia
wspomina ostatnie spotkanie z Lukaszem.
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esesmanow, ktorzy zgwalcili Lidke Janicka. Typowy dla jezyka Warszawy sata-
ciarz na okre$lenie dorozkarza réwniez nabiera w jezyku Popiotka wydzwigku
pejoratywnego, poniewaz uzywa go w ktétniz dorozkarzem, ktéremu wydajessie,
ze lepiej niz on zna Warszawe. Ten sam dorozkarz nazywany jest przez Popiotka
terminusem. Na warszawskos¢ jezyka dozorcy skladaja sie zaréwno okreslenia
typowo warszawskie, jak i potoczne, ktére mozna uslysze¢ w innych regionach
Polski, np. by¢ na fleku ‘by¢ pijanym;, zrobi¢ cos na fest ‘zrobi¢ co$ doskonale.

O warszawskosci jezyka Popiotka decyduje jednak przede wszystkim war-
szawski humor (por. Wieczorkiewicz 1974), ktéry uwidacznia si¢ na réznych
poziomach, miedzy innymi w uzywaniu opisowych eufemizméw, np. park
sztywnych ‘cmentarz, celowych przeinaczen wyrazéw zyskujacych wydzwiek
komiczny (np. ziemie wyzyskane), czy rymowanych powiedzonek, np. ,Ja
chromole tako role”, ,Tu sie zgina dzidb pingwina’, cho¢ te ostatnie sg dome-
ng innego bohatera serialu - Henia Lermaszewskiego.

Wactaw Kowalski grajacy role Ryszarda Popiotka stara sie w jezykowej
kreacji swojej postaci wykorzystywaé réwniez fonetyczne elementy nieogdl-
nopolskie typowe dla jezyka mieszkancow Warszawy, majace jednak zasieg
ogolnomazowiecki, czy nawet ogélnogwarowy. Mozemy wobec tego ustysze¢
w jego jezyku formy bez przeglosu (mietle, zaniese), podwyzszenia artykula-
cyjne samoglosek przed spélgloskami sonornymi (doktor, lokator, kumplet),
czy dawnych samoglosek pochylonych (dalekij). Watpliwosci co do zgodnosci
stylizacji jezyka Ryszarda Popiotka ze stylizacyjnym wzorcem budzily wlasnie
jej wyktadniki fonetyczne:

Krytykowano wszystko — od uproszczen i zafalszowan po kresowe zacia-
ganie warszawskiego dozorcy, od zbyt czytelnego symbolu, jakim jest jed-
noreki lekarz, po brak informacji o internowaniu kardynata Wyszynskiego
(Tabecki 1999: 115).

Nie udalo si¢ bowiem Waclawowi Kowalskiemu wyzby¢ kresowo-podla-
skiego akcentu i przedniojezykowo-zebowego £, ktore doskonale sprawdzity sie
jako narzedzie kreacji jezykowej Kazmierza Pawlaka z Samych swoich, w oma-
wianym filmie sprawiaja jednak wrazenie jezykowego kolazu i ostabiajg war-
szawski rys Popiotka.

Wyniki ankiety potwierdzaja, ze ten dysonans odczuwalny jest przez wi-
dzéw serialu Dom. Ponad 85,5% ankietowanych twierdzi, Ze pan Popiolek
jest rodowitym warszawiakiem i mieszkal w stolicy jeszcze przed wojna, ale
juz tylko 24,7% uwaza, ze cechy jezykowe postaci pozwalaja zidentyfikowac
jego warszawskie pochodzenie. Az 42,5% badanych wiaze jezyk pana Popiotka
z Kresami, a ponad 16,4% z Podlasiem. Jesli wiec potraktowa¢ te dane zbior-
czo - za wschodnig proweniencja jezyka tej postaci opowiedzialo si¢ niemal
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59% ankietowanych. Co wiecej, w odpowiedzi na pytanie zadane po prosbie
o wystuchanie $ciezki dzwigkowej z filmu, a odnoszace si¢ do cech jezykowych
pana Popiotka odrézniajacych jego jezyk od jezyka innych bohateréw serialu,
ponad 73% ankietowanych wskazalo ,podlasko-kresowy zaspiew”, a ponad
47% na ,,przedniojezykowo-zebowe £

Wyniki ankiety, mimo ze miafa ona charakter badan sondazowych po-
twierdzajg zatem wyniki analizy jezykoznawczej — podlasko-kresowe cechy
fonetyczne pana Popiolka sg przez ankietowanych percypowane niezaleznie
od odbioru fabularnej i wizualnej warstwy filmu i stoja w sprzecznosci z nimi.

4.3. Jezyk Ryszarda Popiolka jako zrodlo cytatow
Wyekscerpowany z dialogéw material zostal zwerytikowany z wpisami na fo-
rach i blogach internetowych (m.in. Filmweb, Bigpoint, Tamaryszek), co po-
zwolito potwierdzi¢ funkcjonowanie kilkunastu wypowiedzi omawianej po-
staci filmowej na prawach cytatow czy nawet skrzydlatych stow.

Bogustaw Skowronek, szukajac przyczyn popularnosci niektérych cytatow
tilmowych, dostrzega je przede wszystkim w

spolecznej randze filmu Zrédlowego, jego aktywnym powigzaniu z zyciem
okreslonej wspdlnoty komunikacyjnej. Film taki musi by¢ refleksem istotnych
dla danej spotecznosci zjawisk kulturowych, wyraza¢ podskérne nastroje i od-
zwierciedla¢ (cho¢ nie zawsze wprost) spoleczne zapotrzebowania (Skowro-
nek 2011: 370).

Wydaje sie, ze zaréwno Dom, jak i sama postac Ryszarda Popiotka sg odpo-
wiedziami na takie wtasnie spoteczne potrzeby. Jak podkreslaja Patrycja Rojek
i Andrzej Szpulak,

serial pomyslany jako zapis kilku ostatnich dekad z niedawnej przesztosci
odstanianej poprzez obraz do$wiadczenia przecietnego cztowieka — w tym
wypadku sg nim mieszkancy spolecznej kamienicy — dotyka historii w specy-
ficzny sposob (Rojek, Szpulak 2014: 30).

Ryszard Popiolek, dla ktérego $wiat dzieli si¢ na przed wojng i po woj-
nie, jest spelnieniem tego postulatu. To bohater z krwi i koéci, nieprzezro-
czysty i nie zawsze jednoznaczny. Ma wiele niekwestionowanych zalet, ale
ma tez i wady (miedzy innymi porywczos¢, poczatkowa ksenofobia w sto-
sunku do ludzi spoza Warszawy), ktdre pozwalajg widzowi na identyfikacje
z nim. I chociaz Popiolek nie wikla si¢ wielkg historig, to bierze czynny udziat
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w historii codziennej — kiedy wojna konczy jeden z jego $wiatow, natychmiast
rozpoczyna budowanie drugiego. I cho¢ wielokrotnie (chociazby w rozmowie
z Karolem Langiem) daje wyraz swojemu sceptycznemu stosunkowi do no-
wego ustroju, stara si¢ zy¢ w nim najlepiej jak potrafi, wie bowiem, Ze ,,ustrdj
rzecz przejsciowa, a brama - rzecz stala” Ta wypowiedz Ryszarda Popiotka
znalazla trwale miejsce w pozatilmowej rzeczywistosci jezykowej, ktore za-
wdziecza wlasnie swojej bilateralnosci. Uwidacznia bowiem, podobnie jak
losy tego bohatera, groteskowe zderzenie dwdch porzadkéw: zbiorowej histo-
rii i pojedynczego czlowieka, a przede wszystkim potoczng konceptualizacje
$wiata — przekladanie kwestii uniwersalnych na doswiadczenie jednostkowej
codziennosci. Zaréwno w wypadku tego zdania, jak i wypowiadanej przez Po-
piotka na t6zku w mieszkaniu Langa kwestii: ,Sanacje przetrzymalem, oku-
pacje przetrzymalem, demokracji si¢ nie datem, te pieprzone korzonki’, czy
stowach kierowanych do Marii Talarowej (,,Stan cywilny to nie rzad, zawsze
go mozna zmieni¢”), mamy do czynienia z jeszcze jedna przyczyna potencjatu
cytowalnosci (termin przytaczany za: Hendrykowski 2013: 40), jaka jest ,,akt
transgresji” (por. Skowronek 2011: 372), polegajacy na dotknigciu tematu tabu,
ktérym w tym wypadku jest krytyka ustroju politycznego oraz umiarkowana
wprawdzie, ale jednak dosadno$¢ w jej prezentacji.

Kolejnej przyczyny cytowalnosci wypowiedzi Ryszarda Popiotka doszuki-
wac si¢ nalezy w faktach pozafabularnych:

[...] z punktu widzenia psychologii odbioru to wlasnie posta¢ filmowa kreowana
przez dobrego aktora umozliwia mentalne ,,zakotwiczenie” filmu w $wiadomo-
$ci widza i decyduje o jego emocjonalnych reakcjach (Skowronek 2011: 374).

Warto podkresli¢, ze posta¢ Ryszarda Popiotka jako jedyna w calym chyba se-
rialu zostala napisana dla konkretnego aktora (por. Mularczyk 2012). Do po-
staci Popiotka wnidst Kowalski calg swoja osobowos¢, na poly komediows, na
poly dramatyczng, i idiolektalng realizacj¢ fonetyczng napisanych dla niego
kwestii. Przyczyny popularnosci cytatéw filmowych leza nie tylko w faktach
fabularnych i indywidualnych, lecz takze w jezykowym ksztalcie Zrédlowe;j
wypowiedzi. ,W tym aspekcie istotna jest juz sama akcja brzmieniowa, melo-
dia tekstu, sposdb podawania przez aktora” (Skowronek 2011: 373). Nie bylyby
tymi samymi kwestiami zdania: ,,Ona cie palo bedzie lata przez teb’, ,,Jutro juz
mija dziesiec¢ lat, jak inaczej by¢ nie moze” czy powtarzane wielokrotnie ,,Ko-
niec $wiata’, realizowane z innymi emocjami przez innego aktora.

W wypadku zdania ,,Jacus, ale$ wyrost” wykorzystywanego miedzy innymi
w krytyce poczynan Jacka Kurskiego, mamy do czynienia z sytuacjg, w ktorej
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cytat filmowy odrywa sie od filmowego kontekstu i usamodzielnia (Hendry-
kowski 2013: 41). Osrodkiem cytatototworczym wyrazenia, a zatem tym, co
zdecydowalo o jego cytowalnosci, stato si¢ deminutywum od imienia jednego
z dziecigcych bohateréw Domu powracajacych z matka po wojnie do zburzo-
nej Warszawy. Co wazne, o ile w wypadku wigkszosci cytatow z wypowiedzi
pana Popiotka zmiana kontekstu ich uzycia nie zmienia wydzwigku i tadunku
emocjonalnego, zdanie ,Jacus, ale§ wyrdsl” uzywane jest dzi§ dos¢ przewrot-
nie - celem jego kontekstowego ozywienia staje si¢ kpina i dezaprobata dla
postawy konkretnej postaci noszacej imie Jacek, calkowicie zerwany zostaje
natomiast zwigzek miedzy wypowiedzig a jej naturalnym kontekstem i celem.

Zaznaczy¢ nalezy, ze wlasnie te fraze wskazalo jako stowa pana Popiotka
ponad 88% ankietowanych. Wydaje sig, Ze na jej popularno$¢ wyptywa przede
wszystkim usytuowanie — powtarzalnos¢ w waznym tekstowo momencie — na
poczatku kazdego odcinka serialu.

Do utrwalenia w powszechnej swiadomosci innego wyrazenia pana Po-
piotka ,koniec $wiata (wskazanego jako ulubiony cytat bohatera przez
89,5% ankietowych) réwniez przyczynito sie niewatpliwie jego wielokrotne
powtarzanie.

Wydaje sie, ze poza wymienionymi przez Bogustawa Skowronka czyn-
nikami wplywajacymi na cytowalnos¢ stéw bohateréw filmowych, w od-
niesieniu do Ryszarda Popiotka wymieni¢ nalezy réwniez epatujacy z nich
komizm jezykowy uzyskiwany przede wszystkim dzigki groteskowemu zde-
rzeniu dwoch porzadkéw wynikajacych z dualnego charakteru $wiata pana
Popiotka - z jednej strony moéwigcego o sprawach waznych, z drugiej zas
konceptualizujacego je w sposob potoczny, czesto naiwny. Na takim bowiem
komizmie bazuje nie tylko wigkszo$¢ przytoczonych cytatow, lecz takze takie
wypowiedzi jak: ,,Pan Jezus cierpliwy, ale jak kiedys zeskoczy z tego krzyza
i go kopnie w ... to koniec §wiata”, ,Balem sie przed slubem! Aha, no i w po-
wstaniu tez sie troche batem”

5. Zakonczenie
Marek Hendrykowski twierdzi, ze

[aby film stal si¢ filmem kultowym] musi pojawi¢ sie szczegolnego rodzaju
spoleczny obieg, w ktérym staje si¢ on popularny. Innymi stowy, jakas grupa
jego najwierniejszych widzéw najpierw musi go zacza¢ na swoj sposéb cele-
browaé. Wyrdzniajac jakis film, sami zaczynamy sie wyrdzniaé. [...] Oto poje-
dynczy widz i zbiorowo$¢ zaczynajg mie¢ co$ wlasnego, dostrzegaja w danym
filmie warto$¢ wyjatkowa (Hendrykowski 2013: 44),
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zauwazajac tym samym, ze film moze pelni¢ funkcje integrujaca. O integracyj-
nej funkcji cytatu filmowego pisze réwniez Bogustaw Skowronek (Skowronek
2011: 375).

Wznawiany wielokrotnie, a w roku 2010 wydany po rekonstrukeji cyfrowej
na plytach DVD, serial Dom przezywa co jaki$ czas swoj renesans, swiadczacy
o jego trwalym miejscu w spolecznej swiadomosci. Miejsce to zawdzigcza
fabule, setkom aktoréow, ktérzy przez 20 lat przewingli si¢ przez plan zdje-
ciowy, ale réwniez dialogom, ktére wlozone w usta konkretnych bohateréw
staly sie nosnikami nowych tresci i znakami rozpoznawczymi dla pewnych
spotecznosci.
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Czym bawia nas Kiepscy, czyli o komizmie jezykowym
w serialu Swiat wedtug Kiepskich

Abstrakt:

Celem artykutu jest przyblizenie $wiata ukazanego w serialu Swiat wedtug Kiepskich.
W tekscie przyjrze si¢ réznym sytuacjom komicznym, w ktérych wykorzystywane sa
procesy jezykowe takie jak np. $mieszne rymowanki czy neologizmy.

Stowa kluczowe:
Swiat wedlug Kiepskich, serial, komizm jezykowy, mechanizmy komizmotworcze,
jezyk polski

~W kiepskim $wiecie kiepskie sprawy, marne Zzycie i zabawy”! - tak od ponad
pietnastu lat rozpoczyna sie kazdy odcinek Swiata wedtug Kiepskich. Swiata
malego, gdyz zdecydowana wigkszos¢ scen rozgrywa si¢ wylacznie we wnetrzu
jednej kamienicy, ale jednoczes$nie wielkiego, poniewaz réznorodnos¢ podej-
mowanych w nim tematéw jest olbrzymia. Znajdziemy w nim, na przyktad, te-
maty zwigzane z polityka, religia, nauka, technika, filozofig, sztuka czy kultura.
Dziennikarz Zdzistaw Pietrasik w ,Polityce” pisze, ze w Swiecie wedtug
Kiepskich

wystepuje rodzina autentycznych debili, ktérej czlonkowie zwracajg si¢ do
siebie czule ty jetopie durnowaty. Zaséb stéw uzywanych w tym domu na co
dzien jest zreszta do§¢ ograniczony, w rozmowach o pienigdzach i piciu bro-
wara stosuje si¢ krzepkie okre$lenia, np. pieprzy¢, géwno, rzygacé, etc. [...]
Kiepscy to jawna pochwata matolstwa oraz nobilitacja nieudacznictwa i byle-
jakosci, utrwalajaca przekonanie - wcale nie tak obce rzeszom telewidzow - iz
w obecnej rzeczywistosci nic si¢ uda¢ nie moze, kazda inicjatywa z gory ska-
zana jest na porazke, wiec lepiej wybra¢ wegetacje na marginesie zycia z bu-
telka kiepskiego piwa w dtoni (Godzic 2004: 238).

' www.bigcyc.pl/#/teksty [dostep: 04.07.2016].
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Natomiast o jezyku w Swiecie wedlug Kiepskich pisze Barbara Sobczak w arty-
kule pt. Jezyk w serialach:

Kiepscy moéwig razaco niepoprawnie, a najwiekszy problem majg z odmiang
wyrazéw [...] Swiat wedlug Kiepskich nalezy do niechlubnej kategorii propa-
gatorow bylejakosci jezyka (Sobczak 2005: 130).

Poza negatywnymi opiniami na temat serialu, istnieje takze wiele pozytywnych.
Wiestaw Godzic w jednej z prac prezentuje wiele listow entuzjastow Swiata we-
dtug Kiepskich. Na przyktad studenci Politechniki Wroclawskiej pisza, ze

w kazdg $rode obowiazkowo spotykamy sie przy telewizorze, aby obejrze¢ ko-
lejny odcinek Kiepskich (Godzic 2004: 238).

Jak wida¢, serial oglada bardzo réznorodna widownia, zaréwno pod wzgledem
wieku, jak i wyksztalcenia.

Warto przytoczy¢ jeszcze jedna z nowszych wypowiedzi, opublikowang na
popularnym forum internetowym Filmweb. Pitcow, bo takim pseudonimem
sie postuzyt, pisze:

Od prawie 15 lat, niezmiennie, jestem WIELKIM fanem tej produkeji. Tylko
debil nie zgodzi sie ze mna, Ze jest to pierwsza produkcja od czaséw Alterna-
tywy 4, ktora co prawda rézni si¢ humorem (bo i czasy produkcji diametralnie
inne), ale wciaz w perfekcyjny sposdb obnaza stereotyp Polaka.

Niestety, spora czes¢ naszego smutnego spoleczenstwa uwaza, ze jest to serial
dla idiotéw, a paradoksalnie to wlasnie oni sg tymi idiotami, bo nie rozumiejg
ukrytej metafory w kazdym, jednym odcinku tej pigcknej historii i boja sig, ze
w tym karykaturalnym zwierciadle zobaczg wlasne odbicie? (Pitcow).

Kiepskich mozna zatem albo lubi¢, albo nienawidzi¢. Jednak jedno jest nie-
zaprzeczalne: Kiepscy na stale wpisali si¢ w nasza polska rzeczywistos¢ i sg
waznym elementem zycia codziennego dla wielu milionéw Polakéw, ktérych
komizm tego serialu bawi i relaksuje.

Wypowiedzi bohateréw Swiata wedlug Kiepskich s3 bogatym materia-
tem jezykowym, ktory idealnie prezentuje wielo§¢ mechanizméw komizmo-
tworczych.

* Zapis oryginalny.
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Celem niniejszego artykulu jest przyblizenie czytelnikom komicznego
$wiata ukazanego w serialu Swiat wedtug Kiepskich. Przyjrze sie réznym humo-
rystycznym sytuacjom, w ktorych wykorzystywane sa procesy jezykowe takie
jak: zabawne neologizmy, $mieszne rymowanki i frazeologizmy czy stylizacje
na rézne teksty kultury.

Przyklady, ktore beda stuzyly do prezentacji réznych proceséw komizmo-
tworczych, pochodza z odcinkdw, ktore wyrezyserowane zostaly przez Patricka
Yoke, czyli z odcinkéw wyemitowanych od kwietnia 2008.

1. Komizm oparty na fonetyce
1.1. Wykorzystanie ryméw?

(Edzio wznosi toasty podczas $lubu Waldemara i Jolanty)
Edzio Listonosz — Zdrowie mlodej pary za ich miloé¢ i dolary!
Zdrowie pani Pupci Jolanty, co ma piersi jak brylanty!
Wypijmy zdrowie Waldka, niech mu stoi halabardka!

Pa - Panie Edziu, pan juz nie pijesz.

0. 355

Edzio listonosz podczas wesela Waldemara i Jolanty, po spozyciu duzej ilo$ci
alkoholu, zaczat uktada¢ rymujace si¢ toasty. W pierwszym z nich uzyl rze-
czownikéw: pary i dolary, w drugim wykorzystal imie Jolanta i rzeczownik
brylanty, za§ w ostatnim zdrobniate imi¢ Waldek i rzeczownik halabardka,
ktéra w tym kontekscie oznacza penisa. Trzecia para rymowa zwigzana jest
z erotyka. W tym serialu tematyka ta czesto wykorzystywana jest w celu roz-
bawienia widza.

* Wszystkie przytoczonej w tym artykule przyktady poprzedzone zostaly inicjatem
osoby, ktéra w serialu wypowiedziata dane stowa. Wykaz inicjaléw: P — Marian Paz-
dzioch, Pa - Helena Pazdziochowa, F — Ferdynand Kiepski, M - Mariola Kiepska, W -
Waldemar Kiepski, J - Jolanta Pupcia, H - Halina Kiepska, B - Arnold Boczek, K -
Andrzej Koztowski. Po danym przykiadzie w nawiasach podany jest numer odcinka,
w ktorym on wystapil. Numeracje poszczegélnych odcinkéw czerpatem z dwoch zré-
del, po pierwsze gdy szukalem danego odcinka, to zagladatem na strone internetowa
www.kiepscy.wikia.com, ktdra jest niezastapiong pomoca przy badaniu Kiepskich.
Jednak poniewaz jest to strona tworzona przez fandw, dla bezpieczenstwa zaczerpnieta
numeracje kontrolowalem z t3 umieszczong na oficjalnej stronie telewizji Polsat.
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o | P2 (o Ferdynandzie)
& | - Kichnelam kiedy$ na korytarzu a on wystawil glowe z kibla i mowi tak sie
S | kicha na kielicha.

Ferdynandowi tematyka ,,pijacka” jest wyjatkowo bliska, wigc w jego wypowie-
dziach czesto dominujg tematy zwigzane z alkoholem, czego przykladem jest,
przytoczona przez Pazdziochowa, powyzsza rymowanka.

1.2. Zmiana brzmienia wyrazu z zachowaniem jego znaczenia
(O trumnie)

B - Ale ja moze wolatbym raczej aluminiowe, zeby mnie robaki nie gryzli.
F - Alamunium panie drogie tera jak cholera.

0.399

Ferdynand by¢ moze po raz pierwszy w zyciu styszy stowo aluminium. Gdy
sam probuje uzy¢ go, to przekreca je tworzac zabawng forme alamunium. Za-
pewne scenarzysci, umieszczajac to stowo w wypowiedzi Ferdynanda, chcieli
nawiazac do bardzo popularnego filmiku na portalu YouTube, w ktérym to pe-
wien mezczyzna takze ma problem z wymowg tego stowa. Czlowiek ten zapy-
tany przez kolege o to, jaka farbg mozna pomalowa¢ pewna czes¢ samochodu,
stwierdza, ze to jest amelinium i aby pomalowac te czes¢, trzeba kupic farbe
amelinowg®.

o F (przegladajac zakupy) - Co to jest, to anchujas takie?
S | H-Tojestanszua, to s3 takie malutkie rybki francuskie, ktore sie je z parme-
S | zanikiem, albo na grzaneczce z oliweczka.

W tym przyktadzie Ferdynand nie potrafi poprawnie odczyta¢ francuskiego
stowa — anchois® (wym. ‘aszua’), wiec patrzy na nie przez pryzmat jezyka pol-
skiego. Cze$¢ wyrazu anchois skojarzyta mu sie z polskimi wulgaryzmami
(chuj, kutas), w efekcie czego powstata zabawna forma anchujas.

*Filmik mozna zobaczy¢ na stronie: www.youtube.com/watch?v=t8InCA8PH JM
[dostep: 04.07.2016].

* Anchois to ‘koreczek, maly filet z solonych sardeli z oliwa i korzennymi przyprawami’
Zob. www.sjp.pwn./pl/slownik/2549971/anchois [dostep: 05.07.2016].
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1.3. Zestawienie wyrazéw podobnych brzmieniowo, ale réznych znaczeniowo

H - Mariolu co ty chcesz, skrzydetko czy nozke?
M - Niech mi mama noge urwie.

J - Dla mnie tez noga.

W - Aaaja?

H - A ty pewnie pier§$ chcesz, prawda? Bo ty zawsze piersi lubifes, tak?
W - Nooo!

H - A ja sobie wezme [...] szyjke.

F - Aja co przepraszam?

H - Calg reszte, no czyli kuper.

F - Jaki kuper?

M - Gary Kuper.

0.412

Przy stole dzielony jest kurczak, kazdy z domownikéw rezerwuje dla siebie
pewna jego cze$¢, poniewaz rodzina jest duza a czedci kurczaka matlo, to dla
Ferdynanda zostaje tylko kuper — ‘tylna czes¢ tutowia ptaka, z ktdrej wyrastaja
pidra ogonowe’ (Banko [red.] 2000, t. 1: 733). Zestawiony zostal rzeczownik
kuper z nazwiskiem aktora Garyego Coopera [kupera]. Komizm w tym przy-
kiadzie wynika z absurdalnosci, gdyz poza identycznym brzmieniem, te dwa
wyrazy nie maja ze sobg nic wspdlnego.

2. Komizm oparty na neologizacji
2.1. Neologizmy stowotworcze

J - Cycu daj ciapciaka dla Pupciaka.

W - Co? Nie widzisz, ze gram, potem ci dam!

J - Cycu no daj ciapciuszka dla Pupciuszka.

W - Nie przeszkadzaj mi!

J - Cycu daj ciapciucha dla Pupciucha.

W (nie reaguje).

J = Cycu wrrr cycu daj ciapciora dla Pupciora.

W (dajac Jolancie pienigdze) - Masz, nie marudz, masz!

0. 400

We wszystkich wypowiedziach Jolanty wykorzystano dwie podstawy stowo-
tworcze: ciapciak w znaczeniu ‘pienigdz’ i Pupcia ‘nazwisko Jolanty’ Ciapciu-
szek jest zdrobnieniem (baza + sufiks -(usz)ek), ciapciuch to delikatne zgru-
bienie (baza + sufiks -uch) natomiast ciapcior to zdecydowane zgrubienie
(baza + sufiks -or). Analogiczne procesy stowotwodrcze wystepuja w drugim
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neologizmie, z tg roznicy, ze inna jest podstawa stowotworcza (jest nig nazwi-
sko Pupcia). Przy tworzeniu kolejnych form wyrazu wida¢ stopniowanie emo-
cjonalne. Na poczatku jest to forma neutralna, nastepnie zdrobniata, na formie
prawie agresywnej konczac.

J (do Waldemara) — Sorbeta bym sobie sorbneta.
W - Jakiego sorbeta?

] - Melonopapajozabajonego.

W - Jakiego?

0. 405

W tym przykladzie wida¢ zlozenie, ktére powstalo z polaczenia stow: melon,
papaja i zabajone (zabaglione). Jest to bardzo trudne do wymdwienia polacze-
nie, ale wlasnie przez te dtugos¢ ten neologizm jest zabawny.

2.2. Neologizmy frazeologiczne

P - Moje wizyty w panstwa kuchni majg charakter wyfacznie dobrosasiedzki.
H - No tak, ale zawsze sg zakrapiane duza iloscig wysokoprocentowego al-
koholu.

P - Bez alkoholu pani maz w ogdle nie chce ze mng rozmawiac.

Pa - No to moze po prostu Marian, w ogéle nie rozmawiaj.

H - No wtasnie. Dzien dobry, do widzenia, fadng dzi§ mamy pogode, to w zu-
pelnosci wystarczy.

P - Ale fadng mamy dzi$ pogode oznacza, w terminologii pani meza, napij-
my sie wodki.

0.429

Komizm w tej scenie polega na wykorzystaniu polaczenia wyrazowego tadng
mamy dzis pogode w nowym znaczeniu. Polacy w codziennych rozmowach
czesto oceniajg pogode i na przyklad stwierdzaja, ze jest tadna. W tym odcinku
znaczenie zaprezentowanego w przykladzie polaczenia wyrazowego, jest zu-
pelnie inne, czyli takie, jak podaje Pazdzioch.

] - Wezwales$ nas ojcze droga SMS-owa, wiec przybylismy niezwlocznie [...].
F - Jest pewna sprawa, w tym domu, co si¢ cieniem kladzie na naszg rodzine
i ktorej sie pod dywan nie da zamie$¢ i w koncu rura peknie, géwno wy-
brzeknie, prawda.

] - O Jezusie stodki! Matko przenajswigtsza, co ze$ Cycu uczynil? Czym ze$
Cycu zawinit?

W - Ale ja przecie, ja zem nic nie nie nie nie zrobil.
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F - Obydwa zescie uczynili. Trzysta ztotych mnie odda¢, prosze.
J - Ale niby za co, bynajmniej?
F - Za frytownice co$cie mnie ukradli.

0.427

Neofrazeologizm rura peknie, gowno wybrzeknie, oznacza sytuacje gdy wszyst-
kie ukrywane przez jaka$ osobe (w tym przypadku przez rodzing) tajemnice,
wychodzg na jaw. Dotyczy to gtéwnie spraw, o ktérych nie chcielibysmy, aby
inni sie dowiedzieli. Jolanta ukradta Ferdynandowi frytownice i te wlasnie sy-
tuacje mial na mysli Ferdynand tworzac ten nowy frazeologizm.

2.3. Neologizmy semantyczne

(Boczek chee wej$¢ do domu Ferdynanda, gdzie odbywa si¢ impreza)

F - Ja Zem pana na tego typu impreze nie zapraszal, tutaj bilety trzeba mie¢,
wie pan?

B - A przepraszam panie konduktorze, a takie bileciki to pan przyjmuje
(pokazujac dwie butelki wodki).

0. 355

Ferdynand nie jest z zawodu konduktorem, jest bezrobotny. Boczkowi sytu-
acja sprawdzania biletéw jednoznacznie kojarzy sie z zawodem konduktora,
dlatego tak nazwal Ferdynanda. W tej sytuacji biletami sa dwie butelki wodki.
Bilet to ‘kartonik z odpowiednim nadrukiem, uprawniajacy posiadacza do
wejscia gdzie$ lub do okreslonej ustugi®. W przykladzie to butelki wodki sg
przepustka do wejscia na impreze.

3. Komizm oparty na leksyce’
3.1. Wykorzystanie polisemow

F (o trzepaniu dywanu) - Halinka, przepraszam, ja tobie przypominam, ze ja
zem dzisiaj prace fizyczng w postaci trzepania wykonal.

H - Nie kfam, nie klam, widziatam, jak ci Badura trzepal.

] — Hahaha

¢ www.sjp.pwn.pl/szukaj/bilet, [dostep: 05.07.2016].

7'W grupie tej pomingtem przyktady, w ktorych komizm wynika z szeroko rozumia-
nej niepoprawnosci (np. pleonazmy czy znieksztalcenia form wyrazowych), poniewaz
temu poswiecitem osobny artykul (zob. Mac¢kowiak 2014b). Wiecej komicznych przy-
ktadow, zaréwno z tej, jak i innych grup, znalez¢ mozna takze w moim drugim artykule
(Mackowiak 2014a).
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W - Hahaha

F - Badura mi trzepal, bo go wynajalem.
] - Hahaha

W - Hahaha

0.412

Inny stownik jezyka polskiego podaje, ze ‘jesli trzepiemy jakim$ przedmiotem
lub reka to gwaltownie nimi potrzasamy lub uderzamy w co$” (Banko [red.]
2000, t. 2: 859), natomiast wedtug Stownika polszczyzny potocznej, trzepac
oznacza ‘onanizowac si¢’ (Czeszewski 2006: 318). Jolanta i Waldemar, ktorzy
dopiero co przyszli w gosci do rodzicéw, nie wiedzieli, co Ferdynand wczesniej
robit, dlatego styszac stowa ,widzialam, jak ci Badura trzepal” i ,Badura mi
trzepal, bo go wynajatem”, maja w glowie wylacznie te definicje stowa trzepac,
ktdra podaje Stownik polszczyzny potocznej.

P - Swiat przezywa kryzys energetyczny, tylko wlasciwie ukierunkowana
energia seksualna, moze nas uratowac, zresztg zrobmy pewien eksperyment,
ugotuje panu jaja.

F - Panie tylko nie to, dobre, ja przepraszam bardzo, nie zycze sobie.

P - Chodzi o jaja kurze.

0.394

Ferdynand slyszac od Pazdziocha, ze ten chce mu ugotowac jaja, mysli, ze cho-
dzi o jego wlasne jgdra, gdyz w potocznym (wulgarnym) rozumieniu jaja to
‘jadra meskie’ (Banko [red.] 2000, t. 1: 554). Pazdziochowi natomiast chodzi
o ‘owalny przedmiot w wapiennej skorupce otaczajacej z6ttko i bialko, ktéry
wydala z siebie kura lub inny ptak’ (tamze).

3.2. Wykorzystanie homoniméw
(Ferdynand i Arnold zbierajg grzyby w lesie)

F - A przepraszam, ten duzy, brazowy grzyb, to co to za grzyb jest?
B - Panie to, to géwno panie jest. To jelen nasral, jak to w lesie.

0. 391

Gowno w Stowniku polskich przekleristw i wulgaryzméw ma az trzynadcie zna-
czen, tutaj wykorzystano dwa z nich. Géwno to ‘wulgarne okreslenie kalu’ lub
‘co$ bezwartosciowego (Grochowski 2008: 91). Telewidz ogladajacy te scene,
styszac ,,panie to géwno jest”, spodziewa sie, ze to jakis trujacy grzyb np. psiak,
dopiero po chwili gdy Boczek wypowiada kolejne zdanie, staje sie jasne, ze
grzybiarzowi chodzilo o kat.
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(Mariola rozmawia przez telefon)

M - No cze$¢ Karol, no to o ktorej, no mhm, no to ja nie wktadam stanika
pod spdd, ok, bedzie szybciej, no, to nara, czes¢.

F - Ty kurde Mariolka ty nie badz taka hop siup z tym stanikiem, najpierw
kawalera trzeba dobrze zapoznaé, pdzniej tatusiowi przedstawi¢ a na koncu
staniki zdejmowa¢, no normalnie.

M - Karol to nie jest chlopak, tylko dziewczyna jest.

F - Jak dziewczyna?

M - Normalnie, Karolina, robimy manife bedziemy cycki pokazywa¢ przed
Urzedem Marszatkowskim w ramach protestu.

0.403

Jedna z polskich stron internetowych poswigcona imionom®, jako jedno ze
zdrobnien imienia Karolina, odnotowuje wlasnie forme Karol. Ferdynand nie
znal tego zdrobnienia i myslal, ze cérka umawia si¢ z chtopcem o imieniu Ka-
rol. Ukazana zostala tutaj réznica pokoleniowa miedzy ojcem a cérka.

3.3. Wykorzystanie nazw wlasnych:
3.3.1. Antroponimy

P - Ciszej! Ciszej! Prosze panstwa teraz pan w okularach.

Dziennikarz — Mikolaj Kopernik, telewizja satelitarna. Czy prawda jest, ze
pan pod wplywem alkoholu, urzadzal pan awantury i uniemozliwial korzy-
stanie z toalety sagsiadom?

F - Ja nie lubiem i nie pijem alkoholu.

0.393

W tym przykladzie wykorzystano imie i nazwisko polskiego uczonego, zyja-
cego w latach 1473-1543, Mikotaja Kopernika (Grzenia 2003: 216). Komizm
w tej scenie polega na tym, ze imie¢ i nazwisko przypisane zostalo dziennika-
rzowi telewizyjnemu.

Glos lektora
- Czasy okrutnych rzadéw faraona Mnemotypa IV i jego rozpustnej i niego-
dziwej zony okrutnej Fernetetetete.

0.318

Mnemotyp IV jest nazwa wlasna, powstalg z polaczenia czastki mmnemo-
(‘pierwszy czlon wyrazéw ztozonych wskazujacy na ich zwiazek znaczeniowy

® www.imiona.artykul.com.pl/karolina/ [dostep: 05.07.2016].
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z pamiecia, zapamietywaniem™) i rzeczownika typ'’. Imie Mnemotyp pelni nie
tylko funkcje wskazywania na konkretng jednostke, ono takze charakteryzuje
ja; w tym przypadku jest to osoba, ktérej nie znamy, nie budzi ona naszej sym-
patii ani zaufania, oraz jest bardzo pamietliwa. Natomiast cyfra rzymska po
imieniu ma na celu jeszcze wigksze upodobnienie tej nazwy wlasnej do imion
starozytnych faraonéw. Tworca tego imienia, zapewne wzorowal si¢ na auten-
tycznym faraonie — Menhotepie''. Imi¢ Fernetetetete to z kolei nawigzanie do
imienia krdolowej starozytnego Egiptu Nefretete.

3.3.2. Ideonimy

§ (Nazwa gazety)

& | - Telepierdziele

Nazwa gazety powstala analogicznie np. do Teletygodnia. Uzyto tutaj czastki
tele- (‘tworzy rzeczowniki ztozone majace zwigzek znaczeniowy z telewizjg
[Banko red. 2000, t. 2: 815]) oraz wulgarnego czasownika pierdzieli¢ (‘kto$ kta-
mie’ lub ‘ktos§ méwi glupstwa’ [Grochowski 2008: 145]). Nazwa gazety, poprzez
swoj tytul, sugeruje, ze telewizja ktamie lub mowi gtupstwa.

= | (Naz telewizyj )
5 wa programu telewizyjnego
& | - Gadanie na Sniadanie

Nazwa ta nawiazuje do Pytania na sniadanie, porannej audycji TVP2. Zamiast
rzeczownika pytanie wystepuje wyraz potoczny gadanie (‘jesli ktos gada, jakie$
rzeczy, czesto blahe, niemadre lub nieciekawe, to moéwi je’ [ISJP, t. 1, s. 427]).
Czyli w programie Gadanie na $niadanie, znajdziemy rozmowy na tematy
blahe, niemadre lub nieciekawe.

3.4. Wypowiedzi wzbogacone o kontrastujace z caloécia elementy

en . . . .
1 | F (zdenerwowany na Waldemara za to, Ze nie telefonuje do niego) - W dupie
¢ | mnie maijazem go juz gumka myszka z testamentu mego wymazal!

® www.sjp.pwn.pl/szukaj/mnemo [dostep: 06.07.2016].
1% “Typem nazywamy mezczyzne, ktérego nie znamy i ktéry nie budzi naszej sympatii
ani zaufania’ (Banko [red.] 2000, t. 2: 875).

' Imie tego faraona zostalo odnotowane miedzy innymi przez Guya Racheta (zob.

Rachet 1995).
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Po zdenerwowanym cztowieku mozna si¢ spodziewac, ze bedzie uzywat stow-
nictwa z nizszego rejestru, czyli potocyzmow, przeklenstw czy nawet wulgary-
zmoéw, jednak Ferdynand zaskakuje telewidzow i wplata w swoja wypowiedz
zabawne zdrobnienie (gumka myszka), ktore kontrastuje z reszta wypowiedzi.

(Jedzac obiad przy rodzinnym stole)

M - A sluchaj, a jest tam w ogole co$ ciekawego, bo mnie to osobiscie ta na-
zwa muzeum troche odstrasza.

] - Warto, warto, naprawde, zaprawde eksponaty sa tam takie rézne podtuzne
i wszystkiego sobie mozna (...) dotkna¢, do reki wzigé porusza¢ kulturalnie
[...].

H - Wiesz co Jolasiu, to ja nie wiem, czy to jest akurat dobra promocja kul-
tury dolnoslaskie;j.

F - Jakiej kultury? Co za kultura, promocja kultury, 25 zlotych bierze, ludzie
na chleb i wino nie maja, a on 25 zlotych bierze.

0.413

Wypowiedzi Ferdynanda czesto dotyczg szeroko rozumianego alkoholu; tak
jest i w tym przypadku. Ferdynand zamiast powiedzie¢ ludzie na chleb nie
majg, wzbogaca wypowiedz o sfowo wino, zapewne chcial jg bardziej sperso-
nalizowac¢ i aluzyjnie nawigza¢ do swojej osoby, ktora czesto nie ma pieniedzy
na alkohol.

3.5. Wykorzystanie stfownictwa o ograniczonym zasi¢gu

(Pazdzioch, w ubraniu Hamleta i trzymajacy w dloni czaszke, odwiedza Fer-
dynanda)

P - By¢ albo nie by¢, oto jest pytanie?

F - Panie Pazdzioch, to nie jest teatr telewizji i jest trzecia w nocy i prosze
wypierdziela¢ mnie stad, dobranoc.

P - Zatem pozwol czerepie rubaszny, Ze zamienie rekwizyt (zamienia czasz-
ke na butelke wddki) i zmieni¢ pytanie. Pi¢ albo nie pié.

F - Prosze bardzo (zaprasza do $rodka).

0. 405

W tym przykladzie wykorzystano stownictwo ksigzkowe; widoczne jest ono
w okresdleniu czerep rubaszny. Czerep to ‘ludzka lub zwierzeca glowa albo
czaszka' (Banko [red.] 2000, t. 1: 221), natomiast ‘rubaszny sposéb bycia, hu-
mor, jezyk itp. jest bardzo bezposredni i w prosty sposéb nawigzuje do przy-
jemnosci zmystowych, taki jak jedzenie lub seks’ (Banko [red.] 2000, t. 2: 517).
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4. Komizm oparty na frazematyce
4.1. Wykorzystanie zwigzkow frazeologicznych

F - Ja Halinka Zem znalazl idealnego kandydata, dla naszej Mariolki, na
meza, wiesz?

H - Kogo?

F - Bardzo porzadnego cztowieka, prosze ciebie [...].

H - No to kto to jest? Do cholery, wreszcie powiesz, czy nie?

F - Pan Stasiu.

H - Dobranoc [...].

F - Pan Stasio posiada sklep monopolistyczny, prosze ja ciebie, kryzys jest,
ludzie pija, coraz wiecej beda pili, jest w podesztym wieku, kopnie w kalen-
darz, Mariolka zostanie wlascicielem sklepu monopolistycznego, bedzie si¢
jej zylo jak paczku w masle, prosze ciebie.

0.430

Pan Stasio (czlowiek po 60-ce) jest wiascicielem sklepu monopolowego,
w ktorym zakupy robi Ferdynand. Kiepski widzi w nim wylacznie wlasciciela
sklepu, niewazne dla niego, ile ma lat. Natomiast Halina dostrzega w nim wy-
tacznie starszego cztowieka, ktory nie pasuje na meza jej corki Marioli. Ferdy-
nand liczy na wiele puszek piwa, ktére najprawdopodobniej dostatby po $lu-
bie Marioli i pana Stasia. Zachwalajac zalety (w jego mniemaniu) wlasciciela
sklepu wykorzystuje dwa frazeologizmy: kopngé w kalendarz, czyli ‘umrze¢
(Klosinska, Sobol [red.] 2005: 156) i zy¢ jak pgczek w masle (‘czuc sig, wy-
glada¢ itp. jak paczek w masle — czu¢ si¢, wygladac bardzo dobrze, mie¢ do-
skonale warunki materialne’ [tamze: 346]). Pierwszy zwiazek frazeologiczny
zostaje uzyty w niezmienionej formie, natomiast drugi zostal karykaturalnie
znieksztalcony.

F (do Marioli i Waldemara) — Robi¢ nic nie umiecie, uczy¢ si¢ nie chcecie.

H - Dzieci wy si¢ zastandwcie, co z wami bedzie, jak nas nie bedzie?

F - Przecie matka juz jedna noga jest w grobie, juz.

H - Ojciec, tylko patrze¢, jak nogami do przodu wyjedzie.

F - A kto nam $wieczke, szakale jedne postawi, kto nam lampiona na grobie
postawi i zaswieci, kto ja si¢ pytam?

H - Drzieci, ja do was, jako matka, apeluje stad, tutaj, wezcie swoj los w swoje
wlasne rece.

0.428

Wykorzystano tutaj trzy frazeologizmy: by¢ jedng nogg w grobie (‘by¢ bardzo
starym, chorym, bliskim §mierci’ [Klosinska, Sobol [red.] 2005: 132]), wyjsc,
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wychodzi¢ nogami do przodu (‘umrze¢, najczgsciej w szpitalu’ [Baba, Liberek
2002: 444]) oraz wzigé, brac cos w swoje, we wlasne rece (‘zajac sie czyms oso-
biscie; samemu czyms$ pokierowac [tamze: 690]). Komiczne jest to, ze osoby,
ktore przytoczyly dwa pierwsze zwigzki frazeologiczne, méwily o sobie nawza-
jem, ponadto Ferdynand i Halina nie s3 obtoznie chorzy ani nie leza na fozu
$mierci. Na szczegolng uwage zastuguje uzyty w stosunku do Marioli i Walde-
mara ostatni z wymienionych frazeologizmdw. Stownik podaje cztery warianty
uzycia tego zwigzku frazeologicznego: kto + wzigt w swoje rece + co; kto + wzigl
we wlasne rece + co; kto + bierze w swoje rece + co oraz kto + bierze we wlasne
rece + co. Halina wykorzystala dwa z nich (pierwszy i drugi), a nastepnie po-
laczyla je ze soba tworzac frazeologizm wzigcé swéj los, w swoje wlasne rece.
Nowopowstaly zwigzek zawiera w sobie pleonazm (swoje wlasne rece), przez
co jest jeszcze bardziej zabawny.

4.2. Wykorzystanie przystow

F (o0 Zonie) — Zaprasza mnie na kuskusa.

P - To co pan jeszcze tu robisz? Do jasnej cholery! Kuj pan zelazo, poki
gorace.

F - Spokojnie, spokojnie, wie pan, co ma wisie¢, niech powisi.

P - Byle nie za dlugo.

0. 404

Pazdzioch namawia Ferdynanda, Zeby ten poszed! do swojej zony, jednak nie
mowi tego dostownie, a uzywa przystowia — kuc zelazo, poki gorgce oznacza
‘intensywnie dziala¢ w jakiej$ sprawie, wykorzystujac sprzyjajaca sytuacje’
(Klosinska, Sobol [red.] 2005: 200). Pazdzioch nieco zmodyfikowat to przy-
stowie, dodal do niego czton — Pan. Ferdynand odpowiedzial mu takze przy-
stowiem - co ma wisie¢, niech powisi. Jest to nawigzanie do przystowia co ma
wisiec, nie utonie, ktére oznacza ‘co ma sig¢ sta¢, to i tak sie stanie, nie mozna
tego unikna¢ (tamze: 620). Czlon nie utonie wymieniony zostal na niech
powisi. Zmodyfikowane przystowie, oznacza prawie to samo co jego wersja
kanoniczna.

(Ferdynand, na glos, odczytuje tres¢ zaproszenia na kolacje u ksiedza Paczka)
F - W uznaniu zastug dla wybitnego parafianina.

H - Juz mi czytales, juz styszalam.

F - Pan Bog jest nie rychliwy, ale jest sprawiedliwy i syny swoje nagradza.
H - Wiesz co Ferdek, zastanéwmy si¢ wspdlnie, no tak uno momento, wlasci-
wie to jakie ty masz zastugi?

73



Rafat Mackowiak

F - Uuu Halinka, za solidarno$¢ moze, bo to jednak dzialalo si¢, tez moze
by¢ za dobros¢.
H - Nie wiem, nie wiem ale ksigdz chyba wie co robi.

0.415

Przystowie Pan Bog nie rychliwy, ale sprawiedliwy oznacza, ze ‘sprawiedliwosci
zawsze w koncu stanie sie zado$¢ (Klosinska, Sobol [red.] 2005: 23). Ferdy-
nand cieszy sie, ze dostal zaproszenie na kolacje u ksiedza Paczka, wreszcie
czuje si¢ doceniony, aby to podkresli¢ uzywa przystowia, a nawet je rozbudo-
wuje, dodajac czlon ,,i syny swoje nagradza” Aby dodany czlon bardziej pa-
sowal do pierwotnego przystowia, Ferdynand wystylizowal go na staropolsz-
czyzng, umieszczajac w nim forme syny'>. Wyraz ten odpowiada dzisiejszemu
biernikowi syndw. Bawi kontrast miedzy przestarzalymi formami wyrazowymi
(rychliwy, syny) oraz rozszerzonym przystowiem, a reszta wypowiedzi.

5. Komizm oparty na intertekstualnosci
5.1. Nawigzania polityczne

P - Napijmy sie wodki.

W - Paszol won, paszot won z domu mego, ty tysa mendo, ty sprzedawczyku
jeden spod znaku targowicy, paszol won!

P - Dobrze, dobrze, no po coz te ostre stowa, ide juz sobie, ide, ide, wodeczke
zostawiam na stole, gdyby pan potem zechcial.

F - Nie chce! Nie chce! Nie chce! Paszol won!

(Pazdzioch wychodzi)

F - Ale w tej chwili ja musze.

0.413

Wykorzystano tutaj stowa Lecha Walesy — nie chcem, ale muszem'. Nie zostaly
one wprowadzone ciggiem, lecz podzielone na dwie czesci. Komizm polega
na tym, ze pierwsza cze$¢ stow Walesy zostaje wypowiedziana (przez Ferdy-
nanda) w obecnosci Mariana Pazdziocha, natomiast druga po wyjsciu goscia,
kiedy to zdenerwowany Ferdynand stwierdza, Ze jednak musi napi¢ si¢ wodki.
Widz dopiero po wyjsciu Pazdziocha z domu Ferdynanda, orientuje sie, ze jest
to nawigzanie do stéw bylego prezydenta.

12 Syny to rzeczownik liczby mnogiej (w bierniku), nalezacy do dawnej deklinacji
drugiej (u-tematowej).

'* Nie chcem, ale muszem. Tak wiasnie z rozszczepionymi noséwkami na koncu. [...]
Walesa naprawde powiedziat »Gazecie Wyborczej«: Nie cheg by¢ prezydentem. Bede
musiat by¢ prezydentem” (Bralczyk 2007: 256).
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H - Wie pani co, ja nieraz my$latam sobie po prostu, zeby to wszystko opisac,
zeby kto$ to przeczytal jak ja po prostu z tym czlowiekiem zyje od trzydziestu
lat, jak ja przechodze gehenne.

Pa — Wie pani co, to jest my$l, niech pani napisze o tym ksiazke, najlepiej
wspomnienia tragicznobiograficzne, niech sie ludzie dowiedzg, a pani ulzy
[...].

H - Ale kto to przeczyta?

Pa - Jak to kto? Ja pierwsza przeczytam i powiem pani wiecej niech ta ksigzka
bedzie ostrzezeniem dla innych kobiet w kraju, Zeby nie szly ta droga.

0.393

Nawigzano tutaj do znanej wypowiedzi Aleksandra Kwasniewskiego, ktdra
miata miejsce podczas konwencji wyborczej LiD w Szczecinie, 9 pazdziernika
2007 roku. Kwasniewski powiedzial wtedy: ,,My wiemy, jak bylo, i nie idzcie
ta droga! Jarostawie Kaczynski! Lechu Kaczynski! Ludwiku Dorn i Sabo! Nie
idzcie ta droga!™.

5.2. Nawiazania literackie

H - Mnie si¢ tam nic nie $ni, ze zmeczenia, umordowana jestem w odrdznie-
niu od ciebie.

F - Halincia wspomnisz moje stowa, wspomnisz moje stowa, Niemcy ogniem
i mieczem nam chcg ekonomicznopolitycznie zaszkodzié.

0. 388

Ferdynand w wypowiedzi nawigzal do powiesci Henryka Sienkiewicza pt.
Ogniem i mieczem. Bawi samo umieszczenie tytulu powiesci w wypowiedzi,
ale takze i zestawienie tego tytulu z okresleniem ekonomicznopolitycznie, osta-
tecznie nie wiadomo, jak lub czym Niemcy chcg nam zaszkodzi¢.

(Pazdzioch, w ubraniu Hamleta i trzymajacy w dloni czaszke, odwiedza Fer-
dynanda)

P - By¢ albo nie by¢, oto jest pytanie.

F - Panie Pazdzioch, to nie jest teatr telewizji i jest trzecia w nocy i prosze
wypierdziela¢ mnie stad, dobranoc.

P - Zatem pozwdl czerepie rubaszny, ze zamienie rekwizyt (zamienia czaszke
na butelke wédki) i zmienie pytanie. Pi¢ albo nie pic.

F - Prosze bardzo (zaprasza do srodka).

0. 405

" www.pl.wikiquote.org/wiki/Aleksander_Kwa%C 5%9Bniewski [dostep: 07.07.2016].
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Nawigzanie do Szekspirowskiego ,,by¢ albo nie by¢, oto jest pytanie”, wyko-
rzystano tutaj dwukrotnie, raz w niezmienionej formie, a nastepnie w zmo-
dyfikowanej. Komiczna jest modyfikacja,, gdzie czasownik by¢ zastgpiono
czasownikiem pi¢. Pizdzioch zmieniajac stowa Hamleta zyskal przychylnos¢
Ferdynanda, dzigki czemu zostal wpuszczony do jego mieszkania.

6. Komizm oparty na stylizacji
Pani z programu telewizyjnego — O tu ma pani nasrane, tam ma pani tez

nasrane, strasznie ma pani tu jako$ nasrane wszedzie. A teraz krociutka prze-
rwa na reklame a zaraz po niej pokaze pani Marysi, jak si¢ myje kibel.

0.353

Jest to wypowiedz, ktora wystylizowana zostala na fragment programu Per-
fekcyjna Pani Domu. W programie tym Malgorzata Rozenek (tytulowa per-
fekcyjna pani domu) pokazuje, jak nalezy sprzata¢ mieszkanie. Na poczatku
kazdego odcinka prowadzaca pokazuje zaproszonym do programu kobietom,
jaki majg balagan we wlasnych domach, a nastepnie daje rady, jak najskutecz-
niej posprzatac go.

W przykladzie tym przedstawiona zostala karykatura tego programu; wi-
doczne to jest zwlaszcza w warstwie leksykalnej wypowiedzi, w ktorej wyste-
puja wulgaryzmy (tu nasrane ‘tutaj jest batagan’) oraz okreslenie bardzo po-
toczne (kibel).

Kobieta z reklamy - Kazda dziewczyna marzy mie¢ dobry biust i pragnie by¢
push up. Sexi Fleksi Deodorant Spray to juz no problem. Jak to robi¢? Bardzo
prosto psik psik and psik psik again. Sexi Fleksi Deodorant Spray, everybody
push up!

0.353

Ta wypowiedz wystylizowana zostata na reklame kosmetykéw ESOTIQ For-
mula, w ktdrej wystepuje Joanna Krupa. Reklama ta jest polaczeniem dialogéw
w jezyku polskim z fragmentami w jezyku angielskim, przez co nawigzuje do
charakterystycznej mowy Joanny Krupy, ktéra lubi w swoich wypowiedziach
umieszczac¢ stownictwo angielskie.

Jak wida¢ (w przykladach tutaj zaprezentowanych), scenarzysci serialu gar-
$ciami czerpig z bogactwa i mozliwosci, jakie oferuje wspodlczesna polszczyzna,
a najczesciej siegaja po zabawe leksyka. Przedstawione w serialu sytuacje cze-
sto ukazywane sa w krzywym zwierciadle. Odnosza si¢ one najczesciej do rze-
czywistych wydarzen z Polski (niekiedy takze do waznych wydarzen ze $wiata)
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i tu wlasnie znajduja zastosowanie roznorodne zabiegi komizmotworcze, ktdre
w przesmiewczy sposob je komentujg. Celem tych zabiegéw jest rozbawienie
widza.
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Dyskurs akademicki w serialu Uniwerek
(YHueep, 2008-2011)

Abstrakt:

Ponizszy tekst stanowi studium dyskursu akademickiego w serialu Uniwerek. W tekscie
analizuje¢ konkretne epizody i interpretuje¢ je jako jednostki dyskursywne. Cze¢sciowa
negacja istnienia w sitcomie dyskursu akademickiego moze poméc wyltoni¢ osobliwg
glebie, gdyz w tym przypadku utwdr audiowizualny ma bardzo wiele niekoniecznie
korespondujacych ze sobg odston.

Slowa kluczowe:
dyskurs, dyskurs akademicki, zycie w akademiku, akademik, serial Uniwerek, Ynusep

Dyskurs akademicki jest obecny w serialu Uniwerek, ale kamufluje go pozornie
blaha struktura sitcomu. Widoczna tu kompilacja réznych dyskurséw nieko-
niecznie jest obecna w kazdym serialu opisujagcym zycie w akademiku. Zeby
wyloni¢ najbardziej istotne elementy dyskursu akademickiego w opisywanym
utworze, bo mozemy tu méwic o swego rodzaju dyskursywnej mozaice, nalezy
przesledzi¢ jego strukture (tytuly odcinkow, bohateréw, ich dziatania i charak-
terystyki oraz zamyst tworcow) i tresé.

1. Serial Uniwerek
Uniwerek to sitcom, a wigc gatunek serialu oparty gléwnie na gagach, zartach
i sytuacyjnej grze z widzem. Komedia jest w wielu miejscach oparta na formule
»ha siedzaco’, jak zauwaza wiekszo$¢ ogladajacych’, lub komedia sytuacyjna,
jak nazywa ja Michal Puczynski w dalszej czgsci swojego artykulu. Druga de-
finicja jest bardziej poprawna ze wzgledu na oficjalne nazewnictwo (z ang. si-
tuational comedy).

Gra z widzem w sitcomie bazuje gléwnie na wychwyceniu zabawnych sy-
tuacji w zamknietym $rodowisku; zwykle wystepuje tylko kilku bohaterow,

! Zob. M. Puczynski, ,,Siedzgca komedia”, czyli kilka stéw o sitcomach, 2014, http://
lifesgoodblog.pl/siedzaca-komedia-czyli-kilka-slow-o-sitcomach [dostep: 5.07.2016].
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a akcja prowadzona jest i rozwija sie za pomocg rozmoéw, z ktérych widz czer-
pie wiedze o rozwoju wydarzen. Wiele gagow opiera sie rowniez na charakte-
rystyce czy stereotypizacji przedstawianych postaci. Bedzie to doskonale wida¢
na podstawie podanego w dalszej czgsci artykulu opisu studentéw z Uniwerka.
Serial jest produkcja rosyjskiego kanalu telewizyjnego TNT, gdzie byt po-
kazywany od 25 sierpnia 2008 do 19 maja 2011 roku® Mial pie¢ sezondéw. Wy-
stepowata w nim plejada gwiazd rosyjskiego matego i duzego ekranu. Niektdre
z nich wlasnie tam rozpoczynaly kariere. Staltymi bywalcami akademika byli
m.in.: Witalij Gogunskij (Eduard ,,Kuzia” Kuzmin), Aleksiej Gawritow (Gosza
Rudkowskij), Marija Kozewnikowa (Alta Griszko), Andriej Gajdulian (Sasza
Siergiejew), Walentina Rybcowa (Tania Archipowa), Aleksiej Klimuszkin (Syl-
wester Siergiejew), Ararat Keschyan (Artur ,,Mikail” Mikaeljan) czy Stanistaw
Jaruszyn (Anton Martynow).
Jak wspomniano, najwazniejszy dla intrygi byl charakter poszczegolnych
bohateréw, poniewaz sg oni przedstawieni bardzo stereotypowo:
- Afta to ,,glupia blondynka’, chcaca bogato wyjs¢ za maz;
- Gosza to typowy organizator, sprytny i chytry, ale jednoczesnie straszny
seksoholik;
- Kuzie widz uwaza raczej za dajacego sie oszukiwaé, niezwykle dobrego, ale
glupiego ositka;
- Sasza to typowy ,bogacz w fachmanach’, poszukuje szczeécia, spetnienia
i mitosci;
- Tania natomiast ma rys przeciwwazny do Alty jako kontrast, gdyz kolezanki
mieszkaja w jednym pokoju. Bohaterka chce skonczy¢ studia, jest madra,
uczacy sie dziewczyng, ale wezedniej, przed poznaniem Saszy, nie miala szcze-
$cia w milosci i strasznie wstydzi si¢ swoich zwigzkow, a wrecz je ukrywa.
Nalezy zwréci¢ uwage, iz obecnos¢ tego typu postaci jest cechg systemowa
bajki magicznej, na co uwage zwrdcit Wiadimir Propp. W pracy Morfologia
bajki magicznej uczony zauwaza, iz wigkszo$¢ dziatan postaci mozna rozpisaé
na funkcje stereotypizujace tres¢ samej bajki (Propp 2011: 28-62), a te skupi¢
wokot poszczegdlnych bohateréw. Na podstawie tej klasyfikacji mozna do-
strzec, ze rowniez w Uniwerku mamy do czynienia z:
1. kregiem dzialan antagonisty (zloczyncy), w ktérego role wciela sie ojciec
Saszy, Sylwester Andriejewicz, probujacy zniecheci¢ syna do nauki;

* Archiwalne odcinki oraz wiadomosci o serialu z 2008-2011 roku mozna oglada¢
i czyta¢ na stronie https://univertv.org/univer/, na podstawie ktorej zamieszczam po-
dane w tekscie informacje oraz opisuje epizody. Zob. Yrusep onnaiin, 2009-2016, ht-
tps://univertv.org/univer/ [dostep: 18.04.2016].
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2. kregiem dzialan darczyncy (dawcy), réwniez Sylwestra Andriejewicza,
ktory przekazuje bohaterom magiczny $rodek w postaci wcigz brakujacych im
pieniedzy;

3. kregiem dzialan pomocnika, w ktdrego role jakby wspdlnie wcielaja sie
wspomniany Gosza i Kuzia. Pierwszy daje bohaterowi rozsadek, inteligencje,
zaradnos¢, a drugi - sile fizyczng i wytrwalo$¢ (réwniez w przyjazni);

4. kregiem dzialan krélewny, skupionym wokot Tani, ktéra, pomimo demon-
stracyjnej niecheci wobec mezczyzn, marzy o ,tym jedynym”;

5. kregiem dzialan bohatera, ktérego uosabia Sasza. Mozna przypisa¢ mu po-
wyzsza funkeje ze wzgledu na to, iz sam decyduje si¢ na rozpoczecie studiow
w Rosji, mimo ze antagonista sobie tego nie zyczy, sam tez skupia si¢ na poszu-
kiwaniu ,zlotego $rodka’, ktéry nie bedzie mial nic wspdlnego z pienigdzmi
jego ojca;

6. kregiem dziatan fatszywych bohateréw, ktérymi w serialu wydaja sie by¢ od
strony bohatera — Gosza, a od krélewny - Alta. Wprawdzie nie przyczyniaja
sie oni do nieszcze$¢ czy rozmaitych przeszkdd, ktére musza przezwyciezy¢
gltéwni bohaterowie, ale scenarzysci poswigcaja im wiele epizoddw. Sg lubiani
przez widownie. Nie mozna ich jednak uzna¢ za gtéwnych bohateréw, pomimo
ze rowniez na swdj sposob poszukuja sensu zycia oraz mitosci;

7. brakuje tylko kregu dzialan wysylajacego, gdyz bohater sam decyduje si¢ na
swoj los (ibidem: 75-76).

Takie stereotypowe ukazanie gléwnych bohateréw sitcomu oraz ukfad fa-
bularny, nie faczacy poszczegdlnych odcinkéw w jednolita calos¢ tematyczna
mogly poméc twoércom w napisaniu spojnego, podobajacego si¢ widzom sce-
nariusza, na co wskazujg przytaczane przeze mnie ponizej opinie fanéw Uni-
werka o nickach 7 sonechko123 i 8 sonechko123:

MHe YHMBep He 0c000 IIOHPABWICSH, TONIBKO HMOCTIENHNUII CE30H, B KOTOPOM
HOSABIJICS QaHTOH 00JIee MeHee)) a BOT ero IIPOJJO/DKEHIe — YHIBEP.HOBast 00-
Ijara O9eHb JjaXKe HIYero, CMOTPI0 KOKAYI0 CEPUI0 KOK/OrO Ce30Ha I C He-
TepIIEHMEM K[y HOBBIIN))®;

* ,Uniwer nie bardzo mi sie spodobal, tylko ostatni sezon, w ktérym pojawit sie anton
tak okoto)) ale jego kontynuacja uniwer.nowy akademik nawet bardzo mi si¢ podoba,
ogladam kazdy odcinek kazdego sezonu i niecierpliwie oczekuje nastepnego” [thum.
Joanna Baum, ort. zach.]. Zob. Peyensus na Cepuan «Yuusep», 2011, http://tushkan.
tv/publ/recenzii_na_filmy/recenzija_na_serial _quot_univer_quot/6-1-0-181 [dostep:
18.04.2016].
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He MOTY IIOHSTB [T0YeMY BCEM TaK HPABSITCS [TAPOYKA TAHU U CALM, MHe Ha-
[pyMep COBEPIIEHHO OHY He HPABSTCSH, KaKye-TO THOMBI He MHTepecHble!!
/1 3a4eM TOJIBKO O HIMX OTHEIbHBII Cepua CHSIN, €llje XyXKe 4eM CMOTPETb
Ha HJX B yHUBepe®.

Co ciekawe, serial spodobal si¢ widowni rosyjskiej na tyle, ze na kanale te-
lewizyjnym i internetowym TNT ukazuje si¢ wciaz (juz od pigciu lat) kontynu-
acja tego popularnego sitcomu pod tytutem Uniwerek. Nowy akademik (Yhu-
sep. Hosas o6ujaza; wznowienie nastapito niedlugo po zakonczeniu pierwszej
czesci serialu, czyli w pazdzierniku 2011 r.)°. Czes$¢ aktoréw pierwowzoru wy-
stepuje w kontynuacji. Doprowadzita do tego oczywiscie ogromna popular-
no$¢ poprzedniej serii oraz to, ze widzowie chcieli pozna¢ dalsze losy swoich
ulubionych bohaterow.

Recenzji serialu sprzed lat jest dzisiaj niewiele. Mimo to Uniwerek zostat za-
pamietany przez fanéw jako wspaniala satyra na zycie studenckie. Mieszkanie
w pokoju w akademiku, nieudany seks, rozmowy do rana czy zawalona sesja
to dopiero czgs¢ tematdw zycia akademickiego, poruszonych przez rezyseréw
serii, Piotra Toczilina, Zanne Kadnikowa, Iwana Kitajewa i Romana Samgina®.

Wisrod interesujacych materialéw nalezy wskazaé relacje na portalu ,,Tu-
shkan.tv””. Dos§¢ zdawkowa — poruszyta jednak czytelnikéw strony i widzow
serialu. Pojawilo si¢ pod nig wiele komentarzy dotyczacych zycia studenckiego
w ogole, gdyz pod te wlasnie struny recenzent podciagal caly zestaw uzytych
przez siebie srodkéw: przedstawione w skrocie losy bohateréw, romanse se-
rialowych postaci (w tym zwigzek Saszy i Tani) oraz komizm sytuacji, w ktdre
popadaja przyjaciele z akademika itd.

Nalezy zwroci¢ uwage, iz sama recenzja ukazala si¢ pod koniec wyswie-
tlania pierwszej czgsci przygod serialowych bohateréw (2 maja 2011 r.), na-
tomiast komentarze czytelnikéw pojawialy sie sukcesywnie, ale tylko jeden
z nich pochodzi jeszcze z maja 2011 roku, natomiast reszta juz z 2015, wiec
nalezy przypuszcza¢, wnoszac rowniez z tresci tych krétkich wiadomosci

* . Nie moge zrozumie¢ czemu wszystkim tak podoba sie pareczka tania i sasza, mi na
przyklad zupelnie si¢ oni nie podobaja, jakie$ takie gnomy nieinteresujace!! I czemu
tylko o nich zrobili oddzielny serial, jeszcze gorzej niz patrze¢ na nich w uniwerze”
[ttum. Joanna Baum, ort. zach.]. Ibidem.

* «Ynusep», 2004-2016, http://new-univer.tnt-online.ru/ [dostep: 18.04.2016].

¢ Ynusep (cepuan 2008-2011), 2003-2016, http://www.kinopoisk.ru/film/421897/
[dostep: 18.04.2016].

7 Peyensus... op. cit.
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tekstowych, iz czytelnicy recenzji byli powodowani nie tylko pierwsza ,,starg”
seria, ale réwniez jej poréwnaniem z druga — nowa.

2. Dyskurs akademicki i sposob jego pokazania
W serialu jest malo epizodéw $cisle zwigzanych z tradycyjnie rozumianym
dyskursem akademickim, definiowanym jako system komunikacji na linii wy-
ktadowca - student, jak zostalo to opisane na przyklad w podreczniku Dyskurs
akademicki. Ujecie systemowe Stefana Jerzego Rittela. Uczony ma do problemu
podejscie typowo metodologiczne. Wedlug niego system uniwersytecki, jak
kazdy system w ogodle, powinien opierac¢ si¢ o takie podstawowe cechy kon-
strukcyjne, jak:
- holizm, oznaczajacy rozpatrywanie zjawisk, obiektow, procesow, zdarzen itp.
jako catosci;
- kompleksowos¢, tj. ujawnianie spostrzezen i relacji wewnetrznych rozpatry-
wanych zjawisk;
- esencjalizm - badanie zjawisk za pomoca cech istotnych i relacji migedzy nimi;
- kontekstowos¢, tj. rozpatrywanie zjawisk w ich otoczeniu;
- teologizm, tj. uyymowanie zjawisk i proceséw jako dziatania celowego (Rittel
1996: 9).

Inng definicje przedklada K. M. Szylichina:

AxaeMudecKmit JUCKypc — cdepa KOMMYHMKALNY, CBSA3aHHAS CO CIELMN-
¢duaeckoit chepoil YemoBEYeCKO IEeATeIbBHOCTY — IIONTydYeHNeM U TPaHC-
nALMell Hay4HOro 3HaHUA. AKaJeMUYeCKN JUCKYypPC HEOJHOPOJEeH:
OH BK/IIOYaeT B cebsi CUTyaluy Hay4dHON 11 06pasoBaTeIbHOM KOMMYHMKa-
unu [...]5

Cechy tego dyskursu sa oczywiscie obecne w Uniwerku i postaciach jego
bohaterdw, ale rezyserzy uzywaja wskazanych poje¢ nieco inaczej, co jest in-
formacja dla widza, ze serial stanowi satyre, a nie przedstawienie zwyczajnego
uczelnianego zycia.

® ,Dyskurs akademicki - to sfera komunikacji, zwigzana ze specyficzng sferg dziatal-
nosci cztowieka — otrzymywaniem i przekazywaniem wiedzy naukowej. Dyskurs aka-
demicki nie jest jednorodny. Jest powiazany z komunikacja naukows i pedagogiczng”
[ttum. Joanna Baum]. Zob. K.M. Ilnunuxuna, 2013, Mponus 6 akademuueckom Ouc-
kypce, ,BecTHUK BopoHexxckoro rocygapcTBeHHoro yHuBepcuteTa. Cepus: Guomno-
rus, JKypramuctuka”, numer 1, Boponex, s. 115.
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Posréd nielicznych fragmentéw ilustrujacych dyskurs akademicki w poda-
nym przez Rittela oraz Szyliching sensie mozna naswietli¢ zdarzenia wystepu-
jace epizodycznie miedzy innymi w pierwszych trzech odcinkach serii, a wiec:

Scena 1. Przyjazd Saszy do akademika i przyniesienie przez niego pod-
recznikow z biblioteki uniwersyteckiej, z ktorych pdzniej uczy sie¢ Gosza, by
udowodni¢ swojej bylej (?) dziewczynie Larze, ze ma co innego do roboty niz
zadawanie sie z nig.

Scena 2. Rozmowa Saszy z tatg, Sylwestrem Andriejewiczem o porzuce-
niu nauki i zycia w tym ,,przekletym i brudnym” akademiku. Tata chce zmusi¢
Sasze, by poszed! z nim odebra¢ dokumenty z dziekanatu. W koncu dopnie
swego, ale syn wraca do nauki fizyki i astronomii, ktére naprawde go pociagaja.

Scena 3. Gosza i Kuzia udajg studentow dziennikarstwa, by dowiedzie¢ sie
wiecej o swoim przesladowcy, nowym chlopaku Lary. W tym celu przychodza
na wyklad z teorii pisania artykuléw, ale Kuzia szybko zasypia. Profesor, nie-
zadowolony z tego, przychodzi zapytac, czy ,mlodzian” chce pozosta¢ na liscie
studentow.

Scena 4. Tani zostal zaproponowany wczesniejszy termin zaliczenia egza-
minu z prawa karnego. Najpierw uczy sie pilnie w akademiku, a potem przy-
chodzi zestresowana na zaliczenie. Wykladowca jest poruszony jej ogromng
wiedzg i chce zaprosic¢ ja do wygloszenia referatu na konferencji, na ktéra po-
jechaliby razem pociaggiem. Po tej propozycji dziewczyna ucieka, myslac, ze to
oferta seksualna, a nie propozycja stuzaca rozwojowi naukowemu, jak chciat
egzaminator.

Scena 5. Pijany po spotkaniu z Tanig w barze Sasza wpada do sali, w ktd-
rej docent prawa karnego wciagz czeka na powrdt dziewczyny. Skacze po jego
teczce z waznymi dyskietkami i referatem naukowym na wspomniang wcze-
$niej konferencj¢. Obrzuca wyktadowce wyzwiskami.

Scena 6. Przyjaciele Saszy, Alta, Gosza i Kuzia oddaja dziekanowi prezenty
otrzymane od Sylwestra Andriejewicza w zamian za pomoc w pozbawieniu
jego syna miejsca na uniwersytecie, by ten nie wylewal ich kolegi z akademika
i ze studiéw na fakultecie astronomii na Wydziale Fizyki. Sedziwy dziekan jest
obrazony taka tapéwka. Wszystko konczy sie nagang dla studentéw, ale po me-
diacjach nie zostaja oni wysiedleni z akademika, ani wyrzuceni ze studiow.

Takich epizoddéw, koncentrujacych si¢ na pokazaniu relacji student - wie-
dza lub student — wykladowca, w serialu jest niezwykle mato. Wystepuja one
tylko w zabarwieniu satyrycznym, ironicznym lub erotycznym. Nie wchodzac
w glebsze wyjasnienia, mozna powiedzie¢, ze satyryczno$¢ jest cecha typowa
dla rosyjskich seriali komediowych w ogoéle, o czym traktuje miedzy innymi
opublikowana w tomie pokonferencyjnym Seriale w kontekscie kulturowym.
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Sfery zycia - z Zycia sfer z 2016 r. analiza humoru politycznego w kreskdéwce
Mult Lichnosti w ujeciu parodystyczno i groteskowym (Baum 2016: 100).

Mozna powiedzie¢, ze podane powyzej przypadki wykorzystania dyskursu
akademickiego nie maja moze wigkszego wydzwigku w kontekscie catosci
Uniwerka, a jako jednostki tekstowe wypadaja przesmiewczo. Stad tez tak nie-
wielka ich ilos¢. Tworcy sitcomu skupiajg si¢ natomiast prawie wylacznie na
zyciu studenckim w akademiku. Po pierwsze, dlatego, ze serialowe sceny sg
wytworem fikcyjnym i umownym, a pewnie bardziej popularne i tatwiejsze
do pokazania byty epizody, gdzie wiecej méwilo si¢ o seksualnosci bohateréw
i ich spotkaniach towarzyskich. A po drugie, pdzniej (po dziesigtym odcinku)
w serialu rozkwita watek milo$ci Tani i Saszy, na ktérym juz do konca beda sig
skupia¢ scenarzysci.

Wazna dla omawianego problemu ksigzka Tekst, dyskurs, komunikacja
miedzykulturowa Anny Duszak moéwi o dyskursie bardziej ogdlnie i odnosi go
do kultury w ogole, nie tylko do szeroko rozumianej dziatalnosci uniwersytec-
kiej. Z tej publikacji czytelnik dowie si¢ wiecej o:

- komunikowaniu interesujacych go tresci innym uzytkownikom kultury za
pomocg takich, czesto obecnych w serialach chwytdéw, jak segmentacja tekstu
(na ktorej oparte jest zalozenie powstania sitcomu) (Duszak 1998: 136-149);

- mnemotechnicznych sygnatach makrokulturowych, np. tytutach odcinkow
iich pochodnych (ibidem: 128-136);

- retorycznych podstawach orientacji w tekscie, np. podziale na dialogi i dida-
skalia (ibidem: 149-172).

Uczona w rozdziale Typologia zdarze# komunikacyjnych interesuje rowniez
kontekstualne ujecie problemu serialu (czyli, co zauwazalne w odniesieniu do
Uniwerku — realne Zycie studenta w akademiku we wspdlczesnej Rosji) (ibi-
dem: 173-241).

Opisywany sitcom skfadat si¢ z krétkich dwudziestopieciominutowych od-
cinkéw, ktore w telewizji przedzielone byly jeszcze przerwa na reklamy. Stwa-
rzalo to tatwa do polubienia przez widza jednostke, ktérg mozna obejrze¢ wie-
czorem przy piwie ze znajomymi albo w przerwie od codziennych domowych
czynnoéci. Ponadto kazdy z odcinkéw starego serialu miat tytul, wskazujacy na
to, co bedzie sie dzialo, np. Przyjazd Saszy (IIpueso Cawu), Trawka (Tpasa),
»Kureczka ciggiem/obok” (,,Kypuua psoom”), Pocatunek Dzessiki (Ilouenyii [Jncec-
cuxu). Tym samym Uniwerek nie wyréznial si¢ w znaczacy sposdb od innych
produkcji rosyjskich tego typu i byt nastawiony na jak najwieksza ogladalnos¢.

To jednak nie wyjasnia podejscia do dyskursu akademickiego w serialu.
Gdzie mozna szuka¢ wskazowek, jak go rozumie¢? Wedlug mnie w pojeciu
dyskursu zycia akademickiego/studenckiego lub dyskursu kultury studenckiej.
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Tego tematu dotyczy wiele prac. Na réznym materiale opracowaly go m.in.:
A.J. Larionowa i W. A. Buriakowska, ktdre w swoich dysertacjach podaja defi-
nicje wspomnianych dyskurséw na podstawie studenckich graffiti (/lapuonosa
2011: 6-11) i szeroko rozumianej masowej kultury (Bypsikockas 2014: 8-54).

Dla scharakteryzowania kontekstéw tematycznych i zdarzeniowych w Uni-
werku najprosciej poszukac roznych senséw dyskursu bezposrednio w epizo-
dach serialu, ktore wskazuja nam droge rozumowania wlasnie poprzez swoje
tytuly, co zostalo juz nakreslone w artykule. Nie znajdziemy wéréd nich nazw,
ktore poparliby nasi szkolni pedagodzy. Chociazby nagléwki takie, jak: Przy-
jazd Saszy, ,Kureczka ciggiem/obok” czy Trawka, wskazuja, ze mamy do czy-
nienia raczej z ogélem zycia studenckiego, a wiec przyjazdem i zajeciem tézka
w akademiku, przez nieznanego nikomu Sasz¢ (co wiaze si¢ z jednoczesnym
przedstawieniem bohatera), pracg dorywcza studenta czy jego inicjacjg nar-
kotykowa. Widoczne jest, ze serial ma niewiele wspolnego z samym procesem
ksztalcenia na uczelni, ktérej nazwy nie poznajemy do konca trwania serii.

Akcja wigkszos$ci epizoddw toczy sie¢ w akademiku i jest czgsto prowoko-
wana przez bardzo stereotypowo ujety konflikt miedzy Sasza, szukajacym wta-
snej drogi w dorostos¢, a jego ojcem Sylwestrem Andriejewiczem, ktéry, bedac
miliarderem z listy magazynu Forbes, moze pozwoli¢ sobie na rdzne ekscesy
i ekscentryczne wydatki, jak na przyklad zamoéwienie swojemu synowi i jego
koledze Goszy prostytutek w celu inicjacji seksualnej, optacenie jedynakowi
calodobowej ochrony w akademiku i na uczelni czy wystanie go na studia do
lepszego uniwersytetu w Londynie.

W kolejnych epizodach serialu czesto jest mowa o seksie i zwigzkach dam-
sko-meskich. Na przyklad w rozmowach miedzy kolezankami z pokoju Allg
i Tanig, czy w przedstawionych w formie onirycznej wyobrazeniach chlopcow
(Goszy i Kuzi) mieszkajacych w pokoju z Sasza. Czesto réwniez na ekranie do-
chodzi do eksceséw seksualnych lub ich zapowiedzi (kupno gumowej lali w sex
shopie w pigtym odcinku pierwszego sezonu, ostatnie spotkanie Goszy z Lara,
zakonczone nieudanym spdotkowaniem i wiele innych). Na ekranie znajdziemy
tez prawdziwa, mlodziencza mitos¢. Zakochujg si¢ w sobie Sasza i Tania, jed-
nak na poczatku wstydza si¢ do tego przyzna¢ przyjaciolom z bloku, co z kolei
sprowadza na nich lawine zabawnych sytuacji.

Wiele odcinkéw skupia sie na materialnej sferze zycia i dzialalnosci za-
robkowej studentow z akademika Saszy. Zwykle w pierwszych tygodniach po
otrzymaniu stypendium przyjaciele Zyja ,na bogato”, kupuja szampana i jedza
smazone jajka i kartofle na $niadanie. Gorzej jest w p6zniejszym okresie, a w
szczegolnosci w ostatnim tygodniu miesigca, kiedy stypendium nie wystarczy
nawet na najgorsze jedzenie. Wtedy chlopcy musza poswigcic sig i i§¢ do pracy.
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I to cigzkiej pracy. Sasza, bedacy synem miliardera, roztadowuje wagony to-
warowe gdzie§ w Moskwie. Jego koledzy, z poczatku tez chetni do wspolpracy,
rezygnuja po otrzymaniu od ojca chlopaka zadatku w wysokosci wielokrotno-
$ci swojego standardowego stypendium na sprowadzenie Saszy z powrotem do
akademika. Gosza nazywa nawet to zajecie swoja praca.

Czesto w serialu mowi sie o alkoholu, ale to juz w tradycyjnym, rosyjskim
ujeciu. Napitki nic nie szkodza, a moga pomdc w nauce lub postuzy¢ jako le-
karstwo czy rozrywka. Dlatego mozna i warto pi¢. Tradycyjnie, klétnie miedzy
mezczyznami a kobietami wywigzujg si¢ wlasnie o nadmierne spozycie napo-
jow alkoholowych i, w zwigzku z tym, Zycie w biedzie pod koniec miesigca.
Czasem jednak poruszany jest rowniez temat innych natogéw, a wiec: inicjacji
narkotykowej Saszy i jego reakcji na pierwsze spozycie uzywki, seksoholizmu
Goszy czy nadmiernego umilowania sportéw walki, odzywek dla sportowcow
i sterydéw przez Kuzig itd.

Mimo wszystko, najwazniejsze i kolosalne znaczenie dla rozwoju wyda-
rzen w serialu oraz w pozniejszym jego sequelu Uniwerek. Nowy akademik
czy, bedacej epigonem tego sitcomu, serii Sasza i Tania, poswieconej juz tylko
gtéwnym bohaterom - jest wzajemna milo$¢ i szczescie pierwszoplanowe;j
mlodej pary. Na tym zwigzku koncentruja si¢ bowiem pdzniejsze losy wszyst-
kich bohateréw. Od sledzenia pierwszych chwil w akademickim zyciu Saszy
przechodzimy do podgladania jego pierwszej prawdziwej mitosci.

Kolejnym waznym ujeciem dyskursu akademickiego w Uniwerku stat si¢
dyskurs stawy i bogactwa. Ten kontekst eksploatowany jest w serialu juz od
pierwszych minut, gdy Alta, majaca obsesj¢ na punkcie wielkich pieniedzy
i wypatrujaca miliardera ,w morzu szarzyzny’, kartkuje Forbesa z listg najbo-
gatszych Rosjan, na ktdrej znalazl si¢ Sylwester Andriejewicz, akurat w mo-
mencie, gdy ten znalazl si¢ w akademickiej kuchni i oczekiwal powrotu syna
z uczelni. Bogactwo i swoboda finansowo-obyczajowa jaskrawo kontrastuja
z bieda, w ktorej zyja studenci. Skfania to do refleksji nad tym, co w Zyciu na-
prawde wazne. Czy pienigdze si¢ licza i w jakim stopniu? Na to pytanie rowniez
chce odpowiedzie¢ biedny (z wyboru) student Sasza. Jego bardziej wygadany
i doswiadczony kolega Gosza zdaje si¢ podsuwa¢ mu odpowiedz, ze to wlasnie
kasa sie liczy, ale nie chce sprawia¢ Aleksandrowi przykrosci, o czym $wiadczy
chociazby to, ze w jednym z epizodéw przyjmuje zadatek na jedzenie od Sylwe-
stra Andriejewicza, ale nie mowi Saszy, skad wzial pieniadze.

Kolejnym, bardziej juz odnoszacym sie do stawy i zazdrosci, przykladem
omawianego dyskursu jest odcinek Pocatunek Dzessiki, w ktorym scenarzysci
przedstawili historie znajomosci gtéwnego bohatera z Jessicg Albg, ktéra miata
sie z nim trzykrotnie calowac¢. Sasza opowiada caly ten epizod swojego zycia
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Tani, przedstawiajac go jako wyrwany z kontekstu i dla niego zupelnie nie-
istotny. Mimo wszystko przeciwniczka budzi w dziewczynie nieposkromiong
zazdros¢. W koncu, by powrdci¢ do atmosfery szczescia i milosci w swoim roz-
poczynajacym si¢ zwigzku, Sasza musi sktamac, ze cala ta historia zostala wy-
myslona i nigdy sie nie wydarzyla, mimo ze z ogladanych w samotnosci zdje¢
na komputerze gléwnego bohatera widz poznaje prawde.

3. Podsumowanie

Omawiany serial to typowy sitcom. Bardzo ustereotypizowany, zwlaszcza je-
§li chodzi o charakterystyki i dzialalnos¢ bohateréw. Analize tych formalnych
jego aspektow mozna wiec w calosci podporzadkowac teorii funkcji bajki ma-
gicznej przedstawionej w dziele Morfologia bajki magicznej Proppa. Okaze si¢
wowczas, ze w perspektywie spojrzenia calosciowego, z kazdym bohaterem
zwigzana jest jedna gléwna funkcja, chociaz, jak to bywa w utworach wspot-
czesnych, epizodycznie funkcje te moga przechodzi¢ z bohatera na bohatera.

W serialu widz znajdzie skomplikowane historie, opisujace zetknigcia bo-
hateréw z wyktadowcami i nauka na uniwersytecie, ale epizody z tym zwiazane
maja za zadanie ubawi¢, a nie zanudzi¢ ogladajacego. Trudno moéwi¢ konkret-
nie o dyskursie akademickim w ujeciu metodologicznym w Uniwerku, gdyz na
ekranie rozmaite plaszczyzny i watki si¢ mieszaja i obracajg jedne w drugie.
Odcinki nie s3 miedzy soba powigzane. Funkcjami spajajagcymi w cato$¢ oma-
wiany serial maja by¢: obecno$¢ wciaz tych samych bohateréw i ich wzajemne
zwiazki (przyjaznie i milosci), ktore jednak czesciej rozpadaja si¢ niz trwaja
w niezmienionej formie.

Na ekranie widz zobaczy zycie typowego rosyjskiego studenta. Posrod wy-
darzen przedstawionych w sitcomie znajdujg si¢ ponadto epizody dotyczace
uzywek, zarobkow, stypendiéw, biedy, bogactwa, bojek i glupich mlodzien-
czych wybrykoéw. Dlatego mozna powiedzie¢, ze widownia rosyjska zakochata
sie w tym serialu wlasnie z powodu jego drugiego dna, ktére jednoczesnie de-
prawuje i sklania do refleks;ji.
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Funkcja humorystyczna antroponimow
w Jak poznatem waszq matke

Abstrakt:

Podstawowg funkcjg nazw wiasnych jest jednostkowa identyfikacja pociagajaca za
sobg wyodrebnienie z tla. Jednak zaréwno w codziennej komunikacji, jak i literatu-
rze i filmie, nazwy wlasne sg niejednokrotnie uzywane w celu uzyskania wielu innych
efektow (takich jak chociazby oémieszenie czy deprecjacja denotatu). Tematem arty-
kutu jest funkcja humorystyczna pelniona przez nazwy wilasne bohateréw w serialu Jak
poznalem waszg matke. Najczestsza przyczyna humorystycznej interpretacji jest od-
czytana w nazwie niespdjno$¢. W oryginale badanego serialu funkcja humorystyczna
pelniona jest przez antroponimy pojawiajace sie w siedemdziesieciu dziewieciu sytu-
acjach. Celem badania jest zweryfikowanie wplywu polskiego ttumaczenia (lektora) na
zachowanie badz zanik badanej funkeji.

Stowa kluczowe:
onomastyka, onimizacja, apelatywizacja, humor nazw wiasnych,
Jak poznatem waszg matke

Jak poznatem waszq matke to amerykanski serial komediowy obejmujacy 9 se-
zonoéw wyemitowanych w latach 2005-2014. Ze wzgledu na gatunek, jednym
z podstawowych zadan kazdego odcinka jest bawienie widza. Cel ten reali-
zowany jest na wiele sposobow, w tym jezykowych i onomastycznych. Jedna
z podstawowych kategorii we wspdltczesnych badaniach humoru werbalnego
jest teoria niespdjnosci (Rutkowski 2006: 398), w oparciu o ktora zbadana zo-
stala funkcja humorystyczna nazw wilasnych bohateréw w oryginalnej wersji
jezykowej serialu (Gibka 2016). Wynikiem tego badania byt opis siedemdzie-
sieciu dziewieciu sytuacji, w ktérych nazwy wlasne posiadaja element humory-
styczny jako wlasciwos¢ tekstu i w zaleznosci od kompetencji humorystycznej
widza moga go $mieszy¢. Dla wiekszej przejrzystosci i przystepnosci, sytuacje
te zostaly podzielone na dziewig¢ grup tematycznych: przezwiska, imiona na-
dane sobie/komus, falszywa etymologia, imig+apelatyw, imiona obcego po-
chodzenia, imiona pomylone, prywatny dowcip, onimizacja i apelatywizacja.
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Celem tego studium bedzie zbadanie tych samych sytuacji w polskiej wersji
jezykowej serialu. Do badania wybrany zostal tekst stworzony przez Jacka Mi-
kine i Blazeja Kubackiego na zlecenie Comedy Central Polska — Synthesis Me-
dia, gdyz jest to jedyna wersja, ktora powstata dla wszystkich sezonéw.

Teoria niesp6jnosci w uszczegdtowieniu Thomasa Veatcha zaklada, ze ,wa-
runkiem koniecznym i wystarczajacym do uzyskania efektu humorystycznego
jest wspolwystepowanie w umysle odbiorcy tekstu 1) podstawowej, normalnej
wizji rozwoju sytuacji, i 2) wizji z naruszeniem |[...] pewnych elementow tej sy-
tuacji” (za Rutkowski 2006: 399). Istotne jest zatem, ,,aby poczatkowym stanem
bylto poczucie zaburzenia, za$ u§wiadomienie stanu normalnego - roztadowu-
jace poczatkowe napiecie [...] — nastepowalo na drugim etapie” (Rutkowski
2006: 399). Poniewaz jedna z gléwnych cech odrézniajacych nazwy wiasne od
wyrazow pospolitych jest brak znaczenia (nazwa wilasna nie orzeka o denota-
cie), podstawowym rodzajem niespdjnosci jaki moze pojawic¢ si¢ w odbiorze
nazw wlasnych, jest opozycja nieznaczace - znaczace, ktéra pojawia sie, gdy
nomen proprium odczytane jest jako nomen appellativum lub odwrotnie (Rut-
kowski 2006: 400). Taka mylna percepcja nazw wiasnych i pospolitych moze
by¢ réwniez okreslona mianem chwilowych (poniewaz ich efekty nie zostaja
utrwalone w leksykonie ani onomastykonie) onimizacji i apelatywizacji. Naj-
prostsze definicje tych proceséw zostaly sformulowane nastepujaco: onimi-
zacja — ,stawanie sie apelatywu onimem” (Cieslikowa 2006: 49), apelatywiza-
cja - ,nazwa wlasna staje sie nazwg pospolitg” (Cieslikowa 2006: 51). Mozna
zatem przyja¢, iz element humorystyczny omawianych sytuacji jest wynikiem
obecnego w nich procesu chwilowej onimizacji lub apelatywizacji, dlatego
o utrzymaniu tego elementu w polskiej wersji jezykowej decyduje zachowanie
odpowiedniego procesu. Mniejsze znaczenie ma natomiast pozostanie przy
dokltadnym ttumaczeniu konkretnego apelatywu czy onimu.

Wsréd wymienionych dziewieciu grup tematycznych, jedyna kategoria,
w ktorej element humorystyczny wszystkich sytuacji zostal zachowany w pol-
skim tlumaczeniu, jest falszywa etymologia (tylko 4 sytuacje). Kategoria ta
obejmuje sceny, w ktorych elementy $wiata fikcyjnego (karaoke, zamawianie,

! Informacja pochodzi z badanej wersji dZzwiekowej, na koricu ktérej lektor przedsta-
wia ttumacza.
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Dzien Desperacji i Kodeks Bracholi?) sg przedstawiane jako pochodzace od

nazwisk ich rzekomych tworcow.?

Ted: “Why do they call it »karaokex,
anyhow? Was it invented by a woman
named Carrie Okie? These are the kinds
of things I think about”

A woman he flirts with: “»>Karaoke« is
Japanese for empty orchestra” SIE10

Ted: ,,Dlaczego nazywaja to karaoke?
Wymyslata to jaka$ Kara Oke? Nie mam
pojecia”

Kobieta, z ktora flirtuje: ,,Po japonisku
oznacza to pustg orkiestre”.

Barney: “You never called dibs”

Ted: “Dibs were implied”

Barney: “Implied dibs? You are spitting
on the grave of Sir Walter Dibs, inven-
tor of the dibs” S6E1

Ted: ,Nie mozesz zamowi¢ dziewczyny,
z ktorg moze chcialbym porozmawiac”
Barney: ,, Iy nie zamowiles”

Ted: ,,To bylo oczywiste”

Barney: ,,Oczywiste?” Ted: ,Tak”
Barney: ,,Zniewazasz pamie¢ Waltera
Zamawy, ktory wynalazl zamawianie

w XVII wieku”

Barney: “February 13: Desperation Day”
Robin: “That’s not a thing”

Barney: “It’s a thing. Much like Valen-
tine’s Day itself, Desperation Day dates
back thousands of years. Weddings were
forbidden under ancient Roman law,

so Saint Valentine performed them in
secret, under threat of death”

Ted: “That’s actually true”

Barney: “Wait, there’s more.”

Ted: “This won’t be”

Barney: “And right by Saint Valentine’s
side was his best bro, Saint Desperatius,
there to pick off insecure bridesmaids.”
S6E16

Barney: ,,Irzynastego lutego — Dzien
Desperacji”

Robin: ,,Nie ma takiego dnia”
Barney: ,,Ot6z jest i ma bardzo dluga
tradycje. W starozytnym Rzymie §luby
byty karane $miercia, a §$w. Walenty
udzielal ich w tajemnicy”

Ted: ,, To prawda”.

Barney: ,,To nie wszystko”.

Barney: ,,Przy Walentym zawsze byt
tez jego najlepszy ziom, §w. Despery,
podrywacz druhen”

* Ze wzgledu na ograniczenie maksymalnej objetosci artykutu, nie wszystkie siedem-
dziesiat dziewie¢ przykladow zostanie przywotanych, pojawia si¢ natomiast statystyka
zbiorcza, a przyktady dobrano tak, aby ilustrowaé pelen zakres wptywu thumaczenia
na oryginal. Zestawienie wszystkich przyktadéw oryginalnej wersji jezykowej znajduje
sie w: Gibka 2016.

* Dla lepszej przejrzystoéci analizy, wszystkie cytowane przyktady zostang przedsta-
wione w tabelkach z cytatami oryginalnymi po lewej i polskg wersja jezykowa po prawe;j.
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W pierwszym przykladzie Ted blednie odczytuje apelatyw karaoke jako potla-
czenie imienia Kara i nazwiska Oke, w drugim Barney przypisuje wymyslenie
»zamawiania” kobiet Sir Walterowi Zamawie, a trzecim stwarza $wieto, ktore
nazywa Dniem Desperacji, ktére ma wywodzic¢ sie od swietego Desperego. We
wszystkich przypadkach apelatyw jest chwilowo odczytywany jako nazwa wta-
sna, zachodzi wigc chwilowa onimizacja, ktérej przeniesienie do ttumaczenia
zachowalo w nim element humorystyczny analizowanych leksemow.

Kategoria, w ktdrej polskie thumaczenie zachowuje 89% humoru jest grupa
przezwisk odnoszaca sie do 7 sytuacji. Obejmuja one przezwiska typowo dla tej
grupy nazw utworzone od apelatywow oraz dwa, ktore sg pierwotnie imionami
postaci z kreskdwki i filmu (Scooby i Chewbacca). Wszystkie oryginalne prze-
zwiska odapelatywne pojawiaja si¢ w polskiej wersji jezykowej réwniez jako
nazwy utworzone od wyrazéw pospolitych, a zatem ich onimizacja zostaje za-
chowana. Imieniu Scooby towarzysza w oryginale zarty, ktére nawiazuja do
gatunku kreskéwkowej postaci o tym imieniu, zarty te s3 w ttumaczeniu od-
dane, a poniewaz w polskiej wersji kreskdwki Scooby nie bylo przettlumaczone,
polski widz powinien je rozpoznac jako imie nalezace do psa. Jedyna sytuacja,
w ktdrej element humoru nazwy zostaje zatarty, jest wyjasnienie motywacji
przezwania Lily Chewbacca. Powodem takiej decyzji byt ukryty w nazwie cza-
sownik ,,chew”, ktéry oznacza ,,zu¢” i ma nawigzywa¢ do odgloséw wydawa-
nych przez Lily przy jedzeniu, natomiast ksywka zostaje odczytana jako na-
wigzanie do Gwiezdnych Wojen. W polskiej wersji jezykowej imi¢ pozostaje
nieprzetlumaczone (zachowujac tym samym nawigzanie do filmu), ale w uza-
sadnieniu zanika czasownik nawiazujacy do jedzenia i wprowadzony zostaje
(prawdopodobnie omytkowo) czasownik ,,chrapa¢”, co widzowi, ktéry zna an-
gielskie stowo ,,chew” utrudni zrozumienie motywacji przezwiska®.

* Przy obliczaniu procentowego zachowania elementu humorystycznego w polskiej
wersji jezykowej przyjeto, ze nieprzettumaczenie imienia z jednoczesnym przetluma-
czeniem sytuacji, w ktdrej sie pojawia, pozostawia proces onimizacji/apelatywizacji
w jezyku angielskim, ktéry moze by¢ rozpoznany przez polskiego widza operujacego
przynajmniej podstawowa znajomoscig jezyka angielskiego. W skali od 0 do 1 taka sy-
tuacja otrzymuje 0,5. W przypadku przezwiska Chewbacca, sytuacja, w ktdrej jest ono
wprowadzone, jest przettumaczona potowicznie (przyklady glosnego jedzenia Lily sa
pokazane, lecz czasownik ,,chew” jest bfednie przettumaczony jako ,,chrapac”), dlatego
ta sytuacja otrzymata oceng 0,25.
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Ted: “I mean, you got used to Lily’s loud
chewing, right?”

Marshall: “Lily doesn’t chew loudly”
Ted: “Dude... come on. This isn’t news.
Why do you think I call her
»Chewbacca«?”

Marshall: “T assumed because she’s loyal,
wears shiny belts and I resemble a young
Harrison Ford” S3E8

Ted: ,,Czyli przyzwyczailes si¢ do glo-
$nego chrapania Lily?”

Marshall: ,Wcale nie robi tego glosno”.
Ted: ,,Jak myglisz dlaczego nazywam ja
Chewbacca?”

Marshall: ,,Bo jest lojalna, a ja jestem

»

podobny do mtodego Harrisona Forda”

Robin: “And now everyone calls me
Scherpoopie” S6E13
[Scherbatsky + poop].

Robin: ,Teraz wszyscy mowig na mnie
Szerkupa”.

Barney: “Which is why nothing, not
even God himself... yeah, I said it,
Beardy, is going to stand in the way of
tonight being legend..” S6E18

Barney: ,,Dlatego nawet sam Bdg,
dobrze styszales, Brodaczu, nie stanie
mi dzi$ na drodze. To bedzie legend...”

Lily: “Guys, cut it out. Scooby, sit”
Marshall: “So, Scooby, if you're going

to hang out with Robin, you should be
properly vetted”

Ted: “We hope our nosiness doesn’t give
you »paws«.”

Lily: “How did you meet? Tell us the
»tail«”

Marshall: “How did you »whisker« off
her feet?”

Ted: “Shed a little light on the matter”
Lily: “Did you send her an e-mail, or did
you »collar«?”

Robin: “Guys, stop hounding him.

Oh, geez”

Marshall: “You're right. We don’t want
your new guy to »flea«”

Lily: “We're trying to make sure he’s not
a heel”

Ted: “So, moving from Canada, that
transition must have been pretty »ruff«”
Scooby: “Sure was. My part of Canada’s
pretty different from New York”

Lily: “I bet it was an Incredible Journey”
Marshall: “What part of Canada is that?

Lily: ,Dosy¢. Siad, Scooby”.

Marshall: ,,Scooby, jesli masz zostaé

z Robin, to czeka cie zycie pod psem’”.
Ted: ,,Mam nadzieje, ze nie dostaniesz
od tego kota”

Lily: ,,Jak poznales Robin?”

Marshall: ,Wtasnie”

Robin: ,Meczycie go jak psa. Cholera”
Marshall: ,Racja, nie chcemy, zeby
zerwal ci sie smyczy”.

Lily: ,,Chcemy si¢ tylko upewnic, ze to
nie byle pies”.

Ted: ,Wyprowadzenie sie z Kanady
pewnie bylo trudne jak pies, co?”
Scooby: ,Mieszkatem w miescie zupel-
nie innym od Nowego Jorku”

Lily: ,Podréz pewnie byta niezwykla”
Marshall: ,,A z ktérej czeéci Kanady
pochodzisz?”

Scooby: ,,Z Ladradoru”.

Lily: ,To niemozliwe”.
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Speak”
Scooby: “Labrador.”
Lily: “This isn’t happening” S6E18

Trzecig kategorig pod wzgledem zachowania humoru - 75% - s3 pomy-
lone imiona (tylko 3 sytuacje). W dwoch scenach imiona powstate w wyniku
onimizacji zostaly stworzone w polskiej wersji jezykowej w ten sam sposéb.
W ostatniej sytuacji imie Roland pojawia si¢ w czterech uzyciach, w ktorych
jest fonetycznie zblizone do apelatywoéw, ktérych miejsce zajmuje. Natomiast
w polskiej wersji imi¢ pozostaje bez zmian, ale jest uzyte jedynie w jednej ana-
logicznej sytuacji.

Lily: “Hey! How was your big date with
the Snuffy Tuffkin? The Sniffy Napkin?
The Slouchy Foreskin? Lily tie-tie”
S7E8

[the real nickname: Slutty Pumpkin]

Lily: ,,Jak twoja wielka randka z Rozdeta
Swinig? Rozdmuchang Skrzynia? Lily
zmeczona’

(prawdziwa ksywka: Rozwigzta Dynia)

Chloe: “Oh, I don’t think we’ve met. I’'m
Chloe”

Robin: “Robin”

Chloe: “It’s nice to meet you, Roland.
I'll see you guys later” [the mistake
which triggers the following jokes]
Barney: “Roland? Your name’s Roland.
That’s funny, right? Rock and Roland.
Warsaw is the capital of what? Roland.
You’re Monica Rolandski. Hey, yeah,
that’s just how I Roland.” S2E7

Chloe: ,,Jeszcze sie nie znamy. Jestem
Chloe”

Robin: ,,Robin”

Chloe: ,,Mito ci¢ pozna¢ Roland”.
Barney: ,,Roland? Od dzi$ jeste$ Roland.
To dopiero zabawane. Rock i Roland.
Stolicg jakiego kraju jest Roland? Kim
byta Monika Ralinski? Mito mi ci¢ po-
zna¢ Roland”.

Ostatnia kategoria, w ktorej polska wersja jezykowa zachowuje ponad
polowe elementéw humorystycznych (66%), s3 imiona nadane sobie/komus®
(23 przypadki). Wewnatrz tej kategorii odnalez¢ mozna przyklady wszystkich
pieciu mozliwych rodzajéw wplywu ttumaczenia, to jest:

1) sytuacje, ktorych wszystkie procesy onimizacji i apelatywizacji, a zatem
réwniez elementy humorystyczne, zostaly zachowane - 12 scen, m.in.:

® Kategoria ta zawiera wszystkie imiona nadane sobie/komus$ poza przezwiskami uje-
tymi w osobnej kategorii.
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Marshall: “So, have you guys landed on
a name yet?”

Stuart: “Were trying, but it's tougher
than you think. You see, I like » Tiffany«
Claudia: “And I don’t want my daughter
to have a whore’s name.”

Stuart: “That’s my mother’s name”
Claudia: “T know”

Stuart: “I got it. How’bout we name the
baby after you... »Frigid Shrew«
Claudia: “That’s good. Let’s call her
»Vodka«." Then at least we know youd
hold her tight and never let her go!”
S6E6

Marshall: ,Ustalili$cie juz imig?”
Stuart: ,,Prébujemy, ale to niefatwe.
Mnie podoba si¢ Tiffany”

Claudia: ,,A ja nie chce, zeby nasza
corka nazywala sie jak prostytutka”
Stuart: ,Tak ma na imi¢ moja mama”.
Claudia: ,Wiem”.

Stuart: ,Moze damy jej imie po tobie,
Zimna Jedza”

Claudia: ,,Nie, lepiej dajmy jej na imie
Wodka, wtedy nigdy si¢ z nig nie roz-
staniesz”.

Ted: “Daniel Burnham was an architect
whose ever-shifting style and aesthetic
made him a true architectural chamma-
leeon. And only the most gifted
chamma-leeon could've designed
classic beaux arts mas-terpieces right
alongside sleek modern flatirons. His
name might as well have been Daniel
Chamma-leeon.”

A student: “Professor? Do you mean
»chameleon«?” S6E19

Ted: ,,Daniel Burnham tak czesto zmie-
niat style projektéw, Ze mozna go uzna¢
za architektonicznego szameleona. Tak
wspaniale projekty mogt stworzy¢ tylko
prawdziwy szameleon. Mogl nazywa¢
sie Daniel Szameleon”.

Student: ,,Chodzi panu o kameleona?”

2) sytuacje oddane tltumaczeniem, w ktérych jednak nazwa wlasna zostala po-
zostawiona w oryginalnej postaci, co sprawia, ze rozpoznanie elementu humo-
rystycznego zalezy od kompetencji jezykowej widza — 3 sceny, m.in.:

The lady owner of a matchmaking
service: “And you didn’t use an obvious
alias on your application like your friend
»Jack Package«”

Barney: “It’s pronounced Puh-kaj.” SIE7

Wihascicielka biura matrymonialnego:
»1 nie uzytes falszywego nazwiska jak
ten Jack Package”.

Barney: ,Wymawia si¢ Pakaz”.

Barney: “Brother, lay your hand on this
box of condoms and repeat after me. 1,
state the fake name you give to women.
A man joining the fraternity of non-pa-
ternity: “I, Johnny Banana”

Barney: ,,Potéz dton na paczce kondo-
mow i powtarzaj. Ja, tu wstaw falszywe
imie na podryw”.

Mezczyzna wstepujacy do bractwa
nie-0jcéw: ,,Ja, Johnny Banana”
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Barney: “Vow to always choose wet
T-shirts over wet diapers.” S4E7

Barney: ,,Slubuje przedktada¢ mokre
koszulki nad mokre pieluchy”.

3) sytuacje, w ktorych wszystkie elementy humorystyczne zostaty utracone —

4 sceny, m.in.:

Robin: “So you're not getting a divorce?”
Lily: “No”

Ted: “Wow, you guys scared us.”

Barney: “Oh, thank God. 'Cause, I mean
if you did, then, whod be the lame
married couple I get to make fun of?
Like, »Hey, Mar-shall, you married Miss
Right. You just didn’t know her first
name was Always«” S3E7

Robin: ,Nie rozwodzicie sie?”

Lily: ,Nie”

Ted: ,,Ale nas wystraszyliscie”

Barney: ,,Ulzylo mi, gdybyscie si¢ roz-
wiedli to z kogo stroitbym sobie zarty?
Na przyktad komu powiedzialbym, ze
ozenit sie z kobietg, ktora ma zawsze
racje?”

Ted: “Like tonight, she wants me to just
come over and bake cookies”

Robin: “Translation: booty-call”
Barney: “Total booty-call”

Lily: “Private Booty, reporting for duty.
S6E16

Ted: ,,Dzisiaj mam przyjs¢ piec
ciasteczka”

Robin: ,,Nie chodzi o ciasteczka”
Barney: ,,Bedziecie robi¢ duzo wigcej”
Lily: ,,Poszaleliscie”

4) sytuacja, w ktérej dwa imiona powstate w wyniku onimizacji zostaly zasta-

pione jednym:

Ted: “Anyway. I looked up his address in
your contact list”

Robin: “God. Tell me sou didn’t go over
there”

Ted: “T just thought... he needed to listen
to Common Cense and Reasonable
Discourse”

Robin: “God. Tell me those aren’t the
names of your fists.”

Ted: “They’re my feet. 'm more of

a kicker” S6E13

Ted: ,,Sprawdzitem jego adres w twoich
kontaktach”

Robin: ,,Powiedz, ze do niego nie poje-
chates”

Ted: ,Wydawalo mi si¢, ze wystucha
Rozsagdnych Argumentow”.

Robin: ,Powiedz, ze nie nazywasz tak
swoich piesci?”

Ted: ,,Jesli juz to nogi, lepiej kopig™
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5) oraz sytuacje niejednolite, obejmujace kilka elementéw humorystycznych,
w ktorych thumaczenie potaczylo zachowanie, utrate i utrudnienie dostrzezenia
omawianych proceséw wewnatrz indywidualnych scen - 3 przypadki, m.in.:

Lily: “Does it make you kind of sad that
we don’t share the same last name?”
Marshall: “You know, in a totally
evolved, 21st century kind of way, yeah,
a little”

Lily: “Oh, you know what we should
do? We should come up with a new last
name.”

Marshall: “Oh, well, that’s easy. Lily and
Marshall Skywalker.”

Lily: “Lily and Marshall Hasselhoff”
Marshall: “T got it. You ready? You
ready?”

Lily: “Yeah”

Marshall: “Lily and Marshall Awesome.
Have you met the Awesomes? Marshall,
Lily... ...their son, Totally, and their
daughter, Freaking” S2E22

Lily: ,,Nie zto$ci Cie, ze zostalam przy
swoim nazwisku?”

Marshall: , Mamy XXI wiek, troche
zlosci”

Lily: ,Powinni$my wymysli¢ sobie nowe
nazwisko”.

Marshall: ,,Lily i Marshall Skywalkero-
wie”

Lily: ,,A moze Hasselhoff?”

Marshall: ,,Juz wiem. Panstwo Cudow-
ni. Panstwo Cudowni w towarzystwie
swoich dziwnych dzieci”

Lily: “Tell me who you slept with!”
Robin: ,,I don't want to get into it

Lily: “It's someone we know. If it was
some ding dong we didn’t know, youd
just give me his name.

Robin: “Fine. It’s Bill Pepper.”

Lily: “Bill Pepper. Kind of a coincidence
there happens to be a bill and a pepper
shaker here on the table. Any chance
you and Bill had a three-way with Fork
Napkin?” S6E7

Lily: ,,Powiedz, z kim sie przespatas?”
Robin: ,,Nie mam ochoty”.

Lily: ,,To ktos, kogo znamy. Gdyby to byt
nieznajomy, podalabys jego imi¢”
Robin: ,,To byl Bill Pepper”.

Lily: ,Bill Pepper? Czy to przypadek,

ze na stole stoi pieprz? Moze jeszcze
przeleciatas Anne Serwetke?”

Dokladnie potowa elementéw humorystycznych zostala zachowana w ka-
tegorii imion obcego pochodzenia - 6 sytuacji, przy czym w dwoch humor
zostal catkowicie utracony, w dwoch catkowicie zachowany, w jednej zalezy od
kompetencji jezykowej widza, a w ostatniej tylko jedno z trzech imion zostato
przetlumaczone, a sposrdd jego pieciu humorystycznych uzy¢ tylko jedno zo-
stalo calkowicie przetlumaczone, dwa czesciowo, dwa ostatnie wcale.
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Ted: “Well done. Adding a fake name
to the sign-up sheet. That’s real origi-
nal, guys. You know, I'd expect inspired
minds such as yours to be a little more
mature, and frankly, more creative.

I mean, seriously. What kind of a fake
name is Cook Pu?”

Cook Pu: “Here”

Ted: “Come on, guys. It’s got to at least
sound real. Whatever happened to the
classics? Right, you know? Seymour
Butts. Hugh Gerection. Those were
fake names, but Cook Pu?”

Cook Pu: “Here” S5E14

Lily: “We're not going to make jokes,
Ted. That girl must be really down in
the dumps.”

Marshall: “You really... smeared the Pu
name.”

Ted: “You guys finished?”

Robin: “Are you asking us if all the Pu is
out of our system?” S5E14

Ted: “So, today one of my students told
me Cook is dropping my class”
Marshall: “Pu dropped out?”

Robin: “She is flushing her education
down the toilet!” S5E14

Ted: ,,Swietnie, dodaliécie falszywe
nazwisko do listy obecnosci, bardzo
dojrzate. Spodziewaltem sie po was cze-
go$ oryginalnego, a to? Czy ktos moze
nazywac si¢ Sama Kupa?”

Sama Kupa: ,,Jestem”

Ted: ,,Zeby chociaz brzmiato prawdzi-
wie, Sama Kupa?”

Sama Kupa: ,,Jestem”

Ted: ,Mogliscie skorzystac z czego$ kla-
sycznego, albo wymysli¢ co§ naprawde
lepszego, ale Sama Kupa?”

Sama Kupa: ,,Jestem”

Ted: ,Sama Kupa”

Lily: ,Nie zamierzamy. Pewnie dziew-
czyna fatalnie sie czuje”

Marshall: ,Dostarczytes jej kupy ztych
wrazen’.

Ted: ,,Skonczyliscie?”

Robin: ,,Pytasz, czy to wszystko

o kupie?”

Ted: ,,Jeden z moich uczniow powie-
dzial, Ze Sama zrezygnowata z moich
zaje¢”.

Marshall: ,,Kupa odpadla?”

Robin: ,,Postanowita wrzuci¢ swoja
zyciowa szanse do kibla?”

Ted: “Its Edward James Olmos.”
Barney: “Youre Olmos correct. It's Jacob
James Olmos.” S7E5

Ted: ,,To Edward James Olmos”.
Barney: ,,Prawie masz racje. Ma na imie
Jacob”.

Strickland (a painter): “The first pain-
ting I ever sold, I used the money to get
my car fixed. You might say... I used it to
make my van go.” S8E18

Strickland (malarz): ,Za pieniagdze

z pierwszego sprzedanego obrazu napra-
wilem samochod. Mozna powiedzied, ze
wtedy brakowato mi troche Monet”

Nieco mniej niz polowe elementéw humorystycznych — 42% - zostalo za-
chowanych w kategorii imie+apelatyw (13 sytuacji). W tej grupie réwniez mo-
zemy wyrozni¢ przypadki, ktérych humor zostal:
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1) calkowicie zachowany:

Marshall: “I'm Marshall Eriksen, but you
can call me Beercules!” S7E2

Marshall: ,,Jestem Marshall Eriksen, ale
nazywacie mnie Browaklesem”

2) catkowicie utracony:

Lily: “Still, you know, another year older.
Still single. You don’t hear your
Ted-o-logical clock ticking?” S1E21

Lily: ,,Rok starszy i nadal kawaler. Twoj
zegar biologiczny nie dziata?”

3) zalezy od kompetencji jezykowej widza:

Ted: “I want to be your slap-prentice”
Robin: “Don’t sell yourself short there.
You're a slapping rock star. Your name
should be Eric Slapton.” S5E9

Ted: ,,Zostane twoim uczniem’.
Robin: ,,Nie oceniaj sie tak Zle. Jestes
gwiazdg uderzenia. Prawdziwy Eric
Slapton”.

4) jak rowniez sytuacje, ktéra zmienila kategorie (z imie+apelatyw na imie na-

dane komus):

Lily: “So I was driving with my friend,
who thinks he’s »The Road Trip Ma-
ster«. He has leather driving gloves.

[...] And he always makes us stop to see
some weird roadside attraction no one
except him gives a crap about. [...] And
he won’t go one mile an hour over the
speed limit”

Tracy (Ted’s future wife): “That

would drive me crazy. I would give him
a humiliating nickname until he stopped
driving like a little girl”

Ted: “It was »Lady Tedwina Slowsby«.
S9E1-2

Lily: ,,Jechalam z przyjacielem, ktéry
uwaza si¢ za wycieczkowego guru.
Prowadzi samoch6d w skorzanych re-
kawiczkach, rozumiesz? [...] Ciagle za-
trzymuje sie w dziwacznych miejscach,
ktore nikogo nie interesuja. [...] I nie
przekracza predkosci ani o kilometr”.
Tracy (przyszta zona Teda): ,Doprowa-
dziloby mnie to do szatu. Dreczylabym
go glupim przezwiskiem poki by sie tego
nie oduczyl”.

Ted: ,,Nazywala mnie ciotka Teodora
Powolng”

Kolejna kategoria - sytuacji opartych o onimizacje - jest jedna z dwoch
zbiorczych grup, w ktorej znalazly si¢ wszystkie przyktady, ktérych element
humorystyczny opiera sie na tytutlowym procesie, a ktdre nie pasuja do zadnej
kategorii szczegolowej (6 sytuacji). Oddajac w ttumaczeniu proces onimizacji
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jedynie w dwoch przypadkach, zachowanych zostalo zaledwie 33% humoru,

miedzy innymi w ponizszej scenie:

Robin: “I don’t think you know what
Spain is”

Barney: “I know that a trip there costs
some serious lira” Ted: “It’s dinero.”
Barney: “Where? I want his autograph!”
S6E20

Robin: ,,Chyba nie wiesz, czym jest
Hiszpania”.

Barney: ,,Ale wiem, Ze za wycieczke
trzeba zaplaci¢ wiele liréw”.

Ted: ,,Chyba dinero”

Barney: ,,Gdzie? Chce autograf!”

W pozostatych sytuacjach uzyte wyrazy pospolite nie moga zostac zinterpreto-

wane jako nazwy wlasne, m.in.:

Ted: “All right, don't tell your mom, but
I got you guys some presents.”

Ted’s nephew: “Like the gift of God’s
love?”

Ted: “No, dude, real presents.”

Ted’s nephew: “Uncle Ted got us pre-
sents”

Ted’s cousin: “That’s okay, Ted. We'll just
give them to charity”

Charity: “Yey!”

Ted’s cousin: “Not you, Charity. I meant
the less fortunate” S2E11

Ted: ,Nie méwcie mamie, ale kupilem
wam prezenty”.

siostrzeniec Teda: ,,Jak dar mitosci
Boga?”

Ted: ,,Prawdziwe prezenty”.
siostrzeniec Teda: ,Wujek Ted kupil nam
prezenty”.

kuzynka Teda: ,Nie szkodzi, przekaze-
my je potrzebujacym”

kuzynka Teda: ,,Nie tobie, mialam na
mys$li inne dzieci”

Ted: “So then this hot intern leans over
my desk, I can totally see she has a pier-
ced... [Robin enters] Brosnan. Pierce
Brosnan is my favorite of all the Bonds.”
S3E9

Ted: ,,Ona si¢ nachyla, a ja bez bedu...
Bondy to fajne filmy, szczegélnie te
z Brosnanem”

Druga zbiorcza kategorig jest apelatywizacja, w ktorej udato si¢ zachowac
element humorystyczny tylko jednej z dziesigciu sytuacji (10%):

Barney: “You know how I got a guy
for everything? Well, they’re all in
New York. My suit guy, my shoe guy,
my ticket guy, my club guy. And if

I don't have a guy for something, then
I have a guy guy to get me a guy.

Barney: ,,Ja mam czlowieka od
wszystkiego, a wszystkich w Nowym
Jorku. M¢j cztowiek od gajeréw, od
butéw i klubow. Jesli nie mam jakiegos
czlowieka, to mam czlowieka, ktory
zalatwia mi odpowiedniego
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And oddly enough, his name is Guy.
S7E11

czlowieka. Co ciekawe ma na nazwisko
Czlowiek”

W pozostalych, thumaczenie nie zachowalo pierwotnego uzycia imienia, ktére

jest odczytywane jako apelatyw, m.in:

Barney: “No, Virginia, youre delight-
ful, I am deligh-Ted. And he’s just Ted”
(pointing at Ted). S2E3

Barney: ,,To pani jest urocza, a ja zauro-
czony’.

Lily: “Great. Now my mom’s making
me invite the Lessners. This puts our
numbers in the triple digits”

Lily: ,Mama chce, Zebym zaprosita
polozna, ktoéra byta przy moich narodzi-
nach. To juz ponad setka gosci™

Robin: “Wow, I guess sometimes
Lessner is more-ner. You know how
sometimes less is more?”

Ted: “This is one of those times, swee-
tie” S2E21

Robin: ,,Czasami im mniej tym wig-cej.
Tak sadze”
Ted: ,Masz racj¢”

Ostatnia, dziewiata sposrod wyrdznionych kategorii jest prywatny dowcip.
Genezg tego zartu jest zbiezno$¢ w jezyku angielskim niektérych stopni woj-
skowych i wyrazéw pospolitych, ktdra sprawia, ze bohaterowie traktuja dane
wyrazy pospolite jako stopnie wojskowe, tym samym uznajac wyrazy po nich
nastepujace za nazwiska wojskowych i powtarzajg je salutujac. Prowadzi to do
pojawienia si¢ nazwisk zaréwno odrobine nietypowych, takich jak: ,Wiedza”
czy ,Kara’, ale réwniez zupelnie absurdalnych: ,Miedzy z¢bami” czy ,,Ochota
na mojito”. Niestety ze wzgledu na brak analogicznej zbieznosci stopni wojsko-
wych i apelatywow w jezyku polskim, niemozliwe byto oddanie tej onimizacji,
a zatem roéwniez zachowanie elementéw humorystycznych Zadnej z siedmiu
sytuacji (zawierajacych 11 zartéw). Przykladowo:

Ted: “Back we are dating Robin and I had
this running joke. We were the only two
people in the world who found it funny”
Barney: “No way. March does not have
31 days”

Marshall: “Yes, it does. Everyone knows
that. It’s like general knowledge”

Ted and Robin: “General Knowledge.”
Ted: “And we did it all the time”

Ted: ,,Kiedy byliémy razem, mieli$my

z Robin zabawny zwyczaj Zartowania,
ktory tylko nam si¢ podobat”.

Barney: ,,Marzec nie ma 31 dni”.
Marshall: ,,Oczywiscie, ze ma, to wiedza
ogolna”

Ted i Robin: ,Wiedza ogélna”

Ted: ,,Ciagle si¢ tak zachowywalismy”.
Lily: ,Mamy rok 2007, a niektore kraje
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Lily: “Isn’t it sad? I mean in 2007, some
countries actually still condone corpo-
ral punishment”

Ted and Robin: “Corporal Punishment.”
Ted: “Because once you start it’s surpris-
ingly hard to stop.

Marshall: “Oh, man, I got a kernel stuck
in my teeth”

Ted and Robin: “Colonel Stuck-in-my-
teeth.”

Marshall: “Please stop!”

Barney: “I hate you!” S3E9

nadal zezwalaja na kare $mierci”
Ted i Robin: ,Kara $§mierci”

Ted: ,,Kiedy cos sie zacznie, trudno
to przerwad”.

Marshall: ,,Co$ mi utkneto miedzy
zebami”.

Ted i Robin: ,,Miedzy zebami’.
Marshall: ,Dajcie sobie spoko;”.

Ted: “This is gonna be major cleanup.”
Robin, Marshall, Barney and Lily:
“Major Cleanup.”

Marshall: “Oh man, we're gonna be
doing this all the time now, aren’t we?”
Robin: “That’s the general idea”

Ted, Marshall, Barney and Lily: “Gene-
ral Idea” S3E9

Ted: ,To bedzie wielkie sprzatanie”
Robin, Marshall, Barney i Lily: ,Wielkie
sprzatanie”

Marshall: ,Teraz wszyscy bedziemy to
robi¢?”

Robin: ,,I o to chodzi”

Ted, Marshall, Barney i Lily: ,,O to
chodzi”

Zr6dtem elementu humorystycznego zbadanych leksemdw jest pojawia-
jaca sie w ich odbiorze niespdjnos¢, ktdra przyjmuje dwie ogolne postaci: nie-
znaczace-znaczace oraz znaczace-nieznaczace. Pierwsza powstaje, gdy nazwa
wlasna odczytana jest jako apelatyw (apelatywizacja), druga zas gdy wyraz
pospolity odebrany jest jako onim (onimizacja). Zatem zachowanie elementu
humorystycznego w polskiej wersji jezykowej serialu jest mozliwe jedynie
przez zachowanie niespo6jnosci, czyli tym samym proceséw onimizacji i ape-
latywizacji. Jak wykazano powyzej, poszczegdlne grupy tematyczne rdéznig si¢
poziomem trudnosci tego zabiegu, nakladajac na ttumacza ograniczenia cho-
ciazby w postaci narzuconych pdl semantycznych, ktére w przypadku katego-
rii prywatny dowcip calkowicie uniemozliwily zachowanie humoru. Wydaje
sie, ze jedynym sposobem na oddanie tych dowcipéw byloby stworzenie im
nowej struktury, ktéra zachowataby réwniez sens czynnosci wykonywanych
przez bohaterow (salutowanie). By¢ moze takie rozwiazanie pociagaloby za
sobg rezygnacje z wykorzystania srodkéw onomastycznych. Z drugiej jednak
strony zanalizowany material obejmuje réwniez sytuacje (m.in. w grupach
przezwiska i imiona nadane sobie/komus), w ktérych utracony humor moégt
zosta¢ zachowany przez przettumaczenie nazw, ich niepominiecie, lub w przy-
padku lekseméw, ktorych przettumaczenie nie bylo mozliwe, wprowadzenie
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do ttumaczenia wyrazéw odmiennych znaczeniowo, lecz zachowujacych klu-
czowy dla powstania niespdjnosci proces. W konsekwencji, serial komediowy
Jak poznatem waszq matke traci w polskiej wersji jezykowej stworzonej na zle-
cenie Comedy Central Polska 50% elementéw humorystycznych wprowadzo-
nych do produkcji przez nazwy wlasne bohateréw.
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Serial Ramajana. Ekranizacja narodowej epopei Indii

Abstrakt:

Serial Ramajana jest ekranizacja eposu sanskryckiego pod tym samym tytulem.
Przedstawia losy Ramy (hinduski bog - siodme wcielenia boga Wisznu), jego brata
Lakszmany oraz zony Sity. Serial powstal w 1986 roku, nakrecono 78 odcinkéw. Ar-
tykul ma na celu przedstawienie serialowej realizacji gatunku literackiego jakim jest
epopeja w kontekscie kultury i religii hinduskiej.

Stowa kluczowe:
Ramajana, seriale w Indiach, epopeja, religia

Seriale stanowig istotny element popkultury we wszystkich krajach. W Indiach
zainteresowanie telewizyjnymi opowiesciami jest wieksze niz w innych zakat-
kach $wiata. Telewizor to obowigzkowy element wyposazenia w kazdym, nawet
najbiedniejszym indyjskim domu. Przecietny serial ogladany jest przez prawie
100 milionéw widzéw, a telewizor wlaczony jest niemal przez caly dzien. Fa-
butla czy gra aktorska nie jest najwazniejsza, istotg jest zobaczenie w odbiorniku
$wiata, ktory jest dla przecietnego hindusa niedostepny. W publicznej telewizji
nie nadaje si¢ zagranicznych seriali. Hinduséw - podobnie jak w przypadku
filméw - interesuja rodzime produkcje. Oczywiscie znajg oni Gre o tron,
Breaking Bad czy Dr. Housea, szczegdlnie wspolczesna mlodziez, ale nie sg one
w stanie porwac mas tak, jak serial wyprodukowany w Indiach.

Wszystko zaczeto sie w latach 80. XX wieku. W tym czasie na Zachodzie
szczyt popularnosci zyskiwaly seriale takie jak Druzyna A, MacGyver, Poli-
cjanci z Miami czy Dynastia. Na Subkontynencie Indyjskim rozpoczat si¢ roz-
woj opowiesci w odcinkach. W 1984 roku na kanale Doordarshan premiere
miala pierwsza indyjska opera mydlana Hum Log. Zostala ona stworzona na
podstawie meksykanskiego serialu Ven conmigo (1975). Serial opowiada hi-
stori¢ biednego chlopaka i zepsutej corki zamoznego wdowca. Nakrecono 159
odcinkdw, ktore $ledzito 50 miliondw widzdw.

25 stycznia 1987 roku miliony Hinduséw zasiadlo przed odbiornikami
i zaczeto $ledzi¢ losy hinduskich bogéw, wczesniej opisane w eposach. Serial
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Ramajana to pierwsza ekranizacja epopei narodowej w odcinkach. Serial miat
premiere w Doordarshan, rzagdowej sieci telewizyjnej. Nadawany byl w nie-
dziele rano o 9.30. Ramajana uwazana jest za eksperyment stacji krajowej,
gdyz pierwszy raz medium takie jak telewizja wykorzystano do przedstawienia
jednego z najwigkszych eposéw religijnych Indii.

Ramajana po raz pierwszy zostala opowiedziana w sanskrycie ok. dwa ty-
sigce lat temu przez poete Walmikiego. Pierwotnie dzielo recytowano na dwo-
rach, az czasem nabralo ono wymowy religijnej, gdy gléwnego bohatera, Rame,
uwazaé zaczeto za awatara (boska inkarnacje) boga Wisznu. Ramajana stala
sie $wieta ksiega hinduizmu, zwlaszcza dla wyznawcéw Kriszny, wisznuitéw
i ruchu bhakti'. Epopeja byta ttumaczona wiele razy w ciggu nastepnych stu-
leci przez poetéw w kazdym jezyku regionalnym, przede wszystkim w pétnoc-
nych Indiach. Ramajana przedstawia dzieje Ramy, jego brata Lakszmany, zony
Ramy - Sity (porwanej przez demona Rawane na wyspe Lanke) oraz ich wier-
nego towarzysza Hanumana (Flood 2008: 114).

Adaptacja telewizyjna wyprodukowana i wyrezyserowana zostala przez
bombajskiego filmowca Ramananda Sagara. Produkcje zaplanowano na piec-
dziesigt dwa odcinki, kazdy z nich mial trwa¢ czterdziesci pie¢ minut, serial
zostal jednak przedtuzony. Powodem byta zaskakujaca popularnos¢ realizacji.
Ostatecznie gtéwny watek sklada si¢ z siedemdziesigciu o§miu odcinkéw. Po
uplywie kilku miesigcy powstat sequel uwzgledniajacy wydarzenia wyszczegdl-
nione w sidédmej ksiedze. Ramajana oprécz Azji emitowana byta na czterech
innych kontynentach: w Afryce, w Ameryce Poludniowej, Ameryce Pétnocnej
oraz w Europie. W serialu nie tylko po raz pierwszy przedstawiono hinduskie
mity, ale byl on innowacyjny takze z innych powodéw. Nigdy wczesniej w in-
dyjskiej telewizji nie nadano programu, ktéry trwatby diuzej niz 30 minut.
(Tully 2013: 85).

Pod koniec lat osiemdziesiatych serial emitowany przez kanal Doordarshan
stal si¢ najpopularniejszym programem w indyjskiej telewizji. Poczatkowo
stacja odrzucila pomyst Sagara, gdyz uwazano, ze serial religijny nie spotka
sie z zainteresowaniem widzow. Rezyser miat rowniez problemy ze znalezie-
niem producenta, ostatecznie sam nim zostal. Ramajana osiagnela ogromny
komercyjny sukces, mimo tego zostala zle przyjeta przez krytykow. Serialowi
zarzucano niska jako$¢ produkeyjna, slaba realizacje i melodramatycznosc.

' Ruch bhakti - forma religijnosci w hinduizmie przejawiajgca sie glebokim emocjo-
nalnym i intelektualnym oddaniem Bogu, ktdrej metafora moze by¢ milosny zwigzek
z bostwem, a zarazem niezwykle silny, Zywiotowy ruch religijno-spoteczny. Osoba
praktykujaca bhakti nazywana jest bhakta.
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W zwigzku z popularnoscig serialu, dziennikarze pisali artykuly do indyjskiej
prasy i prowadzili rozmowy w telewizji, analizujac, co spowodowalo, ze Rama-
jana osiagneta taki sukces. Zastanawiano sie, czy wynika on ze §wietnie po-
prowadzonej narracji pobudzajaca wyobrazni¢ ludzi, czy powodem byto po-
jawieniem sie nowej sity w kulturze indyjskiej: hipnotyzujacej mocy telewizji.
Popularnos¢ serialu sprowokowala takze ozywiona dyskusje na temat zagad-
nien takich jak: relacje tradycji ludowych i elitarnych, marketing religii, sztuki,
polityki i mass mediéw kontrolowanych przez rzad, a nawet przestania same;
Ramajany (Lutgendorf 2006: 140).

Spektakularny sukces serialu w duzej mierze wynikal z odwotania do tra-
dycyjnej narracji, na ktdrej si¢ opiera. Tekst Ramajany okresla tozsamos¢ or-
todoksyjnych hinduséw, ktorzy recytuja jej fragmenty w trakcie rytualéw reli-
gijnych. Strategia scenarzystow byta tak opracowana, aby tresci wypowiadane
przez bohateréw nawigzywaly do hinduskiej sfery sacrum. Serial jak i sama
epopeja poruszaly kwestie gleboko religijne, na przyktad w trzecim odcinku
guru ttumaczyl Ramie zasady jogi i funkcjonowania $wiata oraz wedrowki
dusz. Ramajana edukowata hinduséw w kwestiach ich wiary.

Popularnos¢ serialu przelozyta si¢ na ogromny sukces finansowy. Podczas
trwania ésmego sezonu Ramajana zarabial wiecej niz jakikolwiek program
z wyjatkiem Chitrahaar’, a w kolejnym miesigcu przescignat konkurenta. La-
tem tego samego roku serial generowat jedng 6sma catkowitego dochodu na-
rodowej telewizji. Stacja Doordarshan zostala zalana prosbami ze strony 135
reklamodawcow, ktorzy byli w stanie zaplaci¢ 40000 rupii (ok. 2500 zt.) za se-
kunde spotu z ich produktem w czasie nadawania Ramajany. Serial cotygo-
dniowo przynosil dochod w wysokosci 28-30 milionéw rupii (ok. 1 miliona
700 tysiecy zt.) (Richan 1987: 17).

Ogladalnos¢ serialu przekraczata 100 milionéw widzéw. Fakt ten wywotat
zalew artykuléw w gazetach i czasopismach, od krytycznych analiz po entu-
zjastyczne recenzje fanow. Indyjski magazyn informacyjny India Today nazwat
zjawisko to ,Ramayana Fever” (Lutgendorf 2006: 142). Wiele tekstow opisy-
walo, z jak wielkg niecierpliwoscig oczekiwano na kolejny odcinek, podkresla-
jac, ze milionom Hinduséw nic nie byto w stanie przeszkodzi¢ w sledzeniu Ra-
majany. Zeby ludzie mogli oglada¢ serial, opézniano wesela i pogrzeby, a wiele
miast i miasteczek na kilkadziesigt minut dostownie zamierato: ,,Bazary, ulice
i rynki staja sie tak opuszczone, ze wydaje sie, jakby wprowadzono godzine
policyjng” (Dainik Jagaran 1988: 43).

* Chitrahaar - program muzyczny, emitowany w latach 70., w ktérym puszczano naj-
nowsze piosenki Bollywood.
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W innych artykufach wskazywano na spadek natezenia ruchu na drogach
krajowych. Podczas emisji kierowcy ciezaréwek i autobuséw kierowali swoje
pojazdy do herbaciarni wyposazonych w telewizory, gdzie wraz z pasazerami
mogli obejrze¢ odcinek. Pociagi byly opdznione, gdyz podrézni odmawiali
opuszczenia peronu. Sklepy zamykano w kazda niedziele o 9.30. W wioskach
ogladanie Ramajany przypominalo religijny obrzed. W artykulach opisywano,
jakie czynnosci wykonywali widzowie przed emisja:

W wielu domach ogladanie Ramajany stato si¢ rytualem religijnym, a tele-
wizor jest ozdabiany girlandami, pasta z drzewa sandatowego i muszlami.
Dziadkowie upominajg mlodziez, aby wzigli kapiel przed pokazem, a gospo-
dynie odkladaja serwowanie posilkéw, aby rodzina byla oczyszczona przed
Ramajang (Lutgendorf 2006: 150).

Na swojej stronie internetowej Sagar wymienil najwazniejsze wydarze-
nie i reakcje ludzi, jakie odnotowala prasa w trakcie nadawania Ramajany:
podczas trzech kwadranséw wys$wietlania serialu, minister Uttar Pradesh,
najwigkszego indyjskiego stanu, odmawiatl przeprowadzenia jakichkolwiek
rozméw telefonicznych. W Dzammu i Kaszmirze rozzloszczeni widzowie
zaatakowali elektrownie, gdyz przerwano dostawe pradu w trakcie trwania
serialu. Konferencja prawnikéw w Patnie musiala zosta¢ opdzniona, gdyz
jej otwarcie zbieglo sie z telewizyjnym show i nikt si¢ nie pojawil. Panna
mloda spoéznila si¢ na swoéj slubu w Satara w stanie Maharasztra, bo ogla-
dala Ramajang. Dwdch ministréow spoznilo si¢ godzing na ceremonie w Ra-
shtrapati Bhavan. Twierdzili, ze byli zajeci ogladaniem Ramajany. W szpi-
talu psychiatrycznym w Ranchi zwykle hatasliwych i brutalnych pacjentéw
w niedziele wypuszczano na zewnatrz. Czesto obrzucali oni kamieniami
malpy siedzace na drzewach. Dzigki temu, ze ogladali Ramajane, uspaka-
jali sie. Gdy ujrzeli Hanumana wykonujacego rézne zadania dla Ramy, ich
stosunek do malp zmienit si¢. Zaczeli dokarmia¢ zwierzeta, a nawet wznie-
$li nagrobek dla martwej malpy. Wedtug doniesien prasy, Ramajana wyle-
czyla chlopca z amnezji. Po powaznym wypadku chlopak nie pamigtal nic
ze swojego poprzedniego zycia. Wysitki rodzicéw i kilka zabiegéw nie po-
mogly w przywrdceniu mu pamieci. Pewnego dnia jego siostra poprosila
go, aby obejrzal z nig Ramajane. Znajome motywy muzyczne z serialu wy-
wolaly pozytywna reakcje i chlopiec szybko odzyskal dawne wspomnienia.
Procesja pogrzebowa w Muzaffarnagar zostala opdzniona o godzing, aby
umozliwi¢ ogladanie Ramajany zalobnikom. W Lucknow pacjenci skar-
zyli sie, ze lekarze i pielegniarki opuscili dyzur w czasie nadawania serialu.
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Aby wierni mogli obejrze¢ odcinek, wiele ko$ciotow przektadalo godzine
nabozenstwa’.

Odbidr tempa akcji i dtugosci odcinkéw Ramajany zalezy od kregu kul-
turowego. Prasa anglojezyczna zarzucala serialowi w rezyserii Sagara bole$nie
powolny rozwdj narracji. Epizody, ktére w Ramajanie przedstawiano w kilku
odcinkach, w zachodnich produkcjach trwalyby kilka - kilkanascie minut jak
np. zabicie demona. Fakt ten nie umknal prasie: ,,Przez pi¢¢ odcinkow trwa
zabdjstwo demona Bali, a przez kolejne pig¢ $cina sie¢ Kumbhakarna” (Mazu-
mdar 1988: 2).

Popularno$¢ serialu przewyzszyta kilka lat pdzniej ekranizacja innej epo-
pei indyjskiej Mahabharaty. Ramajana zostala zapisana w Ksigdze Rekordéw
Guinnessa jako najczesciej ogladany cykl w historii telewizji do 2003 roku
(Lutgendorf 2006: 146).

O Ramajanie India Today (Law 2003: 16) pisal 16 lat po premierze pierw-
szego odcinka w styczniu 1986 roku. W artykule Low zauwazyl, ze Sagar od-
kryl uszczesliwiajacy usmiech Aruna Govila jako Ramy, oraz moc telewizji.
Odtad niedzielne poranki nie byly takie same. Serial zostal nagrodzony Ludo-
wym Orderem Narodowym za najlepszy serial telewizyjny roku 1987. Wedlug
India Today (Law 2003:16) Ramajana przetarla nowe szlaki na calym $wiecie
i osiagnela co$ wyjatkowego, czego nawet prorocy, uczeni, wielcy mysliciele,
przywodcy religijni, reformatorzy spoleczni i politycy nie mogliby osiagna¢
przez cale wieki. Ramajana zostala wpisana do Ksiegi Rekordéw Limca. We-
dlug statystyk stacji BBC, serial obejrzato ponad 650 milionéw ludzi na calym
$wiecie. Hindusi traktowali go jak kojacy balsam dla duszy. Serial sprawil, jak
twierdzi India Today (Law 2003: 16), ze naréd ponownie spojrzat z duma na
swoja kulture, tradycje i dziedzictwo oraz czyste zasady etyczne. W Ramajanie
ukazano zwyciestwo dobra nad zlem i wychwalano szlachetne cnoty. Serial
byl przedstawiany w bardzo estetyczny sposdb i méwil o wartosciach istot-
nych dla przecigtnego hinduskiego widza. Przestanie Ramajany przekraczato
bariery kastowe, wyznaniowe, jezykowe i granice polityczne. Euforia, ktéra
pojawiala si¢ podczas nadawania Ramajany, zostala udokumentowana przez
media, co samo w sobie stalo si¢ legenda*.

Zachodni krytycy uwazali jednak, ze Sagar ,,zmasakrowal” literacki skarb
Indii w celu zwiekszenia zyskow stacji telewizyjnej. Recenzenci, ktérzy w ten
sposob oceniali serial, czgsto odnosili si¢ do trzystustronicowych streszczen
epopei czy wczesniejszych ekranizacji, ktore trwaly trzy-cztery godziny. Dla

> www.sagartv.com/ramayan.htm.
* www.sagartv.com/ramayan.htm.
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odbiorcéw przyzwyczajonych do amerykanskich seriali sensacyjnych tempo
akcji Ramajany moglo by¢ ucigzliwe. W indyjskiej prasie pojawialy sie z kolei
zarzuty, ze serial skonczyl si¢ za szybko. Rezyser pytany przez India Today, dla-
czego nie mogt zmiesci¢ wydarzen z ostatniej ksiegi Walmikiego w oryginalnej
sekwencji, odpowiedzial: ,Nie mialem czasu. Dostalem tylko siedemdziesiat
osiem odcinkéw, pie¢dziesiat dwa na poczatek... Dlatego tak duzo pomingtem”
(Melwani 1988: 10).

Upodobanie do tak powolnej narracji wywodzi si¢ z tradycji hinduskiej
podczas wykonywania Waisnawa katha, czyli ludowych narracji (Lutgendorf,
1989: 34-61). Gawedziarze, ktérzy specjalizowali si¢ w opowiadaniu epopei,
w tym Ramajany (najpopularniejszych tekstach w péinocnych Indiach), do
niedawna byli wynajmowani na dtuzszy czas, by opowiada¢ dzieto w codzien-
nych odcinkach kazdego wieczora, po wykonanej przez stuchaczy pracy. Wiek-
szo$¢ gawedziarzy bywalo zatrudnianych na okreslony czas, np. dziewieciu,
pietnastu czy dwudziestu jeden dni, gdy wyktadali jedynie niewielka cze$¢ tek-
stu. Opowiesci czesto przybieraly forme improwizacji stownej skladajacej sie
z dygresji i elaboratéw. Zdarzaty sie wystepy, gdzie jeden wers byt wyjasniany
przez caly dzien, uwazano, ze taka forma jest dowodem talentu gawedziarza,
jednakze nalezaly one do rzadkosci. Cechg narracji kathy jest tendencja do
~udomowiania” postaci, poprzez opowiesci w potocznym jezyku i z elemen-
tami, ktore nie wystepuja w tescie zrodtowym. Wydarzenia zawarte w historii
czgsto stuzyly jako trampolina do poruszania spraw mistycznych, filozoficz-
nych, a nawet politycznych. W wielu regionach Indii katha stanowi forme za-
réwno katechezy, jak i rozrywki (Lutgendorf 1989: 37). Wystepy katha oparte
s3 na eposie, jednakze przedstawiano réwniez epizody, ktére nie wystepuja
w tekscie, jak i twdrcze interpretacje poszczegélnych werséw, co wzbudzato
szczegolny entuzjazm wsréd odbiorcow.

Ramanand Sagar podczas tworzenia scenariusza $wiadomie odniost si¢
do tradycji kathy. Szczegélnie zainspirowata go tworczosci popularnego gawe-
dziarza Morari Bapu (Lutgendorf 2006: 150). Rezyser wprowadzil do serialu
narratora nawigzujacego do kathy. Tradycyjnie méwca przed rozpoczeciem
opowiesci byt poddawany ablucjom. Podobnie miody aktor Brahmana, bedacy
narratorem w Ramajanie, oczyszczal si¢ za pomoca diety i praktyk religijnych
oraz wykonywal rytualy ablacyjne przed nagrywaniem kwestii. Brahmana sta-
wal na podium, gdzie strojony byt girlandami i czczony jako wcielenie tymcza-
sowego Weda Wjas, czyli mowca $wietej tradycji (Narayan 1989: 46).

W prasie pojawialy si¢ informacje na temat zmiany stylu Zycia rezysera
Ramajany - Sagara, wyrzeczenia si¢ alkoholu i tytoniu oraz stosowania diety
wegetarianskiej, ktora narzucal ekipie filmowej. Dziennikarze zarzucali mu
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hipokryzje i zmiane stylu Zycia na rzecz rozglosu i promocji Ramajany (Lut-
gendorf 2006: 150).

Ikonografia bostw w serialu to polaczenie opiséw zawartych w kathi z re-
ligijng sztuka wizualng. Sagarowi zalezalo, aby wyglad i charakteryzacja gtow-
nych bohateréw, Ramy i Sithy, jak najbardziej odnosila si¢ do wyobrazen sze-
rokiego grona odbiorcow. Producenci podczas castingu dazyli do tego, zeby
wizerunki aktoréw wcielajacych sie w postaci Ramy i Sithy, (ktorzy sg w ser-
cach i umystach milionéw ludzi) mogty zawisna¢ na $cianach sklepéw i innych
miejsc, zardwno prywatnych, jak i publicznych. Wybdr specéw od castingdw
okazal si¢ trafiony, o czym $wiadczy popularnos¢ plakatéw z wizerunkiem
Aruna Govila wcielajacego si¢ w posta¢ Ramy. Dzi$ afisze z enigmatycznym
usmiechem aktora w Indiach uwaza sie¢ za kultowe (Lutgendorf 2006: 152).

Posta¢ Ramy i Bharata postanowiono ,uczlowieczy¢”, dlatego zrezygno-
wano z niebieskiej cery, ktdra jest cechg ikonograficzng obu postaci. Jednak
trudno bylo o realistyczne przedstawienie bohateréw pod innymi wzgledami.
Kostiumy i peruki Ramy oraz Lakszmany podczas ich pobytu na wygnaniu
w lesie pozostaly nieskazitelne, idealnie ulozone, a ich twarze ogolone. Sty-
lizacje przeszkadzaly krytykom, ktdrzy zarzucali, Ze bardziej naturalistyczne
kreacje mozna znalez¢ w teatrze (Melwani 1988: 56).

Hanuman i jego legiony zostaly przedstawione zgodnie z hinduska iko-
nografig: z umig$nionym, bezwlosym ludzkim ciatem, dlugim ogonem oraz
twarza malpy; ich zony byly przedstawione jako ludzkie kobiety. Kostiumy wy-
korzystane w serialu spotkaly sie z krytyka. Jeden z czotowych dziennikarzy
filmowych w Indiach, Simran Bhargava, w swoim artykule stwierdzil, ze ,ubra-
nia wygladaja jakby zostaly wykopane z jakiego$ zatechlego pnia na Chandni
Chowk (najtloczniejszym rynku w Nowym Delhi; przyp. D. M.) lub wydzierza-
wione z taniej wypozyczalni kostiuméw” (Bhargava 1987: 70).

Z1a jakos¢ efektoéw specjalnych nie umknela uwadze krytykéw, a ci przy-
zwyczajeni byli do standardéw kina w stylu Stevena Spielberga. Ramajanie pod
wzgledem technicznym blizej bylo do poczatkow Star Treka czy Dr. Who niz
amerykanskich produkeji z drugiej potowy lat 80. Koszt byl niewatpliwie czyn-
nikiem, ktéry spowodowal, ze efekty specjalne byty niskiej jakosci (cho¢ nie-
ktore sceny, takie jak pozar na Sri Lance, byly znakomicie wykonane). Ponadto
Sagar zauwazyl, ze wiekszo$¢ jego odbiorcéw przyzwyczajona byta do skrom-
nej scenografii i zadowalala si¢ tanszymi efektami. Nie byly one niezbedne do
utrzymania zainteresowania widzéw. Dla odbiorcow istotne bylo zobaczenie
$wiata lepszego i pigkniejszego niz ten, w jakim zyja na co dzien. Nacisk, jaki
kiadziono podczas realizacji Ramajany, dotyczyl stworzenia niezbyt skom-
plikowanych postaci i uwzglednienia kwestii religijno-duchowych zawartych
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w wypowiadanych dialogach. W Ramajanie, podobnie jak w filmach z Bol-
lywood, w wielu scenach pojawiaja si¢ piosenki. Sagar niektére sceny batali-
styczne zastgpil muzyczng narracjg, co znacznie ograniczyto koszty produkgji.

Ramajana niewatpliwie zastyneta z powodu ogromnej ogladalnosci i re-
akcji widzow, ktorzy w odbiornikach zobaczyli nie ludzi, a bogdw, i nadali jej
funkcje, jaka znali do tej pory z tradycyjnych form religijnych, czyli rytualna.
Rozwdj telewizji w Indiach nastapil nagle w latach 80. XX wieku i nie wyra-
stal bezposrednio z kultury tego kraju. W tym czasie w Indiach ksztaltowala
sie tozsamo$¢ narodowa, a Ramajana polaczyta ten bardzo zréznicowany pod
wieloma wzgledami nardd.
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Malgorzata Major
Uniwersytet Gdanski

Revival lat 90. w serialu telewizyjnym.
Miedzy sentymentem, resuscytacja a esencja

Abstrakt:

Telewizyjna reanimacja Miasteczka Twin Peaks i Z Archiwum X rozpoczela lawine de-
cyzji wlodarzy telewizyjnych o powrotach popularnych seriali lat 80. i 90. Tenden-
cja telewizyjnych powrotéw do przeszlosci wzbudza kilka zasadniczych pytan, nie
tylko na temat wspodlczesnego krajobrazu audiowizualnego, ale i potrzeb odbiorcow.
Ostatnie 15 lat telewizja (gléwnie amerykanska) spedzita na przeksztalcaniu zaréwno
modelu odbiorczego i kanaléw komunikacji z widzem, jak i na przewietrzaniu listy
tematow, ktore mogg stanowi¢ podwaliny dla scenariuszy kolejnych seriali. Na skutek
tych dzialan (na plaszczyznie technologicznej, jak i pracy kreatywnej showrunneréw)
otrzymali$my mnogo$é¢ produkgji odcinajacych si¢ od swoich poprzednikéw, ze szcze-
golnym uwzglednieniem odejscia od poetyki telewizyjnej lat 90., uznawanej za zdomi-
nowang przez kryminalne seriale proceduralne, dramaty medyczne, opery mydlane
i seriale zbudowane wokot postaci superbohatera. Skad wiec pragnienie producentéw
i widzéw, aby powréci¢ do seriali nadgryzionych zebem czasu?

Stowa kluczowe:
revival, remake, retro, Netflix, serial kultowy, lata 90.

1. Wprowadzenie. Wejscie Netfliksa do Polski

Poczatek roku 2016 wprowadzit zasadnicze zmiany w zwyczajach polskiej
widowni telewizyjnej. Nie sposéb zlekcewazy¢ faktu, ze 6 stycznia najwigk-
sza biblioteka audiowizualna w koncu stata si¢ dostepna dla polskich widzow,
a takze dla mieszkancow 130 innych krajow'. Tym samym Netflix rozpoczat
$wiatowa ekspansje (wcigz jednak nie jest dostepny na rynku chinskim). Nie
do konca jednak mozna bylo wowczas méwic o atrakcyjnej ofercie skierowanej
dla polskiej widowni (w styczniu oferta Netfliksa dla Polski stanowila zaledwie

! http://www.spidersweb.pl/2016/01/netflix-oficjalnie-w-polsce.html [dostep:
06.01.2016].
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17,8% tego, co oferowane jest amerykanskim uzytkownikom serwisu), co ra-
czej o zdjeciu blokady terytorialnej, poniewaz do konca lipca 2016 interfejs dla
polskiego widza wcigz dostgpny byt jedynie w jezyku angielskim, a platnos¢
w zlotéwkach zostala umozliwiona dopiero w czerwcu (wczesniej obowiazy-
wala platno$¢ w euro). Oficjalny debiut polskiego interfejsu serwisu nastapit
20 wrzesnia 2016, kiedy do Warszawy na konferencje prasowa przyjechal Reed
Hastings, CEO i wspoélzatozyciel Netfliksa. Poza udostepnieniem polskiej wer-
sji jezykowej bazy, w ofercie pojawily si¢ takze polskie filmy, a docelowo Netflix
planuje produkowac filmy i seriale w Polsce (Hastings wyrazit nadzieje, ze do
2020 roku powstanie pierwsza polska produkcja, ktéra musi jednak wpisywac
sie w oczekiwania Netfliksa, czyli nadawa¢ sie do dystrybucji na wszystkich
rynkach, na ktérych funkcjonuje serwis). Zatem oficjalnie polska widownia
nie musi juz ucieka¢ sie do korzystania z kontrowersyjnej wtyczki VPN, po
ktorg siegali polscy widzowie chcac placic¢ za ustuge Netfliksa przed 6 stycznia
2016 To jedna z licznych oddolnych inicjatyw widzéw, dajaca sie podsumo-
wa¢ parafraza popularnego hasta, skierowanego kilka lat wczesniej pod adre-
sem HBO: ,,[Netflix]! Take My Money!*”.

Poczatkowy entuzjazm wyrazany w polskim dyskursie publicznym po
kilku tygodniach zmienit si¢ w wyraz zniecierpliwienia, poniewaz okazalo sie,
ze oferta dla polskiej widowni jest znacznie okrojona w stosunku do tego, co
ogladaja brytyjscy widzowie, o amerykanskich nawet nie wspominajac. Dla
fanow seriali telewizyjnych, ktorzy wiele tytutéw obejrzeli tak zwanymi ,,nie-
autoryzowanymi kanalami dystrybucji’, oferta Netfliksa okazala si¢ mocno

* http://www.spidersweb.pl/2016/01/netflix-dns-vpn-proxy-region.html [dostep:
14.01.2016]. Jak w tekscie VPN - wirtualne sieci prywatne, pisze Daniel Greinert: VPN
(ang. Virtual Private Network, Wirtualna Sie¢ Prywatna), mozna opisa¢ jako tunel,
przez ktéry plynie ruch w ramach sieci prywatnej pomiedzy klientami koncowymi za
posrednictwem publicznej sieci (takiej jak Internet) w taki sposob, ze wezly tej sieci sa
przezroczyste dla przesytanych w ten sposdéb pakietéw. Zob. http://reset.ath.bielsko.pl/
systemy-operacyjne/artykuly/windows/2010/vpn.aspx [dostep: 31.07.2016].

* Widzowie sfrustrowani faktem, Ze nie mogg korzysta¢ z ustugi HBO GO bez ko-
niecznosci wykupienia pakietu kablowego ,,na telewizor”, pisali do szefa HBO (w ak-
¢ji pod hastem ,Take My Money, HBO!”) z pytaniem, dlaczego ignoruje widzéw
chcacych korzystaé jedynie z serwisu streamingowego, nieposiadajacych telewizoréw
i niepotrzebujacych pakietu telewizyjnego: http://takemymoneyhbo.com/ [dostep:
31.07.2016].
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przeterminowana i nietrafiona®. Z calg pewnoscig jednak sam sposéb obco-
wania z serialem zyskal nowy standard — mozliwe jest ogladanie dowolnie wy-
branych (spo$rdd dostepnej oferty) seriali, wytaczanie ich w dowolnym mo-
mencie, a gdy zechcemy do nich powrdci¢, program podpowie nam, w ktorej
doktadnie minucie przerwalismy seans. Zaproponuje nam takze wiele nowych
tytuléw, ktore powinny nam przypas¢ do gustu, sadzac po dotychczas wybie-
ranym repertuarze.

Serwis umozliwia takze dostep do ustugi na wielu ekranach, co pozwala na
wykupienie jej przez kilka osob i podzielenie si¢ kosztami’. Wydawaloby sie¢
wigc, ze tym samym polski widz dostgpil bram telewizyjnego raju i nieustan-
nie siggat bedzie po nowe produkcje z ulubionej péiki: neoseriale. Tym bar-
dziej zaskakuje wiec, ze Netflix w swoich planach produkcyjnych na rok 2016
i kolejne przewidzial wiele wznowien seriali znanych i popularnych w latach
80. i 90., a moglo si¢ wydawa¢, ze bedzie kontynuowal produkcje dramatéow
jakosciowych, od ktérych zaczynat swojg ekspansje na rynkach telewizyjnych.

2. Od Petnej chaty do Petniejszej chaty. W pogoni za remake’iem

Rok 2016 to takze pierwsze zetkniecie swiatowej widowni z zapowiadanymi
od dawna duzymi powrotami telewizyjnymi. 24 stycznia w stacji FOX wyemi-
towany zostal pierwszy odcinek 10 sezonu Z Archiwum X (1993-2002, po-
wrot — 2016), ktdry nie spotkal si¢ z powszechnym entuzjazmem, co jednak
nie przelozyto si¢ na niska frekwencje. Widownia dopisala zaréwno w Stanach
Zjednoczonych, jak i w przypadku emisji w FOX Polska, czy w 80 innych kra-
jach na $wiecie®. Przyczyn pdzniejszego niezadowolenia bylo wiele, jednakze
konkluzja krytykéw brzmiata nastepujgco — oczekiwania wobec serialu Chrisa
Cartera wiazaly si¢ z dostosowaniem fabuly serialu do wspolczesnych techno-
logii i wykorzystaniem ich w scenariuszu, a takze skorzystaniem z bogatych
mozliwosci realizacyjnych, ktérymi FOX nie dysponowal w 1993. Reasumu-
jac — fani serialu byli rozczarowani faktem, ze nowe Z Archiwum X wygladato

* Wiele dyskusji na ten temat mozna znalez¢ w serwisie serialowa.pl, na przyklad pod
tymi artykulami: http://www.serialowa.pl/117051/mina-lata-zanim-polski-netflix-be-
dzie-jak-amerykanski/ [dostep: 31.07.2016]; http://www.serialowa.pl/129655/netflix-
ma-problem-ten-problem-to-zagranica/ [dostep: 31.07.2016].

* Koszt ustugi wciaz jest nieznacznie wyzszy w Polsce niz w Stanach Zjednoczonych,
mimo ze polska baza jest o wiele mniejsza niz amerykanska. Wigcej na ten temat:
http://www.spidersweb.pl/2016/06/ile-kosztuje-netflix-pln.html [dostep: 31.07.2016].
® Dane dotyczace ogladalnoéci pierwszego odcinka: http://www.serialowa.pl/117656/z-
-archiwum-x-bije-rekordy-na-calym-swiecie/ [dostep: 31.07.2016].
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tak, jakby nakrecono je w latach 90. mimo tego, zZe gdyby mitologie serialu
wspomoc nowymi technologiami w sposdb wlasciwy, serial z pewnoscig by
na tym zyskal i, co oczywiste, spotkalby si¢ z aprobata widowni. Widownia
serialu, mimo ocen krytycznych, obejrzala sze§¢ nowych odcinkéw, co dato
stacji FOX sygnal, ze kolejny sezon takze spotkalby si¢ z licznym odbiorem
i znalazl swojg publiczno$¢. Wysoka ogladalnos$c¢ i zwigzane z nig zyski z pasm
reklamowych wokot emisji sg niezwykle istotne w przypadku nadawania line-
arnego, w planach sg zatem kolejne odcinki serialu. Skupiajac sie przez chwile
na rozwigzaniach scenariuszowych warto dodac, ze w ciggu zaledwie 40 minut
pierwszego odcinka zanegowane zostaly i poddane w watpliwos¢ dziatania po-
dejmowane przez 10 lat pracy bohateréw w FBI. Trudno wigc méwi¢ o innym
sukcesie niz frekwencyjny, z drugiej strony — scenariusze pisane przez Chrisa
Cartera nigdy nie byty najmocniejszym ogniwem tej produkcji. To dzieki ta-
kim twoércom, jak Vince Gilligan czy Glen Morgan, widzowie zapamietali wiele
»Monster-of-the-Week”.

Prace nad kolejnym wielkim powrotem, czyli serialem Twin Peaks Marka
Frosta i Davida Lyncha, wciaz trwaja’, tymczasem Netflix, stynacy dotychczas
z dramatow jakos$ciowych, seriali nowej generacji, wyprodukowat kontynuacje
(bedaca réwnoczesnie swego rodzaju remake’iem) Petnej chaty (Full House,
1987-1995). Serial Petniejsza chata (Fuller House, 2016-) zadebiutowal w bi-
bliotece Netfliksa 26 lutego 2016 i spotkal si¢ z miazdzacymi opiniami kry-
tyki jako wtdrny, z przeterminowanym $miechem ,,z puszki’, nienadazajacy za
realiami wspolczesnych seriali komediowych, a mimo to Netflix zdecydowal,
ze powstanie kolejny sezon® (dotychczas kazda z produkcji Netfliksa dostawata
zamOwienie na drugi sezon; kasacje rozpoczynaja si¢ najwczesniej po 3. transzy
danego tytulu, jak miato to miejsce w przypadku Hemlock Grove, Bloodline czy
pierwszej produkcji Netfliksa — Lilyhammer). Petniejsza chata (z zaskakujaco
wysoka oceng na IMDD, otrzymang od amerykanskich widzéw) to podobnie
jak nowe Z Archiwum X zbyt wierna kopia swojego poprzednika; w $wiecie
seriali komediowych wida¢ to szczegolnie dobitnie, obecnie publiczno$¢ nie

7 Serial powrdci w 2017 w stacji kablowej Showtime.

® Reed Hastings, podczas swojej wizyty w Warszawie, pytany przez polskich dzienni-
karzy o to, dlaczego Netflix produkuje réwniez nieudane seriale, jak na przykiad Petl-
niejsza chata, odpowiedzial, ze wychodzi z zalozenia, iz nie ma czegos takiego jak zly
serial; kluczowe jest to, aby dany serial trafit na odpowiednia publicznos¢. Wedle jego
wiedzy Petniejsza chata spotkala si¢ z licznym i pozytywnym odbiorem, co najprawdo-
podobniej $wiadczy o tym, Ze uzytkownicy serwisu chetnie, wbrew opiniom krytykdw,
siegali po ten serial.
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lubi instrukeji dotyczacych tego, co powinna uznaé za wyjatkowo zabawne.
Obsada serialu ulegta zmianie, zostala zdominowana przez aktorki, ktére
w oryginalnej produkcji wystepowaly jako nastolatki (Candace Cameron Bure,
Jodie Sweetin, Andrea Barber). Wiekszos¢ z nich to aktorki niezawodowe, co
mocno uwidocznilo si¢, gdy dostaly sporo przestrzeni do wystepéw. Zdecy-
dowanie nieudana realizacyjnie produkcja bedzie kontynuowana, poniewaz
prawdopodobnie cieszy sie powodzeniem frekwencyjnym, tego jednak si¢ nie
dowiemy, gdyz Netflix prawie nigdy nie ujawnia danych na temat swoich wy-
nikéw ogladalnosci, ani nie udostepnia szczegdtow dotyczacych popularnosci
seriali z wlasnej stajni, tak zwanych Netflix Originals.

Gdy zastanowi¢ si¢ nad tym, co w Pelniejszej chacie pozostato z lat 90.
(i stanowi¢ mialo kluczowy dla widza wabik), okaze sie, ze niewiele. Przede
wszystkim, ,,zaktualizowany” wyglad domu, w ktérym rozgrywa sie akcja se-
rialu, z jednej strony nawigzuje do estetyki minionych dekad, z drugiej stanowi
ogniwo posrednie miedzy sentymentalizowang przeszto$cig a terazniejszo$cia.
Podobnie dzieje si¢ w przypadku bohateréw, ktorzy nawiagzujac do przesztosci,
muszg jednoczesnie objasnia¢ ja nowej widowni, ktéra nie miata okazji ogla-
dac Petnej chaty.

Rozwazajac przyczyny reaktywacji serialu, za ktéra odpowiada tworca Pefnej
chaty, czyli Jeft Franklin, okaze si¢, ze fundamenty remake’u zostaly niewla-
$ciwie polozone. Przede wszystkim Petna chata wzbudzala zainteresowanie
widowni telewizyjnej, poniewaz opowiadata o niecodziennej w latach 80. i 90.
sytuacji, a mianowicie kreslita losy trojki mezczyzn wspdlnie wychowujacych
dzieci®. Odwrdcenie tej sytuacji w Petniejszej chacie i opowiedzenie anegdot
na temat trdjki kobiet wychowujacych wspolnie dzieci wydaje si¢ nietrafione
nie tylko dlatego, ze seriali o ,wspolnictwie w macierzynstwie” bylo wiecej, ale
takze dlatego, Ze u podstawy scenariusza nie ma historii na tyle niecodziennej,
ze wartej opowiedzenia. Mezczyzni w latach 80. (inaczej niz dzisiaj), czy to
w przypadku polskich realiéw, czy tez amerykanskich, na ogét nie angazowali
sie w proces wychowawczy tak intensywnie jak obecnie, wigc warto byto te hi-
storie przedstawi¢. Kulturowo wychowanie dzieci przypisywane jest kobiecie,
wigc Petniejsza chata nie tamie zadnego stereotypu, dzieki ktéremu mogtaby
budowa¢ nowatorskie zarty sytuacyjne. Przede wszystkim z tego powodu,
a takze kryzysu i wyczerpania formutly sitcomu, serial nie nalezy do udanych.

° Nawiazywala takze do popularnego filmu z udziatem Toma Sellecka, zatytutowanego
Trzech mezczyzn i dziecko (3 Men and a Baby, 1987).

116



Revivallat 90. w serialu telewizyjnym. Miedzy sentymentem, resuscytacja a esencja

3. Kochane klopoty (2000-2007). Seriale dla dziewczat i kobiet w wydaniu
Netfliksa

Netflix doskonale rozpoznaje'® oczekiwania spoleczne i swoimi produkcjami
stara si¢ zaspokajac potrzeby repertuarowe zréznicowanej widowni. Nieprzy-
padkowo zadebiutowat serialem Domek z kart (House of Cards, 2013-), ktory
w 2013 wpasowal si¢ idealnie w rosnacg wowczas popularnos¢ jakosciowych
dramatow politycznych z wyrazistymi postaciami antybohateréw. Dzisiaj, gdy
rynek nasycit si¢ nie tylko dramatami jakosciowymi, ale i calg gamg rozma-
itych produkcji definiowanych jako neoseriale, pole manewru do powrotéw
dla seriali familijnych i obyczajowych, za ktérymi widownia zaczeta tesknid,
okazalo sie spore. Z tego powodu Petniejsza chata wpasowala si¢ najpraw-
dopodobniej w oczekiwania widowni, ktéra ,konsumuje” sitcomy razem
z positkami. Nie sposdb tego czyni¢ ogladajac gatunki bardziej angazujace,
a wraz z konicem emisji takich seriali, jak Dwdch i pot (Two and a Half Men,
2003-2015) czy Jak poznalem wasza matke (How I Met Your Mother,
2005-2014), zabraklo popularnych sitcoméw, przy ktérych mozna wykonywac
rozmaite prace domowe, albo spedza¢ czas na kanapie i odpoczywa¢ po ca-
lym dniu zajegé. Czas tak wielkich sitcomoéw, jak te wyzej wspomniane, czy jak
definiujacy swdj gatunek Przyjaciele (Friends, 1994-2004), dobiega juz konca.
Pojawila si¢ jednak przestrzen do powrotéw, poniewaz zwyczajnie zabraklo
repertuaru, ktdrego dotychczas stacje telewizyjne dostarczaly nam w nadmia-
rze. Netflix postanowil wypelni¢ t¢ luke, zwlaszcza ze dotychczas produkowat
seriale dla zupelnie innej publicznosci — nie tylko gdy mowa o Domku z kart;
wystarczy tez wspomnie¢ Bloodline (2015-), Orange is The New Black (2013-)
czy cho¢by Stranger Things (2016-). Wida¢ wyraznie, ze oczekiwania widowni
wzgledem telewizji §rodka wzrastaja, o czym coraz czesciej pisza krytycy''.
Chcialoby si¢ powiedzie¢, ze nie samym dramatem jakosciowym czlowiek

1% Dzieki niezwykle precyzyjnemu monitoringowi zwyczajow swojej widowni (spraw-
dza, kiedy wylaczamy dany serial, na jak dtugo, czy wracamy do danego odcinka, ile
odcinkéw ogladamy podczas jednego seansu, czy zatrzymujemy odcinek w czasie emi-
sji itp.). Sami takze mozemy w dowolnym momencie przejrze¢ chronologiczng liste
wszystkich filmoéw i seriali, ktore obejrzeliSmy w serwisie, lacznie z datg i godzing emi-
sji. Daje to pelny obraz tego, ile odcinkéw serialu obejrzeliémy danego dnia.

"' Jak pisata Angelica Jade Bastién w artykule When Did Audience Stop Taking ,,Middle-
brow” Television Seriously?, telewizja srodka wciaz jest ogladana, tylko nie zawsze zda-
jemy sobie sprawe z faktu, ze nasz ulubiony serial to nie jest hotubiona quality tv; zob.
http://www.vulture.com/2016/04/midbrow-television-when-did-we-stop-taking-it-
seriously.html [dostep: 29.04.2016].
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zyje. Wszystko to, co oferowala dotychczas telewizja srodka, a co znikneto
w ostatniej dekadzie z pola widzenia fandw seriali, obecnie zndéw wraca.

Kochane ktopoty (Gilmore Girls, 2000-2007, wznowienie — 2016), serial
emitowany przez The WB i The CW, doczekat sie decyzji o kontynuacji i w li-
stopadzie 2016 powrdcil z 4. odcinkami jako nowa produkcja Netfliksa. Za-
nim jednak serwis podjal t¢ decyzje, umiescil w swojej bazie dotychczasowe
sezony Kochanych klopotow i tym samym wyksztalcit nowe pokolenie fanow,
ktérzy nie mieli okazji, aby oglada¢ serial w latach jego premierowej emisji. Juz
w czerwcu 2015, podczas festiwalu telewizyjnego ATX w Teksasie, oryginalna
obsada serialu spotkala si¢ ze swoja widownia, ale wowczas nie mowiono jesz-
cze o realizacji nowych odcinkéw, chociaz byty takie oczekiwania. Oficjalne
potwierdzenie ze strony Netfliksa pojawito si¢ w pazdzierniku 2015. Twor-
czyni serialu, Amy Sherman-Palladino, poinformowata widzéw, ze dzigki Net-
fliksowi mogta zakonczy¢ historie bohaterek czterema stowami, ktére zawsze
chciala umiesci¢ na koncu, ale nie miala takiej mozliwosci (nie brala udzialu
w realizacji 7. sezonu serialu).

W latach 2000-2007 serial cieszy! si¢ olbrzymia popularnoscig zwlaszcza
wsrod zenskiej widowni z uwagi na eksplorowanie relacji matka-cérka, oma-
wianie inicjacji w doroslos¢, przedstawianie dojrzalej kobiecosci i prezento-
wanie odmiennych modeli Zycia. To kolejny tytul, po Pefniejszej chacie, zmie-
niajacy kurs Netfliksa i potwierdzajacy jego otwarcie na widownie, dla ktorej
dotychczas nie produkowat seriali. Co ciekawe, nie jest to proba zagospoda-
rowania widowni komediodramatéw HBO, ale raczej widowni seriali stacji
ogolnodostepnych, zwlaszcza sitcomdéw CBS'. Pojawia si¢ wiec pytanie, czy
widz CBS wykupuje abonament Netfliksa, ale jezeli serwis podjal takie decy-
zje, oznacza to, ze najprawdopodobniej poprzedzil to odpowiednim rekone-
sansem. Co prawda, w kwestii przyrostu nowej liczby abonentéw w pierwszym
kwartale 2016 znaczaco si¢ pomylit (oczekiwal wzrostu w postaci 2,5 mln wi-
dzoéw, pojawito si¢ jedynie 1,7 mln), ale by¢ moze w tej kwestii przeprowadzit

> Nalezy podkresli¢, ze Kochane klopoty to serial majacy status kultowego i zdecy-
dowanie wyzej ceniony niz sitcomy CBS. Nie zmienia to jednak faktu, ze serial Sher-
man-Palladino sprawia krytykom spory problem, poniewaz w formie jest bardzo kon-
wencjonalny (42-45 minutowy serial obyczajowy opowiadajacy o zyciu codziennym
matlego amerykanskiego miasteczka, w ktérym kazdy zna swoje miejsce i spelnia okre-
$lone funkgje), ale w scenariuszu przemyca wiele watkéw i postaci, ktdre wpisaly sie
w histori¢ amerykanskiego serialu i stanowig punkt odniesienia, gdy mowa o elemen-
tach metatematycznych, nawigzaniach do bogactwa kultury popularnej, czy emancy-
powaniu spoteczenstwa.
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doktadniejsze rozpoznanie. Netflix jest ustuga luksusowa, na ktéra nie kazdy
widz amerykanskich stacji ogolnodostepnych moze sobie pozwoli¢, zanim
wigc serwis zdecyduje si¢ na produkcje serialu dla takiego widza, powinien
upewnic sie, czy ten zechce z ustugi skorzystac.

Kochane ktopoty, pod wzgledem oceny ryzyka optacalnosci tej produkeji,
s3 wyborem trafniejszym niz wspomniana Petniejsza chata, przede wszystkim
dlatego, ze ten serial posiada wlasny fandom, aktywny w mediach spoteczno-
$ciowych. Poza tym jest to uniwersalna opowie$¢ o matce i cérce, budowa-
niu relacji w nienuklearnej rodzinie, a takze o réznie definiowanej kobiecosci.
Moze si¢ wiec okazac, ze Kochane kfopoty ,,zabiorg” czes¢ widowni takim se-
rialom, jak Dziewczyny (Girls, 2012-) i Broad City (2014-). Co prawda, serial
Amy Sherman-Palladino unikat watkéw tak kontrowersyjnych, jak te przed-
stawiane przez Len¢ Dunham czy duet Glazer i Jacobson, ale moze wpisac si¢
w popularny obecnie trend redefiniowania kobiecosci i budowania na nowo
rél kobiet we wspolczesnym spoteczenstwie.

Réwnoczesnie warto podkresli¢, ze Kochane ktopoty powstaty u schytku lat
90., a mimo to sg mocno przesigkniete ich estetyka, co z pewnosciag wplywa
pozytywnie na budowanie sentymentu wokot tej produkeji.

4. Telewizyjne lata 90. Rozwazania o fenomenie

Estetyke amerykanskiej telewizji lat 90. ksztaltowato wiele elementéw, z kto-
rych dla polskiej widowni najwazniejsze wydaja si¢ gadzety, moda uliczna
i szeroko rozumiany styl zycia. Nie da sie zaprzeczy¢, ze wigkszos¢ telewi-
dzoéw urodzonych w latach 80. swoje pierwsze telewizyjne doswiadczenia
wigze z serialami familijnymi, jak Dzieri za dniem (1989-93) albo operami
mydlanymi z Modg na sukces (1987-) na czele. Telewidzowie pamietajacy
czotowke serialu Dzieri za dniem, a doktadnie rodzenstwo Thatcherdw siega-
jace rano do lodéwki po plastikowy kanister z sokiem pomaranczowym, maja
$wiadomos$¢, ze marzenie o powtoérzeniu tego gestu towarzyszylo 2/3 widowni
serialu. Do dzisiaj stanowi on rodzaj najsilniej zakorzenionego wyobrazenia
o amerykanskim kapitalizmie. Gdy w polskich sklepach brakowalo akceso-
riéw kuchennych typu lunchboxy, czy pojemnikéw na sok, Becca i jej rutyna
dnia codziennego stanowita punkt wyjscia do ogloszenia deklaracji: ,,pew-
nego dnia ja réwniez bede mial/a lodéwke z kanistrem soku pomaranczo-
wego’, co mialo znaczy¢ mniej wiecej tyle, ze wkroétce i ja bede widdl/wiodla
zycie jak w serialu. Kluczowe bowiem bylo poczucie wolnosci i nonszalancji,
ktére znamionowal 6w gest. Jako spoteczenstwo we wczesnym okresie trans-
formacji, nie byliSmy przeciez wyposazeni w tak szeroki asortyment plasti-
kowych opakowan zastepczych. Poza tym metki i marki zbyt wiele dla nas
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znaczyly, aby je ukrywac, ekspozycja byla réwnie wazna jak sam proces kon-
sumpcji. Nie bez powodu gromadzili$my puszki po imperialistycznym napoju
zwanym Coca-Cola. Zatem w marzeniu o soku pitym wprost z lodéwki bylo
réwniez pragnienie wyrwania sie z prowincjonalnego zbieractwa metek jako
symbolu skromnego wcigz dobrobytu.

Wiedza na temat amerykanskich positkow, czerpana czy to z seriali oby-
czajowych, czy oper mydlanych sprawila, ze dazenie do stylu Zycia bohateréw
ulubionych seriali stato si¢ dla nas naglace. O ile bohaterowie serialu Dzier
za dniem egzemplifikowali styl zycia klasy $redniej z calym anturazem sprze-
tow kuchennych, grafiku wypelnionego pracg i czasem wolnym, i - co naj-
wazniejsze — czasem poswigconym rodzinie, o tyle bohaterowie Beverly Hills
90210 wyzwalali w mlodych widzach pragnienie edukacji w takiej formie,
jaka oferuje amerykanski system szkolnictwa. Na szczycie listy marzen znaj-
dowala sie szkolna szafka. W koncu to wokot niej zbudowana zostata narra-
cja serialu. Spotkania przy szafkach to okazja do rozmowy, relacjonowania
burzliwego przebiegu dnia poprzedniego, oméwienia (badz umdwienia sie na)
szkolng impreze (uczniowie amerykanskiego high school konstytuuja swoje ist-
nienie dzigki uczestnictwie w domoéwkach organizowanych pod nieobecnos¢
rodzicow).

By¢ jak Brenda albo Kelly to plan na Zycie niejednej fantazjujacej o ro-
mansach fanki serialu, ale by¢ jak Andrea Zuckermann znaczylo - mie¢ wta-
dze¢. Praca w szkolnej gazetce nie byla tym samym, co nasze rodzime, smetne,
tworzone pod dyktando nauczyciela opracowania encyklopedycznych hasel.
Praca w szkolnej gazetce amerykanskiej high school to wyzwanie nie mniejsze
niz zarzadzanie kancelarig prezydenta - liczne dylematy, decyzje o znaczeniu
politycznym, powinnosci wobec uciskanych, proby przelamywania monopolu
uprzywilejowanych itd. Wymagato to zaangazowania, tuzina zatemperowa-
nych oléwkéw i licznych notatnikow.

Przyziemne marzenia modowe wigzaly sie gléwnie z posiadaniem, ograni-
czonym jedynie rozmiarem szafy, dzinsu w postaci spodni, kurtek, kombine-
zonow i wszystkiego innego, co mozna uznac za element garderoby’.

'* Wiecej na temat fenomenu telewizyjnych lat 90. w artykule mojego autorstwa: Ame-
ryka z importu w polskiej telewizji lat 90., w: Pomiedzy retro a retromanig, red. M. Ma-
jor i P. Wlodek, WN Katedra, Gdansk 2016 (w druku).
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Wspominanie telewizyjnych lat 90. stanowi wiec powrdt do przeszlosci wi-
dza, jego naiwnych marzen o konsumpcyjnym stylu zycia, ktére mialo stac sie
juz wkrotce rzeczywistoscia'.

5. Resuscytacja popkulturowego trupa lat 90.

Poza wymienionymi serialami, powrdcg takze (produkowane dla rozmaitych
stacji telewizyjnych) takie seriale, jak Stoneczny patrol (Baywatch, 1989-2001),
MacGyver (1985-1992), Bajer z Bel-Air (The Fresh Prince of Bel-Air, 1990-1996),
Druzyna A (The A-Team, 1983-1987) i Swiat wedtug Bundych (Married... with
Children, 1987-1997). Trudno oceni¢ potencjat tych seriali zanim jeszcze po-
wstang, ale istnieje spore prawdopodobienstwo, ze cze¢$¢ z nich zakonczy si¢
tiaskiem. ,,Mysle o tym, jak o 13-letniej przerwie na reklamy”, mowil Chris
Carter przed powrotem serialu Z Archiwum X, i okazalo sig, ze nie byto w tym
zadnej przenosni. Serial wrdcit po trzynastu latach w takiej formie, jakby w mie-
dzyczasie telewizja w ogoéle si¢ nie zmienita. Pytanie o oczekiwania widzow
okazuje sie bardzo zgubne, bowiem chcg oni serialu, ktory lubili w przesztosci,
ale réwnocze$nie pragna dla niego nowych dekoracji. Wybor tych wlasciwych
jest najtrudniejszym z zadan kazdego showrunnera.

Okazuje si¢ jednak, ze przenoszenie wizji serialu z przesztosci do teraz-
niejszosci w proporcjach 1:1 rzadko przynosi pozadany skutek. O wiele lepiej
sprawdzaja si¢ formy nawigzujace do przeszlosci, ale interpretujace ja w nowy
sposdb (owe ,nowe dekoracje”). Najlepszym tego przykladem jest serial FX
Fargo (2014-), a takze serial Netfliksa zatytulowany Stranger Things (2016-).
Obydwa tytuty bawig sie zbiorowa pamiecia dotyczaca tego, co stanowi dla nas

" Jak pisza Magda Szcze$niak i Mateusz Halawa w artykule Realizm kapitalistyczny
polskiej transformacji: ,,Telewizyjna Ameryke gonilismy w rekordowym tempie (jakby
antycypujac wspolczesne zartoczne praktyki binge watching), jego zwolnienie wywo-
tywato za§ powszechne zniecierpliwienie. Jak pisata ironicznie Krystyna Kofta w opu-
blikowanym w »Polityce« artykule o setnym odcinku Dynastii: »Emeryci pisza do tele-
wizji rozpaczliwe listy, zeby czesciej niz raz w tygodniu emitowa¢ ich ulubiony serial,
poniewaz inaczej nie zdaza dowiedzie¢ sie, jakie sg losy ich ulubionych bohateréw”
Nadrabianie zaleglosci nie musialo sie jednak przektada¢ na wyksztalcenie zachod-
nich form odbioru i sposobdw czytania obrazéw. Ogladana dziesie¢ lat po oryginalnej
emisji Dynastia nabrala w Polsce wzorotworczego charakteru i w ten sposob ksztal-
towala wyobrazenia Polakéw o luksusie oraz stylach Zycia w krajach rozwinietego
kapitalizmu. Importowane z Zachodu obrazy staly si¢ obrazami do nasladowania«”
Zob. http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/352/673 [dostep: 01.08.2016].
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kolejno kwintesencje lat 70. (drugi sezon Fargo®) i 80. (Stranger Things). Nie
znajdujemy w nich opowiesci o rzeczywistosci tamtych czasow, ale reanimacje
naszego ich wspomnienia czy wyobrazenia.

Warto przy tej okazji zapytac, czy kultura retromanii jest tworcza. Wydaje
sie, ze to niezwykle wazne wobec nagtych powrotéw nie tylko seriali telewi-
zyjnych, ale i innych przejawéw popkultury. Revival, remake, sequel, reebot, to
tylko etykietki dla rozwijajacej si¢ mody na powroty, ktdrej skutek jest ten sam
- nostalgia za przeszlo$cig, jawigcy sie jako najlepszy okres naszego zycia (bez-
troskie dziecinstwo, wczesna mlodos¢, pierwsze gadzety elektroniczne prze-
sylane przez cioci¢ z Ameryki itp.). Aby wzbudzi¢ w widzu nostalgie, tworcy
serialu musza wykonac¢ wiekszy wysilek niz jedynie zgromadzenie kilku sprze-
tow z popularnego w przeszlosci serialu, jak to si¢ stalo w przypadku Petniej-
szej chaty.

Jeden z najpopularniejszych seriali lat 90., ogladany przez polskich widzow
w telewizyjnej dwdjce jako Przystanek Alaska (Northern Exposure, 1990-1995),
wciaz nie doczekal sie cho¢by wzmianki o planowanym powrocie, a stanowi
kwintesencje naszego wyobrazenia o tym, jak powinien wyglada¢ wzorcowy
serial z lat 90.

Przystanek Alaska wzbudzal zainteresowanie publicznosci z uwagi na kilka
czynnikéw. Przede wszystkim eksponowal najmniej znany i niezmitologizo-
wany przez amerykanska popkulture zakatek Stanow, ktéry dopiero w ostat-
niej dekadzie stal sie¢ modng destynacja dla producentéw telewizyjnych, reali-
zujacych reality shows w nieoczywistych lokalizacjach. Poza tym towarzyszyl
w procesie aklimatyzacji nowojorskiemu lekarzowi przybylemu (w ramach
stypendialnej pokuty) do malego miasta Cicely. A po trzecie i nie mniej wazne,

'* Marta Wawrzyn w tekécie 10 powodéw, aby ogladaé 2. sezon Fargo - czyli sniezng
makabre w nowej odstonie, podkresla: ,Drugi sezon Fargo rozpoczyna sie w 1979 roku
i juz od pierwszych minut w bardzo bezposredni sposéb odnosi si¢ do czekania na
Ronalda Reagana - nie aktora, z ktérego powodu opdzniajg sie zdjecia i wszyscy inni
marzng, a polityka, ktéry za chwile powie Amerykanom to, co chca ustyszed, i dzigki
temu wygra wybory prezydenckie. Ludzie nie chcg stucha¢ prezydenta Cartera, ktory
probuje ich przekona¢ do siebie za pomocg brutalnej prawdy. Potrzebuja nadziei, ze
co$ sie zmieni, potrzebuja narracji, ktéra sprawi, ze poczuja sie lepiej. Fargo juz w pro-
logu niezle ten stan umystu Amerykanéw uchwycito, ale na tym nie koniec. W serialu
bedzie jeszcze wigcej polityki i pojawi si¢ sam Reagan, w ktorego wcieli si¢ Bruce Cam-
pbell”. Catly tekst dostepny tutaj: http://film.onet.pl/artykuly-i-wywiady/10-powodow
-aby-ogladac-2-sezon-fargo-czyli-sniezna-makabre-w-nowej-odslonie/j5¢cjb0 [dostep:
31.07.2016].
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byt serialem nowogeneracyjnym zanim jeszcze jego tworcy i widzowie zdazyli
sie tego domysli¢. Cytowanie Freuda, Junga, wielkiej literatury §wiatowej, re-
lacjonowanie kalendarza zydowskich $wiat i tradycji (jak cho¢by celebrowanie
Jom Kippur), obchody udanej zimy (Bon Hiver), szkolenia dla przyszlego sza-
mana, historia rozwoju miasta zwigzana z tworczo$cig Franza Katki to tylko
kilka z powodéw, ktére czynig z serialu produkowanego m.in. przez Davida
Chase’a (pozniejszy tworca Rodziny Soprano [The Sopranos, 1999-2007])
dzieto wykraczajace poza telewizyjne ramy. Gdy Przystanek Alaska emitowany
byl premierowo przez stacje CBS, funkcjonowal jako serial obyczajowy. Mozna
uznac to przyporzadkowanie gatunkowe za nadmierne uproszczenie, jednak
jesli wezmie sie pod uwage, ze obserwowana w serialu obyczajowos¢ to w isto-
cie wielowatkowy esej o codziennych rytuatach mieszkancéw Cicely, wowczas
etykietka gatunkowa okaze si¢ nad wyraz trafna i mniej ,,uwierajaca™®.
Powrét Przystanku Alaska wydaje sie niemozliwy z jednego kluczowego
powodu. Historia opowiadana przez twércéw miala swoje umocowanie w la-
tach 90. i tylko w nich mogta funkcjonowa¢. Chcialoby si¢ powiedzie¢, ze to,
co si¢ wydarzyto w latach 90., powinno zosta¢ w latach 90. (zaoszczedziloby
to nam wielu nieudanych seansow telewizyjnych). Jednakze gléwna tego przy-
czyng jest fakt, ze eksponowana w serialu ciekawos$¢ wobec nieznanego, kon-
frontacja obcego ze zbiorowoscia, ucieczka ,,poza cywilizacj¢” mozliwa byla
przed tak gwaltownym skokiem technologicznym, z jakim obecnie mamy
do czynienia. Jednoczesnie hybryda gatunkowa jaka byl Przystanek Alaska,
czyli polaczenie serialu obyczajowego z dramatem jako$ciowym, utrudnilaby
znaczgco skalibrowanie wlasciwej grupy odbiorczej. W latach 90. telewizyjna
dwdjka emitowala po prostu ,nieco dziwny serial dla dorostych”, dzisiaj te
dziwnos¢ nalezatoby zamkng¢ w bardziej precyzyjne ramy widowni docelowe;.
Warto réwniez pamietad, ze wysyp neoseriali amerykanskich stacji kablo-
wych spowodowal, Ze w ciggu ostatnich 15 lat obejrzelismy tak wiele produkeji
famigcych rozmaite tabu spoleczne, ze wlasciwie niewiele kwestii powinno
wzbudza¢ obecnie kontrowersje czy zywiolowe dyskusje. Krytycy czesto pod-
kreslajg, ze wszystko juz (na matym ekranie) bylo. Zazwyczaj umownie ustala
sie rok 1999 (premiera serialu Rodzina Soprano) jako moment, w ktérym

1% Serial obyczajowy jako gatunek swoja zla stawe zawdziecza nadmiernemu i bted-
nemu definiowaniu seriali stricte familijnych jako obyczajowych (zreszta wiekszo$¢
produkcji emitowanych przez TVP 11 2 w latach 90. okreslana byta mianem serialu
obyczajowego, przez co rzeczywiste przyporzadkowanie gatunkowe ulegto rozmyciu
i obecnie kazdy serial mozna nazwa¢ obyczajowym, poczawszy od Siddmego nieba [7th
Heaven, 1996-2007], a skoniczywszy na Breaking Bad [2008-2013]).
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rozpoczela sie ekspansja produkgji stacji kablowych, obficie eksplorujacych te-
maty niszowe, trudne, wzbudzajace silne emocje widowni i poruszenie wsrod
publicystéw oraz badaczy. Popularny w 2015 roku hasztag #Becauselt’s2015,
rozpropagowany w mediach po tym, gdy nowy premier Kanady Justin Tru-
deau tlumaczyt po zaprzysiezeniu swojego rzadu, dlaczego wprowadzit pary-
tet plci (w kanadyjskim rzadzie zasiada 15 kobiet i 15 me¢zczyzn), ma dlugi
zywot i chetnie stosowany jest takze w wersji #Becauselt’s2016 (w 2016 roku
trojmiejska Manifa korzystata z polskiej wersji hasta: ,,Poniewaz jest 20167).
Oznacza on, ze juz najwyzsza pora, aby wszystkie wciaz niezalatwione pro-
blemy emancypacyjne raz na zawsze przepracowac i zostawi¢ w przesztosci'’.
Z tego tez powodu wznowione seriale lat 90., ktére miatyby kontynuowac
pewne przedemancypacyjne wzorce kobiecosci i meskosci, waloryzowa¢ pa-
triarchalny system spoleczny, w gruncie rzeczy wyrzadzalyby wiecej szkody
niz pozytku. Warto wiec doglebnie przemysle¢ nasza nostalgie za przeszloscia,
zanim ktoras ze stacji telewizyjnych ogtosi powrét Straznika z Teksasu (Walker,
Texas Ranger, 1993-2001).
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie
Popularne seriale w mediach spotecznosciowych

Abstrakt:

Celem artykulu jest przedstawienie, jak popularne wspoélczesne seriale prezentowane
sa w mediach spoteczno$ciowych. Analizie poddano 10 najlepszych seriali z 2015 roku
wedlug portalu filmowego Rotten Tomatoes. Takie badania sa trudne pod wzgledem
metodologicznym, poniewaz nietatwo ustali¢ oficjalno$¢ kanatu komunikacyjnego czy
dobra¢ odpowiednig probke reprezentatywna dla nieustannie zmieniajacego si¢ krajo-
brazu mediéw spolecznosciowych. Do seriali, ktore majg najlepsze strategie komuni-
kacyjne oraz charakteryzuja si¢ najwyzsza liczba polubien odbiorcéw, nalezy zaliczy¢
Gre o tron, Daredevila, Zadzwoti do Saula czy Mr. Robota.

Stowa kluczowe:
seriale, media spolecznosciowe, Facebook, Twitter, YouTube, Instagram

Wprowadzenie

Wspdlczesne popularne na calym $wiecie seriale nie tylko egzystuja w prze-
strzeni filmowej, ale rowniez sa zmuszone do obecnosci w mediach spotecz-
no$ciowych - traktowanych przede wszystkim jako element promocyjny, ale
réwniez jako sposéb podtrzymania kontaktu z publicznos$cia. Dodatkowo stu-
dia filmowe dzieki angazowaniu si¢ w tego typu komunikacje otrzymuja infor-
macje dotyczace postrzegania konkretnych aktoréw czy filméw, co ma wptyw
na kreacje kolejnych produkcji (Robehmed 2015).

Niniejszy tekst jest probg przyjrzenia si¢ temu, w jaki sposob najpopular-
niejsze w 2015 roku seriale s3 obecne w mediach. Zostaly w nim wskazane
nie tylko platformy spoteczno$ciowe, na ktérych znajduja sie profile seriali,
ale réwniez zostal omdéwiony sposob, w jaki seriale sa tam prezentowane. Zba-
danie zawartosci profilow w nowych mediach umozliwia ich analiz¢ porow-
nawczg i wyciggniecie wnioskow dotyczacych konkretnych strategii obecnosci
medialnej.

Media spoleczno$ciowe sg juz uzywane przez producentéw tresci telewi-
zyjnych do wielu aktywnosci, np. do glosowania za posrednictwem tzw. social
TV. Wydaje sig, ze trend ten bedzie zyskiwal na znaczeniu, zwazywszy, ze juz
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ponad polowa (56%) amerykanskich widzéw jest na nich zalogowana podczas
ogladania (Hill 2016). Nie jest to jedynie tymczasowa moda, ktéra wymyka sie
rygorystycznym badaniom naukowym. Wrecz przeciwnie, pojawia si¢ coraz
wigcej tekstow dotyczacych tego zagadnienia, poruszajac kwesti¢ hybrydyzo-
wania si¢ postmodernistycznego, multimodalnego jezyka wspoiczesnych ame-
rykanskich seriali z jezykiem i praktykami spotykanymi w nowych mediach
(Moschini 2015) czy tez sprawdzajac, jak te platformy zmieniajg zaangazo-
wanie konsumenckie i redefiniujg komercyjne strategie marketingowe wsréd
produkgji telewizyjnych (Pagani, Mirabello 2011).

Tematem prezentowanej publikacji s takze zmiany w produkcji serii tele-
wizyjnych, ktére nastgpily dzieki mediom spotecznosciowym, umozliwiajace
tradycyjnym stacjom telewizyjnym (jak analizowana w tym artykule MTV)
przejscie od dziatan kreacyjnych do dzialan kuracyjnych (Wiggins 2014), czy
zagadnienia zwigzane z wplywem ruchu w mediach spolecznosciowych na
sukces telewizyjnych show (Quintas-Froufe, Gonzales-Neira 2014), czy tez
kwestia potrzeby dzielenia si¢ przezyciami filmowymi (Wohn, Eun-Kyung
2011).

W rodzimym pismiennictwie naukowym réwniez spotyka sie teksty na-
ukowe dotyczace zwigzku seriali i mediow spolecznosciowych (np. Myslak,
Siudak 2015; Ojcewicz 2014). Niestety, jest ich jednak niewiele. Wigkszos¢
tekstow poswieconych tej problematyce to jednak teksty publicystyczne (np.
Roguski 2013; Witkowska 2016; Pilarz 2015).

Metodologia

Na wstepie tej czesci chcialbym zaznaczy¢, ze zaréwno wybierajac probke, jak
i potem ja analizujac, napotkatem szereg trudnosci metodologicznych. W upo-
rzagdkowaniu i analizie materiatu przydatne byly dwie pozycje: Interpretacja
materiatow wizualnych (Rose 2010) i Sekrety pomiarow w mediach spoteczno-
sciowych (Lovett 2012).

Przyjmujac, ze bede badal popularne seriale, najpierw musialem ustali¢,
jakie produkcje spelniaja to kryterium. Nie znalazlszy naukowych zestawien
najpopularniejszych seriali i nie chcac korzystac z serwisow, ktore agreguja je-
dynie tresci od swoich uzytkownikéw, jak Filmweb czy IMDb, wykorzystatem
amerykanski portal Rotten Tomatoes, ktéry w swoich ocenach laczy zdanie
przecietnych uzytkownikéw serwisu z opinig tzw. ,,top krytykéw”'. Tam zna-
laztem liste 10 najlepszych seriali w 2015 roku: Zadzwon do Saula, sezon 1,

! About Rotten Tomatoes, Rotten Tomatoes, http://www.rottentomatoes.com/about/
[dostep: 16.01.2016].
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Fargo, sezon 2, Zawdd: Amerykanin, sezon 3, Catastrophe, sezon 1, Deutschland
83, sezon 1, The Knick, sezon 2, Gra o tron, sezon 5, Master of None, sezon 1,
Daredevil, sezon 1, Mr. Robot, sezon 1%

Majac juz odpowiednig probke produkgji filmowych, zmuszony bytem
odnalez¢ kazdy tytul w mediach spotecznosciowych. Zalozylem, ze miejscem
centralnym, gdzie beda one wyrdznione, sg strony internetowe konkretnych
seriali. Mylitem sie - tylko kilka seriali na swojej stronie WWW mialo odno-
$niki do nowych mediéw?. Zanotowatem réwniez przypadki, Ze na stronach
seriali znajdowaly sie odsylacze do tych platform, byly to jednak profile pro-
ducenta serialu lub stacji telewizyjnej. Katalogujac kanaly mediéw spotecz-
no$ciowych, zmuszony bylem do recznego wpisywania tytutu serialu w oknie
wyszukiwania.

Kiedy juz odnalazlem profile seriali, napotkalem na kolejna bariere. Pro-
blemem bylo ustalenie oficjalnosci konkretnego profilu. Oczywiscie media
spolecznosciowe posiadaja symbol, przewaznie w postaci tzw. ptaszka na nie-
bieskim tle, $wiadczacy o tym, ze dany kanal jest oficjalny’, ale to wlasciciele
marki muszg o taki symbol wystapi¢. W wigkszosci przypadkéw to czynili, ale
nie zawsze®, totez pozostawala mi tutaj jedynie subiektywna ocena, czy dany
profil jest profilem oficjalnym.

*Top 10 TV Shows 2015, Rotten Tomatoes, http://www.rottentomatoes.com/top-tv/
[dostep: 16.01.2016].

*Nalezy to ztozy¢ na karb coraz mniejszej popularnosci stron internetowych. Zob.
J. Dziecielak, Strony internetowe czotowych reklamodawcow coraz mniej popularne,
Media & Digital, http://dziecielak.com/mj-blog/2016/3/23/strony-internetowe-czoo-
wych-reklamodawcw-coraz-mniej-popularne [dostep: 10.06.2016].

* Wiecej informacji o oficjalnosci profiléw, zob. zweryfikowana strona lub profil,
Facebook, https://www.facebook.com/help/196050490547892 [dostep: 12.06.2016];
plakietki weryfikacyjne kanaléw, YouTube, https://support.google.com/youtube/
answer/3046484?hl=pl [dostep: 12.06.2016]; Co to jest konto zweryfikowane i po czym
poznac oficjalnie zweryfikowane konto?, Twitter, https://support.twitter.com/articles/
20170359 [dostep: 12.06.2016].

*Na przyklad administratorzy medidéw spotecznoéciowych Gry o tron zadbali o po-
twierdzenie swoich profiléw na Facebooku — Game of Thrones, Facebook, https://www.
facebook.com/GameOfThrones/?fref=ts [dostep: 14.06.2016] i Twitterze — Game of
Thrones, Twitter, https://twitter.com/GameOfThrones [dostep: 14.06.2016], nie uczy-
nili jednak tego w przypadku YouTube - Game of Thrones, YouTube, https://www.
youtube.com/user/GameofThrones [dostep: 14.06.2016].
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Przystepujac do analizy, zalozytem, ze bede badal jedynie oryginalne wer-
sje kanatow mediéw spotecznosciowych - przede wszystkim anglojezyczne.
Zalozenie to wynika z tego, ze cz¢$¢ seriali w momencie prowadzenia badan
nie posiadata swoich polskich premier i nie istnialy ich oficjalne polskie profile
w interesujacych mnie serwisach®. Niektérych oryginalnych wersji kanatow
tych mediow nie moglem jednak przegladac z polskiej sieci internetowej, po-
niewaz zawarto$¢ konkretnych materiatéw promocyjnych czesto byla przezna-
czona wylacznie na rynek amerykanski’. W takich okoliczno$ciach zmuszony
bytem z korzystania z serwisu VPN® Tunnel Bear®.

W tym miejscu nalezy doda¢, ze brane pod uwage zestawienie z Rotten
Tomatoes dotyczy konkretnego sezonu serialu wyemitowanego w 2015 roku,
profile w mediach spotecznosciowych odzwierciedlaja za$ catkowita aktyw-
no$¢ od poczatku stworzenia danego profilu.

Omowienie obecnosci seriali w najwazniejszych mediach spoleczno$ciowych
Zestawienie tabelaryczne, ktore ponizej prezentuje, obrazuje istnienie popu-
larnych seriali w portalach spofecznosciowych (tab. 1).

¢ Z drugiej strony ciekawym zagadnieniem do zbadania wydaje sie poréwnanie ory-
ginalnych anglojezycznych wersji kanaléw medidéw spotecznos$ciowych z ich polskimi
(oczywiscie oficjalnymi, jesli takie istnieja) odpowiednikami - jednak jest to temat na
odrebny artykul.

7 W przypadku Fargo, gdy chcialem przeglada¢ strone internetowg serialu, pojawit sie
komunikat: ,, Thank you for your interest in FX Networks. The content you are trying
to access is not available in your region” (Dzi¢kujemy za zainteresowanie Siecig FX.
Tres¢, do jakiej starasz sie dotrzed, nie jest dostepna w twoim regionie — trum. S.Z.). FX
Networks, http://www.fxnetworks.com/region-fx [dostep: 16.01.2016]. W przypadku
Zadzwot do Saula na kanale serialu na Twitterze réwniez niektdre tresci byty bloko-
wane, np. Why can’t Mike pull the trigger?, Twitter, https://twitter.com/BetterCallSaul/
status/723194615034040321 [dostep: 21.04.2016].

® ,Wirtualne sieci prywatne (VPN, virtual private network) to potaczenia typu punkt-
-punkt przez sie¢ prywatng lub sie¢ publiczng, takg jak Internet. Klient sieci VPN
uzywa specjalnych, opartych na protokole TCP/IP protokoléw, nazywanych protoko-
tami tunelowania, do wirtualnego wywolywania wirtualnego portu na serwerze sieci
VPN”. Zob. Co to jest VPN?, Microsoft, https://technet.microsoft.com/pl-pl/library/
cc731954(v=ws.10).aspx [dostep: 23.02.2016]. Innymi stowy, dzieki wirtualnym sie-
ciom prywatnym, ktérych Tunnel Bear jest jednym z wielu przykladéw, mozna korzy-
sta¢ z zawarto$ci Internetu przeznaczonego na inne niz np. polski rynek.

° Tunnel Bear, https://www.tunnelbear.com/ [dostep: 10.01.2016].
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Tytul serialu Facebook Twitter YouTube Inne
Zadzwon do Saula, X X - Google+ -/x
sezon 1
Instagram x
Tumblr x
Fargo, sezon 2 X X - Google+
Zawod: Amerykanin, X X - Instagram x
sezon 3
Google+ x
Tumblr x
Catastrophe, sezon 1 -/x -/x - -
Deutschland 83, sezon1 |-/x -/x - -
The Knick, sezon 2 X -/x - Tumblr x
Gra o tron, sezon 5 -/x -/x -/x Google+ -/x
Master of None, sezon1 | -/x -/x = Instagram -/x
Daredevil, sezon 1 -/x -/x - Instagram -/x
Mr. Robot, sezon 1 X X -/x Instagram -/x
Legenda:
x — link do medium spoteczno$ciowego konkretnego serialu na stronie WWW
-/x — obecno$¢ w medium spoleczno$ciowym (wyszukiwanie reczne)

Tab. 1. Obecno$¢ seriali w mediach spofeczno$ciowych.
Zré6dto: oprac. whasne, stan na 21.02.2016.

Jak wynika z tabeli, wszystkie seriale s3 prezentowane przede wszystkim
w dwoch serwisach spolecznosciowych: Facebooku i Twitterze. Niektore po-
siadaja rowniez swoje profile na Instagramie.

W przypadku obecnosci seriali na YouTube mozna zauwazy¢ pewna pra-
widlowos¢: stacje producenckie majg tam swoj kanal, publikuja na nim zapo-
wiedzi, dodatkowe tresci, ciekawostki dotyczace wszystkich swoich produkcji.
I tak si¢ dzieje w przypadku niemal wszystkich omawianych tu produkeji. In-
teresujacy wydaje si¢ fakt, ze tylko Gra o tron i Mr. Robot maja profile w ser-
wisie YouTube, ale nieobecno$¢ pozostalych tytuléw zapewne spowodowana
jest konkurencyjnoscig, gdyz YouTube to serwis wideo. Seriale emitowane sg
w tradycyjnych kanatach telewizyjnych badz na ptatnych platformach interne-
towych, totez umieszczanie ich lub ich fragmentéw na darmowej platformie
nie przynosi profitow.
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Co ciekawe, YouTube ignoruje niecheé tworcow'™ i tworzy tzw. automa-
tycznie generowane kanaly tematyczne, co oznacza, ze ,,Algorytmy YouTube
automatycznie generuja kanaty z filmami dotyczacymi modnych i zyskujacych
popularnos¢ tematow”!!. Wygenerowane w ten sposob kanaty sa dostepne dla
wszystkich analizowanych pozycji.

Moéwiac o popularnosci seriali na Facebooku, warto zwrdci¢ uwage na
liczbe polubien (tab. 2). Jest ona mierzona od poczatku istnienia danego pro-
filu, totez mozliwe jest jedynie stwierdzenie, ktory serial jest najbardziej popu-
larny (bez podziatu na sezony). W tym przypadku prym wiedzie Gra o tron,
nastepnie jest Daredevil i Zadzwor do Saula. Serialem posiadajacym najmniej-
sza liczbe 0sdb lubigcych go na tym medium jest Catastrophe.

Tytul serialu Liczba polubien

Zadzwon do Saula 1683019
Fargo 579 500
Zawéd: Amerykanin 334233
Catastrophe 13963
Deutschland 83 wersja niemiecka 26 452

wersja angielska 19 532

The Knick 245 702
Gra o tron 16 995 569
Master of None 130 209
Daredevil 1881 761
Mr. Robot 713 804

Tab. 2. Liczba 0s6b lubigcych dany serial na Facebooku, stan na 21.03.2016.
Zrédlo: oprac. wlasne.

Podobnie jak w przypadku Facebooka, obecnos¢ seriali na Twitterze mozna
mierzy¢ jedynie w odniesieniu do wszystkich sezonéw (tab. 3). Najwazniejsza
kategorig jest liczba obserwujacych i tutaj znéw dominuje Gra o tron, za nig
plasuje si¢ Daredevil i Zadzwon do Saula. Ostatni jest Catastrophe.

1% Niektorzy tworcy otwarcie glosza, ze YouTube zbudowalo swoja potege na kradzionej
zawarto$ci. Zob. S. Dredge, YouTube is built on the back of stolen content says Trent Reznor,
»Ihe Guardian”, 15.06.2016, https://www.theguardian.com/technology/2016/jun/15/
trent-reznor-nine-inch-nails-youtube-stolen-content-apple-music [dostep: 15.06.2016].
" YouTube pomoc, https://support.google.com/youtube/answer/2579942 [dostep:
21.03.2016].
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Tytul serialu Tweety Obserwowani | Obserwujacy [ Polubienia
Zadzwon do 6601 30 192 000 1853
Saula

Fargo 2691 69 57 900 8 649
Zawdd: 1905 49 40 600 852
Amerykanin

Catastrophe 189 13 4 456 95
Deutschland 83 805 162 5274 399
The Knick 3004 848 31700 832
Gra o tron 54100 41 500 3060 000 2764
Master of None 815 20 15900 3114
Daredevil 2089 400 301 000 2961
Mr. Robot 12 400 1178 147 000 170

Tab. 3. Poréwnanie aktywnosci seriali na Twitterze, stan na 26.02.2016.
Zrédto: oprac. wlasne.

Réwnie wazng zmienng w przedstawianiu seriali w mediach spoteczno-
$ciowych jest opis ich strategii komunikacyjnych, jakie zachodzg bezposrednio
na poszczegdlnych profilach.

Twoércy Zadzwori do Saula prezentuja dwie strony WWW serialu. Pierw-
sza z nich to witryna'? imitujaca prawdziwg strone amerykanskiego prawnika,
druga to profesjonalna strona® serialu i to wlasnie na niej znajduja sie ikony
odsylajace do odpowiednich medidéw. Jest dos¢ rozbudowana i posiada wiele
ciekawych funkgji, patrzac z perspektywy fana serialu, jak np. wirtualny spacer
po miejscach, w ktdrych dzieje sie akcja filmu't. Dzigki uzyciu najnowocze-
$niejszych rozwigzan spacer mozna odby¢, korzystajac z technologii wirtualnej
rzeczywisto$ci, promowanej wlasnie w czasie emisji serialu®.

2 Saul Goodman. Attorney at law, http://www.amc.com/shows/better-call-saul/saul-
goodman-esq/ [dostep: 22.02.2016].

'? Better call Saul, AMC, http://www.amc.com/shows/better-call-saul [dostep:
22.02.2016].

" Virtual reality 360 degrees tour of Better call Saul, AMC, http://www.amc.com/
shows/better-call-saul/exclusives/360-tour [dostep: 26.02.2016].

'% Sprzet Oculus Rift do korzystania z wirtualnej rzeczywisto$ci mozna byto naby¢ pod
koniec pierwszego kwartatu 2016. Zob. Shopping cart, Oculus Rift, https://www.ocu-
lus.com/en-us/ [dostep: 27.02.2016].
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Na stronie tej produkeji znajduje sie rowniez ikona YouTube, ktora przekie-
rowuje odbiorce bezposrednio na playliste serialu'®. Caly kanatl dotyczy jednak
wszystkich filméw stacji producenckiej AMC, materialy audiowizualne od-
noszace si¢ do poszczegdlnych tytuldéw sa zas pogrupowane w oddzielne listy
materiatow. Na playliScie Zadzwor do Saula tworcy serialu prezentuja przede
wszystkim zapowiedzi kolejnych odcinkéw, fragmenty z nagran czy kroétkie
analizy bohateréw lub ich zachowan.

Na Instagramie, oprdcz tradycyjnych zdje¢ z planu czy uje¢ z filmu, ktére
znajduja si¢ na wigkszosci profilow seriali na tej aplikacji, mozna réwniez do-
strzec grafiki przedstawiajace konkretne rekwizyty doskonale charakteryzu-
jace danych bohaterdw, jak np. koc hipotermiczny Chucka McGilla czy budka
ochroniarska, w ktorej rezyduje Mike Ehrmantraut.

Zadzwori do Saula to tzw. spin-off”” innego popularnego serialu — Breaking
Bad, i wlasnie na Instagramie omawianej produkeji publikowane sg zdjecia
prezentujace rekwizyty czy lokalizacje wykorzystane w Breaking Bad.

Co ciekawe, Tumblr Zadzwor do Saula zawiera niemal identyczne tresci
jak Instagram tego serialu, z tg r6znica, Ze na tej platformie znajduje sie wiecej
GIF-6w'® (ruchomych obrazkow). Podobnie jest na Facebooku — w wigkszosci
publikowane sg te same zdjecia, co na innych aplikacjach.

Na tle omawianego zestawienia seriali szczegoélnie interesujagcym wydaje
sie Deutschland 83, poniewaz jest to jedyna produkcja nieanglojezyczna — co
ma odzwierciedlenie w mediach spoleczno$ciowych. Nie dziwi wigc fakt, ze
posiada dwa fanpagee - jeden po niemiecku, drugi po angielsku. Ten pierw-
szy ma wigcej fanow. Oba réznig si¢ tez od siebie oprawg graficzng. Angielski
profil ma zdjecie w tle, tzw. cover photo profilu, utrzymane w komiksowej kon-
wencji, niebiesko-roézowej tonacji kolorystycznej, z napisami reklamujacymi
produkcje Over the Wall. Under the Gun®. Oprécz gléwnego bohatera znaj-
duja si¢ tam takze inne postaci. Natomiast wersja niemiecka nie posiada zad-
nych napiséw oprocz tytulu. Na zdjeciu w tle zostala umieszczona przedarta

'¢ Better call Saul playlist, AMC, https://www.youtube.com/playlist?list=PLP63B9XP-
sQt27XTtWT-ahAatbYzekw8QC [dostep: 26.02.2016].

7 Program telewizyjny, film, ksigzka etc., ktore oparte s3 na bohaterach z innego pro-
gramu, filmu czy ksigzki. Zob. Spin-off, w: Merriam-Webster Dictionary, http://www.
merriam-webster.com/dictionary/spin%E2%80%93oft [dostep: 10.06.2016].

'® GIF - Graphics Interchange Format, nieme fragmenty filmowe. Zob. Stownik jezyka
polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl/slowniki/GIEhtml [dostep: 10.06.2016].

' Deutschland 83 - USA, Facebook, https://www.facebook.com/deutschland83/?ref=
br_rs [dostep: 21.03.2016].
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fotografia gtéwnego bohatera. To typowy zabieg przedstawiajacy rozdwojenie
postaci, nawigzujacy do dziatan bohatera rozdartego miedzy RFN a NRD.

Nie istnieje strona internetowa samego serialu Deutschland 83, ale sa wi-
tryny producentéw, mianowicie stacji RTL i UFA FICTION, ktore majg profile
na Facebooku, Twitterze i YouTube - jednak s3 to strony poswiecone wszyst-
kim produkcjom realizowanym w tych stacjach. Co ciekawe, wasnie ten serial
wzbudzil zainteresowanie takich amerykanskich potentatéw producenckich,
jak Amazon czy Netflix, ktorzy zamowili kolejne seriale wlasnie w jezyku
niemieckim?'.

Na Twitterze, do ktorego nie ma odnosnika na stronie gléwnej serialu,
Deutschland 83 jest reklamowany jako ,,pierwszy serial po niemiecku w ame-
rykanskiej telewizji’»2. Tworcy staraja sie angazowaé odbiorce w dylematy,
ktdre stojg przed gtéwnym bohaterem - szczegélnie jesli chodzi o dychotomie
wschdd-zachdd. W jednej z not czytamy: ,,Milos¢ mozna znalez¢ po obu stro-
nach muru. Ale, jak myglisz, z kim Martin powinien si¢ zwigza¢ na stale?”>.

Najpopularniejszym w mediach spolecznos$ciowych serialem jest opowies¢
tantasy Gra o tron, ktéra ma wlasng strone¢ internetowa*. Zawarte sa na niej
réwniez odnosniki do takich platform, jak Twitter, Facebook, YouTube, Tum-
blr, Instagram, sg to jednak profile producenta serialu - stacji HBO. Brak od-
sylaczy do oficjalnych profilow serialu. Nalezy ich szuka¢ manualnie, np. konto
na Twitterze jest prowadzone od 2010 roku i posiada wielka liczbe obserwu-
jacych: ponad 3 miliony. Wiekszo$¢ not na Twitterze to zdjecia, GIF-y oraz
krotkie klipy filmowe. Gra o tron odznacza si¢ taka mnogos$cia bohaterdw, ze
posty nie s3 monotonne, a intrygujace. Jeden z badaczy dodaje nawet, ze HBO

% Deutschland 83, Facebook, https://www.facebook.com/Deutschland83.RTL/?ref=br_rs
[dostep: 21.03.2016].

*'S. Hughes, Deutschland 83 opens the floodgate for a German TV renaissance, ,The
Guardian’, 23.02.2016, http://www.theguardian.com/tv-and-radio/tvandradioblog/
2016/feb/23/deutschland-83-opens-the-floodgate-for-a-german-tv-renaissance?
CMP=share_btn_fb [dostep: 25.02.2016].

*? Deutschland 83, Twitter, https://twitter.com/Deutschland83 [dostep: 26.02.2016].
Tlum. wlasne.

** Love can be found..., Twitter, https://twitter.com/Deutschland83/status/635936429
646872576 [dostep: 25.02.2016]. Ttum. wtasne.

** The official website for the HBO series Game of Thrones, HBO, http://www.hbo.com/
game-of-thrones [dostep: 25.02.2016].
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wykorzystuje media spotecznosciowe do tego, aby ,,drazni¢ i denerwowac swo-
ich fanéw”» (Nededog 2015).

W przypadku Mr. Robot jego strona znajduje si¢ na stronie producenta
USA Network®. Co ciekawe, istnieje réwniez inna, bardziej interaktywna wi-
tryna tego serialu, swoim wygladem przypominajaca ekran komputera, ktéry
czesto widzimy w serialu, a mianowicie ekran pelen komend?.

Administratorzy fanpage'u Mr. Robot na Facebooku narracje prowadza
w interesujgcy sposob — wiekszo$¢ wypowiedzi konczy si¢ stwierdzeniem:
friend (przyjacielu) lub kiddo (dzieciak), np. jeden z fanéw pod wpisem z dnia
13.03.2016, reklamujacym panel dyskusyjny na konferencji SXSW, pyta: ,,Iden-
tyfikatory potrzebne?”, uzyskuje odpowiedz: ,Dla tego panelu tak, przyjacie-
lu”. Zarzadzajacy strona w kontaktach z odbiorcami postuguja sie stylem od-
dajacym atmosfere serialu. We wpisie z 12.03.2016 fanka pod zaproszeniem
na wydarzenie pisze: ,,Jestem w odleglosci 3 mil i na piechotg, ale dojd¢”, na co
uzyskuje odpowiedz: ,fsociety bedzie na ciebie czekato™.

Wiréd analizowanych materialéw mozna zauwazy¢ fakt swoistego niedo-
ceniania medidéw spolecznosciowych, np. w przypadku Catastrophe nie ma na
stronie WWW podanego odno$nika do Twittera, mimo Zze oficjalny kanat na
nim istnieje. Mozna jedynie domniemywac¢, dlaczego tak sie dzieje: dlaczego
producenci zrezygnowali z pochwalenia si¢ swoja aktywnoscia. By¢ moze dla-
tego, ze nie ma zbyt wiele tweetdw, a by¢ moze nie ma tam zbyt wiele wpisow,
poniewaz odnosnika do profilu nie umieszczono na stronie gtéwnej produkeji
i nie wydatkowano odpowiednich sil na promocje.

Co ciekawe, czesto jeden portal spolecznosciowy odsyla do innych, jak np.
dzieje si¢ w przypadku serialu The Knick, ktérego Tumblr odsyla do Twittera
i Facebooka®. Tworzy sie pewnego rodzaju symbioza: jedne media napedzajg
inne.

?* Thum. wlasne.

*¢ Oficjalna strona internetowa serialu Mr. Robot, USA Network, http://www.usanet-
work.com/mrrobot [dostep: 25.02.2016].

*7 Strona internetowa serialu Mr. Robot, http://www.whoismrrobot.com/ [dostep:
26.02.2016].

*8 Fanpage Mr. Robot, Facebook, https://www.facebook.com/WholsMrRobot/videos/
1076500259083583/ [dostep: 13.03.2016]. Ttum. wiasne.

** Tamze, https://www.facebook.com/WhoIsMrRobot/photos/a.884530864947191.
1073741828.863092440424367/1076490219084587/2type=3&theater [dostep:
12.03.2016]. Ttum. wlasne.

%0 At The Knick, Tumblr, http://attheknick.tumblr.com/ [dostep: 25.02.2016].
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Negatywna cecha obecnosci seriali na wielu platformach spotecznoscio-
wych jest powtarzalnos¢ tresci, np. w przypadku Zadzwori do Saula te same
zdjecia sg uzywane we wszystkich mediach, ktére ten serial posiada. Drugi
przyklad to Master of None*', gdzie zdjecie jednego z bohateréw z podpisem
naklaniajagcym odbiorce do aktywnosci jest wykorzystywane w kilku miej-
scach®. Mozna wysnu¢ wniosek, ze to serial dostosowuje si¢ do swoich odbior-
cow i chce by¢ dostepny na wielu stronach internetowych. Jesli jednak odbiorca
sledzi ulubiony tytul filmowy we wszystkich mediach spotecznosciowych udo-
stepnionych przez jego twdrcow, to moze czu¢ si¢ zawiedziony, poniewaz s
w nich powielane te same tresci.

Tworcy czy osoby odpowiedzialne za omawiane produkcje zamieszczajg
na platformach spotecznosciowych zdjecia, stop-klatki z filmu, ujecia z kulis,
ale kazdy z seriali stara si¢ znalez¢ wlasny sposob angazowania odbiorcy, np.
w Deutschland 83 tworcy pytaja o najlepszy film wlasnie w 1983 roku®, z ko-
lei na profilu twitterowym The Knick historyczne zdjecia urazéw czy operacji
czesto zaczerpniete sg z The Burns Archive — internetowej kolekcji wczesnej
medycznej fotografii*.

Podsumowanie

Zdecydowanie najlepiej w mediach spotecznosciowych zaréwno pod wzgle-
dem liczby fandw, jak i publikowanych tresci, prezentuje si¢ Gra o tron, Dare-
devil, Zadzwoni do Saula czy Mr. Robot. Te produkcje posiadaja sporg liczbe
aktywnych fanoéw, ich kanaty komunikacji sa za$ prowadzone w sposéb konse-
kwentny i fachowy.

Niestety, nie dzieje si¢ tak, jak wspomniatem wyzej, we wszystkich ana-
lizowanych produkcjach. Platformy spolecznosciowe zaczynaja wypieraé
tradycyjne strony internetowe, co ma réwniez odzwierciedlenie wsrod se-
riali, ktérych profile w nowych mediach istnieja niemalze samodzielne bez

*! Master of None, Netflix, https://www.netflix.com/pl/title/80049714 [dostep:
25.02.2016].

*2 Np. na Facebooku: You're invited to Arnold’s Heart, Facebook, https://www.facebook.
com/MasterofNone/photos/a.939377182819195.1073741828.893637840726463/
992699034153676/?type=3&theater [dostep: 30.03.2016]; oraz na Instagramie: You're
invited to Arnold’s Heart, Instagram, https://www.instagram.com/p/BBxyyZHQgks/
?taken-by=masterofnone [dostep: 30.03.2016].

** #Return of the Jedi is the best movie of 1983, Twitter, https://twitter.com/Deutsch-
land83/status/631258847747944448 [dostep: 26.02.2016].

** The Burns Archive, http://burnsarchive.com/ [dostep: 26.02.2016].
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zakotwiczenia na stronie WWW producenta. Prézno wigc tam szuka¢ ich
odnosnikow.

Najmniej wykorzystywanym kanatem komunikacji jest serwis wideo
YouTube - nalezy to tlumaczy¢ konkurencyjnoscia seriali, oraz portal Go-
ogle+, ktory nie cieszy si¢ popularnoscig wérdd uzytkownikéw Internetu.

Z przeprowadzonych badan wynika réwniez swoista ,,leniwo$¢” w dystry-
buowaniu tre$ci pomiedzy réznymi kanalami spolecznosciowymi tej samej
produkgji filmowej. Posty, niemalze w niezmienionej formie, sg publikowane
na Facebooku, Twitterze czy Instagramie. Dodatkowo w niektérych przypad-
kach po zakonczeniu emisji konkretnego sezonu przyktadowego serialu aktyw-
no$¢ w badanych przeze mnie portalach zdecydowanie spada, a nawet zanika.

Trudno jest rowniez rozstrzygnac, czy to popularnos$c¢ serialu przeklada sie
na liczbe i jako$¢ postéw w mediach spotecznosciowych, czy tez platformy te
pomagaja budowa¢ potege danego tytutu, np. Zadzwo# do Saula ma 3 razy
wigcej tweetdw niz plasujacy sie na drugim miejscu Fargo.

Prowadzenie prac badawczych nad obecnoscig popularnych seriali w me-
diach spotecznosciowych jest zadaniem niewdziecznym i skomplikowanym
metodologicznie, otrzymane wyniki analizy za$ trudno jest przelozy¢ na
calg populacje. Nalezy jednak zwroci¢ uwage na ich znaczenie dla dalszych
badan. Mianowicie trzeba podkresli¢, ze przyjete zalozenia metodologiczne
i rozwigzania w przypadku katalogowania seriali zdecydowanie ulatwig prace
przysztym potencjalnym badaczom, ktérzy podejma si¢ analizy seriali i ich
obecnosci w mediach spotecznosciowych. Oprocz tego warto w tym miejscu
zauwazy¢, ze prezentowane w niniejszej publikacji badania wpisujg si¢ w jak
dotad niezagospodarowang nisze omoéwien dotyczacych nowych mediow.
Na zakonczenie chcialbym doda¢, ze przygotowujac ten tekst zdalem sobie
sprawe, ze kwestia obecnosci seriali en vogue w mediach spotecznosciowych
jest zagadnieniem o wiele obszerniejszym, niz poczatkowo sadzitem - niech
wiec ten tekst bedzie zaczatkiem do bardziej szczegétowych badan.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie
Nowomedialna wersja Sherlocka Holmesa

Abstrakt:

Sherlock Holmes, bohater powiesci Arthura Conan Doyle’, stat si¢ ikong kultury eu-
ropejskiej. Historia Holmesa doczekala si¢ wielu ekranizacji i wcigz powstaja nowe
tilmowe adaptacje dzieta Doyle’a. O ile w tych wcze$niejszych dbano przede wszyst-
kim o wiernoé¢ wobec literackiego oryginatu, o tyle najnowszy serial Sherlock zmienia
zbudowany przez dziesieciolecia telewizyjny i kinowy stereotyp angielskiego detek-
tywa. Tworcy serialu siegneli po nowomedialne $rodki wyrazu, wspoélczesne zabiegi
techniczne, zapewnili §wietng obsade aktorska oraz zastosowali tréjcztonowa hybryde:
gatunku, postaci i scenariusza. Zadbali takze o zaistnienie w mediach spotecznoscio-
wych, co zaowocowalo powstaniem e-spotecznosci serialowej. Wszystko wskazuje na
to, ze nowe media daty nowe zycie XIX-wiecznemu klasykowi kryminalnemu.

Stowa kluczowe:
serial, Sherlock, media spotecznos$ciowe, e-spoteczno$¢, Facebook

Od kilku lat obserwujemy ogromng zmiang

w postrzeganiu seriali telewizyjnych — dawniej

(z nielicznymi wyjgtkami) traktowanych

z przymruzeniem oka, dzis coraz czesciej stanowigcych
obiekt intelektualnej mody. Wszystko za sprawg
pojawienia si¢ produkcji nowej generacji...

(Post-soap 2011: czwarta strona okladki)

Sherlock Holmes - wieczny bohater ekranowy

Posta¢ stynnego detektywa Sherlocka Holmesa, bohatera kryminalnych po-
wiesci Arthura Conan Doylea, jest ikong kultury europejskiej. Nie dziwi za-
tem fakt, ze teksty Doyle’a doczekaly sie wielu ekranizacji i wcigz stanowia
wyzwanie dla tworcow filmowych. W ksigzce Alana Barnesa Sherlock Holmes
on Screen. The Complete Film and TV History mozna przeczytaé, ze do 2010
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roku Holmes pojawit si¢ w 153 filmach i serialach, a po raz pierwszy - juz
w 1900 roku. Wtedy byta to 35-sekundowa scena ,,Sherlock Holmes Baffled™’.
W postac stynnego detektywa wcielito si¢ do tej pory 77 aktordéw, a za najlepsze
kreacje uwaza si¢ role odegrane przez Basila Rathbone’a i Jeremyego Bretta’.
W ostatnich latach glosnym echem odbily si¢ dwa filmy Guya Ritchiego (Sher-
lock Holmes, 2009, Stany Zjednoczone; Sherlock Holmes. Gra cieni, 2011, Stany
Zjednoczone), w ktérych Holmesa zagral Robert Downey Jr., a doktora Wat-
sona — Jude Law.

O ile wczesniejsze filmy z Holmesem byty ,,czasowo” wierne literackiemu
oryginalowi, o tyle najnowsza proba serialowa pod tytulem Sherlock burzy
w tym wzgledzie zbudowany przez dziesigciolecia telewizyjny i kinowy ste-
reotyp angielskiego detektywa. Jak stusznie zauwazaja Malgorzata Major i Ju-
styna Bucknall-Hotynska, ostatnio coraz czesciej mowi sie o samej telewizji
»jako o wkraczajacej w zlota ere, przezywajacej renesans popularnosci badz
doswiadczajacej nowego otwarcia na widza” wlasnie dzieki serialom (Wladcy
torrentow 2014: 7). Dlatego nie dziwi fakt, ze tworcy XXI-wiecznej wersji przy-
g6d Holmesa siegneli po nowomedialne $rodki wyrazu, co przyniosto wiele
zaskakujacych efektow rowniez w sferze zabiegéw technicznych, do ktorych
wspolczesny widz jest przyzwyczajony, czego poszukuje i czego oczekuje od

! Doktadna data pierwszego pojawienia sie Sherlocka Holmesa na ekranie jest kwestia
sporng, poniewaz inne zZrédta podaja rok 1903 jako oficjalng premiere Sherlock Holmes
Baffled, czyli krétkiego niemego filmu w rezyserii Arthura Marvina. Film ten, mimo
ze nie jest adaptacja powiesci Arthura Conan Doyle’a, a posta¢ samego detektywa jest
tutaj inna niz w powszechnych produkcjach, zostal uznany za pierwsza produkcje
detektywistyczng. Wiecej: J. Tuska, The Detective in Hollywood, New York 1978, s. 1;
J.Harmon, Radio Mystery and Adventure and Its Appearances in Film, Television and
Other Media. Jefferson, North Carolina 2003, s. 176, oraz A. Barnes, Sherlock Holmes
on Screen. The Complete Film and TV History, London 2011.

? Basil Rathbone zastynat z roli Sherlocka Holmesa w filmach: Sherlock Holmes: Pocigg
do Edynburga, Sherlock Holmes i tajny szyfr (oba wyprodukowane w Stanach Zjedno-
czonych w 1946 roku), Kobieta w zieleni (1954, Stany Zjednoczone). Natomiast Jeremy
Brett na swoim filmowym koncie ma nie tylko filmowe role Sherlocka (Znak czterech,
1987, USA; Pies Baskerville6w, 1988, USA; Mistrz szantazu, 1992, USA; Wampir z Sus-
sex, 1993, USA; Szlachetnie urodzony kawaler, 1993, USA), lecz takze serialowe (Przy-
gody Sherlocka Holmesa, 1984-1985, USA; Powrét Sherlocka Holmesa, 1986-1988,
USA; Kroniki Sherlocka Holmesa, 1991, USA; Wspomnienia Sherlocka Holmesa, 1994,
USA).
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najnowszych produkgcji filmowych. Mowa o brytyjskiej produkcji Sherlock’
stworzonej przez Stevena Moffata i Marka Gatissa*, dla ktorych najwazniej-
szym serialowym tematem jest nowoczesno$¢. Tworcy tego serialu dotozyli
wszelkich staran, ,,by wprowadzenie gadzetéw na ekran nie bylo jedynie pusta
atrakeja, [na co - D. A. M.] wskazuje wlaczenie rozwigzan technologicznych do
samych sledztw i ich funkcja narracyjna” (Wlodek 2014: 36). Te nowoczesna
interpretacje powiesci Doyle’a mozna bylo oglada¢ w 2010 roku na BBC One
i BBC HD. Twércy dziatali w odstepach dwuletnich: w 2012 roku powstata
druga seria, a w 2014 - trzecia. Fani z niecierpliwo$cia czekaja na czwarty se-
zon, o ktérym wiadomo, ze ukaze si¢ w styczniu 2017 roku. W miedzycza-
sie powstal takze specjalny odcinek Sherlocka w wersji kinowej i telewizyjnej
nakrecony przez tych samych twércow pod tytulem Sherlock i upiorna panna
mioda. Natomiast w polskiej telewizji publicznej serial mozna bylo ogladac od
2 marca 2014 w TVP 2.

Sam Sherlock w przywotanym serialu jest taki, jakie czasy, w ktérych wy-
padio mu zy¢: nerwowy, nie do konica zrozumiaty, niebezpieczny, zanurzony
w technologiach XXI wieku. Poza tym ma niezwykle analityczny umyst, a nude
zabija przez rozwiazywanie zagadek kryminalnych. Postaci Doyle’a dzigki prze-
niesieniu do XXI wieku i dostosowaniu ich do naszych czaséw zyskaty nowy
wymiar, a wraz z nim - interpretacyjna §wiezo$¢. Bohaterowie korzystaja tutaj
z londynskich taksowek, stale siegaja po smartfony i laptopy, wysylajac e-maile
i SMSy. Poza tym, Sherlock ma wtasna strone internetowa (http://www.the-
scienceofdeduction.co.uk/), a Watson - pisze bloga (johnwatsonblog.co.uk/).
Zaproponowana przez tworcow filmu nowoczesnos¢ odgrywa w narracji
istotna role, a gléwne postacie serialu zyskaly dostosowane do obecnej rzeczy-
wistosci zyciorysy: Sherlock zna wspélczesne technologie, sprawnie sie nimi
postuguje (por. odcinek 1 Studium w rézu, sezon 1), a dowody analizuje w spe-
cjalistycznym laboratorium oraz prosektorium, natomiast Watson - jako wete-
ran wojenny — uczeszcza na wizyty do psychoanalityka. Takie miedzy innymi

* Produkgja ta na przestrzeni lat 2011-2015 otrzymata wiele nagréd (m.in. BFTA
w 2012 roku dla Andrew Scotta w kategorii ,,Najlepszy aktor drugoplanowy”, dla Char-
lie Phillips w kategorii ,,Najlepszy montaz telewizyjny (fikcja/rozrywka)” czy tez dla
Stevena Moffata w kategorii ,,Najlepszy scenariusz telewizyjny” za odcinek Skandal
w Belgrawii) oraz nominacji (m.in. do Ztotego Globu czy Emmy dla Benedicta Cum-
berbatcha w kategorii ,,Najlepszy aktor w miniserialu lub filmie telewizyjnym”). Wie-
cej: http://www.filmweb.pl/serial/Sherlock-2010-528992/awards, dostep: 11.05.2016.
* Warto w tym momencie wspomnie¢, ze Mark Gatiss w niniejszym serialu wciela sie
takze w posta¢ brata Sherlocka, Mycrofta Holmesa.

143



Dominika Agata Myslak

nowe rozwigzania narracyjne stanowia interesujaca propozycje, z jaka wcze-
$niej widz si¢ jeszcze nie spotkal w ekranizacjach przygéd Holmesa i Watsona.

Serial Sherlock - hybryda gatunku

Kazdy sezon Sherlocka sktada sie z trzech odcinkéw, kazdy po 90 minut. Mamy
tutaj do czynienia z hybryda, poniewaz trudno jest nazwac t¢ produkcje mini-
serialem: o ile bowiem dostrzegamy przetozenie na liczbe odcinkéw w danym
sezonie, o tyle juz na pewno nie znajdujemy odzwierciedlenia w odniesieniu
do czasu emisji. Ta postac serialu, jaka jest Sherlock, sigga do jego korzeni, do
poczatkow serialu, poniewaz wystepuje tutaj charakterystyczny zabieg stoso-
wany powszechnie na poczatku w kinie®, a p6zniej takze i w telewizji, jakim jest
dzielenie dluzszych filméw na czesci, przez co ,film, stanowigcy pierwotnie
integralng calo$¢, zaczyna by¢ odbierany jak telewizyjny serial, a jego percep-
cja zostaje rozciggnieta w czasie, kolejne odcinki moga dzieli¢ nawet tygodnie”
(Lewicki 2011: 10), a w przypadku Sherlocka — nawet i lata.

Uwzgledniajac tradycyjny podzial serialu, mozna powiedzie¢, ze Sherloc-
kowi najblizej jest do serii telewizyjnej, ktorej cecha charakterystyczng jest
ukazywanie loséw tych samych bohateréw (jak na przyklad w Stawce wigkszej
niz zycie czy w filmach o Jamesie Bondzie, w ktérych — mimo ze pojedyncze
odcinki tworzg zamknieta calo$¢ — poszczegolne watki bywaja rozwijane w na-
stepnych odcinkach). Poza tym, ,budowa odcinkéw w serii telewizyjnej jest
zblizona do gatunkéw filmowych: mamy wstep, rozwiniecie, punkty zwrotne
i zakonczenie” (Ojcewicz 2014: 58). Jednakze w przypadku Sherlocka otrzyma-
lismy takze czesciowo serial wlasciwy® z zakonczeniem pojedynczych odcin-
kow, wykorzystujacym tzw. cliffhanger, czyli zawieszenie akcji w szczegolnie
emocjonujagcym momencie. Celem tego — w sporej mierze komercyjnego —
chwytu jest che¢ ponownego przyciagniecia widzow przed ekran’.

* Jednym z pierwszych rezyserdw, ktorzy zastyneli z wprowadzenia do kina serii fil-
mowych z tym samym bohaterem byl Louis Feuillade. Odcinki byty takze wy$wietlane
w odstepnie tygodniowym. Wiecej: J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. 1, Warszawa
1955, s. 63.

¢ Pojedynczy odcinek w serialu wlasciwym trwa okoto 45-60 minut, a fabuta opowiada
jedna spojna historie loséw tych samych bohateréw. Cechg charakterystyczna tej od-
miany serialu jest natomiast bardziej niz w serii telewizyjnej otwarta struktura.

7 Najmocniejszym cliffhangerem w Sherlocku byt odcinek trzeci drugiego sezonu pt.
Upadek z Reichenbach, w ktérym ogladamy rzekome samobdjstwo Sherlocka. W ten
sposdb konczy sie druga seria serialu, a o tym, ze byta to wielka mistyfikacja, fani do-
wiaduja sie dopiero w kolejnym sezonie.
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Sherlock jest hybryda gatunkowa taczaca w sobie cechy zaréwno serii te-
lewizyjnej, jak i serialu wlasciwego, przy czym zostal wzbogacony o takie
aspekty, jak mata liczba odcinkéw w sezonie i filmowy, calkowicie NIE-seria-
lowy, czas ich trwania. Fani serialu wielokrotnie podkreglali, ze liczba trzech
odcinkéw wychodzacych raz na dwa lata jest ogromnym i zarazem jedynym
mankamentem tejze produkcji. Mankamentem, poniewaz fabula niezwykle
wciaga i z kazdg minutg widz zaglebia si¢ w nig coraz bardziej. Czy ktos ponosi
odpowiedzialnos¢ za ten stan rzeczy? Wydaje sie, ze winna jest temu przede
wszystkim obsada aktorska.

Obsada aktorska - jedynym kluczem do sukcesu?

Nie bez znaczenia, gdy chodzi o przyczyny sukcesu medialnego rozwazanej
produkgji, jest $wietna gra aktorska Benedicta Cumberbatcha, w pelni zasy-
milowana z rolg i udanie wtopiona w dzisiejsze postrzeganie swiata. W naj-
nowszej serialowej produkeji Sherlock jest szczegolnie cyniczny, niedostepny,
zagadkowy, ma takze specyficzne poczucie humoru. Uwaza si¢ za osobe aspo-
teczng, a przyjaciol nie przysparza mu takze fakt, ze lubi popisywac si¢ swoja
nieprzecietna bystroscia umystu, btyskotliwg inteligencja. Holmes w interpre-
tacji Cumberbatcha nie lubi znanej z wczesniejszych produkcji czapki a la Sher-
lock Holmes, nosi za to pieknie dopasowane garnitury, dtugi i stylowy plaszcz,
a calo$¢ stroju dopelnia przewiazany na szyi szalik. Cumberbatch ,,doskonale
wpisuje si¢ we wspomniang strategie «dystansu» przy jednoczesnym zacho-
waniu detalicznej wiernosci pierwowzorowi literackiemu” (Wtodek 2014: 33).
Dystans ten bierze si¢ po prostu z uwspoélczesnienia postaci. Na jednym z fo-
réw internetowych trafnie napisano, ze posta¢ Holmesa obrosta juz legenda
i milionem interpretacji, ktére Benedict Cumberbatch ,,zrzucil jednym wzru-
szeniem ramion i stworzyl swoja wlasng, unikalng i w kazdym calu doskonala
kreacje™.

Gra aktorska, nie tylko zreszta Cumberbatcha, stanowi jeden z atutow tego
serialu. ROwniez Martin Freeman, ktdry wcielil sie w posta¢ doktora Watsona,
stworzyl $wietna kreacje, dzieki ktdrej nie jest tylko partnerskim ttem dla tytu-
fowego bohatera. Watson to chodzacy pragmatyk, weteran wojenny z proble-
mami, ktéry idealnie dopelnia osobowosciowo posta¢ Sherlocka. Interesujaca
interpretacje postaci Jimyego Moriartyego, odwiecznego wroga Holmesa - ale
tym razem nie profesora — otrzymalismy dzieki grze Andrew Scotta. Row-
niez pani Hudson, gospodyni z Baker Street (w tej roli Una Stubbs) zyskata na

® Zob. http://www.filmweb.pl/reviews/Holmes+ze+smartfonem-12695 [dostep:
11.05.2016].
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wyrazistosci za sprawg uszczypliwego jezyka. W filmie ozyl takze wspdlczesny
Londyn, miasto petne zautkow, restauracji, taksowek, turystow, mgiet i tajem-
nic znad Tamizy. Jednak nawet najlepsze kreacje aktorskie nie wypadlyby tak
pomyslnie, gdyby nie perfekcyjny scenariusz, zachowujacy klimat Doyle’a, lecz
wyraznie, a miejscami az nadto, osadzony w technologiach XXI wieku.

Sherlock w mediach spoleczno$ciowych

Medialnym skutkiem pozytywnej reakcji odbiorcéw na serial Sherlock jest
miedzy innymi powstanie e-spolecznosci fanéw serialu: Sherlockian. Jak po-
daje Jedrzej Wasiak-Poniatowski, przez e-spolecznos¢ rozumie si¢ ,pewna
zbiorowos¢ uzytkownikéw mediow elektronicznych (telekomunikacyjnych,
teleinformatycznych) zintegrowang poprzez procesy informacyjno-komu-
nikacyjne i identyfikujgca si¢ wspolnymi zainteresowaniami, postawami,
przekonaniami itp” (Wasiak-Poniatowski 2008: 366). W gltéwnej mierze
e-spotecznosci zawigzuja si¢ na portalach spotecznosciowych, sa bowiem
skoncentrowane wokot jakiej$ idei przewodniej, a obecnie to wlasnie por-
tale spolecznosciowe umozliwiajg ,,...prezentowanie siebie, artykulowanie
sieci swych powigzan spotecznych oraz ustanawianie i podtrzymywanie
kontaktow” (Adamski 2012: 111). Wspolczesnie ,popularne portale spo-
tecznosciowe [...] stanowig gtéwne, aby nie powiedzie¢, podstawowe miejsce
spotkan i wymiany informacji zwtaszcza wsrdd ludzi miodych” (Gralczyk
2012:204). O ile wczeséniej grupe fanow taczylo miejsce spotkan w okreslone;j
przestrzeni fizycznej, o tyle obecnie miejscem takim sa media elektroniczne,
gltownie — portale spotecznosciowe.

W przypadku Sherlocka prym wiedzie Facebook, a poszczegdlne fanpagee
poswiecone fanowskiej spotecznosci zgromadzonej wokot serialu, maja swoje
odpowiedniki takze w innych mediach spotecznosciowych. Na Facebooku wy-
rézniaja si¢ nastepujace strony poswiecone serialowi’:

1. Sherlock (www.facebook.com/Sherlock.BBCW/?fref=tsponad), 5 mln po-
lubien, obecnos¢ strony rowniez na Twitterze i YT.

2. Scherlockology (www.facebook.com/Sherlockology/?fref=ts), ponad 810
tys. polubien, swoje odpowiedniki ma takze na stronie internetowej, Twit-
terze, YouTubie, Tumblr oraz Instagramie, gdzie obserwuje ja ponad 50 tys.
uzytkownikow.

3. Sherlockians (www.facebook.com/sherlocksherlockians/?fref=ts), ponad
370 tys. polubien.

° Dane liczbowe s3 z dnia 28.04.2016 1.
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4. Sherlockians Poland (www.facebook.com/SherlockiansPoland/?fref=ts),
1144 polubien).

5. Benedict Cumberbatch (www.facebook.com/cumbercollectiveunite/?fre-
f=ts), ponad 271 tys. polubien.

Wisrod serialowych fanpage’y celowo zostala wymieniona przeze mnie strona
samego Benedicta Cumberbatcha, poniewaz - sagdzac po zamieszczanych na
niej postach — aktor w pelni zintegrowal sie z postacia serialowego Sherlocka.
Dopiero w ostatnich miesigcach, poza prywatnymi postami, jak np. fotografie
z zong czy z dziecinstwa, zaczal zamieszcza¢ na swojej stronie zdjecia zwigzane
z rolami w innych filmach. Jednakze wraz z rozpoczgciem krecenia zdjg¢ do
kolejnego sezonu Sherlocka — w kwietniu — posty zndw zaczely w gtéwnej mie-
rze dotyczy¢ tejze produkgji (fot. 1).

Fot. 1. Przyktadowe posty na fanpage’'u Banedicta Cumberatcha w kwietniu 2016 roku
Zr6dlo: zestawienie wlasne print screenéw z www.facebook.com/cumbercollective-
unite/?fref=ts, dostep: 28.04.2016

Z tabeli 1. wynika, ze posty z marca i kwietnia 2016 roku prawie w polowie
dotyczyly serialowej roli Benedicta Cumberbatcha - tytulowego Sherlocka.
Miesieczna liczba postow jest do siebie zblizona. W marcu 2016 roku na fan-
page’u Benedict Cumberbatch zostato opublikowanych 167 postow, z czego
58 bylo zwiazanych z serialem Sherlock, a 109 - oznaczonych w tabeli jako
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inne — dotyczylo pozostalych r6l Cumberbatcha oraz prywatnych wydarzen
z zycia aktora (np. zdjecia z zona, fotografie z dziecinstwa czy tez samego Cum-
berbatcha). Podobnie byto réwniez w kwietniu, gdzie jednak liczba postéw
zwigzanych z Sherlockiem wyniosta 83 na 162 wszystkich zamieszczonych. Sy-
tuacja ta w gléwnej mierze jest zwigzana zapewne z rozpoczeciem krecenia
zdjec¢ do kolejnego sezonu serialu.

Fanpage Benedict Cumberbatch
MARZEC KWIECIEN
LICZBA POSTOW 167 162
TEMATYKA Sherlock: 58 Sherlock: 83
POSTOW inne: 109 inne: 79

Tab. 1. Liczba postéw zamieszczanych na fanpage’'u Benedict Cumberbatch
Zrodlo: zestawienie wlasne

Ze wzgledu na to, ze o podtrzymywaniu kontaktéw sieciowych w przypadku
Facebooka $wiadczy liczba polubien danych fanpagey, ktéra odzwierciedla
jednoczesnie ich popularnos¢, do glebszej analizy nowomedialnosci Sherlocka
zostal wybrany fanpage Sherlock. Przy portalach spotecznos$ciowych liczy sie
bowiem przede wszystkim liczba; na drugi plan schodzi natomiast sita rela-
cji miedzy odbiorcami. Liczba kontaktéw jest ,wartoscia podnoszaca pozycje
jednostki w oczach innych uzytkownikow serwisu. W serwisach spoleczno-
$ciowych mozna nie tylko spotkac¢ nieznanych sobie ludzi, ale jednoczesnie
pokaza¢ innym sie¢ swych spotecznych powiazan i poznaé sie¢ spolecznych
powiazan innych” (Adamski 2012: 115). Stad tez media spotecznosciowe ciagle
walczg o liczbe wejs¢ na swoja strone oraz o glosy fanéw-uzytkownikéw, kto-
rym przypadl do gustu dany post (Bogunia-Borowska 2012: 42), tym bardziej,
ze idea komunikowania sie z fanami na portalu spoteczno$ciowym Facebook
polega na wymianie mysli. Dzigki temu wlasnie powstaje specyficzna wiez —
jednorodna pod katem zainteresowan, czyli w tym przypadku pod katem se-
rialu Sherlock - miedzy administratorem fanpage’a a fanem. Wigz t¢ umacnia
fakt, ze uzytkownicy Facebooka majg mozliwo$¢ wplywania na funkcjonowa-
nie danego fanpagea, a nawet na jego budowanie i zamieszczane tresci, co za-
pewnia jedna z cech Web 2.0. Wplyw ten jest teoretycznie nieograniczony. Teo-
retycznie, poniewaz nad kazdg strong czuwa jej administrator. W przypadku
fanpage’a Sherlock administrator odgrywa pierwszoplanowg role. Wystarczy
bowiem spojrze¢ na posty zamieszczane na stronie od stycznia do marca 2016
roku (tab. 2).
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W tabeli 2. zostala przedstawiona liczba, tres¢ oraz forma (wideo, tekst,
zdjecie, link) postéw, ktore byty zamieszczane na fanpage’u Sherlock w stycz-
niu, lutym, marcu i kwietniu 2016 roku. Dodatkowo w tabeli odzwierciedlono
liczbe komentarzy pod postem, polubien postu oraz jego udostepnien przed-
stawiong w zakresie od najmniejszej w danym miesigcu do najwigkszej, co

w pelni pokazuje skale reakcji i interakeji fanow.

Sherlock
STYCZEN LUTY MARZEC KWIECIEN
LICZBA 20 11 12 9
POSTOW
WIDEO 8 5 7 5
(29.01, 14.01, (26.02,23.02, | (31.03,31.03, (5.04, 6.04.,
13.01, 8.01, 7.01, | 22.02, 19.02, 17.03, 15.03, 14.04, 21.04,
5.01,1.01,1.01) | 3.02) 15.03, 11.03, 28.04)
7.03)
ZDJECIE/LINK | 12 6 5 4
(29.01, 28.01, 29.02, 29.02, (24.03, 17.03, (1.04, 7.04,
22.01,20.01, 28.02, 14.02, 10.03, 3.03, 12.04, 27.04)
19.01, 18.01, 11.02, 4.02) 2.03)
15.01, 12.01,
8.01, 6.01, 1.01,
1.01)
TEKST - - - -
TEMATYKA serial: 18 serial: 10 serial: 12 serial: 9
inne: 2 inne: 1
LICZBA POLU- 3,1 tys. - 1,3 tys. - 1,8 tys. - 1,6 tys. -
BIEN POSTU 173 tys. 87 tys. 103 tys. 121 tys.
LICZBA 45-5525 26-1861 16-1637 12-10278
KOMENTARZY
POD POSTEM
LICZBA 93-29440 5-6607 53-22533 48-24589
UDOSTEPNIEN
POSTU

Tab. 2. Posty zamieszczane na fanpage’u Sherlock
Zr6dlo: zestawienie wlasne
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Jak wynika z tabeli 2., ani razu nie zostal zamieszczony sam tekst. Zawsze byt
on wzbogacony albo materialem wideo, albo zdjeciem/linkiem. Popularng
forma postu na analizowanym fanpage’u sa animowane GIF-y'’, memy, kadry
z serialu czy tez fotografie aktoréw graficznie utrzymywane w charakterystyce
Sherlocka (fot. 2).

I nariosk

Fot. 2. Przyktadowe posty na fanpage’u Sherlock
Zré6dlo: zestawienie wlasne print screenéw z www.facebook.com/Sherlock. BBCW/
fref=tsponad, dostep: 28.04.2016

Nie bylo takze ani jednego postu w ciggu analizowanych pieciu miesiecy, ktory
pozostalby bez jakiejkolwiek reakcji fanow: zawsze pojawialy sie polubienia,
komentarze oraz udostgpnienia. Fani chetnie korzystali rowniez z nowej formy
reakcji na post na FB (super, wow, ha ha, przykro mi, wrr). Poza tym, na wszel-
kie pytania fandéw na biezaco odpowiada administrator strony, czesto takze
sam podejmuje z nimi konwersacje. W chwili, gdy w Polsce odbywata sie pre-
miera odcinka kinowego Sherlocka, na stronie zostal zamieszczony nie tylko
post, lecz takze podlinkowano wydarzenie w jezyku polskim informujace o tej
premierze (fot. 3).

1% GIF to tre$¢ wizualna na pograniczu zdjecia i wideo, inaczej méwiac: kilkusekun-
dowy ruchomy obraz. Wiecej: http://alterweb.pl/-co-to-jest-gif-i-jak-z-niego-korzy-
stac; https://killscreen.com/articles/future-communication-gif/, dostep: 11.05.2016.
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Fot. 3. Post w jezyku polskim na fanpage’u Sherlock
Zrédto: print screen z www.facebook.com/Sherlock. BBCW/?fref=tsponad, dostep:
28.04.2016

Poza mediami spofeczno$ciowymi Sherlock ma réwniez strone¢ internetowa
(www.bbc.co.uk/programmes/b018ttws) oraz ,kanal” na stronie poswieco-
nej popularnym ostatnio gifom (giphy.com/gifs/sherlock-john-sherlock-hol-
mes-watson-30sxYAEY9vBn8BkSOU). Warto podkresli¢, ze nowomedialnos¢
Sherlocka nie sprowadza sie tylko do jego obecnosci w mediach spotecznoscio-
wych, lecz takze wigze si¢ ze stosowaniem najnowszych efektow specjalnych —
w oddzielnych odcinkach, co przemawia za spostrzezeniem, ze serialowy
Sherlock w pelni zaadaptowal si¢ do XXI wieku, a gléwnemu bohaterowi nie
jest obca nowoczesna technika komunikacyjna. ,,Nowoczesno$¢ jest wiec row-
noznaczna ze $wiatem otaczajacym Holmesa i definiujaca go réwniez przez
sposob wplecenia jej w narracje i fabule” (Wtodek 2014: 37). Tworcy serialu
stworzyli multimedialng produkcje: na ekranie pojawiaja si¢ wyswietlane tre-
$ci SMS-6w, ktére wysylaja lub otrzymuja bohaterowie, a jedna z najlepszych
technologicznych nowinek jest ukazywanie ,,patacu pamigci”"' Sherlocka (fot.
5). To nowatorstwo z jednej strony wzmacnia kontrast miedzy serialem a ory-
ginalem Doylea, z drugiej zas — odpowiada za powstanie hybrydy samego bo-
hatera, w ktérym odnajdziemy zaréwno fragmenty ,tradycji’, czyli cechy daw-
nego Holmesa (np. gra na skrzypcach, wystrdj mieszkania przy Baker Street
221B), jak réwniez nowoczesnosci — tytutowy bohater bowiem stale korzysta

! Palac pamieci/mysli/myslowy — w trakcie tego zabiegu na ekranie pojawiaja sie my-
$li, spostrzezenia czy wspomnienia w formie napisow, ktére Sherlock ,,przesuwa” tak,
jakby to robil na ekranie dotykowym.
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ze swojego smartfona, ma wlasng strone internetows, a na pierwszy plan wy-
suwa sie proces myslowy — dedukcja (nie technika). Hybryda tytulowego bo-
hatera wigze si¢ z nowoczesnoscia, ktdra ,jest przede wszystkim naturalnym
elementem otoczenia, a w konsekwencji przedmiotem percepcji Holmesa i po-
nadprzecietnej spostrzegawczosci, ujawnianej w stynnych popisach «deduk-
cyjnych»” (Wlodek 2014: 33).

Fot. 5. Mulimedialnos$¢ w Sherlocku
Zrédlo: zestawienie wlasne print screenéw z Sherlocka

Nowomedialny Sherlock na miare XXI wieku

Nowe media daly nowe zycie XIX-wiecznemu klasykowi kryminalnemu, do
ktdrego zalicza si¢ Sherlock Holmes. Jeden z fandw tak napisal o tym serialu:
»Dialogi ostre jak brzytwa, humor tryska pomystowoscig i brytyjskoscia w naj-
lepszym wydaniu, nakrecone jest to z rytmem i pomystem, a wszystko razem
polane sosem aktorstwa najwyzszej proby. Jest to niczym nieskrepowana roz-
rywka, nie ujmujaca (co niestety rzadko spotykane) inteligencji widza, a da-
jaca pelng satysfakcje z ogladania™. Stowa te w pelni oddaja zabiegi stosowane
przez tworcow serialu, dla ktérych uwspdlczesnienie serialowej powiesci nie

12 Zob. http://www.filmweb.pl/reviews/Recenzja+sentymentalna-15713, dostep:
11.05.2016.
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wynikalo ,jedynie z préby uatrakcyjnienia, ozywienia badz wykorzystania
wiecznie popularnego i przynoszacego zyski materialu” (Wtodek 2014: 33).
Sherlock bowiem jest silnie zespolony z oryginalem, a unowocze$nienie pro-
dukgji przektada si¢ zar6wno na sceneri¢ samego Londynu, jak i na nowe tech-
nologie bliskie wspétczesnemu czlowiekowi.

Warto podkresli¢, ze serial ten jest trojcztonowa hybryda: gatunku, postaci
oraz scenariusza. Hybryda ta okazuje si¢ bardzo naturalna, catkowicie dosto-
sowana do oczekiwan wspoélczesnego widza i znanego mu juz $wiata. Umie-
jetne wykorzystanie nowomedialnych srodkéw wyrazu oraz zabiegéw tech-
nicznych przez twércéw filmu dalo wiele zaskakujacych efektéw, do ktorych
wspolczesny widz jest w sporej mierze przyzwyczajony, lecz wciaz oczekuje od
najnowszych produkgji filmowych jakiej$ technicznej niespodzianki. Réwniez
obecno$¢ w mediach spotecznosciowych (i to na wielu kanatach) sprawila, ze
zaréwno widz, jak i postacie serialowe moga ze sobg stale wspolgra¢. Nowo-
medialne ,odkurzenie” postaci Sherlocka nadalo mu nowe zycie — Sherlocka
na miare XXI wieku.
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im. Leona Schillera w Lodzi

Nadawca - fan - tworca.
O pewnym aspekcie komunikacyjnym
w produkgji serialu O mnie si¢ nie martw

Abstrakt:

W czasie pisania scenariusza serialu O mnie sig nie martw jego autorki podlegaja roz-
norakim wplywom. Sprzezenie zwrotne bedace reakcjg na ich tekst zmusza je do re-
dakgji i zmian. Realizacja scenariusza (adaptacyjna praca ekipy filmowej) oddziatuje
na ich wyobraznie i inspiruje. Lektura wpiséw fanéw na forach internetowych poswie-
conych serii uwiadamia im za$ znaczenie ich pracy i dodatkowo do niej zacheca. Ar-
tykul opisuje, jak rozne sprzezenia zwrotne wptywajg na autorki scenariusza w ramach
procesu produkcji i recepcji serialu. Tekst niniejszy jest zatem badaniem komunikowa-
nia artystycznego scenarzystek i jego inspiracyjnego charakteru w dobie konwergencji
medidw oraz poglebiania sie postawy prosumpcyjnej ich odbiorcow.

Stowa kluczowe:
O mnie sig¢ nie martw, komunikowanie artystyczne, sprz¢zenie zwrotne,
kultura produkeji.

O serialu

Gdyby pokusic si¢ o napisanie logline'u' serialu O mnie si¢ nie martw, brzmiatby
zapewne w ten sposob: rezolutna mioda matka parajaca si¢ sprzataniem
i zdolny poczatkujacy prawnik tworza zwigzek, ktéry raz po raz wstrzasa ich
$wiatem. Tak mozna napisa¢ u progu piatej serii, lecz opowies¢ trwa i rozwinaé
sie moze w zaskakujacych kierunkach.

! Jedno-, dwuzdaniowe streszczenie gtownej idei czy fabuly filmu lub serialu. Autorzy
podrecznika Jak napisaé scenariusz filmowy nazywaja je ,jednym zdaniem” (Russin,
Downs 2009: 5-13).
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Kazdy z sezonéw serialu pisany byt tak, by tworzy¢ zamknietg catos¢.
Kazdy mozna tez opisa¢ z punktu widzenia gléwnego romansu. Tak oto
pierwsza seria to rodzaca si¢, wzajemna fascynacja pary gléwnych bohate-
réw. Iga dzigki Marcinowi stabilizuje si¢ zawodowo, on przez nia (czg¢$ciowo)
rozstaje si¢ z dziewczyng. W drugim sezonie nastepuje zaognienie konfliktu
komunikacyjnego miedzy bohaterami. Tym razem wybuchowy charak-
ter Igi doprowadza nieomal do zerwania relacji, by w finale ,pogodzi¢ ich
w ostatniej chwili”. O ile dwie pierwsze odstony to konsekwentna gra w kotka
i myszke, o tyle sezon trzeci prezentuje nietatwe poczatki zwigzku kobiety
z zobowigzaniami oraz mezczyzny zyjacego dotychczas pelnig kawalerskiego
zycia. Problemy nadchodza z zewnatrz: relacje wciaz sabotuje byty maz Igi,
Krzysztof, lecz dofacza takze nowa posta¢ - ojciec Marcina, Marek Kaszuba.
Na przeszkodzie szcze¢sciu stajg niedomowienia, duchy przesztosci, problemy
rodzinne oraz uklad sil w kancelarii, w ktérej oboje pracuja, stowem - caly
zewnetrzny $wiat. Czwarta transza jest ukonstytuowaniem zwiazku: cho¢
problemy zdajg sie¢ duzo bardziej przejmujace i przyziemne, bohaterowie
trwajg przy sobie. Dla piatej z kolei ukuto na wstepie prac scenariuszowych
fraze ,love is in the air” (‘milo$¢ krazy w powietrzu’), co znaczy, ze relacja
gtownych postaci bedzie promieniowac na bohateréw drugoplanowych i 13-
czy¢ ich w pary erotyczno-romantyczne’.

Kazda seria konczyta sie clifthangerem (zawieszeniem akcji w chwili na-
piecia), zachecajac widzow do powrotu przed odbiorniki telewizyjne na nowe
odstony przygdd Igi i Marcina w kolejnych ramdéwkach Programu 2 Telewi-
zji Polskiej. Finalowe sceny, takie jak dramatyczny okrzyk Igi ,,Chyba zabitam
mecenasa!” w serii pierwszej, czy zdawkowy pocalunek gléwnej pary w serii
drugiej, miaty pobudzi¢ ciekawo$¢ co do tego, czy zwigzek przetrzyma kolejna
probe. Zakonczenie serii trzeciej, w ktorej oboje poznali si¢ glebiej i prawdziwie
pokochali, wigzat sie z wprowadzeniem nowego zaskakujacego watku tajemni-
czej kobiety z dzieckiem. Posta¢ Kingi Iwanskiej byta gtéwnym ,,klopotem” bo-
hateréw przez calg serie czwartg, zakonczona z jednej strony domniemaniem,
ze Iga jest w cigzy, z drugiej aresztowaniem Krzyska akurat w momencie, gdy
zaczat uktadac sobie zycie poza relacjg wiodacej pary.

? Jako pracownik TVP S.A., dla ktorej serial jest realizowany przez Akson Studio Sp.
Z 0.0., jestem opiekunem merytorycznym produkcji O mnie si¢ nie martw. Moja wie-
dza, ktéra w narracji tekstu wydawac si¢ moze zaskakujaco szczegétowa, wynika zatem
ze $cistej wspolpracy zwlaszcza ze scenarzystkami serialu: Aneta Glowska i Katarzyna
Lezenska.
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Trzeba bowiem pamietaé, ze O mnie sig nie martw to opowie$¢ wielowat-
kowa. Rownolegle do opisanych wyzej perturbacji romansowych rozwijane sg
losy Krzyska, jego sasiadki pani Irenki, sekretarki kancelarii Marty Piatek, in-
nych jej prawnikow, jak réwniez rodzin gtéwnych bohateréw. Do tego w kaz-
dym niemal odcinku pojawia si¢ oddzielny przypadek prawniczy, ktéry roz-
wigza¢ musi Marcin, jego wspdltpracownicy, szefowie lub - najlepiej — Iga ze
swoja nieodparcie uroczg, szczerg i bezpretensjonalng natura.

Komunikacja artystyczna

Pragne w niniejszym artykule przesledzi¢ proces komunikowania artystycz-
nego w jego modelu a rebours, czyli poczynajac od sprzezenia zwrotnego
jako odpowiedzi na komunikat. Przypominam, ze podstawowy model ko-
munikacji zaklada przeplyw zakodowanej informacji od nadawcy do od-
biorcy, czyli w sytuacji kreacji dziela sztuki przekaz: twdrca/ twoércy — dzieto
- odbiorca (widz, stuchacz, czytelnik, uczestnik, itp.). Nalezy zatem uzna¢,
ze komunikacja artystyczna to taka, w ktérej komunikatem, przekazem, pro-
cesem jest dzieto sztuki, konstrukt kogos uznanego za autora, artyste. Sprze-
zenie zwrotne jest w tym ukladzie reakcja na komunikat, czyli kolejnym
komunikatem o odwrdéconym kierunku: od pierwotnego odbiorcy do pier-
wotnego nadawcy. W ten sposéb linearny model staje si¢ modelem ciaglego
przeptywu, cyrkulacji czasami niekonczacych si¢ komunikatow (sygnatow,
znakow, reakcji). W komunikowaniu artystycznym taka reakcja moze by¢ za-
angazowanie emocjonalne ($§miech, placz, zdenerwowanie, katharsis), proba
zrozumienia (analiza i interpretacja), a takze chec¢ kreacji, a wigc konstrukcja
kolejnego dzieta.

W procesie produkgeji filmu autoréw/ artystéw jest wielu, wiec ten ostatni
model ,reakcji” na sztuke ma najwigksze znaczenie. Sytuacja produkcyjna
powoduje, ze standardowy sposéb komunikowania artystycznego opiera si¢
na ciaglej inspiracji. Producent inspiruje scenarzyste, ktory pisze tekst stano-
wiacy inspiracje do dzialan ekipy (rezysera, aktoréw, montazysty). W ten spo-
sob wykreowane zostaje kolejne dzieto, juz nie literackiej, lecz audiowizualnej
natury, gotowe do pokazania widzom, ktérych - jak sie okazuje - inspiruje
w nie mniejszym stopniu do wyobrazania sobie przyczyn i skutkéw dziatania
postaci, dopisywania dalszego ciagu, wymyslania nowych intryg i rozwigzan
fabularnych.

Chce przyjrze¢ sie roznym czynnikom, ktoére wplywaja na autorki scena-
riusza serialu O mnie si¢ nie martw i staja si¢ dla nich inspiracja do tworzenia
$wiata przedstawionego, bohater6ow, fabuly. Uznaje, Ze to wtasnie one stojg na
poczatku tancucha wzajemnych inspiracji w komunikowaniu artystycznym,

157



Artur Majer

pamietajac zarazem o tym, Ze utwor audiowizualny ma wszak wielu autoréw.
Bede zatem przygladal si¢ zardéwno samym scenarzystkom, pierwszym czytel-
nikom i redaktorom tekstu scenariusza, jak i tym, ktérzy dokonuja jego ada-
ptacji filmowej oraz widzom-fanom samego serialu. Interesuje mnie bowiem
mozliwie pelny opis tego, co wplywa na autorki scenariusza i tym samym na
ksztalt kolejnych jego odcinkdow.

Dzigki $cislej wspolpracy ze scenarzystkami oraz ich uprzejmej zgodzie
na wykorzystanie do§wiadczen, ktérymi dzielily si¢ ze mng podczas pisania
odcinkéw O mnie sig nie martw, mam wiedzg na temat ich poczynan i inspira-
¢ji. Dziatam zatem w ramach badan kultury produkcji, wykorzystujac metody
paraetnografii i autoetnografii (por. Adamczak 2014: 36). Przeprowadzitem
tez wywiady z Anetg Glowska i Katarzyna Lezenska. Ich szczere odpowiedzi,
a takze nie mniej szczere reakcje na moja prace redakcyjng z ich tekstami,
uswiadomily mi specyfike pracy wspolczesnego artysty. Pisze o tym Ewa
Linkiewicz:

Dzisiejszy $wiat zmusza artystow do poszukiwania nowych sposobéw i metod
pracy nad dzietem sztuki, jesli chcg oni, aby ich dzieto byto zwigzane ze swoim
czasem. Artysta oczekujacy wyjatkowych standéw duchowych, tworczych
uniesien, tego, co nazywamy natchnieniem - jako warunku koniecznego do
podjecia pracy artystycznej — odsuwa si¢ czesto od rzeczywistosci, w ktorej
uczestniczenie na zasadzie akceptacji lub sprzeciwu jest mu niezbedne, jak
kazdemu cztowiekowi (2011: 13).

Do powyzszego dodajmy fakt rozwiniecia si¢ wsrod uzytkownikéw me-
diéw postawy prosumpcyjnej, czyli pragnienia wspoltworzenia przez nich
przekazywanych tresci. Te dwie przestanki sugeruja, ze istnieje niezwykla bli-
sko$¢ pomiedzy artysta/nadawca a widzem/odbiorca. Co wiecej ich zwigzek
staje sie symbiotyczny, gdyz czerpia wzajemne korzysci z procesu komuni-
kowania artystycznego. Same media, nawet tak tradycyjne jak telewizja, za-
checaja odbiorcow serialu do dzielenia si¢ reakcjami na forach, w mediach
spolecznosciowych, a zatem stwarzajg warunki interakeji i stawiaja dotychcza-
sowego odbiorce w pozycji osoby ,wspdtkonstruujacej tekst” (por. Zaglewski
2011: 33-34).

Proponuje przyjrze¢ si¢ wptywom roznych sprzezen zwrotnych, ktérych
doswiadczaja scenarzystki serialu O mnie si¢ nie martw. Pozwoli to udowod-
ni¢ teze o ,inspiracyjnym” charakterze procesu produkgji serialu. By¢ moze
réwniez potwierdzi teoretyczne ustalenia dotyczace statusu artysty i postawy
prosumpcyjnej wspolczesnego odbiorcy przekazéw medialnych.
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»Wplywy” literackie

Pierwszymi czytelniczkami scenariusza sa same autorki. Podczas rozmoéw
i ustalen przebiegowych watkéw® niejednokrotnie padaly z ich ust sformu-
fowania typu: ,Nie sprawdzito si¢”, ,Nie dziala” Dotycza one, rzecz jasna,
proby implikowania pomystéw omoéwionych miedzy soba lub na spotkaniach
z przedstawicielami producenta wykonawczego i TVP.

»Burze mozgoéw” s3 niewatpliwie tworcze, lecz zapisanie pomystéw w for-
mie scenariusza wymaga specjalnych umiejetnosci. Autorki zdajg sobie sprawe
chociazby z ograniczonej liczby mozliwych do rozwiniecia motywéw w od-
cinku czy potrzeby jasnego okreslenia ich hierarchii. Wymogi formalne stano-
wig wiec pierwsze ograniczenie. Taka autorefleksja w komunikowaniu nazywa
sie sprzezeniem samozwrotnym (por. Glodowski 2006: 39). Samo$wiadomos¢
autorek i ich doswiadczenie méwi im nie tylko, jak powinien wyglada¢ sce-
nariusz, ile mie¢ stron i scen?, ale tez uczy pilnowania ciggtosci przyczynowo-
skutkowej i przestrzennej, wprowadzania do przebiegu tzw. ,oddechu”, czyli
umiejscawiania akcji w plenerze, a nie tylko we wnetrzach. Bohater nie moze
by¢ zwigzany zbyt wieloma obowigzkami, bo przeciez nie sposéb go rozdwoic.
Jego $ciezka dziatania moze si¢ przeplata¢ z innymi, lecz nie powinna by¢ ani
zbyt przypadkowa, ani zbyt skalkulowana, gdyz w takich momentach wyraznie
uzewnetrznia si¢ nieprawdopodobienstwo zdarzen.

Oprdcz profesjonalnej wiedzy na temat tworzonego gatunku scenarzystki
przyznaja sie takze do autoprzekonan na temat oczekiwan widzéw’. W duzej
mierze biorg si¢ one z lektury foréw internetowych, o czym bede pisal w dalszej
czedci tekstu. Wynikaja jednak takze z temperamentéw, wychowania i osobo-
wosci artystek. Przykladowo Katarzyna Lezenska przyznala w wywiadzie®, ze

> Motywy fabularne rozwijajace siec w kolejnych odcinkach serialu. W przypadku
O mnie si¢ nie martw najwazniejszym watkiem przebiegowym bedzie romans pary
glownych bohaterdw, jego dynamika poczawszy od pierwszego spotkania, wzajemnej
fascynacji, zagrozen milosci, az po stabilizacje (prawdopodobnie opowies¢/serial za-
konczy si¢ slubem Igi i Marcina).

* Wciaz przyjmuje sie, ze 45-minutowy odcinek serialu omawianego typu (komedia
obyczajowa z watkami prawniczymi) przekiada si¢ na ok. 45 stron scenariusza i ok.
45 scen.

* O tym zjawisku pisala Beata Laciak w ksigzce Kwestie spoteczne w polskich serialach
obyczajowych - prezentacje i odbiér. Analiza socjologiczna, zwlaszcza w rozdziale zaty-
tulowanym Edukacja przez serial - deklaracje scenarzystow dotyczgce przekazu (2013:
42-48).

® Wywiad z Katarzyng Lezefiska w posiadaniu autora.
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miata trudno$¢ ze stworzeniem postaci Krzysztofa Maleckiego: nieudacznika,
lenia, pasozyta spofecznego uporczywie zerujacego na bylej zonie i niszczacego
jej zycie, do tego ztosliwego i wyrachowanego. Nie znata lub od dluzszego czasu
nie spotykata takich ludzi. Dopiero wspomnienie sasiadow z rodzinnej matej
miejscowosci dalo jej impuls do ,,napisania bohatera”. Jak zaznaczatem w innym
miejscu, Krzysiek ekranowy jest zasadniczo odmienny od scenariuszowego.
Zawdzigcza to kreacji Pawla Domagaly, za ktérego pomystami scenarzystki
podazyty, piszac losy i charakter Krzysztofa ,,pod aktora” (Majer 2016: 171).

Czytelnikami, ktérzy maja wpltyw na ksztalt scenariusza sg przedstawiciele
producenta wykonawczego Akson Studio Sp. z o.0. oraz redaktorzy TVP S.A.
(zaréwno Agencji Produkcji Telewizyjnej i Filmowej, jak i Redakcji Filmowej
TVP27). Gotowe scenariusze s3 natomiast czytane i omawiane. Uwagi dotycza
zaréwno tresci, dialogéw, jak i dramaturgii, a nawet catych watkow. Rozmowa
na te tematy ma stuzy¢ przede wszystkim wyjasnieniu autorkom, na czym ma
polega¢ proponowana zmiana, dlaczego propozycja zmiany si¢ pojawita, skad
zastrzezenia do ich wersji. Doswiadczenie redakcyjne wspétpracy z nimi uczy,
ze wlasnie forma rozmowy i argumentacji sprawdza si¢ lepiej, niz suche uwagi
zglaszane na tekscie. Niewatpliwie wplyw na skutecznos¢ komunikacji maja ta-
kie czynniki migkkie jak niewerbalne aspekty mowy, widoczne zaangazowanie
i zainteresowanie interlokutorem (styszane w tonie glosu, szybkosci méwienia,
widziane w mimice, gestach i postawie), kierunek spojrzen, szybkos¢ reakeji
i jej spontanicznos¢, usmiech, uprzejmos¢ i wzajemne poszanowanie relacji.
Czasami takze ulegtos¢. W tym miejscu najlepszy bedzie przyktad z wlasnego
doswiadczenia.

Od poczatku pracy przy serialu po lekturze scenariusza i oméwieniu go ze
wspolredaktorka APTiF (do serii czwartej wlacznie byta to Hanna Probulska-
Dzisiéw, od serii pigtej — Maria Niedziétka) wykonuj¢ kazdorazowo telefon do
Anety Glowskiej w celu przekazania uwag. Rozmowa trwa kilkanascie, czasami
kilkadziesigt minut, dotyczy bowiem nie tylko biezacego odcinka, ale tez pla-
néw na przyszle rozwigzania fabularne. Niezwykle rzadko zdarza sie, ze redak-
cja odrzuci w calo$ci watek. Przykladem moze by¢ praca nad odcinkiem 9. se-
rii ITI, w ktérym Marcin planuje oswiadczyny w tajemnicy przed Iga. W opinii
redakeji TVP zabiegi mezczyzny byly malo zabawne i nielogiczne. Po przeka-
zaniu uwag i pros$by o zdynamizowanie i uatrakcyjnienie jego dzialan (poprzez
dowcip, nagromadzenie problemdw i postaci w jednym miejscu), zadzwonita

7 APTIF jest departamentem zajmujacym sie¢ przygotowaniem i merytoryczng opieka
nad produkejg serialu, za§ Redakcja Filmowa TVP2 to jednostka odpowiedzialna za
programowanie i emisje.
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druga scenarzystka. Upierala si¢, ze oswiadczyny powinny by¢ sentymentalne,
romantyczne i niepredkie; Ze spojrzenia, stowa i gesty musza w pelni wy-
brzmiec z ekranu. Tego — w jej mniemaniu - oczekujg widzowie, zwlaszcza plci
zenskiej. Wobec takiego dictum redakcji nie pozostato nic innego, jak przyja¢
propozycje scenariuszowa. Realizacja tego odcinka potwierdzila racje autorek:
delikatnos¢ i powolna narracja w scenie o§wiadczyn nie byta widoczna jako
brak tempa, a tylko podkreslila wzruszenie i uczucie bohateréw.

Ta ulegto$¢ redaktoréw nie ma nic wspolnego z brakiem argumentéw ani
lekcewazeniem. Wynika z przeswiadczenia, ze pisanie scenariusza jest dla sce-
narzystek tworzeniem $wiata. Jest on duzo bardziej interesujacy, jesli tworza
go z glebi wlasnych sadow i pragnien. Redakcyjnym celem nie jest zatem spra-
wienie, by poprawki byty naniesione w mysl sztywnych przekonan o wyzszo-
$ci swojej racji. Redakcja dazy przede wszystkim do wzajemnego zrozumienia
motywow i argumentéw tworcow. Gdy bowiem zaczyna sie rozmowa na ar-
gumenty, wynika z niej czgsto pomyst (redaktora lub scenarzysty) na catkiem
nowe rozwigzania i watki. Tak bylo przy pracy nad materiatami literackimi serii
IV. Autorki wprowadzily w odcinku 4. posta¢ Staszka Popiotka, chtopaka corki
Igi, Helenki®. Za namowg redakcji skonfrontowaly rezolutnego, bardzo inteli-
gentnego chlopaka z prostackim Krzysztofem Maleckim. Ich relacja mistrz-
-uczen rozwijala sie¢ przez kilka odcinkéw i byla zabawnie przewrotna, jako
ze to dwunastoletni Stas uczyt dorostego Maleckiego ekonomii, zarzadzania,
utylizacji telefonéw komdrkowych, a nawet zachowania na randce.

Podczas pracy nad materiatami literackimi dochodzi zatem do pierwszego
poziomu sprzezen zwrotnych. Scenariusz czytany krytycznie (w znaczeniu za-
réwno uwaznie, jak polemicznie) staje si¢ inspiracja do przemyslen. Dziele-
nie si¢ z jego autorkami tymi przemysleniami stuzy z kolei uruchomieniu ich
mocy artystycznych w celu realizacji wspolnych pomystow.

Scenariusz > aktor/ rezyser > posta¢

Za specyficznych odbiorcéw scenariusza uzna¢ nalezy przedstawicieli ekipy
produkcyjnej. Wyjatkowo$¢ tej grupy polega przede wszystkim na osobistym
zaangazowaniu w projekt. Bedac bowiem odbiorcami tekstu literackiego two-
rza nowy tekst — filmowy. Inaczej niz w przypadku opinii redaktoréw TVP,
wplyw ich dzialan adaptacyjnych na autorki pierwowzoru jest zatem raczej
posredni. To bowiem zwlaszcza recepcja gotowego odcinka i ocena pracy
poszczegélnych ,,aktoréw produkeji” oddziatuje na emocje i postawy Anety

® W zasadzie postac ta pojawita sie po raz pierwszy w watku prawniczym odcinka 9.
serii III.
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Glowskiej i Katarzyny Lezenskiej. Posrednio zatem dziatania ekipy produkcyj-
nej wplywaja na konstrukcje swiata przedstawionego serialu w scenariuszach
kolejnych odcinkow.

Wielu autoréw w ekipie produkcyjnej angazuje si¢ w proces adaptacji
materialu literackiego na audiowizualny. Przykladowo operator tak kadruje
i ustawia $wiatla, by aktorzy dobrze wygladali, co przektada si¢ na stosunek
widzéw do postaci. Z kolei scenograf tak kreuje przestrzen, by byla ona od-
biciem bohatera, by dobrze obrazowala jego charakter, stan emocjonalny
czy status spoleczny. Wyraznie wida¢ to bylo w pierwszych seriach, ktdre
mialy ukazywa¢ zderzenie dwdch $wiatéw: ubogiej Igi i bogatego Marcina.
Jej mieszkanie dobitnie ilustrowalo jej sytuacje Zyciowa: stara kuchenka ga-
zowa, pusta lodowka, kuchnia typu ,wagon” Tymczasem jego dwupoziomowy
apartament nie mniej wyraznie $wiadczyl o zamoznosci: otwarta nowoczesna
kuchnia, pianino w salonie, wystarczajaco duzo wolnej przestrzeni na sprzet
titness (seria II). Podobne funkcje kreacyjne maja kostiumograf, kompozytor,
montazysta. Jednak najwiekszy wplyw na to, co widza odbiorcy na ekranie
maja rezyserzy i aktorzy. Pierwsi inscenizuja przestrzen, drudzy daja - zapi-
sanym dotychczas tylko na kartach scenariusza — postaciom glos, jezyk ciata,
charyzme i ruch.

Rezyserig O mnie si¢ nie martw do konca serii czwartej zajmowali si¢ Mi-
chat Rogalski i Filip Zylber przy wspolpracy Agaty Puszcz, Lukasza Wisniew-
skiego i Macieja Kowalczuka. Nieczesto w omawianym serialu rezyser zmie-
nia pomysly zapisane w scenariuszu. Jesli to robi, to z zasady nie naruszajac
integralnosci przebiegu akgeji, lokacji i sensu sceny, by nie burzy¢ przygoto-
wan pionu produkcyjnego (kierownika produkeji, kierownika planu i in.).
Scenarzystki widzg jednak na ekranie przede wszystkim wymyslonych przez
siebie bohateréw w dzialaniu. Na te¢ kreacje¢ sklada si¢ zaréwno umiejetnosé
wykonawcy, jak i dobre prowadzenie go przez rezysera. Granica ich wplywu
na charakter postaci jest plynna. Gdy zatem mdéwimy o inspiracji scenarzystek
bohaterami, musimy pamieta¢, Ze majg oni co najmniej dwoje tworcow.

Do opisu znaczenia, jakie dla autorek scenariusza miata rola aktorska, po-
stuze sie¢ przykladem postaci Marty Piatek, sekretarki kancelarii. Bohaterka pi-
sana byta jako ,wypelniacz”. Jej zaistnienie w serialu wynikato z przekonania,
ze ekskluzywna kancelaria prawna powinna mie¢ obstuge biura. Posta¢ miata
sie ogranicza¢ jedynie do wypelnienia scen oraz antagonizowania gléwnej
bohaterki. Tymczasem w scenie przedstawiajacej Marte w towarzystwie kilku
innych kandydatek na stanowisko asystenckie aktorka przewidziana do tej po-
staci dodata kilka znaczacych gestéw, czym zdobyla serca autorek scenariusza.
Uznaly, Ze w jej wykonaniu postac ozyla, stala sie¢ interesujaca, a one w koncu
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zrozumialy, kogo majg pisac i tworzy¢®. W rzeczonej scenie autorki napisaly
nastepujacy dialog puentujacy charakter Marty:

Marta

(...) potrzebuja na pewno ,,prestizowej” sekretarki.

(Iga obrzuca kobiete spojrzeniem.)

Marta

Do niedawna pracowatam w podobnej. Wiem, Ze prezencja to podstawa.
(Marta spoglada z wyzszoscia na Darie przy kosci.)

Marta

Ale jakby pani chciata, moge poleci¢ znakomitg sitownie, z autorskim pro-
gramem dietetycznym.

Renata

Pani sie tam odchudzata?

Marta

No skad... Nigdy nie musiatam. Panuj¢ nad sobg. Pod kazdym wzgledem™.

Podczas nagrania aktorka Katarzyna Ankudowicz, wypowiadajac ostatnig
kwestie nie tylko dodala oburzenie: ,Ja?! Skad!” (co moglo by¢ pomystem jej
samej lub rezysera). Przy tym wstala i obciagnela garsonke, podkreslajac ge-
stem plaski brzuch. To bylo w odczuciu autorek momentem przelomowym
dla postaci i pozywka dla ich wyobrazni. Zaczely kreowa¢ figure Marty jako
usztywnionej, wicibskiej, nieco nerwowej snobki. Z czasem, gdy sympatia wi-
dzoéw rosta, bohaterka nabrata okrzesania. W serii czwartej urosta juz do waz-
nej postaci drugoplanowej, stajac sie¢ obok Krzysztofa Maleckiego drugg sila
komiczng serii.

Komunikacja aktora i scenarzysty moze mie¢ duzo bardziej bezposredni
charakter. Wyzwania, ktore autorki scenariusza stawialy przed Marcinem Ka-
szuba w trzeciej serii O mnie si¢ nie martw, spowodowaly, ze po zakonczeniu
zdjec grajacy go Stefan Pawlowski zadzwonit do Anety Glowskiej i zapytal, czy
moze jej jako Marcin powiedzie¢, jak si¢ czuje. To bezprecedensowe zachowa-
nie wykonawcy $wiadczy o identyfikacji z rola. W danej chwili jego oczekiwa-
nie byto takie, ze scenarzystki wyprostuja zakret zycia postaci. Ze pozwolg mu
gloéno wypowiedzie¢ swoje uczucia, wyrzuci¢ gniew. Ze dadza mu chwile, by
zadbal o siebie w zwigzku z ukochang Igg. Dlatego w pierwszych odcinkach

° Wywiad ze scenarzystkami w posiadaniu autora.
12 Wszystkie cytaty pochodzg z niepublikowanych scenariuszy: Aneta Glowska, Kata-
rzyna Lezenska, O mnie si¢ nie martw. Odc. 6, seria I, s. 16.
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kolejnej serii bohater — spokojnie, acz stanowczo - informuje Ige Malecka
o tym, ze chce ja mie¢ cho¢ przez chwile dla siebie, bez bylych mezéw, rodzen-
stwa w potrzebie i zbawiania $wiata. Rzeczona scena miala miejsce w parku, na
taweczce, gdzie bohaterowie pocalowali si¢ po raz pierwszy. Ten nieprzypad-
kowy powr6t do miejsca zazyczyli sobie fani serialu.

Fan'! > tworca
Tworzenie scenariusza serialu dla masowego odbiorcy' wymaga od scenarzysty
pewnej wrazliwosci na sposob myslenia tzw. przecietnego widza. Jednoczesnie
potrzeba wkomponowania w przebieg akcji tego, czego widz moze oczekiwac,
sprawia, Ze scenarzysta zwyklym widzem by¢ nie moze. Musi bowiem mie¢
$wiadomo$¢ materii, wymysla¢ coraz to nowe sytuacje i gagi tak, by zarazem
sprosta¢ oczekiwaniom widowni i utrzymac jako$¢ artystycznag scenariuszy.
Dla scenarzystek O mnie si¢ nie martw duzym wyzwaniem jest ,,pisanie
bajki o Kopciuszku, ktéremu si¢ udalo w realnym swiecie”. W takiej formie
taczacej dwa $wiaty — sprzataczki/ sekretarki i prawnika — bohaterowie i ich
charaktery musza by¢ w miare niezmienne, mitos¢ za$ stanowi gléwng stala
$wiata napedzanego wszak konfliktami. Pojawia si¢ pytanie, jak kreowa¢ sytu-
acje konfliktowe, w ktérych bohaterowie bedg razem. Jak, zawieszajac prawdo-
podobienstwo, czyni¢ ich §wiat mozliwie realnym i podobnym do $wiata wi-
dzéw? Jak nie straci¢ aspiracyjnego charakteru serialu (Iga awansuje spotecznie
wchodzac w zwigzek z Marcinem), pozostajac wiernym zasadom dramaturgii
tilmowej? Jesli zatem zwigzek gléwnych bohateréw ma by¢ prawdziwy, nie-
zbedne jest wymyslanie przypadkow zyciowych, ktore beda nim chwia¢ i go
umacnia¢. Tymczasem formutla serialu zaklada przeciez takze epizodycznos¢

! Bede w tym rozdziale méwi¢ o fanach, przyjmujac ,,jako kryterium odbioru fanow-
skiego aktywnos¢ odbiorczg” (Kisielewska 2009: 358-359). Za taka aktywnos$¢ uznaje
za$ dzialania pozostawiajace $lady odbioru. Idealnie pasuja do tego wspdtczesne fora
internetowe, na ktéry odbiorcy-fani mogg nieskrepowanie komentowa¢ $wiat przed-
stawiony ulubionego dziela. Ich wplyw na autorki scenariusza — sledzace fora dedyko-
wane O mnie sig nie martw — moze by¢ zatem dos$¢ bezposredni. Oczywiscie znaczenie
dla ich pracy ma tez masowy widz ogladajacy serial na antenie TVP2 - liczba widzéw
przeklada si¢ na zainteresowanie stacji kontynuacja serii.

'2 Srednio odcinek ogladany jest przez 2 mln widzéw, co przeklada sie na ok. 12%
udzialéw w rynku: wedtug badan Nielsen, Raport dzienny z elektronicznego pomiaru
widowni telewizyjnej zlecanego przez TVP S.A. Ciekawe jest to, ze udzialy sg zblizone
w grupie ogélnej (4+) i w grupie komercyjnej (16-59).

'* Wywiad ze scenarzystkami w posiadaniu autora.
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watkow prawniczych. Te stana si¢ zajmujace o tyle, o ile wigza¢ sie beda z emo-
cjami postaci i ich dotyczy¢. Aby sprosta¢ powyzszym wymogom, Aneta Glow-
ska i Katarzyna Lezenska otwarcie przyznaja, ze poszukuja inspiracji w me-
diach spotecznosciowych, zwlaszcza na forach serialu w portalu filmweb.pl.
Postaram si¢ niektore ich doswiadczenia omowic.

Widzowie czgsto domagali si¢ wigkszej czulosci pomiedzy Marcinem i Iga:
»Pierwszy sezon i te 2 pocatunki sugerowaty, Ze miedzy nimi jest niezta chemia.
Szkoda, zeby taki potencjal mial si¢ zmarnowac. :D” - pisze 1990kozakm14.
Wpis jest datowany na 30 maja 2015 roku, a zatem zakonczenie drugiej serii
O mnie si¢ nie martw. Fabularnie byl to czas, gdy para zostala rozdzielona przez
»zto$nice” Magde Gadomska. Dopiero w ostatnim odcinku (emisja: 5 czerwca
2015 roku) doszto do pocalunku, ktory sugerowat, Ze moga by¢ razem. Oczeki-
wania czulosci nie zostaly spelnione w sposob wystarczajacy, gdyz po sezonie
trzecim pojawily si¢ glosy, ze Marcin powinien zabra¢ Ige na taweczke, na kto-
rej po raz pierwszy calowali si¢ w sezonie pierwszym. Nie ma znaczenia, ze 6w
pocatunek byt ,,z afektu”, ze Marcin byl wowczas zwigzany z inng kobieta. La-
weczka stata sie w oczach fanéw znakiem romantycznej mitosci bohateréw. Jako
ze zarazem Stefan Pawltowski pragnal oczyszczenia atmosfery w zyciu swojej
postaci (o czym byla mowa wyzej), scenarzystki wymyslity nastepujacy zabieg.

W odcinku 1. serii IV Marcin méwi Idze, ze musi wyjechaé, odpoczaé¢
i przemysle¢ swoje zycie. Gdy ona w przerazeniu pyta, co ma do przemyslenia,
odpowiada jej, ze wcale nie chodzi o ich zwigzek. Mezczyzna odszed! z kance-
larii zarzadzanej przez jego ojca i planuje si¢ usamodzielni¢. W odcinku 2., gdy
zaczyna organizowac swoje nowe zawodowe zycie, zabiera Ige na rzeczong la-
weczke. W diugiej romantycznej scenie méwi o swoich pragnieniach budowa-
nia z nig relacji jak przystalo na mlodych ludzi, bez nieoczekiwanych proble-
mow ze strony rodziny, bylego meza i wszystkiego, co Iga tylko moze wymyslic,
probujac ratowac $wiat. Z punktu widzenia dramaturgii scena jest oderwana
od tempa odcinka. Laczy si¢ jednak fabularnie z przyjazdem do Warszawy ojca
dziewczyny. Jego che¢ ukrywania sie przed corka idzie w parze z jej pragnie-
niom odgrodzenia Marcina od problemdéw rodzinnych. W ten sposéb ojciec
i corka zabawnie si¢ mijajg, co oczywiscie rodzi coraz to nowe sytuacje ko-
miczne ku uciesze widza.

Lektura komentarzy uzytkownikéw serwisu pozwala takze unikna¢ nie-
dopatrzen i utrzymac spojnosé, a czasem nawet zbudowac logike zdarzen.

' http://www.filmweb.pl/serial/O+mnie+si%C4%99+nie+martw-2014-720696/discussion/
Niedosyt...,2644571 [dostep: 26.07.2016]. We wszystkich cytatach z forum zachowuje
pisownie oryginalng.
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Najbardziej spektakularnym przykladem jest cos, co w produkcji tego serialu
nazywane zostato ,,sprawg dowodu osobistego” W 1. odcinku I serii Iga przy-
chodzi do Marcina, ktéry omylkowo nie pojawit si¢ na jej rozprawie. On wy-
pisuje jej o$wiadczenie, w ktérym zamieszcza dane z wlasnego dowodu osobi-
stego. Na ekranie przez chwile widoczny jest rzeczony dokument. Gdy w finale
IT serii, jako jedna z niespodzianek, przybyl do kancelarii ojciec mlodego
prawnika, Marek Kaszuba, fani odkryli, ze imie ojca w dowodzie brzmiato Zbi-
gniew. Ponadto gdy w serii trzeciej matka okazuje si¢ niejaka Renata, nie za$
jak w dowodzie Teresa, forum zagotowalo sie od pomystow.

Fani z rzadka obwiniali scenarzystki (raczej powinni rekwizytoréw). Duzo
cze$ciej snuli domysly na temat tego, jaka przesztos¢ ma mtody Kaszuba. Skoro
nosi to samo nazwisko co Marek, znaczy Ze musi by¢ z rodziny. Katarzyna Le-
zenska, korzystajac z uprzejmosci wlasnych krewnych prawnikéw, dowiedziata
sie, ze w przypadku adopcji Marcina, w jego dowodzie znajdowalyby sie imiona
rodzicow adopcyjnych. Jedynym logicznym wyjsciem byto wyjasnienie, ze Ma-
rek przysposobil syna swojego zmarlego brata. Na tej tajemnicy zbudowano
lwig cze$¢ przebiegowego watku rodzinno-romansowego gléwnych bohateréw
w serii III. Poznanie przeszlosci mlodego prawnika mialo odpowiedzie¢ na
domysty i uwagi interpretacyjne fanow:

Zyja oni bo niedawno Marcin dzwonil bodajze do mamy [karolinamm]

Moze to zastepcza rodzina byla? Rozmowa byla bardzo chlodna w moim od-
czuciu... [emka99]

Pamietacie rozmowe Marcina z mama? to wygladalo tak jakby byt zawsty-
dzony ze dzwoni,miat duzy problem (...) [veronka2015]

Szkoda tego calego Kaszuby mecenasa. Mysle, ze wcale nie byl traktowany
dobrze przez rodzicéw. A ten caly luz i imprezowy tryb zycia stanowi ucieczke
przed duzymi problemami. [Minnine27]"

Trzeba w tym miejscu szczerze zaznaczy¢, ze taka mozliwos¢ - reagowania
tworczoécig na komentarze fanéw - istnieje tylko wowczas, gdy scenariusze pi-
sane s3 w czasie trwania innych dziatan produkcyjnych. Nawet jesli zamiar sce-
narzystek nigdy nie byt taki, by robi¢ z przesztosci bohatera tajemnice, okazato

' Wizystkie cytaty za: http://www.filmweb.pl/serial/ O+mnie+si%C4%99+nie+martw-
2014-720696/discussion/Rodzice+Marcina,2633264 [dostep 26.07.2016].
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sie to dobrze stuzy¢ historii. W tym za$ niemala jest zastuga feedbacku, czyli
sprzezenia zwrotnego od fandw. Z drugiej strony rowniez rola stworzona przez
Stefana Pawlowskiego poddala pewne tropy. Faktycznie w scenie telefonu do
matki z odcinka 3. serii IT aktor zagral zaklopotanie i zniecierpliwienie zupel-
nie niesugerowane tekstem scenariusza:

Marcin wstaje po chwili. Nalewa sobie kieliszek wina. Staje przy oknie. Patrzy.
Po chwili siega po telefon, wybiera numer. Czeka. Po chwili:

Marcin

Cze$¢, mamo, mozesz rozmawiac? (...) Nie, jak nie masz czasu, to nic pil-
nego (...) U mnie? Swietnie... jak zawsze. (...) Ja tez. Rozumiem... Pewnie.
Nie, nic si¢ nie stao... tak dzwonie. No to na razie. Pa's.

Telefon byl spowodowany emocjonalng reakcjg na zagrozenie, ktére nagle wy-
rastalo przed mtodym prawnikiem: ktos szkalowal go w Internecie, wrzucajac
filmy, jakoby jezdzit brawurowo po ulicach Warszawy. Pawtowski przeczytat
ten tekst i odtworzyt przed kamera, niejako ,,sugerujac” tajemnice rodzinna.
To zas, co dodal w tonie glosu i postawie moglo zosta¢ odczytane jako za-
réwno smutek, niepewnos¢, samotnos¢, jak nawet irytacja. Podobnie w sukurs
przyszty pewne reakcje postaci na problemy rodzinne, jak w przypadku praw-
niczym z nadopiekuncza kontrolujacg matka (ten sam odcinek), czy w odpo-
wiedzi na stowa Igi, gdy méwit: ,,I nie wypowiadaj si¢ na temat mojej rodziny,
bo nie wiesz, o czym méwisz™ (seria I odc. 7.).

Widzowie-fani daja si¢ poznac¢ takze jako tworcy, ktdrych serial i jego bo-
haterowie inspiruja. Przede wszystkim na kanale youtube.com znalez¢ mozna
wiele amatorsko zmontowanych wideoklipéw skltadajacych sie z romantycz-
nych piosenek i zdjg¢ gtéwnych bohateréw, pokazujacych ich ,,droge do mi-
tosci”. Niemalo jest takze wyboréw najlepszych (naj$mieszniejszych) scen
Krzysztofa Mateckiego. Co bardziej zagorzali mitosnicy serialu odtwarzaja
swoje ulubione fragmenty. Na jednym z takich nagran kobieta w ciemnych
okularach tanczy przed keyboardem i §piewa piosenke Krzyska (odc. 11. seria
IT) do banana zapietego w kijek do robienia selfie'.

Niewatpliwie twdrcza praca montazowa i dzwigkowa jest ulozenie scen
serialu oraz ruchu ust aktoréw pod zwiastun superprzeboju z 2014 roku
Pigédziesigt twarzy Greya. Nosi on nazwe na youtube 50 Shades of Kaszuba.

'¢ Aneta Glowska, Katarzyna Lezeniska, O mnie si¢ nie martw. Odcinek 16, s. 41.
7 Aneta Glowska, Katarzyna Lezeniska, O mnie si¢ nie martw. Odcinek 20, s. 37.
'® https://www.youtube.com/watch?v=_2ZOMRUFrPQ [dostep:26.07.2016].
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Komentarz pod tg realizacja informuje: ,,Ze specjalng dedykacja dla Moni :*
Mojej kaszubowej towarzyszki”. Serial jest inspiracjg a zarazem narzedziem do
wyrazenia uczu¢. Tworczynig jest markoagatoholiczka®. Nagranie moze by¢
zar6wno jej wyznaniem mitoéci do Moni, jak do postaci Marcina Kaszuby.
Jedna z odpowiedzi na pochwalne komentarze zamieszczone pod filmikiem
brzmi bowiem: ,,Bardzo sig¢ ciesze, ze si¢ Tobie podobato! :* Tym bardziej, ze
nie ogladasz OMSNM, ale mam cichg nadziej¢, ze Cig¢ kiedys z Monig przeka-
bacimy na kaszubowg strone mocy :D”%.

Model(owanie)

Korzystajac z niestandardowego sposobu produkcji O mnie si¢ nie martw, tj.
nakladania sie proceséw produkcyjnych na siebie, scenarzystki postanowity na
biezaco, o ile to mozliwe, reagowa¢ na oczekiwania i intuicje widzéw. Ostatecz-
nie stwierdzily, ze nie jest to dobra strategia i warto bazowa¢ przede wszyst-
kim na wlasnych przekonaniach co do budowy postaci i fabuly?'. Wciaz $ledza
rozmowy na forum, aczkolwiek spetnianie marzen fanéw jest drugorzedne
wobec pragnienia skonstruowania ciekawej historii. Odbiorcy ich scenariusza,
czyli redaktorzy i ekipa produkcyjna, lecz takze odbiorcy samego serialu (kto-
rego Aneta Glowska i Katarzyna Lezenska sg wszak wspolautorkami), przede
wszystkim fani majg jednak, jak wida¢, wptyw na $wiat przedstawiony i losy
bohateréw zapisane w kolejnych odcinkach. Ich glosy i opinie majg znaczenie.
Nawet jesli nie zawsze jest tak bezposrednie jak w przytoczonych przyktadach,
nie mozna go bagatelizowac.

' https://www.youtube.com/watch?v=cv8j6 VKZOLA [dostep: 26.07.2016].

*% Tamze. Postawom odbiorczym O mmnie si¢ nie martw mogiby by¢ po$wiecony nie-
jeden artykul naukowy i publicystyczny. W tym miejscu przywolam jedynie krotka
rozmowe fanek z omawianego forum, $wiadczaca o raczej niezwyklych praktykach
widowni serialu: ,M6j maz tez ze mng oglada od jakiegos czasu, zeby wiedzie¢ w ja-
kim bede nastroju. Po 10 odcinku, chciat wyrzuci¢ telewizor i napisa¢ skarge do TVP
2, ze nie jest w stanie przez tydzien wytrzymac z kobietg ,w Zzatobie” po Kaszubie”
[Infiniti9]; ,M6j ze mna nie oglada, ale wie, ze w trakcie OMSNM lepiej si¢ do mnie
nie odzywac, bo jedyne co uslyszy, to krotkie ‘Nie przeszkadzaj” [zuella]; ,M6j maz
nie oglada ale mnie podglada ..kiedy$ powiedziatl ze to co ja wyprawiam przed telewi-
zorem wzbudza jego obawy i czy jest jaki$§ dyzurny psychiatra” [Stenia21], za: http://
www.filmweb.pl/serial/O+mnie+si%C4%99+nie+martw-2014-720696/discussion/
Niedosyt...,2644571%page=4 [dostep: 26.07.2016].

*! Wywiad ze scenarzystkami w posiadaniu autora.
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Nadawca - fan - twérca

Powracajac do metodologicznych cytatéw zamieszczonych na poczatku
artykulu, warto podkresli¢, iz w dobie konwergencji mediéw i poglebiania
sie postawy prosumpcyjnej ich odbiorcéw, nadawca (producent, scenarzysta,
artysta) znajduje si¢ nieustannie w polu dziatania sit komunikacyjnych. Co
wiecej — sam wybiera taka pozycje, by te sily do niego docieraly. Stoi za tym
zaréwno che¢ potwierdzenia swojego statusu i znaczenia, jak i che¢ kontrolo-
wania odbiorcy. W idealnym ukfadzie mozna by te zaleznos¢ uznac za sym-
biotyczng. Zaréwno bowiem tworca chce wplynac na swego fana, jak fan chce
mie¢ wplyw na dzielo tworcy.

Kazdy, kto probuje opisa¢ komunikowanie si¢ ludzi ze sobg, pragnie zara-
zem skonstruowa¢ model tego procesu. Jest to zadanie nietatwe, by nie powie-
dzie¢: niemozliwe. W tekscie staralem si¢ skupi¢ na bodzcach, ktdre docierajg
od odbiorcéw scenariusza i serialu do nadawcy-scenarzysty. Dynamika jest
jednak taka, ze reakcja nadawcy staje si¢ komunikatem, a ten znéw znajduje
odbicie w odbiorze. Gdyby zamkna¢ taki model, w jego $cianach wciaz krazy-
lyby sily wzajemnego oddzialywania. By zatem nie ogranicza¢ cyrkulacji pro-
ces6w komunikacyjnych uwazam, ze nalezy go raczej nazwa¢ modelowaniem.
To stowo lepiej ujmuje zmiennos$¢, ciggtos¢ i inspiracyjny charakter opisywa-
nego wyzej komunikowania artystycznego.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Seriale, $wiaty, krytycy

Abstrakt:

Tytul niniejszego artykulu stanowi przejrzyste odniesienie do glosnego eseju Edwarda
Saida, Swiat, tekst, krytyk, w ktorym podkreslal on, ze krytycy i naukowcy czesto oce-
niaja teksty literackie przez pryzmat teorii i paradygmatéw zapominajac o rozmaitych
rodzajach wigzi faczacych owe teksty ze $wiatem. Inspiracjg dla moich rozwazan stato
sie uzasadnienie werdyktu nagrody Pulitzera za rok 2015 w dziedzinie krytyki, ktora
drugi raz z rzedu uhonorowano dziennikarke telewizyjng. Recenzje seriali fabularnych
autorstwa Emily Nussbaum uznano za szczegélnie wybitne, gdyz wyczuwa sie w nich
umitowanie (affection), ktére nigdy nie ostabia przenikliwosci (shrewdness) jej kom-
petentnych, pisanych ze swoboda (easy authority) analiz'. Biorac pod uwage powyz-
sze kryteria oraz twierdzenia zawarte w tekscie Saida, postaram sie je skonfrontowaé
z cechami i praktykami rodzimej krytyki telewizyjnej, a takze usytuowac ja wzgledem
tzw. akademickiego pisania o telewizji. Moim studium przypadku beda zamieszczone
w Sieci polskie recenzje pierwszego sezonu amerykanskiego serialu Mr. Robot.

Stowa kluczowe:
bycie-w-$wiecie, Edward Said, Emily Nussbaum, serial telewizyjny, krytyka, recenzja,
tilmoznawstwo, Mr. Robot

Teksty i krytycy w $wiecie

Pierwsza wersja eseju Swiat, tekst, krytyk Edwarda Saida, literaturoznawcy,
kulturoznawcy, intelektualisty i dziatacza politycznego, zostata opublikowana
w 1975 roku®. Pomimo uptywu ponad czterech dekad esej 6w nie stracil nic ze
swojej aktualno$ci, traktuje bowiem o relacji miedzy tekstami, interpretujgcymi

' http://www.pulitzer.org/winners/emily-nussbaum [dostep 17.11.2017].

> W oryg. The Text, the World, the Critic, The Bulletin of the Midwest Modern Language
Association, tom 8, zeszyt 2 (jesien 1975), s. 1-23. Polski przeklad, z ktérego pochodza
cytaty w niniejszym artykule, opieral si¢ na wersji z 1983 roku, ktérej tytut przyznawat
pierwszenstwo $wiatu, a nie tekstowi. Zob. Edward W. Said, The World, the Text, and
the Critic, w: The World, the Text, and the Critic, Cambridge, Mass., 1983, s. 31-53.
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je krytykami i $wiatem, w ktorym teksty sg tworzone, dystrybuowane, oce-
niane i interpretowane. I chociaz punktem odniesienia dla Saida sg w gtéwne;j
mierze utwory literackie, to jednak trudno byloby podwazy¢ stusznos¢ jego
tez w stosunku do innych kulturowych artefaktow, takich jak chociazby seriale
telewizyjne i po$wigcone im recenzje czy opracowania krytyczno-naukowe.

Wychodzac z zalozenia, ze ,tekst w swoim byciu tekstem jest bytem
w $wiecie” (2004: 24) i ze ,teksty majg sposoby egzystowania, ktdre nawet
w najbardziej rozrzedzonej formie sg zawsze uwiklane w okolicznos¢, czas,
miejsce i spoleczenstwo” (2004: 26), Said opisuje konsekwencje owego uwikta-
nia, zwlaszcza dla 0sOb zajmujacych si¢ procesem interpretacji:

krytycy nie sa tylko alchemicznymi tlumaczami tekstéw na konkretng rze-
czywisto$¢ lub bycie-w-$wiecie; wszak oni réwniez podlegaja okoliczno$ciom
albo tworza okolicznosci, ktdre s3 wyczuwane bez wzgledu na stopien obiek-
tywnosci danej metody krytycznej. [...]

[T]ekst ma specyficzng sytuacje, narzucajacg ograniczenia interpretatorowi
ijego interpretacji nie dlatego, ze owa sytuacja ukrywa si¢ w obrebie tekstu niby
tajemnica, lecz raczej dlatego, iz sytuacja istnieje na tej samej plaszczyznie po-
wierzchniowej szczegdlnosci co sam przedmiot tekstowy (Said 2004: 26, 32).

Said nie oferuje zatem iluzji, ze w tekstach, ktére interpretuja krytycy, kryje
sie autonomiczne, ,nieskalane” $§wiatem jadro, ktére mozna wyluska¢, pod-
dac filologicznej egzegezie i obudowac nie budzacym watpliwosci komenta-
rzem. Wyznacza osobom interpretujacym teksty z pozoru skromniejsze, lecz
w ostatecznym rozrachunku bardziej wymagajace zadanie: krytyka powinna
by¢ ,,prawdziwie odkrywcza’, nakierowana na ,,znajdowanie i odstanianie rze-
czy, ktére na ogoél pozostaja ukryte pod poboznoscia, nieuwaga albo rutyng”
(52). Obierajac za punkt wyjscia esej — forme sprzyjajaca pogtebionej refleksji
i subiektywizmowi - Said opisuje ,relacje, afiliacje, postgpowanie krytykow
z tekstami i odbiorcg, do ktdrego si¢ zwracajg” oraz dynamike ,wlasnego tekstu
krytyka w momencie jego wytwarzania” (Said 2004: 47).

Problem zaleznosci miedzy $§wiatem, wytworami kultury oraz ich odbior-
cami, interpretatorami i recenzentami nabiera szczegolnej wagi w kontekscie
tzw. peak TV, czyli bezprecedensowego w historii show biznesu ,wysypu” se-
riali fabularnych. Przynajmniej niektére z nich s systematycznie recenzowane
i/albo poddawane analizie o charakterze naukowym. Podazajac tokiem rozu-
mowania Saida, warto wigc zastanowi¢ si¢, w jaki sposob recenzja czy aka-
demickie pisanie o telewizji ,,zbliza[ja] si¢ do wybranego przez siebie tekstu”,
»jak wkracza[ja] w 6w tekst”; czy, z punktu widzenia ich autoréw, stanowia
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one probe ,,znalezienia wlasnej tozsamosci, czy zidentyfikowania si¢ z wybra-
nym przez siebie tekstem” Gdzie jest miejsce recenzji/analizy naukowej: ,,mie-
dzy tekstem i czytelnikiem, czy po ktérejs z tych dwoch stron?”; jak bardzo
marginalne i niekompletne moga si¢ wydawa¢ te formy oceny i interpretacji
w stosunku do kompletnosci danego serialu; jaka metode obieraja, by pozwo-
li¢ ,,historii odgrywac role w trakcie tworzenia sie [...] [jej] wlasnej historii?”
(Said 2004: 47-48); i wreszcie, w jakim $wiecie powstajg recenzje/artykuty i jak
specyfika tegoz wplywa na dokonywane przez recenzentéw wybory i osady?
W kontekscie niniejszego artykutu wypadatoby dorzuci¢ jeszcze jeden, meta-
refleksyjny poziom rozwazan, dotyczacy sytuacji naukowca, ktory te wybory
i osady grupuje, bada, uogdlnia, klasytikuje, interpretuje i osadza.

Kleska urodzaju

Wedtug danych FX Networks, w 2016 roku za posrednictwem tradycyjnych
kanaléw telewizyjnych i platform streamingowych w USA udostepniono 455
seriali fabularnych, co oznacza m.in. ponad 70-procentowy wzrost na prze-
strzeni ostatnich 5 lat (Flint 2016). John Landgraf, dyrektor FX Networks od-
powiedzialny za ukucie terminu ,,peak TV”, juz rok wcze$niej wyrazil poglad,
ze ta szczytowa tendencja nie utrzyma sie zbyt dlugo, gdyz ,,stworzyla ogromne
wyzwanie, jesli chodzi o znajdowanie ciekawych, oryginalnych historii oraz
poziom aktoréw i ekip filmowych niezbedny do tego, by owe historie mogly
trwale funkcjonowaé na ekranie” (Flint 2015)°. Ilos¢, ktéra nie przechodzi
w jako$¢, nie jest wszak jedynym negatywnym aspektem telewizyjnej kleski
urodzaju. Landgraf podkreslat np., ze w zalewie serialowych produkcji coraz
trudniej jest si¢ wyr6znic i przebi¢ do swiadomosci potencjalnej widowni. Po-
dobnie ma si¢ rzecz z utrzymywaniem zadowalajacych wynikéw ogladalnosci,
nie méwiac juz o przeszkodach pigtrzacych si¢ przed twoércami, ktdrzy probuja
zainteresowa¢ producentéw pomystami na nowe seriale.

Bogactwo telewizyjnej oferty rodzi przewidywalne konsekwencje réwniez
dla odbiorcéw, i to zaréwno tych ,w cywilu”, jak i zawodowcow. Stosunkowo
niewielka grupa recenzentéw zajmujacych sie pisaniem o telewizji nie jest w sta-
nie zareagowac na wszystkie sposrod kilkuset seriali, ani podda¢ wyczerpuja-
cej analizie przynajmniej tych produkeji, ktore zastuguja na uwage. Z punktu
widzenia studiéw nad telewizja, szczegdlnie istotnym, cho¢ by¢ moze mniej
oczywistym skutkiem tego, zdawaloby sig, niekontrolowanego rozrostu seria-
lowych fabuf jest namnazanie si¢ transtekstualnych powigzan, ktére domagaja
sie identyfikacji, sSwiadomej konsumpgji i ukontekstowienia. Jak przypominajg

* Wiszystkie cytaty z artykuléw anglojezycznych zostaty przetozone przez autorke.
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Amanda Klein i R. Barton Palmer, to wlasnie powigzania miedzy tekstami
»stwarzaja mozliwosci dla zlozonych form estetycznego ukontentowania”
(2016: 1). Sadzac po wpisach krytykow ery peak TV w mediach spolecznoscio-
wych, zaczynaja oni do$wiadcza¢ podobnego problemu, co cztonkowie Aka-
demii glosujacy na Oscarowe filmy* - czasu poswigconego na ogladanie coraz
wiekszej liczby seriali nie da si¢ przeciez zwigksza¢ w nieskonczonos¢.

Bez watpienia opisywany powyzej telewizyjny przesyt ma swoje zalety,
jednak wniosek podsumowujacy uwagi w tej sekcji artykulu raczej nie na-
pawa optymizmem. Uzyskanie calo$ciowego obrazu tego, co dzieje si¢ na
peczniejacym rynku amerykanskich seriali fabularnych, wydaje si¢ praktycznie
niemozliwe, skoro nawet profesjonalisci przyznaja, Ze nie s3 w stanie uporac si¢
z tym nadmiarem. Tak uogélnienia dotyczace komercyjnej otoczki, jak i recen-
zje czy interpretacje sg, bardziej niz kiedykolwiek przedtem, obarczone ryzy-
kiem bledu, ignorancji czy po prostu osobistych upodoban autoréw. Notabene,
owe predylekcje s3 czym$ nieuniknionym. Jonathan Rosenbaum podkreslat:

[S]ubiektywizm w krytycznym pisaniu to nigdy nie jest cos, czego nalezy uni-
ka¢ - podjecie takiej proby tylko sprawia, ze stajesz si¢ bierng ofiarg jego zlo-
zonych operacji - lecz zawsze co$, co powinno sie zdefiniowac i z czego nalezy
sie rozliczy¢. [...] To gdzie i kiedy oglada si¢ film wiaze si¢ $cisle z tym, co
film znaczy, a w rezultacie Zadnego znaczenia nie powinno si¢ nigdy uwazaé
za uniwersalne czy niezmienne . [...] Chodzenie do kina - a zatem i krytyka
tilmowa - jest aktem spotecznym (Rosenbaum 1995: 2).

Problem w tym, czy krytycy sa w stanie zmierzy¢ si¢ z konsekwencjami swo-
jego subiektywizmu: czy potrafia go zdyscyplinowac¢ tak, by pomagt przyblizy¢
czytelnikom recenzowany utwér. Od przygodnosci filmoznawczego pisania,
bycia-w-$§wiecie krytyka/recenzenta, jego/jej zaplecza intelektualnego, bagazu
doswiadczen i gustéw nie ma ucieczki.

Konieczno$¢ dokonywania wyboréw, chociaz zrozumiala, rodzi oczywi-
$cie pytania o kryteria, jakimi kierujg si¢ krytycy oceniajacy telewizyjne seriale.
Czy krytyka telewizyjna ma do odegrania powazniejsza, kulturotworcza role;
czy proponowane przez nig odczytania tekstow moga by¢ podyktowane czyms
wiecej niz tylko wzajemnie zazgbiajacymi sie interesami nadawcdéw i portali
internetowych, na ktérych recenzje biezacych produkeji pojawiajg sie mniej
lub bardziej regularnie? By¢ moze, w kontekscie komercyjnych wymogéw
i naciskéw, ambicjg zawodowych recenzentéw powinno by¢ przede wszystkim

* Zob. Scott Feinberg 2016.
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opieranie si¢ tendencjom do faworyzowania banatu i przecietnosci, a jedno-
czes$nie do banalnego pisania o owej przecietnosci.

Przywolywany wyzej Said zwracal uwage na negatywne aspekty krytyki
oceniajacej umocowane w §wiecie teksty. Jak wygladaja te ciemne i jasne strony
w przypadku krytyki rodzimej? Jakie jest owo polskie pisanie? Czy oferuje ono
co$ wyjatkowego w poréwnaniu z wszechobecng krytyka anglojezyczna? Czy
jest ono pelne pasji, przenikliwe i kompetentne, jak u nagrodzonej za owe
przymioty Nussbaum? Z naukowego punktu widzenia warto zastanowi¢ sig¢
jeszcze nad kwestia statusu i potencjalnego wktadu oséb zwiazanych z akade-
mia. Innymi stowy, chodzi o ustalenie, czy to pisanie powinno lub mogtoby by¢
inne niz jest i czy autorzy posiadajacy szersze - filmoznawcze, kulturoznawcze
i literaturoznawcze — kompetencje sa w stanie radykalnie poprawic jego jako$¢:
przywroéci¢ znaczenie tym elementom serialu telewizyjnego, ktdre sg zazwyczaj
skrzetnie pomijane.

Mr. Robot a sprawa polska

Gruntowne, szeroko zakrojone i rygorystyczne badanie polskiego ,rynku”
recenzji telewizji zdecydowanie wykracza poza ramy kilkunastostronicowego
artykulu, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze jesli chodzi o seriale amerykanskie,
warto byloby ten gigatransfer zglobalizowanego, a zarazem czg¢sciowo obcego
kulturowo kapitalu omoéwi¢ doktadniej, pod katem krytycznej recepcji, jej
uwarunkowan, ograniczen i mozliwosci. Eksperyment opisany ponizej miat
znacznie skromniejszy cel: zbadanie na wybranym przykladzie, na jakie tre-
$ci moze liczy¢ polski internauta, ktéry pospiesznie przeszukuje zbiory w Sieci
wlasnie po to, by znalez¢ recenzje ,,swojego” serialu. Parametry tego badania
byly zatem mocno zawezone i uproszczone, a uzyskany material — z koniecz-
nosci niekompletny, potraktowany instrumentalnie i wyrywkowo, aczkolwiek
fragmenty polskich recenzji sg przytaczane bez ingerencji i z zachowaniem
oryginalnej pisowni.

Moim ,,studium przypadku” byl amerykanski serial Mr. Robot, ktorego
pierwszy sezon, skladajacy sie z 10 odcinkéw, byl emitowany na kanale USA
Network od czerwca do wrze$nia 2015 roku. I wlasnie tylko ten sezon byt
przeze mnie brany pod uwage, aczkolwiek nastepna odstona serialu zostata
pokazana rok pdzniej i byla recenzowana zaréwno w mediach zagranicznych,
jak i rodzimych. Istnieje co najmniej kilka powoddw uzasadniajacych dokona-
nie takiego, a nie innego wyboru. Jako malo reklamowany debiutant, Mr. Robot
nie generowat zadnych konkretnych oczekiwan ze strony widowni ani nie byt
obarczony bagazem analityczno-krytycznego dyskursu czy popkulturowych
skojarzen. Zarazem specyficzna tematyka i przynaleznos¢ gatunkowa serialu
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sprawily, Ze wywolal ogromne zainteresowanie widzéw, ktore przetozylo sie na
znaczng liczbe komentarzy i recenzji.

Aby ograniczy¢ liczbe danych, a jednoczesnie cho¢ czesciowo odtworzy¢
sytuacje osoby, ktora pragnie pozna¢ opini¢ recenzentéw o nowym serialu
i dysponuje ograniczong iloscia czasu na przeszukiwanie zasobéw interne-
towych, w kwietniu 2016 (kiedy serial zostal juz obejrzany i zrecenzowany
réwniez w Polsce) uzylam wyszukiwarki Google i nastepujacych hasel: ,Mr.
Robot”, sezon 1, recenzja. Uzywajgc standardowych ustawien, zbadalam za-
warto$¢ 50 rekordow na pierwszych pigciu stronach. Poniewaz stosunkowo
niewiele polskich stron internetowych poswieconych jest recenzowaniu fil-
mow i fabularnych seriali telewizyjnych (bo tez i niewielu mamy recenzentéw
i profesjonalnie wydawanych periodykéw o filmie i telewizji), mozliwo$¢ prze-
ktamania, jesli chodzi o kolejnos¢ ,wyskakiwania” recenzji, zostala sila rzeczy
zredukowana. Efektem moich poszukiwan bylo 15 tekstow majacych charakter
recenzji, przynajmniej w tym sensie, ze liczyly sobie co najmniej kilka roz-
budowanych akapitow i ze ich gtéwny cel nie ograniczat si¢ do wystawienia
rekomendacji lub negatywnej opinii.

Najciekawsze, a jednoczesnie bodaj najbardziej rozczarowujace bylo nie-
mal zupelne ,zglobalizowanie” tekstow: brak elementow, ktére odnosityby sie
do idiosynkratycznego, polskiego $wiata, w ktérym funkcjonujg recenzenci.
Innymi stowy, teksty polskich autoréw nie proponuja niczego oryginalnego,
»urobionego” specyficznym kontekstem, momentem pisania czy uwiklaniami
autora — Saidowskie bycie-w-§wiecie oznacza tu bycie-w-$wiecie dobrze zna-
nym i uznawanym za oczywisto$¢: nie tyle nawet kosmopolitycznym, ile prze-
pisanym z anglo-amerykanskiego Ur-$§wiata estetyczno-komercyjnych hierar-
chii i werdyktow.

Wiekszos¢ recenzji podaza tym samym schematem: streszczenie fabuly
danego odcinka (lub calego sezonu, gdy w gre wchodzily teksty podsumo-
wujace fenomen debiutanckiego serialu); charakterystyka gléwnego bohatera
(ten aspekt wypada najbardziej przekonujaco — zob. np. Degérski 2015 oraz
Kowalski 2015, zwlaszcza uwagi tego ostatniego o decyzjach obsadowych);
wyliczenie filmoéw, ktére w najbardziej oczywisty sposéb wptynely na Mr. Ro-
bota; wykazywanie, Ze serial stanowi wiarygodne odzwierciedlenie wspotcze-
snej rzeczywistosci; entuzjastyczne uwagi prowadzace do umieszczania serialu
w mniej lub bardziej subiektywnym rankingu tego, co najlepsze:

Smiem twierdzi¢, ze ,Mr. Robot” to najlepszy nowy serial pierwszego pot-
rocza 2015 r. Swietnie zrealizowany, poprowadzony i napisany. Zaskakujace,
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ze stworzyl go czlowiek, ktory do tej pory na twdérczym koncie ma wytacznie
$rednio udang komedie romantyczng (Deptuch 2015).

Smiato moge glosi¢ opinie, ze to w moim mniemaniu, najlepsza zesztoroczna
premiera serialowa. Cigzko w tej produkcji znalez¢ jakas wade, a zalety mnoza
sie od pierwszego odcinka. Tutaj zadna scena nie jest zbedna, kazdy kadr jest
przemyslany niczym w filmie krétkometrazowym. Idzcie i ogladajcie (No-
wicka 2016).

Od dzisiaj, kiedy pomysle o najlepszej premierze serialowej ubieglego roku, to
za kazdym razem przyjdzie mi do glowy tylko jeden tytul: Mr. Robot. Serial
tworzony przez stacje USA Network zebral tyle pochlebnych opinii, ze posta-
nowilem wygospodarowa¢ troche czasu i przekona¢ si¢ na wlasnych oczach,
ile prawdy jest w tych pozytywnych recenzjach. Po obejrzeniu wszystkich od-
cinkdéw w niemalze jeden dzien, moge powiedzie¢ jedno... podpisuje sie pod
tymi recenzjami obiema rekami. Ba, nawet napisalem wlasna... (Filmoholik
2016).

Od bardzo dawna zaden pilot nowego serialu nie zrobit na mnie az tak do-
brego wrazenia, chyba od pierwszego sezonu ,Detektywa” W ,,Mr. Robot”
wszystko zrealizowane jest perfekcyjnie. Czyzby rodzita si¢ kolejna kultowa
pozycja?

Ta produkcja nie ma stabych punktéw, wylacznie zalety (Zwierzchowski
2015).

~Wplywologia” wychodzi polskim recenzentom catkiem niezle, po czesci
zapewne dlatego, ze, jak w wigkszosci przypadkéw, problem intertekstualnych
wiezi zostal juz gruntownie przepracowany przez pierwsza fale krytykow: te,
ktdra serial recenzuje na stronach mediow anglojezycznych (przede wszyst-
kim amerykanskich) i ktéra w duzym stopniu wyznacza style odbioru danego
utworu: niejako namaszcza go na wydarzenie kulturalne, swego rodzaju prze-
pustke do wyjatkowego przezycia.

Znacznie rzadziej mozna bylo we wspomnianych tekstach znalez¢ po-
glebiony komentarz o charakterze filmoznawczym®. Zaledwie w jednym
z nich konsekwentnie analizowano estetyke serialu, koncentrujac si¢ na jego

® Tendencje te mozna zaobserwowac nawet w czasopismach, po ktorych mozna bytoby
oczekiwaé przede wszystkim tego rodzaju analizy (vide recenzja autorstwa Amelii Wi-
chowicz w miesigczniku ,, EKRANy: Film & Media”).
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wizualnosci, a nie tylko na socjologizujacym przestaniu. Recenzja Karola Ku¢-
mierza wyczerpujaco opisuje organiczne splecenie formy utworu z dominujg-
cymi w nim zabiegami narracyjnymi, a przy tym ani na moment nie zapomina
o reakcjach widza, z ktéorym Mr. Robot prowadzi gre praktycznie od pierw-
szych sekund pilotowego odcinka:

Kiedy Elliot Alderson (Rami Malek), gléwny bohater serialu ,,Mr. Robot”, po
raz pierwszy pojawia sie na ekranie, jego posta¢ zajmuje jedynie niewielki
fragment kadru, a dokladniej jego prawy dolny rég. Twarz Elliota jest ledwie
widoczna i do tego schowana pod ciemnym kapturem. [...]

Czterdziesci pig¢ sekund wcezesniej, zanim Elliot znajdzie sie przed obiek-
tywem kamery, slyszymy w ciemnosci tylko jego glos: ,Witaj, przyjacielu”
Tworcy ,,Mr. Robot” nie zdazyli jeszcze wznie$¢ zadnych trwalych funda-
mentdw, a czwarta $ciana zostala przebita juz na samym starcie. Elliot zwraca
sie bowiem bezposrednio do widza. Bohater jest na tyle samo$wiadomy
i neurotyczny, ze niemal od razu gani samego siebie za tak nagle rozpoczecie
rozmowy z wyimaginowanym przyjacielem. Jednak jest juz na to za pézno:
voice over uruchomil narracyjna machine, ktéra wciagga nas bezpowrotnie
w otchtan paranoicznego umystu Elliota Aldersona (Ku¢mierz 2015).

Ilekro¢ Kuémierz analizuje ktéra$ z filmowych ingrediencji: kadrowanie,
prace kamery, czy $ciezke dzwiekowa, sytuuje je w szerszym kontekscie do-
konan poprzednikéw Esmaila i jego ekipy, a takze emocjonalnego odbioru,
ktéremu sprzyja immersyjna estetyka Mr. Robota. Wydaje sie, ze powierzchow-
no$¢ przemyslen, jakie proponujg autorzy wiekszosci pozostatych tekstow, wy-
nika wlasnie z braku wiedzy o jezyku filmu i telewizji. Znacznie tatwiej przy-
chodzi natomiast recenzentom komentowanie zasad rzadzacych telewizyjnym
show biznesem, cho¢ te uwagi nie wykraczaja poza ogdlniki i oczywistosci:

W koncu nawet ta anarchizujaca perelka zostala wyprodukowana przez sta-
cje nalezacg do medialnego giganta - NBCUniversal. A jak wiadomo, cho¢by
z pierwszych dziesieciu odcinkéw ,Mr. Robota, giganci bardziej od przekazu
cenig sobie ogladalnos¢ i wplywy z reklam (Rami 2015).

Pojawiajacy si¢ w licznych recenzjach nacisk na branzowe konteksty
produkcji i dystrybucji seriali nie jest sam w sobie zjawiskiem negatywnym,
lecz jalowa banalno$¢ niektorych sformulowan razi tym bardziej, ze za ich
fasadg nie kryje si¢ namacalny, przysparzajacy wiedzy konkret. W koncowym
rozrachunku wiecej z tego rodzaju nonszalanckich tekstow dowiadujemy sie
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o okolicznosciach tworzenia, a nie o samym serialu. Niestety, dowiadujemy
sie tez sporo o recenzentach, a zwlaszcza o ich niechlujnej, nieraz topornej,
naszpikowanej anglicyzmami polszczyznie i ewidentnych brakach warsztato-
wych, jesli chodzi o pisanie jako takie:

Po doskonatym i trzymajacym w napieciu pilocie, drugi odcinek za bardzo
odpuscil pod wzgledem tempa i intrygi. Dalej na dwoje babka wrézyta, jesli
bedzie tak jak w pierwszym odcinku, to serial czeka, jak to si¢ okresla w no-
womowie, dalszy dynamiczny rozwdj (User 2015).

Cliffhanger w postaci znikniecia Tyrella oraz tajemniczej sceny po napisach
rezonuje silnie, jednak wydawac by sie moglo, ze finalowi potrzeba czegos
wigcej. Niemniej ,epsl.9_zer0O-day.avi” potwierdza, ze calym swoim zamy-
stem i wykonaniem zastuguje na miano majstersztyku — wszystkie watki fad-
nie wybrzmiewaja, jednoczes$nie zapewniajac plynne przejicie do 2. sezonu,
a ten zwiastuje poszerzenie watkdw na znacznie wigkszg skale niz do tej pory,
czyli wglad w rozgrywki korporacyjne, w ktére wkrétce zostanie takze wcia-
gniety Elliot. To bedzie dopiero zwrot akeji (Stapor 2015).

Nie jestem specjalnie ,serialowy’. Wole piwo i dziewczyny. To fakt. Nie zmie-
nia to jednak tego, iz zdarza mi si¢ incydentalnie usias¢ i obejrze¢ co$§ czym
zachwycali si¢ wszyscy wokol. Zwlaszcza jedli bez ustanku slysze, ze calos¢
»zaskakuje, jest oryginalna i nie do podrobienia’, a do tego planuje¢ sporo
podrézy wiecznie spéznionymi pociagami PKP i probuje jakkolwiek zabié
czas. Tak bylo z ,,Mr. Robot”. Skupitem si¢. Zobaczylem. Podrapatem w czoto
(Macher 2015)°.

Powszechne, i zrozumiale w kulturze blogerskiej, preferowanie otwarcie
subiektywnej maniery pisarskiej byloby zapewne mniej irytujace, gdyby jego
rezultatem bylto $wieze, kompetentne spojrzenie na dany utwdr, a takze ory-
ginalna, fatwo kojarzona z danym autorem stylistyka wypowiedzi’. Chlubnym
wyjatkiem jest w tej mierze blog ,,Zwierz popkulturalny”, ktérego zartobliwy
autokreacjonizm nie koliduje z idiosynkratycznym, nieco rozchelstanym

¢ Abstrahujac od malo cenzuralnego jezyka, recenzje Machera wyrdznia to, ze jej autor,
jako jeden z nielicznych, ostro krytykuje serial za wtdrnosc.

7 Na portalu ,naekranie.pl” pierwszy sezon serialu recenzowaly az trzy osoby, lecz
trudno byloby zauwazy¢ istotne merytoryczne czy stylistyczne réznice miedzy ich tek-
stami (por. Rogalski 2015; Stapor 2015; Wosik 2015).
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jezykiem i szczegolowymi, pelnymi pasji analizami. Recenzja serialu Mr. Robot
jest reprezentatywnym przykladem rzadkiego w polskiej krytyce rozpoznawal-
nego stylu i merytorycznej bieglosci, aczkolwiek i ona traktuje cechy formalne
utworu bardzo pobieznie:

Zresztg w ogodle estetyka serialu jest fascynujaca, teoretycznie mamy do czy-
nienia z produkcja dziejaca sie w Nowym Jorku, ale tak naprawde mamy ja-
kie$ miasto i jakich$ ludzi we wspodlczesnym $wiecie, pelnym internetowych
polaczen i social [sic] mediow. To §wiat wciggajacy — miedzy innymi dlatego,
ze wlasnie taki bliski i daleki jednoczesnie. Do tego jeszcze dochodzi dosko-
nata muzyka (zdecydowanie poglebiajaca wrazenie, Ze mamy do czynienia ze
$wiatem podobnym naszemu ale nieco innym - zwlaszcza ze twdrcy pigknie
przeskakuja od rzeczy bardzo nowoczesnych do zaskakujaco duzej dawki kla-
syki) i ciekawe wykorzystanie koloru i kadru. Zdecydowanie nie standardowe
- kojarzace si¢ raczej wlasnie z taka Utopig niz z Siuts. [sic] [...]

W serialu sg zli Szwedzi. Serio kazdy serial ze ztymi Szwedami jest absolutnie
przeuroczy. A moze to tylko skrzywiona psychika zwierza (Zwierz popkultu-
ralny 2015).

Na koniec wypada stanowczo podkresli¢, ze przytaczane wyzej cytaty
stanowig jedynie czes¢ tekstow, ktore zostaly poswiecone serialowi Mr. Robot
- nie maja sugerowac, ze recenzje s3 w calosci nie do przyjecia, i nie zostaty do-
brane z myslg o dokonywaniu uogélnien o caloksztalcie pracy poszczegélnych
krytykéw. Moim zamiarem bylo zaprezentowanie w miare bogatej palety, jesli
chodzi o merytoryczne i stylistyczne zréznicowanie tekstow poswieconych da-
nej produkgji telewizyjnej, po to by zilustrowa¢ ogdlniejsze i, moim zdaniem,
w duzej mierze niekorzystne tendencje, jesli chodzi o recenzencka dziatalnos¢
rodzimych blogeréw, zwlaszcza jesli chodzi o te aspekty analizy, ktore sa naj-
czgsciej nieobecne w polskich recenzjach seriali.

Jest - powinno by¢

Przytoczone powyzej recenzje stanowia, rzecz jasna, zaledwie utamek publi-
kacji poswieconych telewizji i z pewnoscia nie powinny by¢ wykorzystywane
do formutowania prostych uogdlnien. Niemniej jednak mozna je potraktowa¢
jako $wiadectwo niezadowalajacego stanu krytyki telewizyjnej w Polsce, prébo-
wac dociekac jego przyczyn i sugerowac tzw. srodki zaradcze. Dlaczego zatem
krytycy/recenzenci pisza tak, jak pisza: dlaczego $lizgaja si¢ po powierzchni
kulturowych artefaktéw, nie proponuja oryginalnych odczytan, nie prébuja
zaciekawi¢ i uwies¢ czytelnikow jezykowa forma swojej wypowiedzi? Jakimi
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kryteriami sie kierujg recenzujac te, a nie inne seriale? Czy ich dzialalnosci
przyswieca jaka$ nadrzedna ambicja albo cel?

Najwlasciwsza, aczkolwiek nie do korca trafna, bytaby zapewne konstata-
cja, ze krytycy po prostu wybieraja do recenzowania swoich faworytéw. Ad-
rian Martin, jeden z wielu filmoznawcdw na przestrzeni ostatniego potwiecza,
ktérzy konsekwentnie odmawiali krytykom jakichkolwiek znamion obiekty-
wizmu, ujal to zjawisko nastepujaco:

[Flilmy nigdy nie sg ,wielkie” same w sobie; staja sie wielkie wylacznie za
sprawg tego, co ludzie osobiécie w nie inwestujg. Krytycy, ktorzy prébuja usta-
nowic ,,obiektywne” standardy oceny - ci, ktdrzy w nieskonczonos¢, zawzigcie
dyskutuja o tym, ktore filmy sg ,,klasykami” i ,,arcydzielami’, ,,przereklamo-
wanymi” i ,niedocenianymi” — po prostu szykuja sobie wyrafinowang przy-
krywke dla swojego wlasnego nagiego pragnienia okreslonych filméw, filmo-
wych doswiadczen i filmowcédw (Martin 1992: 48).

Pozornym panaceum na éw niedogodny, ktopotliwy subiektywizm w przy-
padku polskich recenzentéw jest wlasnie skupianie uwagi na produkeji juz do-
cenionej, umieszczonej wysoko w telewizyjnych rankingach: takiej, ktorej nie
wypada nie zna¢, a juz najlepiej bytoby pochlonac ja tapczywie i btyskawicznie,
aby nie wypas¢ z kulturowego obiegu. Pochodng tak rozumianego transferu
wartosci jest pogon za nowym prymusem; proces przywlaszczania rozcienczo-
nego kapitatu kulturowego moze si¢ kojarzy¢ z obstawianiem wyscigéw kon-
nych - ewokuje romantyczny paradygmat oryginalnosci, a przy tym racjona-
lizuje decyzje o wyborze Mr. Robota sposrdd kilkuset seriali i czas ,wydarty”
na jego ogladanie i recenzowanie. Autentycznym lekarstwem dla niedomaga-
jacego pacjenta moglaby by¢ modyfikacja dawek: mniej rozbuchane;j telefilii,
wigcej rzetelnej wiedzy filmoznawczej; osadzanie tekstow w $wiecie, ale i kon-
sekwentne stosowanie ujg¢ diachronicznych, analiza o charakterze narratolo-
gicznym, ale tez odwolywanie si¢ do scenariuszy, nieustanne kwestionowanie
wlasnych uprzedzen i skfonnosci do chodzenia na skroty.

Podsumowujac, ten komercyjny aspekt, zachecajacy krytykéw do wydawa-
nia powierzchownych osagdéw i propagowania doraznych hierarchii, powinien
ustapi¢ miejsca rzeczywistemu patrzeniu, zeby widzie¢ wigcej, i pogtebione;j,
zaangazowanej charakterystyce owego aktu patrzenia, nawet jesli tego rodzaju
postulaty moga sie wydawac nierealistyczne w czasach, gdy kazdy jest kryty-
kiem, a predkos¢ reakcji jest ceniona bardziej niz jej tres¢ i forma. Warto w tym
miejscu odwolac¢ si¢ do stow Mannyego Farbera, amerykanskiego krytyka fil-
mowego, ktdry traktowal jezyk recenzji i jej precyzyjne ustrukturyzowanie
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jako cel ostateczny: nadrzedny i absolutnie konieczny, aby gest krytyczno-
-analityczny znaczyt:

Kiedy pisze, zazwyczaj poszukuje jezyka. Stosuje taktyke i wiem, o jaki dzwiek
mi chodzi, i tekst nie brzmi jak ortodoksyjna krytyka. Poszukuje jezyka, ktory
ci¢ przytrzyma, ktory sprawi, ze nie bedziesz chcial przestac czyta¢ i podazad
za mngy, ze bedziesz podazal raczej za jezykiem, niz za krytyka. Uwielbialem
konstrukeje, jaka wiaze si¢ z aktem krytyki (Polito xxiii).

Paradoksalnie, to jezyk i styl moga pomoc krytykom dotrze¢ do widzéw/czy-
telnikow. Albowiem jesli prawda jest twierdzenie, ze wspolczesna widownia
nigdy nie bedzie miala do$¢ telewizji, i ze nic nie aktywizuje i wzbogaca jej bar-
dziej niz innowacyjne tresci i zajmujace technologie (Tiedt, Merryman 2016),
to tworczy, kompetentni, przenikliwi, pelni werwy i pasji recenzenci wydaja sie
potrzebni bardziej niz kiedykolwiek.
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Jezyk, odbiédr, interpretacja to tytul trzeciego tomu monografii Seriale w kontekscie
kulturowym w jej edycji z 2017 roku, a jednocze$nie ksigzka wieniczaca serie, ktorej
celem byta pogtebiona refleksja na temat konwencji i dyskursywnych praktyk
rzadzacych serialami oraz ich powigzan ze $wiatem rzeczywistym, interpretacyjnych
schematéw, ktérym podlegajg, i nowych, niekiedy trudnych do przewidzenia modeli ich
odbioru. W pierwszej czeSci tomu zebraliSmy teksty, w ktérych telewizyjne fabutly
postrzegane s3 przez pryzmat stosunkowo rzadko proponowanych obszarow
tematycznych i dyscyplin. Dominuja analizy skupione na wybranych aspektach
systeméw jezykowych i estetycznych, ale znalazty sie tu réwniez artykuty, w ktérych
o postawach bohateréw i motywacjach zauroczonej serialami widowni pisze sie z punktu
widzenia etyki i psychoanalizy. Natomiast druga cze$¢ antologii traktuje przede
wszystkim o recepcji seriali, zwlaszcza w konteksScie mediéw spotecznosciowych
i nieustannie ewoluujacej, nie zawsze przejrzystej relacji miedzy twércami, nadawcami
i odbiorcami telewizyjnych produkcji. Szczegdlnie istotna w dobie tzw. peak TV wydaje sie
rola krytykow, ktorzy dokonuja wyboru sposréd obfitej oferty seriali, a takze
naukowcéw zajmujacych sie telewizja w ramach studidw nad kulturg i mediami.
Bezprecedensowy zalew fabularnych tresci wymaga od profesjonalistow szerokich
kompetencji i umiejetnosci analizowania poszczegélnych produkcji uwaznie, bez
uprzedzen, w szerszej, zdystansowanej perspektywie, z zachowaniem nalezytych
proporcji i uwzglednieniem paradoksalnej natury serialu telewizyjnego, ktory jest wszak
odzwierciedleniem tworczej wizji, ale tez produktem wysoce skonwencjonalizowanym,
funkcjonujacym w Swiecie rzeczywistym i uwiklanym w jego mechanizmy i paradoksy.
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