Hymn o mitosci Krzysztofa Kieslowskiego
Jarostaw Eichstaedt*

Ogolna idea trylogii Trzy kolory: Niebieski, Bialy, Czerwony to odniesienie koloréw
sztandaru francuskiego do hasel Wielkiej Rewolucji Francuskiej: wolnosci, réwnosci
i braterstwa (wtrace tutaj, iz dopiero bodaj rok po premierze filméw kto$ wytlumaczyt
rezyserowi, ze jedno z drugim nie ma nic wspolnego?®). Intencja, zaréwno Krzysztofa
Kie$lowskiego jak i Krzysztofa Piesiewicza, bylo sfilmowanie tego, jak funkcjonujg
hasta Rewolucji Francuskiej nie w wymiarze filozoficznym, politycznym czy spo-
tecznym, ale w sferze ludzkiej, intymnej, osobistej®. Scenarzysci i rezyser podjeli sie
trudu podazania za wyobrazeniami wolnosci, réwnosci i braterstwa, nas jednak bedzie

interesowata milos¢, a przynajmniej niektore jej kulturowe aspekty.

Telefon i samotnos¢

Krytycy filmowi zauwazyli, iz kolejne czesci trylogii postuguja sie r6znymi srodkami
komunikacji. W Niebieskim podstawowym $rodkiem jest muzyka, w Biatym - pie-
nigdze, a w Czerwonym — telefon. Ten sam telefon jest jednoczesnie w kazdej z czgsci
filmowej trylogii podstawowym medium wyznan milosnych. Intymne rozmowy;, flirty
i pro$by odbywaja si¢ przede wszystkim za posrednictwem telefonicznej stuchawki.
Przedstawmy kilka przyktadéw. W Niebieskim Julie sktania Oliviera, aby ten przyznal,
iz ja kocha i bedzie do niej tesknil (sceny 26-28*). W kolejnej rozmowie wyznaje
jej milo$¢ (scena 87°). W Bialym dla Karola telefon to jedyny kontakt z ukochang
Dominique (sceny 24, 69°), ktora wcze$niej wyrzucita go z walizka, a w Czerwonym
Valentine oczekuje na upragnione wyznanie mitoéci od Michela, ten jednak w koncu
zdobywa sie jedynie na stwierdzenie, iz tym samym jest mysle¢, ze sie kocha, i kocha¢

(scena 607). W Czerwonym mozna bytoby znalez¢ nieco wigcej podobnych sytuacji,
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w szczegolnosci sg to podstuchiwane przez Sedziego telefoniczne rozmowy. Przypo-
mnijmy namietng rozmowe dwdch mezczyzn (scena 31%), rozmowe starej i mtode;j
kobiety, rozmowe, ktéra w istocie jest blaganiem cérki o uczucie milosci do matki
(scena 359), lub rozmowe Karin i Augusta - tutaj dominuje juz erotyzm (scena 35'°).

Milosne wyznania i rozmowy za posrednictwem telefonu majg dwuznaczny sta-
tus. Telefon, podobnie jak i inne elektroniczne $rodki przekazu, niweluje odlegto$¢
i akcentuje ,,teraz” zaistnialej sytuacji, rozmowa taka jest jednak zawsze przetamana
i podkresla fizyczng nieobecnoé¢ drugiej strony, tym bardziej wiec nasila sie tesk-
nota i podejrzenie o nieuczciwo$¢, wszakze nie mozna sprawdzié, co sie dzieje po
przeciwnej stronie telefonicznego kabla (przypomnijmy chociazby sceny 7, 20 i 45
w Czerwonym''). Zatem mamy do czynienia zaréwno z sytuacja zblizenia, jak i od-
dalenia. Za czym tesknig bohaterowie? Oczywiscie za tym, aby by¢ razem. Tesknota
ogarnia ich nie tylko w czasie rozméw telefonicznych, lecz i w innych sytuacjach.
Julie teskni za zmarlym mezem i corka, w efekcie pragnie pozby¢ sie wszystkiego, co
przypomina roztgke. Karol - czy to we Francji, czy w Polsce - pragnie by¢ z Domi-
nique, a uciekajac z Francji kradnie gipsowy odlew popiersia kobiety, ktéra przypo-
mina mu zong¢. Valentine w czasie nieobecnosci Michela zasypia z jego kurtka, ktora
tagodzi bél rozstania i jest jego wspomnieniem. Mozna mie¢ jednak watpliwos¢, czy
bohaterowie istotnie darzg si¢ mitoscia. A moze raczej ich zwiazki sg proba ucieczki
od koszmaru samotnosci tak typowego dla wspotczesnej kultury'>? Watpliwosci nie
mnoz3 jedynie spostrzezenia o zaniku uczucia w kulturze postmodernistycznej'?,
z czym w parze idzie traktowanie tesknoty jako rodzaju praktyki kulturowej, ktéra
wyplywa z checi bycia razem z innymi ludZzmi oraz przezycia tego jako wydarze-
nia'*.W tym $wietle tesknimy do zbiorowego $wietowania, a nie do osoby, ktéra
darzymy uczuciem. Uczestnik wspolczesnej kultury toczy swoistg gre, ktdra polega
na pobudzaniu tesknoty i to wtasnie pobudzanie tgsknoty, a nie jej zaspokajanie, jest

owym rodzajem praktyki kulturowej, ktérej podlegamy we wspoélczesnej kulturze,
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sposobem na generowanie i zaspokajanie wzruszen, ktore z kolei sg antidotum na
wyobcowanie i brak zadomowienia. Podstawowa moja watpliwo$¢ ma swoje zrédto
w Czerwonym, filmie o braterstwie. Zauwazmy, iz rozmowy telefoniczne, jakie toczy
gltéwna bohaterka Valentine z ukochanym Michelem, s pospieszne, przypadkowe,
a kazda ze stron myséli bardziej o sobie niz o drugiej osobie. Perspektywa ,,ja” jest
zresztg dominujgca w filmie, sam rezyser tak komentuje zaistnialg sytuacje: ,,Co-
raz cz¢$ciej mam poczucie, ze naprawde obchodzimy tylko siebie samych. Nawet
zwracajac uwage na innych, ciagle myslimy o sobie. To migdzy innymi jest tematem
trzeciego filmu. Czerwony - czyli braterstwo. Valentine stara si¢ mysle¢ o innych,
ale mysli o nich wytacznie z wlasnej perspektywy. Nie ma innej. Tak jak ty czy ja**°.
Oglad swiata z perspektywy ,,ja” jest typowy dla uczestnika kultury modernistycznej,
»ja jest jej osrodkiem, a granice okresla identyczno$¢ najczgsciej rozumiana jako
powtarzalno$¢. Kult indywidualnej osobowosci zaczat sie wraz z Janem Jakubem
Rousseau. Zdaniem Rousseau do prawdy dochodzimy raczej dzieki uczuciom niz
poprzez racjonalng ocene i abstrakcyjne rozumowanie'®. Jest to tez zapewne jedna
z mozliwych strategii odczytania filmowej trylogii, zwlaszcza ze wariantowo$¢, aby
nie powiedzie¢ nieuchronna powtarzalno$¢, to jedna z jej cech. Rezyser i krytycy
Czerwonego wielokrotnie podkreslali, iz osoba Sedziego moze by¢ wariantem zy-
cia Augusta, zdradzonego i opuszczonego przez Karin, wariantem powtdrzonym
czterdziesci lat pozniej. Zycie Sedziego jest samotne i puste, tak tez zapowiada sie
dalsze zycie Augusta, ktéry w akcie rozpaczy podaza za ukochang przez Kanat La
Manche. Dopiero przypadek sprawia, iz do tej pory bezustannie mijajacy sie August
i Valentine spotykaja si¢ na fodzi ratunkowej po morskiej katastrofie promu, ktérym
podroézowali. Mozna jedynie si¢ domysla¢ poprzez sie¢ skojarzen wynikajacych ze
snu Sedziego, iz polaczy ich uczucie.

W kulturze wspdlczesnej podmiot jawi sie jako coraz bardziej niezakotwiczony
i przypadkowy, a wysitki, aby zachowa¢ swojg tozsamos$¢ i autonomie na réwni z wie-
lorako$cig, zatamaly sie'”. Widoczne jest coraz bardziej poczucie dystansu wobec in-
nych. Wraz z rozwojem niezaleznego ,,ja” ro$nie poczucie podejrzliwosci i nieufnoéci
wzgledem innych. Jednostka czuje si¢ coraz bardziej samotna i bezbronna. Czyzby

zatem pod plaszczykiem tgsknoty za inng osobg skrywalo si¢ pragnie ukojenia wia-
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snej samotnosci i gtodu obcowania z innym czlowiekiem, ktore wcale nie implikuje
uczucia? Takie spostrzezenie szloby w parze ze wspolczesnym trybalizmem i utrata
zwarto$ci §wiata spotecznego'®. Uczucie do innej osoby fatwo byloby zastapi¢ jakas
nowa namietnoscia, czasowo wpychajaca w objecia czasowych zwiazkow.

Film zdaje si¢ mie¢ inna odpowiedz od tej, jaka podpowiada kultura. Metafora
oddalenia ludzi jest w istocie zburzona wlasnie przez milos¢. Namietnos¢ do innej
osoby jawi si¢ jako okno ku dalszemu wspdlnemu ich losowi. Przypomnijmy, ze
wlasnie takie jest zakonczenie trylogii: trzy pary gtéwnych bohateréw zostaja ocalone
z morskiej tragedii jako jedyne (pominmy zagadkowg osobe brytyjskiego barmana).
Swiat bohateréw jawi si¢ jako ocalony, jest tutaj wiele elementéw przypadkowych, ale
generalnie $wiat jest spojny, nadto w jakims stopniu logicznie poukladany i dajacy si¢
przewidzie¢, by¢ moze dlatego, Ze perspektywa ,,ja” nie jest w efekcie jedyna.

Warto takze dodaé dygresje o ciggtoéci kolejnych zdarzen filmowych bohateréw,
co podkreslat i sam Kieslowski. W swoich wspomnieniach powolal si¢ przy tym na
wiersz Wistawy Szymborskiej Mitos¢ od pierwszego wejrzenia, w ktérym odnalazt
dokladnie to, o czym opowiada Czerwony'®, idee dalszego ciagu kazdego poczatku,

ktora jest determinowana przez uczucie dwojga ludzi.

Odzyskana piesn

Tytulowy Hymn o miloéci z trzynastego rozdziatu Pierwszego Listu do Koryntian
jest silnie akcentowany w trylogii Krzysztofa Kieslowskiego, $cislej — jego nieco po-
prawiona dla potrzeb filmu wersja jest $piewana przez chér w koncowych scenach
Niebieskiego (scena 82, 87-93%°), a poprzez ilustrujaca go w filmie muzyke Van den
Budenmajera jego motyw jest obecny w kolejnych czesciach trylogii, w Bialym (scena
76, 79°') oraz w Czerwonym (scena 47%?). Hymn stawi mito$¢ doskonala, mito$¢,
ktora czyni czlowieka pelnym, ktdra jest cierpliwa, pelna dobroci, wszystko znosi,
wszystkiego sie spodziewa, nie przemija i jest wigksza od wiary i nadziei, a odsyla do

mitosci do Boga i do milosci do bliznich.
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Pustka zycia Julie doznaje prawdziwej metamorfozy, a towarzyszy temu muzyka
i stowa choru $piewajacego Hymn o mitosci. Impulsem wywolujacym te zaskakujaca
przemiang jest poczatkowo motyw muzyczny z nieukonczonej kompozycji meza,
ktory byt przewidziany jako zakonczenie koncertu. Bolesna strata meza i corki byta
jednoznaczna ze stratg wszystkiego. Wyrazem tej straty bylo zniszczenie przez Julie
zapisu nutowego koncertu i calkowita rezygnacja ze wszystkiego, co wspdlnie po-
siadali. Tylko splot przypadkéw sprawil, iz Julie odzyskata nuty i ukonczyta koncert.
Zaskakujaca, energia jaka ogarneta Julie, byta nastepstwem wiadomosci o nieslubnym
dziecku meza, ktore odziedziczy jego imie. W porzadku symbolicznym przypomnie-
nie imienia to klasyczny watek biblijny, motyw odzyskiwania wladzy nad rzeczami,
ktérych imie zgubiono i odnaleziono®.

Motyw powracania (w filmie ilustrowany muzycznie) to jeden z podstawowych
aspektow do$wiadczenia religijnego. Uwagi te koresponduja z okrzyknigciem filmow
Krzysztofa Kieslowskiego jako stawiajacych pytania metafizyczne i wpisuja sie z kolei
w tendencje powrotu do myéli religijnej we wspotczesnej kulturze®*. Wielu badaczy
akcentuje, iz wspolczesna kultura charakteryzuje si¢ powrotem religii i jej powtornej
obecnosci w naszym do$wiadczeniu. Powroty religii osadzone sg w dwoch podstawo-
wych nurtach. Po pierwsze, mamy do czynienia z prawdziwym rozwojem sekt, mod
na nowe ruchy religijne (np. Wschodu), motywowanych przez nieznane wcze$niej
grozby réznych rodzajow globalnego ryzyka, bez precedensu w historii ludzkosci. Po
drugie, mamy do czynienia z nie mniej powszechng obawg zagubienia sensu zycia i leku
przed nuda, ktdra zdaje sie towarzyszy¢ postawie konsumpceyjnej*®. Do$wiadczenie
powrotu zwigzane jest z historycznoscia i odzyskiwaniem kondycji, ktora utracilismy.
W naszej kulturze motywy powracania przywoluja najczesciej swoja site przewodnika,
ktdrej przypisano jakag$ nowa obietnice i nadzieje*®. W filmowej trylogii doswiadczenie
powrotu zostalo wpisane w epilog kazdej z czesci i powigzane z uczuciem milosci.

Najbardziej spektakularny powrot przezywa w Niebieskim Julie. Ukoronowaniem jej
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powrotu do pierwotnej kondycji jest mitosne wyznanie Oliviera i towarzyszacy temu
muzyczny motyw Hymnu do milosci (scena 87%7). Bolesna i dajaca nadzieje jest wy-
mowa powrotu w Bialym. Upragniony przez Karola powrét Dominique do Polski
powiazany jest takze z muzycznym motywem Hymnu do milosci (scena 79°%), powr6t
z kolei Karola do ukochanej Dominique (sceny 80, 82-84, 98°°) jest peten zmystowosci
iuczucia. W epilogu Czerwonego powracajg pary gtéwnych bohateréw, ich powrét jest
polaczony z wiadomoscig ocalenia z morskiej katastrofy. Z poprzednich czesci trylogii
wiemy, iz uczucie milo$ci laczy dwie pierwsze pary: Julie i Oliviera oraz Dominique
i Karola, lecz nie mamy watpliwo$ci, iz mito$¢ polaczy takze ostatnig par¢ bohaterow
- Valentine i Augusta. Polaczenie do$wiadczenia powrotu i mitosci, eksponowane
w epilogu filmowej trylogii Krzysztofa Kieslowskiego, to w efekcie obietnica zblizenia

ludzi, na ktora tak bardzo we wspolczesnej kulturze liczymy.

Streszczenie

Hymn o milos$ci Krzysztofa Kieslowskiego

Filmowy tryptyk Krzysztofa Kieslowskiego Niebieski — Biaty — Czerwony jest usytu-
owany w ramach haset Wielkiej Rewolucji Francuskiej: wolnoéci — réwnoéci - brater-
stwa. Intencja, zaréwno Krzysztofa Kieslowskiego jak i Krzysztofa Piesiewicza, bylo
sfilmowanie tego, jak funkcjonuja hasta Wielkiej Rewolucji Francuskiej nie w wy-
miarze filozoficznym, politycznym czy spolecznym, ale w sferze ludzkiej, intymnej,
osobistej. Krytycy filmowi zauwazyli, iz kolejne czesci trylogii postuguja sie réznymi
$rodkami komunikacji. W Niebieskim podstawowym $rodkiem jest muzyka, w Biafym
- pieniadze, a w Czerwonym - telefon. Ten sam telefon jest jednoczesnie w kazdej
z czg$ci filmowej trylogii podstawowym medium wyznan mitosnych. W kulturze
wspolczesnej jednostka czuje sie coraz bardziej samotna i bezbronna. Film ma inng
odpowiedz od tej, jaka podpowiada kultura. Metafora oddalenia ludzi jest w istocie
zburzona wiasnie przez mitos¢. Namigtnos$¢ do innej osoby jawi si¢ jako okno ku
dalszemu wspdlnemu ich losowi. Polaczenie do$wiadczenia powrotu i mitosci, ekspo-
nowane w epilogu filmowej trylogii Krzysztofa Kieslowskiego, to w efekcie obietnica
zblizenia ludzi, na ktora tak bardzo we wspolczesnej kulturze liczymy.

Stowa kluczowe: Kies§lowski, kino, mito$¢.
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Summary

Krzysztof Kie$lowski’s Anthem about love

Krzysztof Kieslowski’s movie triptych Blue - White - Red is connected with Great
French Revolution’s slogans: freedom, equality and brotherhood. Krzysztof Kieslowski
and Krzysztof Piesiewicz wanted to show more human and intimate site of this case,
not political or philosophical one. Movie critics noticed that in every part of trilogy
community with spectator is different. In Blue this is music, in White — money and
in Red - a phone. The same phone in every part of trilogy is a basic way to love
confessions. In contemporary culture singular person feels more and more helpless
and lonely. Movie has its own answer for this problem. Metaphor of foreigness is
damaged by love. Passion we feel to other person can be seen as a opportunity of
living together. In epilogue different experiences force to return and promise of big
love that all of us are waiting these days.

Keywords: Kieslowski, cinema, love.
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