Malgorzata Stgpnik

Blogostawione bladzenie.
Na marginesie diasporycznego manifestu Ronalda B. Kitaja

~Malarstwo jest wielkq ideq, ktdrq przenosze z miejsca w miejsce. Jest ideq przepetniong
ideami, niczym walizka uchodzcy, przenosna Arka Przymierza.”

Ronald Brooks Kitaj'

Galut — Golah — Diaspora?. Wygnani i rozproszeni

Motto niniejszego artykutu stanowi cytat z First Diasporist Manifesto autor-
stwa Ronalda Brooksa Kitaja, znakomitego malarza, Amerykanina o zydowskich
korzeniach, przez lata silnie zwigzanego z brytyjskim araworldem, nade wszystko —
zalozyciela legendarnej The School of London. Tekst Kitaja, opublikowany po
raz pierwszy w 1989 roku, nigdy dotad niewydany w jezyku polskim — na
uzytek niniejszych rozwazan dokonatam drobnych thumaczeri — dotyczy zagad-
nienia artystycznego Diasporyzmu?, czyli zycia w stanie ,dyspersji”, inaczej
jeszcze — egzystencji wygnanca. Wizualng ilustracje picknej metafory zawartej
w cytowanym fragmencie stanowi¢ moze Pudetko-walizka (Boite-en-valise) Mar-
cela Duchampa z lat 1935-1941. (Ow symbol twérczego nomadyzmu, a takze
i zrecznej mistyfikacji nalezy dzi§ do zbioréw nowojorskiego MoMA).

! Painting is a great idea I carry from place to place. It is an idea full of ideas, like a refu-
gee’s suitcase, a portable Ark of the Covenant.”; R. Kitaj, First Diasporist Manifesto,
Thames & Hudson, New York 1989, s. 11. [dum. M. S.]; Kitaj wydal réwniez drugi
manifest, w formie ,dlugiego poematu w 615 wersach”; Zob. Id., Second Diasporist
Manifesto, Yale University Press, New Haven — London, 2007.

2 Hebr. Galut — wypedzenie, wygnanie; hebr. Golah — zycie w rozproszeniu, w diasporze.

3 Rozmyslnie uzywam wielkiej litery, podobnie zreszta jak zwykt to czyni¢ Kitaj w swoich

tekstach.
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Pierwszy Manifest Diasporysty — bo tak nalezaloby przelozy¢ tytul tegoz
obszernego eseju, wpisuje si¢ w kontekst szeroko dzi§ omawianych w §rodowi-
skach naukowych zagadnieri postkolonializmu, multikulturalizmu i, rzecz jasna,
Diasporyzmu; nalezy przy tym mieé na wzgledzie, iz pojecie to odnosi si¢ nie
tylko do kultury zydowskiej, lecz do kazdej mniejszosci funkcjonujacej w ,,roz-
proszeniu”. Doskonaly przyktad w tej materii zapewnia bogata antologia wydana
przez Davida Biale’a, Michaela Galchinsky’ego i Susannah Heshel zatytutowana
American Jews. Insider/Outsider and Multiculturalism (1998)4.

Bodaj jeszcze bardziej interesujaca pozycje — jako ze osadzona w szerszej
perspektywie — stanowi kompilacja tekstéw zredagowana przez Kobeng Mercera,
wybitnego znawce tematyki twérczej ,innosci”, urodzonego w Ghanie, obecnie
profesora Yale University. Ksigzka wydana przez Mercera w 2008 roku, opa-
trzona tytulem Exiles, Diasporas and Strangers ukazala si¢ w serii Annotating Art’s
Histories. Cross-Cultural Perspectives in the Visual Arts°. Istotnie, zgodnie z nazwa
serii, w owym tomie odnalez¢é mozna wazne uzupelnienia, przypisy i adnotacje
(ang. to annotate) do ,oficjalnej” historii sztuki. Intencjq bowiem redaktora
i wspSlautoréw — piszacych migdzy innymi o afrykanskich Diasporystach w Sta-
nach Zjednoczonych (Sieglinde Lemke artykut o Basquiacie), czy tez o teorii
sztuki uprawianej przez wygnanych z nazistowskiego piekfa (tekst Stevena A.
Mansbacha) — bylo wypracowanie ,bardziej calosciowego zrozumienia trau-
matycznych podrézy, ktére przecinaly kule ziemska w erze modernistycznego
internacjonalizmu’”, (@ more holistic understanding of the traumatic journeys that
criss-crossed the globe during the era of modernist internationalism)®.

Figura Diasporysty rozrysowana przez Kitaja — niejako otulona atmosfera
Benjaminowskich Pasazy, a zatem i duchowo pokrewna Baudelaire’owskiemu
Sfldneurowi — Yaczy si¢ jednoczesnie z uniwersalnym wzorcem, czy moze wrecz —
archetypem outsidera, ktéry stanowi przedmiot socjologicznych analiz. Do
najbardziej prominentnych dziel w tym zakresie naleza z pewnoscia Outside-
rzy (The Outsiders) Howarda Beckera, stanowiacy wykltadni¢ oryginalnej teorii
etykietowania (labelling theory), mieszczacej si¢ w konwencji interakcjonizmu

4 Zob. D. Biale i in. (red.), American Jews. Insider/Outsider and Multiculturalism, Univer-
sity of California Press, Berkeley 1998.

> K. Mercer (red.), Exiles, Diasporas & Strangers, seria: Annotating Art’s Histories, Institute
of International Visual Arts i MIT Press, Cambridge 2008.

6 K. Mercer, Introduction, [w:] id. (red.), Exiles, Diasporas & Strangers, seria: Annotating
Arts Histories, Institute of International Visual Arts, MIT Press, Cambridge 2008, s. 7.
[ dum. M. S.]
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symbolicznego’. Warto tez wspomnie¢ o pismach Very Zolberg w finezyjny
spos6b analizujacej przemiany $wiata artystycznego doby fin de siécleu, zwhasz-
cza procesy konstytuowania si¢ nowych elit artystycznych, rekrutujacych sig
gléwnie sposrdd ,,przybyszy”8. Pojecie tworczego outsideryzmu odnie$¢ mozna
tez w jakis sposéb do dystynkcji przeprowadzonej przez Manuela Castellsa na
stronach ksigzki traktujacej o Sile tozsamosci. Otéz, hiszpanski socjolog pisze
w niej o typach tozsamosci: legitymizujacej, projektujacej i wreszcie — tozsamosci
oporu, ktéra posiada kontestatorski, nonkonformistyczny i niejako procesualny
charakter®.

Wypada nadmieni¢, iz miano outsider art przyjete w amerykariskiej nomen-
klaturze silnie konwerguje z zakresem znaczeniowym pojecia o europejskiej
proweniencji — art brut, czyli ,sztuki surowej”, mieszczacej w sobie twdrczosé
os6b chorych psychicznie, dziatania artystéw naiwnych oraz plastyczna ekspresje
dzieci'®. Zatem, nalezy mie¢ na wzgledzie mozliwe nieporozumienia wynikajace
z wieloznaczno$ci terminu outsider art stosowanego w anglosaskiej teorii sztuki.

Zgota inny sposéb definiowania artystycznego outsideryzmu przyjmuje Steve
Lazarides w obszernym albumie zatytutowanym Outsiders. Art by people (2008),
prezentujacym nade wszystko dziatalno$¢ wybitnych twércéw spod znaku szreer
artu, migdzy innymi: 3D (muzycznie zwigzanego z Massive Attack), genialnego
Blu, Davida Choe, Jamie Hewlett czy legendarnego juz adbusteral! — Zevsa.
Lazarides podaje we wstepie trzy powody, dla keérych klasyfikuje wybranych
artystéw jako outsiderédw; ot6z po pierwsze — pokazuja oni swoje prace jedynie
w przestrzeni publicznej, poza zaciszng enklawg galerii, po drugie — w spore;j
czedci sa oni samoukami, po trzecie za$§ — wypracowali sobie swoja ,marke”,
omijajac sie¢ uktadéw tkwigcych w tonie oficjalnego establishmentu sztuki'2.

Dodam, iz Steve Lazarides nieco szerszym kregom odbiorcéw znany jest jako
impresario najbardziej tajemniczej stawy w $wiecie sztuki — Banksy’ego, ktérego
osobiscie nazywam Parrazjosem wspoltczesnego artworldu. (Lazarides wystepuje

7 Zob. H. Becker, Outsiderzy. Studia z socjologii dewiacji, ttum. O. Siara, PWN, Warszawa
2009.

8 Zob. V. Zolberg, Constructing a Sociology of the Arts, Cambridge University Press 1990.

° Zob. M. Castells, Sita tozsamosci, tum. S. Szymarnski, PWN, Warszawa 2008.

10 Przypomne, iz nazwe te wprowadzit Jean Dubuffet, wybitny francuski malarz i kolek-
cjoner zafascynowany miedzy innymi psychologicznymi teoriami Hansa Prinzhorna.

Y Adbusting, in. subvertising jest forma artystycznych dziatat w przestrzeni publicznej,
polegajacych na twérczym wykorzystaniu produktéw reklamowych.

12 Zob. S. Lazarides, Outsiders. Art by people, Century, London 2008, s. 4.
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jako jeden z komentatoréw w filmie Exit Through the Gift Shop, 2010) Osobliwe
wiec, ze w rzeczonej antologii, wydanej kilka lat po ukazaniu si¢ ksiazki pt. Wall
and Piece (2005), brakuje wlasnie Banksy’ego, niezwykle waznej wszak postaci.
A moze, jak podejrzewaja niektérzy, to Lazarides jest Banksym? Tak, czy inaczej,
w owym zbiorze z pewnoscig nie méglby si¢ znalezé wielbiony przez krytykéw
Damien Hirst, ktdry zastynat jako autor instalacji z rekinem tygrysim zanurzo-
nym w formaldehydowym roztworze (7he Physical Impossibility of Death in the
Mind of Someone Living, 1991), a ugruntowal swa pozycje, wystawiajac ludzka
czaszke inkrustowang brylantami (For the Love of God, 2007).

Nie bez przyczyny wymieniam nazwisko owej nader kontrowersyjnej gwiazdy,
pupila Charlesa Saatchiego, jednoczesnie, obok Tracey Emin artysty szczegél-
nie nielubianego przez przedstawicieli ruchu Stuckistéw. W 1995 roku Hirst,
odbierajac najbardziej prestizowa na Wyspach Nagrode Turnera, ugruntowat
mode¢ na twérczo$¢ spod znaku Young British Artists, koniunktur¢ do dzis
bodaj tylko nieznacznie nadwatlong. Zaledwie rok wcze$niej wielka retrospek-
tywa tworczosci Kitaja goszczaca w przestrzeniach Tate Gallery zostata dos¢
chlodno przyjeta przez krytyke, jakkolwiek — nie az tak chlodno, jak sadzit sam
artysta. Warto doda¢, iz kuratorem rzeczonego pokazu byt Richard Morphet.
Na wystawie tej pojawit si¢ miedzy innymi obraz zatytutowany Whistler vs.
Ruskin (1992), jak stwierdza John Ash na famach ,Artforum” — dzielo o pro-
fetycznym charakterze!3.

Owo traumatyczne dla artysty zdarzenie w sposéb symboliczny zamknelo
pewien rozdzial wspanialej historii The School of London, wysmakowanego
pod wzgledem formalnym i finezyjnego intelektualnie malarstwa w wydaniu
m.in. Francisa Bacona, Luciena Freuda, Leona Kossoffa i Franka Auerbacha.
(Zamknelo tez pigckny rozdziat wspélnego zycia z ukochang zong Sandra. Kitaj
obwiniat krytykéw o posrednie przyczynienie si¢ do jej przedwczesnej $mierci,
czego wyrazny §lad nosi obraz z 1997 roku, zatytutowany nieco po Ducham-
powsku: The killer-critic assassinated by his widower, even).

Przypomneg, iz dzieje The School of London zainicjowata wystawa opatrzona
tytutem 7he Human Clay, urzadzona przez Kitaja w 1976 roku w londyriskiej
Hayward Gallery. Metafora Ludzkiej gliny zawarta w tytule byla, jak sadze,
nawigzaniem do mitycznej postaci Golema wywodzacego si¢ z kultury zydow-

13 J. Ash, Kitaj R. B., ,Artforum International”, maj 1995, Vol. 33, No. 9, wydanie inter-
netowe: http://www.questia.com/library/1G1-16968009/kitaj-r-b [dostep 01.06.2013].
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skiej, a znajdujacego liczne ,wcielenia” w kulturze popularnej!4. Posta¢ Golema
pojawia si¢ takze w malarskim oewvre Kitaja (vide np. The Jewish School, Drawing
a Golem, 1980). Znamienne, ze 6w bezksztaltny twér w réznych wersjach mitu
ozywiano i czyniono poniekad ludzkim poprzez umieszczenie stowa ,prawda”
(hebr. emmet) na jego czole. Zatem, to Logos stanowi zyciodajna sile, to Stowo
animuje sztuke i nadaje tozsamo$¢ arty$cie — wiecznemu tufaczowi. Istotne jest,
by twérca pozostawal stale w drodze, takze w metaforycznym sensie. Tylko to
chroni go przed intelektualnym lenistwem.

Kitaj, proklamujac konieczno$¢ nieustawania w ucieczce przed myslowym skost-
nieniem, odwoluje si¢ w swym manifescie do madrosci zawartych w Zohar — Ksiedze
Blasku: ,Ludzie zawsze méwia, ze w moich obrazach nie ma jasno ustalonych,
trwalych znaczen; oto wlasnie Diasporyzm, ktéry chetnie odpowiada na intere-
sujaca, kreatywna nadinterpretacj¢. Zohar powiada, ze znaczenie ksiazki zmienia
sie z roku na rok!”1>.

(T)error. Tozsamos¢ jako droga

Przyjrzyjmy si¢ teraz mozliwym konotacjom angielskich stéw: zerror i error.
Obydwa terminy dzieli co prawda niewielka réznica leksykalna; jakkolwiek —
uzyte w metaforycznym sensie, do opisania ludzkich dyspozycji, postaw i loséw —
znajda sie, jak sadze, po przeciwleglych stronach ideologicznej przepasci. Poza
literalnym sensem, posiadajacym wierne odzwierciedlenie w polszczyznie, terror
oznacza réwniez przestrach i trwoge. Dla niektérych, zwlaszcza dla artystycznych
outsideréw — trwogg osiadlego stylu zycia, poddania si¢ dyktatowi opresyjnego
Gesellschaft.

Zgodnie z formuly Seneki: Errare humanum est, in errore perseverare stultum.
Zatem, to uporczywe trwanie, pozostawanie w bledzie, nie za$ samo blgdzenie
jest czyms$ niedorzecznym, czy wrecz absurdalnym. Co wigcej, bladzenie rozu-
miane jako droga ku iluminacji, twérczy exodus, niekiedy swoiste samowygna-
nie, intelektualna i duchowa wedréwka — stanowi niezwykle istotny element
modus vivendi wspblczesnego artysty. Owa wieczna tulaczka pozwala na zacho-
wanie mysli plynnej i zywej jak rteé, na przeciwstawienie si¢ terrorowi mysli

Y4 Poczawszy od Frankensteina Mary Shelley, czy Golema Gustava Meyrinka, az po filmy
z gatunku s-f , jak np. ja, robot.
15 R. Kitaj, op. cit., s. 36. [dum. M. S.]
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spetryfikowanej (o ile w ogéle nie jest to oksymoron). Tozsamo$¢ artysty jest tedy
tozsamoscia procesualna, stale fluktuujaca, tworzong na wygnaniu i w podrézy,
niekiedy — w zgodzie z tezg Williama Blake’a — w drodze ekscesu.

Iustracje do powyzszych stwierdzen stanowi¢ moze The Jewish Rider (Jezdziec
gydowski), obraz przedstawiajacy przyjaciela Kitaja, historyka sztuki Michaela
Podro, nawiazujacy w tytule i w upozowaniu postaci do JezdZca polskiego Rem-
brandta (1655), a powstaly w latach 1984-1985. P6tno znajduje si¢ w zbiorach
Astrup Fearnley Museet w Oslo (fot. 1).

Fot. 1. R. B. Kitaj, 7he Jewish Rider, olej na ptétnie, 1984-1985
© The Estate of R. B. Kitaj/Astrup Fearnley Collection, Oslo
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W' modernistycznej mitologii motyw wygnania i wedréwki organicznie
splata si¢ z ideatem wolnosci. Kitaj przywotuje w swym manifescie Gauguina,
jak powiada — ,quasi-Diasporyste”, ktéry proklamowal w swym czasie ,,prawo,
by wazy¢ si¢ na wszystko” (le droit de tout oser)'®. George Steiner, wplywowy
amerykariski krytyk i eseista, definiuje modernizm wrecz jako ,sztuke ekstery-
torialnosci” (art of extra-territoriality), nowoczesnych artystéw za$ nazywa — nieco
sparafrazuj¢ jego stowa — ,wléczegami miedzyjezykowych przestrzeni” (wanderers
across languages)'’. O duchowych korzysciach plynacych z sytuacji wygnania pisali
tez m.in. Wasyl Kandinsky, Gertrude Stein, Ezra Pound, wreszcie — przywotywany
zreszta przez Kitaja w ostatnim rozdziale manifestu — Maurice Blanchot, komen-
tator literackiego oeuvre Katki. Jak stwierdza francuski pisarz: ,Blad oznacza
wedréwke, niemozno$¢ wstrzymania si¢ przed nia i pozostania na miejscu...
Kraing wléczegi nie jest prawda, lecz wygnanie; zamieszkuje on (gdzies) na
zewnatrz 18,

Diasporyczna estetyka

Kogo zatem obdarza Kitaj mianem Diasporysty? Ot6z, zdaniem malarza
owa figura: ,,....Pojawia si¢ posréd emigrantéw i uchodzcédw, wéréd sukcesoréw
surrealizmu, naturalizmu, symbolizmu tudziez innych estetyk, wéréd artystéw

-samorodkéw, nacjonalistéw oraz internacjonalistéw, pariaséw i patriotéw,
w kazdej poliglotycznej formacji [czy tez bardziej dostownie — matrycy]. Koniec
kofcéw, Diasporysta wie, iz jest sam jeden, nawet jesli méglby ktéregos dnia
osiagna¢ stabilizacj¢ i w pewnej mierze zrezygnowad ze swej unikalnosci (...)
Diasporyczna kondycja jawi si¢ jako kolejny teatr, w ktérym role odgrywaja
ludzkie, artystyczne instynkey”!®.

Metafora teatru pojawiajaca si¢ na koricu cytowanego fragmentu nasu-
waé moze skojarzenia z symbolicznym interakcjonizmem w redakeji Ervinga
Goffmana — mam na mysli jego opus magnum, czyli Czlowieka w teatrze zycia

16 Thid., s. 27.

17 Za: M. Gluzman, Modernism and Exile. A View from the Margins, [w:] American Jews.
Insider/Outsider and Multiculturalism, pod red. D. Biale’a i in., Univ. of California Press,
Berkeley 1998, s. 234. [¢hum. M. S.]

18 R. Kitaj, op. cit., s. 121. [dum. M. S.]

1 Jbid., s. 29. [podkr. R. K.] [dlum. M. S.]
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codziennego (The Presentation of Self in Everyday Life, 1956). Goffman pisze
m.in. o ,grze informacyjnej” prowadzonej przez uczestnikéw — aktoréw sceny
zycia; grze jako ,potencjalnie niekoriczacym si¢ cyklu ukrywania i odkrywania,
falszywych objawien i ponownych odkry¢”?°. Moim zdaniem, sacrum przebra-
nia, madro$¢ maski, mistyfikacji i gry z tozsamoscig jest istotnym elementem
diasporycznej strategii. Dos¢ wspomnie¢ w tym kontekscie o powiesci Operacja
Shylock Philipa Rotha (zreszta — przyjazniacego si¢ z malarzem), czy tez o cudow-
nie wyczarowanej przez Roee Rosena postaci nieistniejacej artystki — belgijsko
-zydowskiej surrealistki Justine Frank. Takze Kitaj prowadzi inteligentna gre
z tozsamoscia, wcielajac si¢ niejako w role innych artystow (Self-Portrait as
a Mondrian, 2001-2003), tudziez przywdziewajac kobieca postad, takze przeciez
cielesny woal Innosci (Self-Portrait as a Woman, 1984).

Naturalni Diasporysci, jak stwierdza Kitaj, rekrutuja si¢ sposréd zyjacych
na pograniczu réznych $wiatéw, ,krzywdzonych, znienawidzonych i podziwia-
nych” (aggrieved, hated and admired)*'. Cecha ich szczegdlnego etosu jest ,nie-
zadomowienie”, jednoczesnie swego rodzaju ,niezaznajomienie” — zgodnie ze
znaczeniem uzytego przez artyst¢ terminu un-at-homeness**. Etymologia tego
stowa wiedzie nas z kolei ku Freudowskiemu pojeciu Unbheimlichkeit, czyli nie-
samowitosci. A stad juz droga asocjacji wiedzie bezposrednio do surrealistéw,
o ktérych Kitaj wspomina nader czgsto.

Na stronach omawianego manifestu artysta ledwie szkicuje histori¢ tworczego
diasporyzmu — nie poddajac jej de facto uwazniejszemu opisowi — od wczesno-
modernistycznej inicjujacej fali w wydaniu Ecole de Paris, poprzez ,,amerykan-
skie sanktuarium” pierwszej dekady XX wieku, zwhaszcza milieu nowojorskie,??
az po Diasporyzm czaséw po Zagladzie (post-Holocaust diasporism), czyli druga
wielkq fal¢ migracji (¢he Second Diasporic Aliyah), obejmujaca, jak stwierdza,
to, co si¢ dzialo ,z grubsza od Rothko do Auerbacha™4. W obrebie niejako
archetypowych ,,wygnadcéw” Kitaj umieszcza réwniez artystéw niebedacych
Zydami: Pieta Mondriana, Pabla Picasso, Maxa Beckmanna, jak juz wspomnia-
fam — szerokie grono surrealistéw, a takze twércéw zrzeszonych w Bauhausie?>.

20 E. Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, przet. H. i . Spiewakowie, PIW,
Warszawa 1981, s. 43.

21 R. Kitaj, 0p. cit., s. 13. [hum. M. S.]

22 Jhid., s. 30.

23 Zob. ibid., s. 45.

24 Ibid., s. 47.

25 7Zob. ibid., s. 43.
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Nie ulega watpliwosci, iz w sferze teoretycznych inspiracji Kitaja postaé
centralna stanowi Walter Benjamin. (Incydentalnie tez pojawia si¢ w toku jego
wywodu m.in. nazwisko Aby Warburga i jego ucznia, Fritza Saxla). Niemniej,
najwicksza atencja darzy on autora nieukoriczonych Pasazy, ktéry zginal samo-
béjcza $miercia w 1940 roku, prawdopodobnie nie znajdujac juz w sobie sity,
by przedosta¢ si¢ na bezpieczne terytorium Ameryki. Charakterystyczna syl-
weta Benjamina pojawia si¢ w dwéch znakomitych, mocno ,upolitycznionych”
obrazach zatytulowanych: Jesiert w Paryzu. Za Walterem Benjaminem (Autumn
in Paris, After Walter Benjamin, 1972—1973) oraz Pasaze. Za Walterem Benja-
minem (Arcades, After Walter Benjamin, 1972—1974); obydwa ptétna znajduja
si¢ w kolekcjach prywatnych.

Kitaj wyznaje na stronach swego manifestu, ze w mysli Benjamina szcze-
gblnie pociaga go swoisty ,kult fragmentu”, co wolno nam rozumie¢ jako roz-
milowanie w pewnej aluzyjnosci, efemerycznosci, czy tez mozaikowosci. Kitaja
urzekfa najwyrazniej Benjaminowska koncepcja alegorii i ,konstelacji”. Sadze
tez, ze z niemieckim filozofem, wieszczacym zanik aury dzieta sztuki w dobie
masowe] reprodukcji, faczyt go podobny stosunek do techniki, cho¢ nigdzie
chyba nie wyrazit tego explicité. Stwierdzil jednak kiedys w jednym z wywiad6w,
iz zainteresowanie technikg kolidowaloby zaréwno z romantyczng natura jego
projektu, jak i wrodzonym pesymizmem (inadequate to my romantic project and
pessimistic frame of mind)*®.

Nalezy w tym miejscu postawi¢ pytanie: Jakie cechy stylistyczno-formalne
nosi diasporyczne malarstwo? Czy mozna tez méwi¢ o watkach ikonograficz-
nych wspdlnych obrazom powstajacym w ,rozproszeniu™? Kitaj odwoluje si¢
tu nade wszystko do elementéw zydowskiej tradycji, do rabinicznego prawa
konstruowanego z pytani i odpowiedzi — teshuvot, czyli Responséw — formy zno-
wuz implikujacej fragmentaryczno$¢ i aluzyjnos¢. Tego rodzaju twérczo$é, jak
powiada, stanowi rodzaj: ,,... stworzonego farbami Midraszu (wykladni i egze-
gezy niedostownych znaczen)”*”.

W innym miejscu Kitaj zwraca uwage na pewna szczegélng tendencje, rzec
by mozna obsesj¢ Logosu, takze na wynikajace z niej inklinacje do parabolicz-
nej formy piszac: ,Nieuchronne fatum rozproszenia (...) eksplikuje i opisuje
moje przypowiesciowe obrazy, ich formalny «rozpad», asocjacje i rzeczy poddane

26 Za: R. Morphet, R. B. Kitaj, Rizzoli, New York 1994, s. 48.
27 R. Kitaj, op. cit., 29-30. [dum. M. S.]
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mechanizmowi wyparcia; wyjasnia zawartg w tych obrazach obsesj¢ tekstu, gre
kontrastéw, autobiograficzne herezje, sceptyczna dyspozycje (...)”28.

Artysta wskazuje tez na intrygujace powinowactwo psychologicznej natury,
a mianowicie — na depresyjny odcied (depressive connection) zabarwiajacy twor-
czo$¢ takich postaci, jak: Franz Kafka, Walter Benjamin, Primo Levy, Jean Améry,
Chaim Soutine, David Bomberg (nauczyciel Kossoffa i Auerbacha), wreszcie
Mark Rothko?®.

Wydaje mi sig, ze to wlasnie éw melancholijny rys znamionujacy psyche
Kitaja sprawit, ze tak bardzo upodobal on sobie zycie w Anglii. Jego nostalgia
mogla doskonale rezonowa¢ z albiofiska mentalnoscia naznaczona chmurng
poezja Chattertona i Keatsa; wspélgra¢ z owym rozmitowaniem w ,kontem-
placji pytu”3°, o ktérym niezwykle zajmujaco pisze Peter Ackroyd w ksiazce pt.
Albion. The Origins of English Imagination. Do najbardziej mrocznych pltécien
Kitaja nalezy z pewnoscig If Not, Not z lat 1975-1976, fantastyczny pejzaz,
w ktéry wpleciono posta¢ Thomasa Stearnsa Eliota, autora Jatowe; ziemi (The
Waste Land, 1922).

Zmierzajac do korica, pragng jeszcze nawigza¢ do kwestii rozdzwigku pomig-
dzy indywidualizmem a kolektywizmem propagowanym przez niektdre, ,kla-
syczne” juz odfamy modernizmu, nieroztropnie proklamowanym takze i dzisiaj,
zwlaszcza przez apologetdw tzw. ,sztuki zaangazowanej”. ,Pragne zasugerowaé
i zamanifestowaé wspdlnosé dla malarstwa tworzonego w rozproszeniu” — sta-
nowczo stwierdza Kitaj?'. Co istotne, uzyty przezen rzeczownik commonality
oznacza wspdlnosé, swego rodzaju powszechnosé, nie za$§ — mimo podobiedstwa
w brzmieniu — wspdlnote, czy tez wspdlnotowosé. (Tutaj odpowiednik stanowi-
toby stowo community). Laczacy si¢ ideologicznie ze wspdlnotowoscia termin
/eomunimryzm (communitarianism) stanowi przeciez w pewnym sensie antyteze
wobec liberalizmu.

Zatem artystéw diaspory, wszystkich tych wedrowcéw nieustajacych w pie-
legnowaniu wolnej mysli, indywidualistéw i nierzadko kontestatoréw, taczy
raczej pewna estetyczna wspdlnosé wynikajaca z podobienistwa loséw, jak rzeklby
zapewne Pierre Bourdieu — zbieznych , trajektorii” twércezej kariery. Kolektywizm

28 Ibid., s. 35. [thum. M. S.]

29 Zob. ibid., s. 73.

30 2. Ackroyd, Albion. The Origins of English Imagination, Chatto & Windus, London 2002,
s. 54.

31 R. Kitaj, 0p. cit., s. 25. [dum. M. S.]
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i komunitaryzm sg im obce, kojarzy¢ si¢ bowiem moga jedynie z opresyjnym
spoleczenistwem narzucajacym swym uczestnikom formy mys$lenia, dzialania,
a nawet odczuwania. Rudymentarnym obowiazkiem Diasporysty jest zacho-
wanie tego, co Kitaj picknie nazywa ,glebszym sercem”, ,magicznym” sercem
(deeper heart)*. To serce powinno zawsze bladzic.
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Blogostawione bladzenie. Na marginesie diasporycznego manifestu Ronalda B. Kitaja

(streszczenie)

W 1989 roku Ronald Brooks Kitaj opublikowal tekst opatrzony tytutem First Diasporist
Manifesto (Pierwszy Manifest Diasporysty). Ow obszerny esej charakteryzuje aluzyjno$¢, frag-
mentaryczno$é, nielinearna struktura narracyjna, swoiste zanurzenie w cienistym ogrodzie
metafor, wreszcie — liczne odniesienia do $wiata literatury: od ksi¢gi Zohar po Benjaminow-
skie Pasaze, od aforyzméw Kafki, po wplywowe powiesci Philipa Rotha.

Nadrzedny cel mojego artykutu stanowi analiza estetycznego programu diasporycznego
malarstwa, zwlaszcza — swoisty kult Logosu i ,,obsesja tekstu”. Odnosi¢ si¢ bed¢ przy tym

32 [bid., s. 26-27.
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do pojecia artystycznego outsideryzmu opisywanego przez badaczy i krytykéw sztuki takich,
jak np. Howard Becker, Vera Zolberg, Steve Lazarides czy Kobena Mercer.

stowa kluczowe: Ronald B. Kitaj, artystyczny diasporyzm, outsideryzm, kult Logosu, sztuka
gydowska, Szkota Londyriska

The Blessed Wandering. Side Notes on Ronald B. Kitaj’s Diasporic Manifesto
(summary)

In 1989 Ronald Brooks Kitaj published the text entitled First Diasporic Manifesto. The
composition of that broad essay may be described in terms of allusiveness, fragmentation,
non-linear narrative structure, dwelling in the garden of shadowy metaphors, and, last but
not least — numerous literary references: from the book of Zohar to Benjamin’s Arcades,
from Kafka’s aphorisms to Philip Roth’s seminal novels.

The main purpose of this article is to analyze the aesthetics of the diasporic painting, in
particular — its specific cult for Logos and its “text-obsession”. Moreover, I will refer to the
notion of artictic outsiderism as described by scholars and art critics such as e.g. Howard
Becker, Vera Zolberg, Steve Lazarides and Kobena Mercer.

key words: Ronald B. Kitaj, artistic diasporism, outsiderism, the cult for Logos, Jewish art, The
School of London
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