Ogrod jako poznawcza koniecznos¢
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Abstrakt: Artykut przedstawia analiz¢ pojgcia kategorii a takze jej rozumienie jako podstawy umozliwiajacej
percepcje. W ramach ontologii i epistemologii wywodzgcej si¢ z doktryny realizmu strukturalnego, dyskutowany
jest w konsekwencji problem estetyki. Jako jedna z form kategoryzacji, estetyka wedle prezentowanego podejscia
tworzy podstawowe narzgdzie narracji poznawczej. Jako przyktad formy estetycznej rozwaza si¢ ogrod, ktory
wedle przedstawionej hipotezy stanowi konieczna reprezentacj¢ koncentracji porzadku pojeciowego, jednoczesnie

stajac si¢ niezbgednym narzgdziem rozumienia dychotomii natura-kultura.

Stowa kluczowe: estetyka, realizm strukturalny, ogrod, porzadek, wzory Turinga

Estetyka, zajmujac sie pigknem i jego do$wiadczaniem, postuguje si¢ czesto pojeciem
kategorii. Mowi si¢ o kategoriach estetycznych, jako o sposobach przedstawienia pewnego
przedmiotu, ale tez wzgledem ktorych przedmiot jest oceniany. Mowi si¢ o patosie, pigknie,
tragizmie oraz innych cechach rzeczywistos$ci, waga ktorych zmienia si¢ w czasie, w zaleznos$ci
od tego, co uwypukla, a czemu umniejsza dana epoka literacka czy trend w sztuce. Pojawia
sie¢ w zwigzku z tym oczywiste pytanie, czy cechy te stanowig inherentng cech¢ rzeczywistosci,
czy estetyka jest esencjonalna, czy tez moze kategorie estetyczne s3 umowne i stanowia pojecie
relacyjne pomiedzy $wiatem a jego odbiorca, zalezac jednoczesnie od kontekstu? W ramach
rozwazan nad samg estetyka, udzielenie odpowiedzi na tak postawione pytania jest niemozliwe
— u ich zrddia lezy pytanie podstawowe o to, jak zbudowana jest rzeczywistos¢ w ogole,
a takze co wlasciwie miatoby oznaczaé pojecie owej rzeczywistosci. Pytanie o naturg kategorii
estetycznej, ale tez o naturg samej estetyki spetnia tu funkcj¢ regulatywna i wobec tego wymaga

przyjecia teorii pierwotnej wobec dyskutowanego zagadnienia.

Rozwazajac kwesti¢ istoty estetyki, zajmujacej si¢ w jakie$ mierze ludzkim postrzeganiem
pigkna, nalezy przede wszystkim zauwazy¢, ze z definicji nie sposob oderwac jej od problemu
percepcji. Mozna oczywiscie przedstawi¢ argument, ze estetyka to nauka o pigknie samym
w sobie, ale jednak nie sposob uciec od faktu, ze jednak wobec owego pickna zawsze staje
jakis$ odbiorca. By¢ moze estetyka ma pozaludzkie, uniwersalne znaczenie, ale przede

wszystkim posiada jednoczes$nie praktyczng funkcje kognitywna i to prawdopodobnie nie tylko



dla cztowieka, ale takze dla innych organizméw dysponujacych odpowiednio zaawansowanym
aparatem poznawczym?®. Z jednej strony nalezy wigc zastanowi¢ si¢ czym jest sama percepcja
a z drugiej rozwazy¢ jej biologiczng konotacje, to jest kwesti¢ tego, w jaki sposob dla

organizmu mozliwy staje si¢ odbior §wiata.

Percepcja stanowi synonim zmystowego odbioru wrazen i zwykle w definicji tego pojecia

explicite uwzglednia si¢ role swiadomosci. Stownik Jezyka Polskiego méwi o ,,uswiadomione;j
b
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reakcji”®, stownik oksfordzki o ,,$wiadomosci czego$ poprzez zmysty”, natomiast stownik
Merriam-Webster o ,,§wiadomos$ci elementow Srodowiska poprzez fizyczne odczucie (...)
interpretowane w $wietle doswiadczenia™®. Okre$lenia te jasno wskazuja, ze percepcje definiuje
pewna relacja faczaca postrzegane zjawisko z odbiorca, przy czym ten ostatni rozwazany jest
przez pryzmat narzadéw zmystowych i pamigci (do§wiadczenia) do ktérej odnosi si¢ w swoim
postrzeganiu. ,,Uswiadomiona reakcja” jest wigc reakcja powstajaca w zestawieniu
postrzeganego zjawiska z przechowywanym w pamigci modelem rzeczywisto$ci. Wynika stad,
7e percepcja stanowi relacj¢ rzeczywistosci do jej umystowego modelu a za ustanowienie tej
relacji odpowiadaja zmysty. Taka konceptualizacja wydaje si¢ zaréwno okresla¢ to, w jaki
sposob mozna rozumie¢ percepcj¢ oraz jednoczesnie wskazuje na jej charakter kognitywny.
Substancjalno$¢ mozna wigc co najwyzej rozwaza¢ w odniesieniu do §wiata zewngtrznego,
poniewaz zarOwno proces percepcji jak 1 sam obserwator jawig si¢ wylacznie jako formy
relacji. Jednakze, jesli przyjmiemy jednorodno$¢ ontologiczng uniwersum, to uzasadnione
rowniez wydaje si¢ zalozenie, ze takze $§wiat zewnetrzny w stosunku do obserwatora moze

zosta¢ wyrazony wylacznie w formie relacji. Wobec tak uzasadnionej interpretacji, mozna wigc

przyja¢ za stuszne ufundowanie, jako podstawowej, doktryny realizmu strukturalnego®,
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https://www.researchgate.net/publication/282291545 Aesthetics in Primates A quantitative approach in chi
mpanzees Pan_troglodytes paints (dostep: 30.01.2018).
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mowigcej, ze ontologi¢ rzeczywisto$ci mozna sprowadzi¢ do relacji (OSRY) a takze ewentualnie
— co wazne z punktu widzenia percepcji — ze wglad epistemiczny takze moze mie¢ charakter

relacyjny (ESR)".

Na relacyjny charakter estetyki wskazuje rowniez Mateusz Salwa, rozwazajac w swojej ksiazce
pojecie ogrodu'. Zglebiajac jego estetyke czyni liczne poréwnania, upodobniajagc go do
muzycznej partytury, teatru, baletu, rozwazajac ewentualne podobienstwo do malarstwa czy
architektury. Ogroéd w odbiorze estetycznym jest wigc taki jak ... (na przyktad) performans,
poniewaz, skladowe tych poje¢ maja si¢ do siebie podobnie: ,,[u]prawa ogrodu to (...) takie
dzialanie, ktére pozwala naturze performowaé siebie™. Autor poszukuje ,najmniejszego
wspoOlnego mianownika” ogrodu®, szuka jakby jego esencji. Wydaje sie, ze to karkotomne
zadanie, bo jak sam stwierdza, te podstawowe rdzenie moga by¢ rézne w zaleznosci od tego z
jakiej perspektywy staramy si¢ bada¢ problem. Jednak, jak si¢ okazuje, tym, co da si¢ jednak
jako$ uchwycié, jest wspotzalezna istota samych tych poréwnan, prowadzaca do wskazania
,»zjawiska ogrodu ilezacej u jego podstaw relacji sztuka — natura, czy szerzej, kultura — natura”,
a wiec pojecia ,,metaogrodu”. Ogrod jest modelem, zwierciadtem kultury™, hermeneutyczng
forma dialogu pomigdzy czlowiekiem, naturg a kulturg”. Kazde z tych poje¢ — idac za
my$lg Bruno Latoura — jest pewna czarng skrzynka ukonstytuowang roznorakimi
wewngetrznymi relacjami oraz zwigzkami laczacymi ztym co na zewnatrz. Sam ogrod

natomiast, postugujac si¢ dalej koncepcja Francuza, mozna w konsekwencji uzna¢ za translacje,

fang. Ontic Structural Realism

¢ ang. Epistemic Structural Realism

b Mozliwo$¢ zatozenia relacyjnego charakteru bytu oraz recepcji $wiata stanowi fundament przedstawionych tu
rozwazan. Jednak podobnie jak inne poglady filozoficzne, zar6wno OSR jak i ESR sg przedmiotem krytyki,
w ktorej wskazuje si¢ ich mozliwe bledy koncepcyjne. Obie kategorie realizmu strukturalnego maja takze wiele
odmian, rdznigcych si¢ pomigdzy sobg zatozeniami i twierdzeniami (por. np. R. Frigg, 1. Votsis, Everything You
Always Wanted to Know About Structural Realism But Were Afraid to Ask, ,,European Journal for Philosophy of
Science”, 2011, nr 2(1) oraz J. Ladyman, Structural Realism, “The Stanford Encyclopedia of Philosophy” red. E.
N. Zalta, https://plato.stanford.edu/archives/win2016/entries/structural-realism/ (dostgp: 15.12.2017)).
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jako ze ,,0ogrod to nie przedmiot, lecz proces™. To wtasnie namyst nad znaczeniem wyrostym
z dzialania tego procesu, zestawiajacego ze soba dwie opozycje okazuje si¢ by¢ tym, czego
z taka determinacja poszukuje filozof. ,,Ogrdd jako performans jest wigc miejscem nie tyle
sztucznym i naturalnym zarazem, ile ludzkim i innym-niz-ludzkie, a ogrodnictwo jest praktyka
w takiej samej mierze antropocentryczng co nieantropocentryczng. «Najmniejszym wspolnym
mianownikiem» ogrodéw byloby za$ to, ze 6w hybrydyczny charakter czynig przedmiotem

doswiadczenia estetycznego’™.

Wedle powyzszego, ocenie estetycznej podlega wiec w przypadku ogrodu proces zestawiajacy
dwie opozycje. Zgodnie z wczesniejszymi rozwazaniami, ocenie tej poddana jest relacja
pomiedzy dwoma modelami dopelniajacymi si¢ wzajemnie, a wigc pomiedzy czyms-co-takie-
jest a czyms-co-takie-nie-jest. Sam proces oceny, a wigc do$wiadczenie estetyczne, takze
stanowi relacje, wobec ktorej staje cztowiek ze swoim $wiadomym aparatem poznawczym,
a wigc modelujacym uktadem wspoétzaleznosci decydujacym o tym, jaki bedzie 6w podzial oraz

co ewentualnie jest w nim niepokojacego.

Zastanawiajace w powyzszym stwierdzeniu jest nie tyle spostrzezenie, Ze ocena estetyczna jest
oceng relacji, ale ze — przynajmniej w przypadku ogrodu — relacja ta opisuje wspotistnienie
dwoch doskonalych przeciwienstw. Mozna wigc wysnué przypuszczenie, ze doswiadczenie
estetyczne ma w tym przypadku jaki§ zwigzek z kontemplacja czegos, co wynika z istnienia
granicy, co dzieli §wiat na dwa wzajemnie dopetniajace si¢ zbiory, a wiec z pojeciem kategorii.
Ten punkt widzenia odwraca perspektywe i w namysle nad estetyka, zamiast kategoriom
estetycznym, kaze przygladna¢ sie estetyce kategorii, czy tez estetyce jako konsekwencji
kategorii. Wedle tego rozumowania, aby sprobowac pojaé estetyke, warto przygladnaé
si¢ samemu zagadnieniu kategoryzacji. By¢ moze bowiem, w nim wtasnie lezy jaka$ istotna
przyczyna, dla ktorej doswiadczenie estetyczne nabiera swoich specyficznych cech. Idac ta
droga, mozna zapyta¢, czy moze istota pigkna tkwi w jakiej$ wartosci samego podzialu? Czy
istota estetycznego niepokoju zasadza si¢ na niepewnosci jakg budzi 6w podzial rozumiany czy

to statycznie czy dynamicznie — jako zmienny w czasie czy przestrzeni?
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Aby sprobowaé odpowiedzie¢ na te pytania, rozwazmy zatem pojecie kategorii. Z punktu
widzenia logiki mozna opisa¢ je jako wyodrebnienie z ogétu pewnego podzbioru elementow.
Jeden z mozliwych senséw kategoryzacji polega na tym, ze 6w podzbior scharakteryzowaé
mozna za pomocg jakiej$ wspolnej cechy, a wigc mozna przypisa¢ mu znaczenie. Zdolno$¢
wyodrgbnienia kategorii stanowi proces kognitywny, poniewaz ,,[k]ategoryzacja jest operacja
mentalng poprzez ktéra moézg klasyfikuje obiekty i zdarzenia. Ta operacja stanowi baze
konstruowania naszej wiedzy o $wiecie. To najbardziej podstawowe zjawisko poznawania
i w konsekwencji najbardziej fundamentalny problem kognitywistyki”d. Stevan Harnard
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stwierdza wprost, Ze ,,poznawac to kategoryzowa¢’". Kategoryzacja ma podstawowe znaczenie
dla mentalnej konstrukcji rzeczywistosci, ale warto podkresli¢, ze jest to proces umystu —
$wiat sam w sobie wydaje si¢ nie zawiera¢ zadnych kategorii. Nie oznacza to, ze zjawiska nie
r6znig si¢ migdzy soba, ale ze grupowanie tych roznic poprzez ustalenie progowej wartosci
cechy determinujacej kategoryzacje jest juz cechg mentalng, o czym $wiadczy¢ moze migdzy
innymi jej silna korelacja kulturowa’. Z kolei charakterystyczny dla jednostki lub kultury
sposob kategoryzacji stanowi podstawe sposobu modelowania przez nie §wiata. Mozna wigc
powiedzie¢, ze jaki stereotyp — takie rozumienie §wiata. W istocie kategoryzacji lezy wigc
zarowno zdolno$¢ ustalenia tego, jak na przyklad w cigglym spektrum widma slonecznego
wyr6zni¢ dyskretne kolory', ale takze kiedy cos$ jest, a kiedy nie jest pigkne. Nawet jesli za
miar¢ estetyki przyjmie si¢ harmoni¢, uznanie grupy jakich$ elementéw za istotne lub
wykluczenie ich z grona przynalezacych do danej kategorii rodzi konsekwencje w ich ocenie
estetycznej. Estetyka zalezy wiec wprost od kategoryzacji z trzech powodéw. Po pierwsze obie

stanowig ocen¢ mentalng — kategoryzacja jest podstawa percepcji, wigc stanowi takze

podstawe oceny estetycznej. Po drugie, sama ocena estetyczna stanowi proces kategoryzacji.

9 Handbook of Categorization in Cognitive Science, H. Cohen, C. Lefebvre (red.), Elsevier, Amsterdam - Boston
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Po trzecie natomiast, r6zna kategoryzacja tego samego stanu rzeczy moze prowadzi¢ do rdznej

jego klasyfikacji estetyczne;.

W tej sytuacji, warto wigc zastanowic si¢, dlaczego kategoryzacja jest tak fundamentalna? Co
sprawia, ze nie sposob si¢ od niej uwolni¢ w rozwazaniach nad rozumieniem rzeczywistosci?
Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze kategoryzacja jest catkowicie wykluczajaca,
mianowicie dzieli zbior elementow bez reszty — na to i nie-to. Nie pozostaje nic wiecej. To
oczywista, ale jednoczesnie zadziwiajagca wlasno$¢, poniewaz jednoczes$nie ustala relacje
pomigdzy zbiorami powstatymi w wyniku takiego podzialu. Kiedy rozszczepienie
rzeczywistosci juz si¢ dokona, jednoczes$nie powstaja dwa korelaty pomiedzy ktéorymi mozna
okresli¢ relacje. Jedli wigc uznamy, jak czyni to ontyczny realizm strukturalny, ze
podstawowym sktadnikiem rzeczywisto$ci jest relacja, to jednocze$nie wynika stad konkluzja
mowigca, 1z kategoryzacja niejako wbudowana jest w rzeczywisto$¢ u samego jej zrodta. To
zkolei kaze zauwazy¢, ze pomimo, iz konkretne instancje kategorii stanowig konstrukt
mentalny, to jednak budowane sg na bazie metakategorii, bedacej fundamentalng cecha budowy
rzeczywisto$ci. To z kolei rodzi pytanie, czy i na ile proces kognitywny wynika z samej natury
Wszechs$wiata a relacja i kategoryzacja definiujg proces epistemiczny, jak tego chce ESR? Jesli
przyjmiemy bowiem stuszno$¢ realizmu strukturalnego, wowczas okaze si¢, ze ludzka

estetyzacja stanowi niejako naturalny proces porzadkowania §wiata.

Wracajac do pojecia kategorii 1 jej podzialu bez reszty, mozna zapyta¢, czy procz
epistemologicznych, wynikaja z niej jakie$ dalsze konsekwencje strukturalne? To o tyle istotne,
ze estetyka czesto rozwazana jest w relacji do harmonii; czgsto jako kluczowa uznaje si¢ pewna
geometri¢ przestrzeni — obojetne czy jest to przestrzen fizyczna czy przestrzen jakiej$
abstrakcji pojeciowej. Odpowiadajac na zadane pytanie, najwazniejsza i najbardziej oczywista
konsekwencja strukturalng kategoryzacji jest to, ze struktura moze w ogole powstaé. Innymi
stowy, geometria jest niemozliwa bez relacji a relacja nierozerwalnie zwigzana jest z kategoria.
Dalej zauwazy¢ nalezy, ze w przestrzeniach posiadajacych wigcej niz jeden wymiar, jesli
kategoria ma by¢ zamknigta (a wiec ma obejmowac taki obszar, ktérego percepcja jest mozliwa
w cato$ci), musi by¢ ograniczong krzywa zamknigta. Oznacza to w szczegdlno$ci, ze na
ptaszczyznie linia graniczna musi si¢ zapgtla¢. Rozgraniczajac kategorig, nie mozna po prostu
narysowac kreski, ale nalezy jej koniec w jaki$§ sposob potaczy¢ z poczatkiem. Innymi stowy,
nalezy jako$ dany obszar ogrodzi¢. Wynika stad, ze grodzenie, ktorego reprezentacja jest ogrod

rozumiany jako zamknigte pole, stanowi najbardziej naturalng manifestacje¢ podstawowego



parametru kognitywnego, a wigc kategorii. Nie chodzi oczywiscie o jaki$ konkretny ogrod, ani
nawet ogrod, w ktorym gosci przyroda, ale ogrod sam w sobie, metaogrdd, jak nazywa go
Mateusz Salwa. Mozna wigc wykazaé, ze ogrod stanowi narzgdzie poznawcze, reprezentujac
jednoczesnie rozdzielajaca §wiat kategori¢. Namyst estetyczny nad ogrodem stanowi wigc
w tym ujeciu ocene owego podziatu, przy czym to, jaki aspekt podziatu jest brany pod uwage
w konkretnym przypadku, pozostaje juz kwestig wyboru. Z tego punktu widzenia wynika tez
wprost, Ze na oceng estetyczng wplywa kontekst (w tym wiedza), albowiem to on warunkuje

ocen¢ adekwatnosci klasyfikacji.

Geometria warunkuje tez inne wlasnosci ogrodow. Jesli na plaszczyznie wydzielimy jaki$
obszar zamknigta linig tworzac jednocze$nie pewna kategorig, jednoczesnie dzielimy $wiat na
to co skonczone (wewnatrz) i nieskonczone (na zewnatrz). Wynika stad, Ze istnienie
skonczonego obszaru w danej kategorii natychmiast pociaga za sobg istnienie nieskonczonego
obszaru w jej dopetnieniu. W ten sposob nieskonczonos¢ stanowi konsekwencje skonczonosci,
a te kategorie, ktére daja si¢ zamkna¢ w pewne ramy (np. kultura) musza implikowac¢ istnienie
dopelien rozwazanych w kategorii niepojmowalnego Absolutu (tutaj: natura). Cho¢ moze
istnie¢ wiele ogrodow, zawsze obejmuja one (przynajmniej mentalnie) zbidr obszarow
zamknigtych posrod nieskonczonego ich dopetnienia. Jesli w danej kategorii chcemy na
ptaszczyznie rozmiesci¢ wigcej niz jeden ogrod, mozna to zrobi¢ tylko na dwa sposoby: albo
beda one rozlaczne, lezac obok siebie niczym wyspy na morzu, albo ewentualnie moga
zawiera¢ si¢ w sobie wzajemnie, co reprezentacja graficzng przypomina¢ bedzie uklad
poziomic na mapie. Wykluczona natomiast jest sytuacja, kiedy w tej samej kategorii ogrody
wzajemnie by si¢ przenikaty — to niemozliwe logicznie i takiego przypadku nie mozna réwniez
wskaza¢ w architekturze przestrzeni. To do$¢ trywialne stwierdzenie. Bardziej interesujacy
zdaje sie jednak 6w przypadek, kiedy to ogrody zagniezdzaja si¢ w sobie. Operujac dla
przyktadu dychotomia kultura-natura, uktad taki ma miejsce, kiedy pewne ramy wydzielaja
obszar o wysokiej koncentracji wytworéw ludzkich, w nim z kolei podobszar o wysokiej
koncentracji natury, dalej, wewnatrz tegoz znéw park kulturowy, i tak dalej. Z taka sytuacja
mamy do czynienia zdaje si¢ do$¢ czgsto, jak na przyktad wowczas, gdy w naturze zaktadana
jest ludzka osada, w niej powstaja parki lub ogrody, w nich z kolei altany oraz inne elementy
wyrozniajace ludzki twor z przestrzeni natury, w altanach staja doniczki w ktorych znéw
przestrzen znajduje natura. Podobnie, gdy wsrod ludzkiego, zywego miasta powstaje miasto
umartych, na grobach wydziela si¢ rabatki, z ro§linami nieustannie przypominajacymi, ze w tej

oazie $mierci jest jaka$ przestrzen, w ktdrej na nowo mozna odnalez¢ zycie. Cho¢ istnieje wiele



teorii ogrodéw czy teorii ramowania krajobrazu, przyczyn opisywanego stanu rzeczy
poszukuja one zwykle w jakiej$ formie ludzkiej intencjonalnosci. ,Natura nie zaklada
ogrodow” — przypomina w swojej ksigzce Mateusz Salwa". Jesli jednak ogrod w swej
metafizycznej formie, rozumianej jako przestrzenna forma kategoryzacji, wyptywa wprost
z relacyjnej ontologii rzeczywistos$ci, to moze jest doktadnie odwrotnie? Moze iluzjg jest to, ze
to cztowiek zaklada ogrod, tak naprawde realizujac naturalny porzadek swiata? By¢ moze tak,
jak to nie czlowiek si¢ starzeje, ale statystyka zdarzen postarza cztowieka za
sprawg nieuchronnego wzrostu entropii, tak i cztowiek nie zaktada idei-ogrodu sam z siebie,
ale za sprawa pewnej koniecznosci? Jesli bowiem zrozumie¢ §wiat oznacza przede wszystkim
stworzy¢ kategorie, to zrozumie¢ swoja odrebno$¢ od natury oznacza stworzy¢ ogréd. Wedle
tej hipotezy, cztowiek nie ma innego wyjscia jak tworzy¢ ogrody probujac zrozumiec siebie,
moze tylko ewentualnie zdecydowac o ich konkretnej formie. Idac dalej mozna rozciagnaé
te analogie szerzej i stwierdzi¢, ze — w analogii do ogrodow — chcac zrozumie¢ §wiat i swoje
w nim miejsce, cztowiek musi tworzy¢ kultury. Jakie? Zalezy zapewne od niego, ale sama
kultura jako forma skoncentrowanego porzadku spolecznego musi powstawac, jesli w ogole

ma si¢ mozliwym sta¢ zrozumienie $wiata.

W kontek$cie rozwazan epistemologicznych warto zastanowi¢ si¢ nad proba zweryfikowania
tego teoretycznego pogladu. Pomdéc w tym moze — by¢ moze niespodziewanie — zjawisko
nazwane nazwiskiem Alana Turinga, ktory opisat je w 1952 roku". Brytyjski matematyk w
swojej pracy wysnut hipoteze mowiaca, w jaki sposdb moga powstawac skomplikowane wzory
wystepujace powszechnie w przyrodzie: latki, cetki i inne podobne, bardziej lub mniej
regularne geometryczne formy umaszczenia wystgpujace na sierSci ssakow, ciatach ryb,
muszlach skorupiakow i innych zwierzat. Rozpatrujac zjawisko morfogenezy chemicznej
zauwazyl, ze za tworzenie calej klasy ztozonych wzoréw moze odpowiada¢ jeden prosty
mechanizm reakcji-dyfuzji. Proces sktada si¢ z dwoch odrgbnych jakos$ciowo procesdw:
zjawiska przechodzenia jednego substratu w drugi w wyniku reakcji oraz fenomenu dyfuz;ji
prowadzacego do zmiany koncentracji sktadnikéw. Cho¢ praca Turinga dotyczyta zagadnien z
dziedziny chemii, okazalo si¢, ze te same rOwnania matematyczne mozna zastosowa¢ do opisu

reakcji-dyfuzji w innych $rodowiskach. W szczegdlnosci, wzory Turinga powstaja w
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sytuacjach przekazywania informacji ze Srodowiska, kiedy to na danego aktora wptywa w jakis
sposob jego otoczenie. Jesli przyjmiemy, ze wysoki stopien uporzadkowania informacji
odpowiada jednemu skladnikowi a niski drugiemu, odpowiadajagce Wzorom Turinga
formowanie si¢ uktadéw porzadku opisa¢ wiasnie réwnaniami reakcji-dyfuzji¥. To z kolei
oznacza, ze przy zatozeniu mozliwo$ci mentalnego izolowania danej kategorii informacyjne;j,
jej spolecznemu przekazywaniu powinno towarzyszy¢ tworzenie uktadow odpowiadajacych
koncentracji 1 dekoncentracji porzadku. Jesli przyjaé, ze rozwazang kategoriag bedzie
konceptualny rozdziat pomigdzy naturg a kultura, przestrzennie powinien on otrzymac
forme podobng wzorom Turinga. Jesli ta hipoteza jest sluszna, ogrody mozna by uznaé za
co$ wigcej niz ludzki wytwor estetyczny. Ogrody w tym rozumieniu okazatyby si¢ formami
naturalnie formujacego si¢ rozkladu koncentracji porzadku idei reprezentujacej spor
dychotomiczny pomigdzy pojg¢ciami kultury oraz natury. Co oczywiste, taki punkt widzenia
rodzi filozoficzne pytanie o wolng wole wobec zagadnienia sprawczos$ci — czy czlowiek
projektuje i zaktada ogréd, czy moze realizuje tylko pewna konieczno$¢ czy moze obie te
alternatywy sg nieroztaczne? W tym ostatnim ujeciu, by¢ moze ludzki czyn realizuje co prawda

konieczno$¢, nadajac jej jednak ekspresj¢ koniecznej formy wedle wilasnej subiektywnosci?

Uznajac dyskusje nad wolg oraz mocg sprawcza za wykraczajaca poza ramy tego eseju, warto
jednak odnotowac, ze kwestie te stanowig bezposrednig konsekwencje rozwazan nad geometrig
bedaca niezbywalng konsekwencja przekazywania informacji. Je$li uznamy relacyjny
charakter konstrukcji rzeczywisto$ci, okaza¢ si¢ moze, ze rozumienie $wiata, kategoryzacja,
a w konsekwencji kultura a takze estetyka jako jedno z jej narzg¢dzi, stanowig bezposrednie
pochodne samej natury wszechrzeczy, bedac zarazem mechanizmem wedle ktérego swiat sam

siebie probuje zrozumie€.
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Garden as a Cognitive Necessity

Abstract: The article presents an analysis of the concept of the category as well as its understanding as the basis
for perception. Within the framework of ontology and epistemology derived from the doctrine of structural realism,
the problem of aesthetics is consequently discussed. According to the presented approach, aesthetics, as one of the
forms of categorization, creates the basic tool of cognitive narrative. As an example of the aesthetic form, a garden
is considered, which in keeping with the presented hypothesis is a necessary representation of the concentration
of the conceptual order, at the same time becoming an indispensable tool for understanding the nature-culture

dichotomy.

Keywords: aesthetics, structural realism, garden, order, Turing patterns
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