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ODRODZENIE CZY KOLABORACJA?

UWAGI DO KSIAZKI SWITEANY MAKSYMENKO

CeiTs1ana MakcuMeHKo, Ykpaincokuti meamp y JIbgosi
8 nepiod Himeywbkoi okynayii (1941 - 1944), JIbBiB: JIbBiBCbKUH YHiBEpCUTET

im. IBana ®panka 2015, 32 c.

Abstract: This review is devoted to a
book by Svitlana Maksymenko Ukrainian
Theater in Lviv in a Period of the German
Occupation (1941 - 1944), which is the first
publication on a difficult and often con-
cealed period of the Ukrainian theater’s
activity. The history of one theatrical en-
semble which grew up and developed in the
conditions of terror and the moving fronts
of WWII is the least known. In spite of the
fact that the author raises issues which are
not so distant from the perspective of time
and geography, she struggles with a lack
of documents, witnesses and access to ar-
chives. The revival of the Ukrainian theater
under the German occupation was a strict-
ly hidden fact in the USSR. The communist
authorities used everything at their dispos-
al to destroy all traces of its existence. The
book by Svitlana Maksymenko retrieves this
evidence from oblivion and restores it to the
pages of Ukrainian theatrical history.

W pierwszej potowie XX wieku ukra-
inski teatr przezyt dwie fale odrodzenia.
Nie byly one jednak zwigzane z zaist-
nieniem ukrainskiej panstwowosci, ale
z tymczasowymi trendami politycznymi
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obcych totalitaryzméw, w ktérym przy-
szto Ukraincom funkcjonowaé¢. W obu
przypadkach odrodzenie to zostato zdu-
szone i puszczone w niepamiec¢ przez ra-
dziecka cenzure. Pierwsze i najwieksze
zainicjowat Le$ Kurbas w latach 20.1 30.
na Ukrainie Radzieckiej, gdzie na fali tzw.
ukrainizacji w ciggu zaledwie kilkunastu
lat udato mu sie nadrobi¢ wiekowe zale-
glosci, wznie$¢ ukrainski teatr na wyzy-
ny sztuki i przygotowac kadry na nastep-
ne dziesieciolecia. Drugie - duzo skrom-
niejsze - stato sie udzialem Ukrainskie-
go Teatru miasta Lwowa - Lwowskiego
Teatru Operowy (LOT - JIbBiBCbKHUM
onepHui Teatp) z lat 40. O ile jednak Le$
Kubas zostat zrehabilitowany w 1957
roku i na poczatku lat 60. mozna byto sie
zajac badaniem jego tworczosci, [2, 842]
o tyle historia tzw. teatréw okupowane;j
Ukrainy, w tym takze teatréw lwowskich
dziatajacych w czasie niemieckiej okupa-
cji w latach 40., byta tematem tabu przez
wiele dziesiecioleci. Naukowcy po raz
pierwszy zajeli sie nim w latach 90., po
uzyskaniu przez Ukraine niepodlegtosci.
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Szczegétowym i kompleksowym
uzupetnieniem dotychczasowych stu-
dioéw jest ksigzka Swittany Maksymenko
YKkpaincokuil meamp y JIbeosi 8 nepiod
Himeybkoi okynayii (1941 - 1944) (Te-
atr ukrainski we Lwowie w okresie oku-
pacji niemieckiej (1941 - 1944)). Pu-
blikacja ta to efekt wieloletnich badan,
prowadzonych przez autorke zaréwno
na Ukrainie, jak i poza jej granicami. Nie
byto to zadanie tatwe, jak wszystko, co
ma na celu opisanie zjawisk zwigzanych
z ukrainska nieradziecka lub , niepokor-
ng” radziecka kulturg. W ZSRR stosunek
do niej byt jednoznaczny i polegat na
cenzurowaniu dokumentéw, celowym
ukrywaniu faktéow i zastraszaniu, je-
$li nie wrecz fizycznym likwidowaniu
$Swiadkéw. Mimo Ze historia ukrainskich
teatrow dziatajacych pod okupacjg nie-
miecka w latach 40. nie jest zamierzchtg
przesztoscia, a badaczka miata jeszcze
ostatniag mozliwo$¢, by znalezé zyjacych
Swiadkéw wydarzen, liczba istnieja-
cych materiatéow i dostep do ludzi byty
bardzo ograniczone. Czytajac ksigzke
Swittany Maksymenko niejednokrot-
nie odnosi sie wrazenie, jakby autorka
musiata zmaga¢ sie z materig bardzo
odlegta w czasie i przestrzeni, wczyty-
wac sie w pozacierane $lady i z cudem
ocalatych strzepkéw uktada¢ obraz te-
atru skazanego na zapomnienie. ,Za
wtadzy radzieckiej dla badaczy teatru
temat sztuki scenicznej w Ukrainie w
czasach Il wojny $wiatowej byt zakaza-
ny, wszystkie dokumenty byty przecho-
wywane w specjalnych archiwach KGB,
a d6wczesnych artystdw teatralnych wta-
dza radziecka i organy KDB traktowaty
jak «sojusznikow wroga» ze wszystkimi
tego skutkami”? [1, 17] - tak wyglada-
fa sytuacja, ktéra badaczka zastata na

1 Wszystkie cytaty z niniejszej publikacji w moim
ttumaczeniu.

poczatku swej pracy nad historig lwow-
skiego teatru. W rezultacie podstawa
publikacji staty sie 6wczesne materiaty
prasowe, gtdwnie recenzje i zapowie-
dzi, oraz wspomnienia artystow teatru.

Ksigzka podzielona zostata na piec
rozdziatéw oraz rozlegta i bogatg czes¢
zatytutowana Dodatky (Dodatki). Pu-
blikacje otwierajg dwa teksty wprowa-
dzajace BcmynHhe cao80 (Stowo wstepne)
autorstwa znanego badacza ukrainskie-
go teatru Waterija Hajdabury i Bid as-
mopa (0d autora), ktéry jest integral-
ng czesciag ksigzki i zawiera ciekawg z
polskiego punktu widzenia deklaracje
metodologiczng. Switlana Maksymenko
odwotuje sie bowiem do prac polskiej
socjolozki Anny Wylegaty, wykorzystu-
jac zastosowane przez nig narzedzia
badania pamieci indywidualnej i zbio-
rowej. Dzieki temu do$swiadczenie prze-
sztosci, ktére byto udzialem artystow
lwowskiego teatru, staje sie do$wiad-
czeniem subiektywnym i bardzo oso-
bistym. Tak przedstawiona historia nie
jest juz wyabstrahowang laboratoryjnie
niepodzielng bryla i obiektem interpre-
tacji specjalistow, a zaczyna funkcjono-
wac jak szereg jednostkowych relacji,
ruchome piaski prywatnych mikrohi-
storii, niewolnych od emocji i roszcza-
cych sobie prawo do wtasnej wyktadni.
Przemawia gtosem tych, ktorzy w wiel-
kich narracjach gtosu sg pozbawieni. Z
drugiej strony autorka nie traci z oczu
szerszej perspektywy, pozwalajacej na
zachowanie wtasciwych wspétrzednych
i stanowigcej punkt wyjscia do organi-
zacji materiatu badawczego: ,0d rzeczy
ogolnych do szczegotowych, od aspek-
téow «makrohistorycznych» do «mikro-
historycznych» - wtasnie taka koncep-
cja, aktualna w historiografii, wydaje sie
w tym badaniu najbardziej do przyje-
cia” [1,12].



Swittana Maksymenko na samym
wstepie zaweza swdj obszar badawczy,
informujgc czytelnikow, Ze obiektem jej
zainteresowan jest przede wszystkim
sektor dramatyczny Lwowskiego Teatru
Operowego, cho¢ w dalszych cze$ciach
ksigzki bedzie omawiac takze scene mu-
zyczng. Podejscie to jest jak najbardziej
usprawiedliwione, biorgc pod uwage
fakt, ze niektérzy tworcy realizowali
sie w réznych gatunkach teatralnych i
omawianie ich dziatalnosci w sposéb
sztucznie ograniczony do desek teatru
dramatycznego bytoby krzywdzace dla
ich dorobku. Wybér wtasnie sektora
dramatycznego nie jest przypadkowy.
Zdaniem autorki stat sie on: ,centrum
duchowej, kulturalnej, narodowej sa-
moidentyfikacji, waznym os$rodkiem
edukacyjnym (na tle éwczesnego wy-
sokiego odsetka analfabetow ws$réd
spoteczenstwa ukrainskiego). Na jego
scenie formowata sie idea ukrainskie-
go «panstwa w projekcie», na «pozio-
mie podtekstu» na scenie dramatycznej
UTL-LTO tworzyta sie duchowa opozy-
cja w stosunku do okupantéw” [1, 13].
W p6zniejszych rozdziatach Maksymen-
ko bedzie jeszcze kilkakrotnie powracac
do oceny Lwowskiego Teatru Operowe-
go, rozdwojonej miedzy zarzutami o ko-
laboracje, ktore pojawity sie w czasach
ZSRR, a uznaniem dorobku artystyczne-
go i funkcji narodotworczej, docenionej
w czasach funkcjonowania teatru i co-
raz bardziej u§wiadamianej sobie przez
wspotczesnych jego badaczy.

Pierwszy rozdzial Icmopioepaghia i
dicepena to - zgodnie z obowigzujaca
etykieta naukowa - informacja o sta-
nie badan i wykorzystanych zrédtach.
Autorka wymienia m.in. caly szereg
polskich publikacji na interesujacy ja
temat, a takze liczne polskie instytucje,
ktére udostepnily jej swoje zbiory. Ze
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zrozumiatych wzgledéw polskie bada-
nia wyprzedzity w tym zakresie badania
ukrainskie, cho¢ nie byty one tak bardzo
skoncentrowane na historii ukrainskie-
go teatru.

Lista polskich Zrodet jest doprawdy
imponujaca i $wiadczy o duzej precyzji
w pozyskiwaniu materiatu - od osrod-
kéw stricte historyczno-archiwalnych,
takich jak Instytut Pamieci Narodowej,
czy Archiwum Akt Nowych, poprzez
liczne gazety i czasopisma teatrologicz-
ne, jak np. ,Pamietnik Teatralny”, po
naukowe wydania ksigzkowe. Jedyna
rzecza, ktéra nie przystoi powadze tak
znaczacej publikacji, jaka jest recenzo-
wana ksigzka Switlany Maksymenko,
sg niescistosci ortograficzne w nazwach
polskich instytucji i dokumentéw, np.
Arhiwum (sic!) Akt Nowyh (sic!), Mu-
zeum Teatralny (sic!) [1, 17], Urzody
(sic!) i instytucje Okegu (sic!) Galicja [1,
21].

Rozdziat drugi nosi tytul: Perio-
HA/bHA NOAIMUKA HiMeybkoi oKynayiii-
Hoi 81adu cmocogHo dod disiuie meampy
8 Taauuuni (Polityka regionalna nie-
mieckiej wtadzy okupacyjnej w stosun-
ku do dziataczy teatru w Galicji) i jest
on niewatpliwie najciekawszy zaréw-
no z punktu widzenia historii teatru w
czasie 1l wojny $wiatowej w Europie
Wschodniej, jak i szerszych ukrainskich
wyboréw  politycznych, nieakcepto-
wanych przez radziecka historiozofie i
niezrozumiatych przez polska. Autorka
jest tego $wiadoma. ,Temat dziatalno$ci
teatrow w czasach Il wojny $wiatowej
na pograniczu Polska-Ukraina nawet
do dzi$ pozostaje jedng z najbardziej
dyskusyjnych i bolgcych w historii re-
lacji naszych sasiadujacych ze soba
panstw” [1, 17], - stwierdza jeszcze w
poprzednim rozdziale. W drugim te
mys$l rozwija, starajac sie nakresli¢ sy-
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tuacje spoteczno-polityczng, ktora spra-
wita, ze Ukraincy po wkroczeniu armii
hitlerowskiej do Lwowa, sktonni byli
stworzy¢ teatr, funkcjonujagcy w wa-
runkach okupacyjnych. Najwazniejsza
przyczyna, zdaniem autorki, byt senty-
ment do Austro-Wegier mylnie kojarzo-
nych z Niemcami, nadzieja zwigzana z
nadejsciem hitlerowcow po Kkrétkich
acz krwawych doswiadczeniach stali-
nizmu w Galicji, oraz nieche¢ do pol-
skiej administracji, ktéra przed wojna
w zdecydowany sposéb hamowata
rozwoj ukrainskiego zycia kulturalne-
go [1, 37]. ,W Galicji «na stosunek do
Niemcow z boku lokalnych mieszkan-
céw mocno wptyneta pamiec¢ o starych
austriackich czasach, najpiekniejszych
w poréwnaniu z pdzniejszymi, polskim
i radzieckim rezimem. W dodatku na
Niemcéw patrzono jak na naréd wiel-
kich filozoféw i prawnikéw», - wyjasnia
autorka cytujac Iwowskiego historyka
Jarostawa Hrycaka. Niemcy zgodzili sie
na utworzenie teatru, ale pod pewnymi
warunkami. Przede wszystkim miat by¢
teatr ,obstugujacy niemieckie wojsko i
administracje” [1, 41]. Ukrainscy akto-
rzy zarabiali zdecydowanie mniej niz
niemieccy [1, 53], a cata hitlerowska
polityka w stosunku do Ukraincéw byta
oparta na zasadzie divide et impera i wy-
korzystywata ich naiwng wiare w moz-
liwos$¢ uzyskania autonomii polityczne;.
Niewatpliwie zafascynowana tematem i
swoimi bohaterami, badaczka nie traci
wiec z oczu 6wczesnych realiow, zdajac
sobie sprawe i wyraznie podkres$lajac,
ze zgoda na stworzenie ukrainskiego
teatru byta elementem politycznej roz-
grywki ze strony wtadz okupacyjnych,
a ,ukrainizacja” przebiegata pod $cista
kontrolg i wylgcznie w dozwolonych
granicach. ,W ten sposdb po raz kolej-
ny zostal oszukany przez cynicznego

i dyplomatycznego, a przez to jeszcze
straszniejszego wroga, naréd ukrainski
w Galicji, - wyjasnia uciekajac sie dos¢
sentymentalnego stylu, - Za swoja «na-
iwnosé» (czy tez oszukang wiare?) pra-
cownicy sceny zaptacili utrata ojczyzny
(emigranci), wymazaniem z oficjalnej
historii oraz obozami koncentracyjnymi
(ci, ktérzy pozostali na Ukrainie po zwy-
ciestwie Armii Czerwonej)” [1, 47]. Roz-
wdj teatru ukrainskiego i jego wptyw na
pobudzenie ducha narodowego Ukra-
incow byt wiec czym$ w rodzaju pro-
duktu ubocznego, zupetnie jak proces
»ukrainizacji” na Ukrainie Radzieckiej.
Maksymenko koncentruje sie przede
wszystkim na korzysciach, ktore udato
sie uzyskac spotecznosci ukrainskiej we
Lwowie. Nie tylko doraznych, ale takze
ponadczasowych, zwigzanych z tworze-
niem pewnej formacji intelektualnej i
tradycji kulturowej. Lektura publikacji
nie pozostawia ztudzen - zycie kultu-
ralne lwowskich Ukraincéw rozkwitto
pod niemiecka okupacjg, bo - mimo wo-
jennego terroru - byty to dla niego naj-
bardziej sprzyjajace warunki niz te kto-
re oferowaly im polskie wtadze przed
wojng, nie méwigc juz o sytuacji, ktora
zapanowata we wrzesniu 1939 roku po
wkroczeniu Armii Czerwonej do Lwo-
wa. ,Juz latem 1941 r. zycie kulturalno-
-artystystyczne Lwowa wirowato” [1,
45], - stwierdza autorka i wymienia or-
ganizacje spoteczne, ktére pojawity sie
w niespotykanym wrecz tempie. Byty
to: Zwigzek Pisarzy Ukrainskich, Zwia-
zek Dziennikarzy Ukrainskich, Zwigzek
Artystow Plastykow, Zwigzek Ukrain-
skich Muzykoéw i najliczniejszy Zwigzek
Ukrainskich Artystéw Teatralnych. W
Polsce nie jesteSmy przyzwyczajeni do
takiego dyskursu, czesto odmawiajac
przedwojennym lwowskim Ukraincom

prawa do emancypacji kulturowej, a



funkcjonowanie teatréw na terenach
okupowanych przez hitlerowcéw trak-
tujacjako jednoznacznie negatywne zja-
wisko. Swittana Maksymenko prezentu-
je odmienne stanowisko, bo odmienne
byty warunki, w ktérych znalazta sie
ukrainska spotecznosé i odmienne byto
jej do$wiadczenie historyczne. Rozumie
dwuznaczno$¢ sytuacji, co nie raz pod-
kre$la stawiajac za przyktad chociazby
polskie doswiadczenia w tym zakresie.
Uwaza jednak, ze ,kwestia «kolabora-
cji» ukrainskich artystow sceny - to ko-
lejny mit ideologii postradzieckiej. Do
tej pory pokutuje w sagsiednich krajach
(na przyktad w Rosji) nie tylko w Swia-
domosci przecietnych obywateli, ale i
wsrdd specjalistow teatralnych” [1, 55].
Jej linia obrony jest nastepujaca: ,We
lwowskiej prasie z lat 1941 - 1944 nie
udato sie odnalez¢ zadnej informacji o
przemowach ukrainskich artystéow na
cze$¢ faszystow: przed czy po przed-
stawieniach. Jedyna akcja, ktéra odbyta
sie 30 listopada i 1 grudnia 1943 roku
w foyer teatru z udziatem ukrainskich
aktoréw, byta impreza «Artys$ci Lwow-
skiego Teatru Operowego - rannym
zolnierzom na Boze Narodzenie»” [1,
56]. Stosunek Niemcéw do Ukraincow i
Ukraincow do Niemcdw w latach 40. we
Lwowie niewolny byt od paradoksow,
co takze zostaje wyraznie zaznaczone.

Niewatpliwie rozdziat ten (jesli nie
catg ksigzke) nalezatoby przettumaczy¢
na jezyk polski, by stawiane w nim tezy i
wyciggane wnioski mogly wej$¢ w nasz
obieg naukowy.

Rozdziat trzeci p.t. Cmpykmypa
YKpaiucbkozo meampy micma Jlvgosa -
Jlvgiscbkozo onepHozo meampy (Struk-
tura Teatru Ukrainskiego miasta Lwo-
wa - Lwowskiego Teatru Operowego) za-
wiera szczeg6towe informacje na temat

organizacji teatru, jego finansowania,
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pracujacych w nim rezyserach i skta-
dzie aktorskim sektora dramatycznego
Lwowskiego Teatru Operowego.

W rozdziale czwartym Pedcucypa
ma ocHO8HI nocmami dpamamuyvHoz20
cekmopy JIOTy (Rezyseria i gtéwne po-
staci sektora dramatycznego LTO) Swi-
ttana Maksymenko przybliza sylwetki
najwazniejszych twoércow lwowskiego
teatru: Wotodymyra Btawackiego, Jo-
sypa Stadnyka. Josypa Hirniaka, Iwana
Iwanickiego, Petra Soroky i Bohdana
Pazdrija. Autorka koncentruje sie na ich
dziatalno$ci artystycznej, cytujac po-
jawiajgce sie w dwczesnej prasie opisy
spektakli i dziennikarskie refleksje na
ich temat. Maksymenko jest $wiado-
ma niedoskonatos$ci i braku profesjo-
nalizmu wspoétczesnych recenzentéw.
(Rozwijaniu sie zawodu recenzenta te-
atralnego we Lwowie poswieci pdZniej
bardzo ciekawy fragment w rozdziale
piatym). Niestety Owczesna lwowska
prasa jest jednym z nielicznych Zrddet,
na ktérych autorka moze oprze¢ swa
wiedze. Zostaje wiec w duzej mierze
skazana na teksty mato krytyczne, nie-
zachowujace dystansu do omawianych
0s6b i czesto nadmiernie entuzjastycz-
ne. Najbardziej wyrazistym tego przy-
ktadem jest proba dokonania analizy
artystycznej i charakterologicznej Wo-
lodymyra Btawackiego, dyrektora LTO
w latach 1942 - 1944. Z braku mate-
riatéw staje sie ona jednostronna, cho¢
niewatpliwie reprezentatywna dla sy-
tuacji, w jakiej przyszto bada¢ wojenny
i powojenny dorobek Iwowskich arty-
stow: ,W ten sposéb, z powodu niepet-
nego kontekstu kulturologicznego, bra-
ku (czy odmowy) relacji ]. Hirniaka na
temat wspétpracy z Btawackim (artysci
byli skonfliktowani. - A. K.-B.) w LTO, na
podstawie najpelniejszego obrazu arty-
sty (moga go dac recenzje z tamtych lat)
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i obiektywnych obserwacji postronnych
0s0b (za takie mozemy uwaza¢ pamiet-
niki Arkadija Lubczenki, wspomnienia
Jurija Szewelowa, Thoria Kosteckiego, z
ktéorymi Blawacki kontaktowat sie we
Lwowie i na emigracji), dzi§ wytania
sie dos¢ ,gloryfikowana” postaé arty-
sty. Wcze$niej, za czasow radzieckich,
byt wykreslony z historii teatru naro-
dowego, dzi$ zostat przywrdécony pan-
teonowi wybitnych dziataczy kultury
wylacznie w tonach brazowo-ztotych”
[1, 78]. Maksymenko nie ma jednak
watpliwosci, co do znaczenia Btawac-
kiego dla rozwoju teatru ukrainskie-
go. Uwaza go za artyste europejskiego
formatu, ktéremu udato sie stworzy¢
zespo6t na najwyzszym poziomie. Glow-
na jego zalete widzi w wykorzystaniu
sytuacji - Niemcy pozwolili na teatr; a
on zrobit z niego trybune polityczng, z
ktorej ,bronit prawa Ukraincéw do wia-
snego panstwa, jezyka, kultury” [1, 79].
Jesli przeanalizuje sie sztuki, ktore sie
pojawity na lwowskiej scenie za dyrek-
cji Btawackiego, trudno nie zgodzic sie z
tezg autorki. Nie ma wsrod nich bowiem
niczego dwuznacznego ideologicznie
czy natarczywie propagandowego. Jest
natomiast wiele ukrainskiej i Swiatowej
klasyki oraz pierwsza ukrainska insce-
nizacja ,Hamleta” (w rezyserii Josypa
Hirniaka).

Ciekawym watkiem poruszanym
przez Swittane Maksymenko jest sto-
sunek lwowskich rezyserow do tradycji
zapoczatkowanej przez Lesia Kurbasa.
Hirniak, Jakowliw i Stadnyk byli pod jej
niewatpliwym wptywem, natomiast dla
Btawackiego, ktory prébowat stworzy¢
wtasny model teatru, stanowita obcig-
zenie i przeszkode. Rozwoj ukrainskie-
go teatru w cieniu wielkiego reformato-
ra i $wiadoma emancypacja artystyczna
w czasach po-kurbasowskich, jest te-

matem fascynujagcym. Mam tu na mysli,
rzecz jasna, te nieliczne préby tworze-
nia ukrainskiego teatru nieradzieckie-
go.

Rozdzial poswiecony sylwetkom
lwowskich rezyseréw jest najobszer-
niejszy i stanowi swoistg kronike dzia-
falnosci teatru. Na ile skompletowanie
materiatow przysparzato autorce pro-
bleméw niech $wiadczy fakt, ze zaréw-
no w tym rozdziale, jak i poprzednim,
zmuszona byta dublowaé cytaty. I tak
na stronie 56-57 i 79 powtdrzony zo-
stal fragment ze wspomnien Kostia
Pankiwskiego, a na stronach 53-54 i 66-
67 informacje Walerijana Rewuckiego
o ukrainskiej i niemieckiej sekretarce
pracujacej w teatrze.

W rozdziale pigtym p. t. Ykpaincokuti
meamp micma Jlbeoea - Jlbsigcvkull
onepHuill meamp: coyiokys1bmypHi npo-
yecu ma pesoHatc (Teatr Ukrainski mia-
sta Lwowa - Lwowski Teatr Operowy:
procesy spoteczno-kulturowe i oddzwiek)
Swittana Maksymenko dokonuje pod-
sumowania wcze$niej sygnalizowanych
zjawisk. Opisuje wptyw, jaki LTO wy-
warl na ksztaltowanie sie ukrainskiej
sztuki teatralnej, narodowe wychowa-
nie widza i stworzenie profesjonalnej
krytyki teatralnej we Lwowie mimo wa-
runkéw okupacyjnych. ,Pod wptywem
artystycznym teatru i przy jego udziale
(bezposrednim czy posrednim) w tym
czasie tworzono nowe formy, rodzaje,
gatunki dziatalno$ci teatralno-koncer-
towej w kraju. Krotkie wystepy goscin-
ne pojedynczych sektorow Lwowskiego
Teatru Operowego obejmowaly te cze-
$ci Galicji, do ktorych nie mégt pojechaé
w pelnym sktadzie caty wielki i niemo-
bilny zespot” [1, 229]. Stworzono wiec
Biuro Koncertowe, ktéoremu lwowianie
zawdzieczaja, na przyklad, ogromne

widowisko pod gotym niebem Kusa3b



MoHomax nepemazae nosaosyis (Ksigze
Monomach pokonuje Potowcéw), dzia-
talnos$¢ kapeli bandurzystow, czy chor
meski Spiewajgcy klasyczne piesni i lu-
dowe piosenki. Poza tym autorka wy-
mienia teatr-rewie ,Becenuit JIbBiB”
(,Wesoty Lwéw”) oraz Literaturno-My-
ste¢kyj Ktub (Klub Literacko-Artystycz-
ny), ktéry réwniez pobudzat aktywnosé
ukrainskiej spotecznosci Lwowa.

Wyjatkowy jest takze podrozdziat
opisujacy powstanie i funkcjonowanie
ukrainskiej o$§wiaty teatralnej. Maksy-
menko zwraca uwage na fakt, ze ukrain-
skie sSrodowisko teatralne w Galicji cier-
piato na brak ,$wiezej krwi”. Kwestie
zawodowego ksztatcenia aktoréw na-
zywa wprost ,wymownym gestem nie-
mieckiej wtadzy” [1, 235]. Cho¢ miat on
znaczenie wylacznie propagandowe, to
wtasnie dzieki niemu otwarto studium
teatralne, ktérego program obejmowat
takie przedmioty, jak: ,warsztat aktora,
rezyseria, sztuka zywego stowa, rytmi-
ka, tance, wychowanie fizyczne, fech-
tunek, wychowanie muzyczne, historie
sztuki, historie Ukrainy, jezyk ukrainski,
jezyk niemiecki i cykl nauk filozoficz-
nych” [1, 235]. Ponadto ukrainskiej mto-
dziezy obiecywano pomoc finansowg
w postaci stypendiéw. Stworzono wiec
warunki do ksztatcenia ukrainskich ak-
toréw, ktérych wczesniej spotecznos¢
galicyjska nie miata.

W ostatniej czesci ksigzki zatytu-
towanej Jodamku (Dodatki) autorka
umieszcza repertuar Lwowskiego Te-
atru Operowego w latach 1941 - 1944,
niemieckie dokumenty dotyczace dzia-
falnosci teatru, zaczerpniete z polskiego
Archiwum Akt Nowych i ukrainskiego
Centralnego Panstwowego Archiwum
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Organizacji Spotecznych i przettuma-
czone na jezyk ukrainski oraz fragmenty
dokumentow ze $ledztw prowadzonych
przeciwko lwowskim artystom po prze-
jeciu Galicji Wschodniej przez Zwigzek
Radziecki. Dokumenty te sa wyjatkowo
cenne dla historykdw teatru, kreslg bo-
wiem doktadny obraz skomplikowanej
sytuacji, w ktoérej znalazty sie ukrain-
skie teatry i ukrainskie $rodowisko ar-
tystyczne w czasie okupacji niemieckiej
i w czasach stalinowskich, wyjasniajac
tym samym jego polityczne wybory.

Publikacje dopelnia zestaw fotogra-
fii artystow oraz reprodukcji dokumen-
tow i plakatéow teatralnych z czaséow
dziatalno$¢ LTO.

Ksigzka Swittany Maksymenko jest
niezwykle cennym zroédtem wiedzy o
teatrze, ktory dziatat na tym samym
terenie, gdzie funkcjonowata i kwitta
kultura polska, a ktérego geneza i losy
diametralnie réznia sie od tego, czego
dos$wiadczyt nasz teatr. Autorka stara
sie takze - co jest niebywale istotnie z
punktu widzenia ukrainskiego kulturo-
znawstwa - wyprowadzi¢ LTO z niebytu
historii i zakwestionowa¢ negatywna
ocene jego dziatalnosci, z ktdérg spotkac
sie mozna przede wszystkim w radziec-
kim i postradzieckim dyskursie.
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