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Obrazy korica Swiata w czeskiej literaturze okresu II Republiki i Protektoratu
Czech 1 Moraw majg podwdjne oblicze. Z jednej strony na sposéb symboliczny wy-
razaja poczucie beznadziei, z drugiej zas stanowig sygnat wiary w kres czasu nie-
woli, w polityczne i duchowe odrodzenie. Niezaleznie jednak od tego, ktéry aspekt
apokalipsy przewaza, przedstawiona zostaje ona jako czas egzystencjalnej préby,
moralnego rozrachunku i przewartosciowania. Istotniejszy od samej katastrofy jest
w zwigzku z tym sposéb reakcji na nig. W czeskiej literaturze czasu okupacji obra-
zy konca swiata stajg si¢ w konsekwencji elementem dyskursu na temat trwatosci
wartosci narodowych i etycznych, ktére historia wystawia na probe.

Na probg wystawiona zostaje jednoczesnie sama literatura. Cenzura zmusza bo-
wiem pisarzy do porzucenia aktualnej tematyki spoleczno-politycznej na rzecz pro-
blem6w i konwencji literackich, ktére umozliwiaja alegoryczng diagnoze kondycji
spoleczenstwa czeskiego. Twércy koncentruja sie zatem na opisie sytuacji zniewo-
lenia i zagrozenia, wyjetych niejako ze wspoiczesnego kontekstu politycznego, ale
odnoszgcych si¢ do niego. Taka strategia twércza prowadzi do uwypuklenia uniwer-
salnych, nieprzemijajacych wartosci, ktére sprzyjaé majg kompensacji protektorato-
wej rzeczywistosci i stanowié dla niej alternatywe. Fakt, iz szczeg6lny akcent cze-
scy tworcy kladg na problematyke etyczng, wiaze sie scisle z jej ,,obecnoscia” w zy-
ciu obywateli Protektoratu, ktérzy stoja przed koniecznoscig dokonania wyboru
migdzy trzema zasadniczymi postawami: postawg bardziej lub mniej czynnego, ale
zawsze egzystencjalnie ryzykownego oporu wobec okupanta, postawa dostosowa-
nia si¢ do sytuacji i biernego wyczekiwania w nadziei na pozytywny rozwdj histo-
rycznych wypadk6éw oraz postawg kolaboracji z Niemcami!.

Umiejetne przyswojenie i wyeksponowanie problematyki etycznej przez tekst
literacki staje si¢ w ten sposob jednym z najwiekszych atutéw prozy czeskiej tam-

' Zob. F. Cervinka, Ceskd kultura a okupace, Praha 2002, s. 43.



16 < Patrycjusz Pajak

tych czaséw. Wartosé tego atutu precyzuje VAclav Cerny, ktéry w esejach Uménf
a mravnost 1 Kultura a charakter®* z roku 1942 udowadnia tez¢ o Scistym zwigzku
sztuki 1 moralnosci. Zgodnie z rozumowaniem krytyka nie ma autentycznego dzie-
la artystycznego, u ktérego podstaw nie lezalby zamyst wartosciowy etycznie.
W nawigzaniu do mysli Immanuela Kanta Cerny uwaza bowiem, iz moralno$¢ nie
tworzy zespolu norm zewnetrznych wzgledem jednostki 1 tym samym jg ogranicza-
jacych, lecz stanowi metodyke, ktéra ksztattuje i czyni dojrzalszym stosunek czto-
wieka do samego siebie, a zatem ulatwia mu samorealizacje, samotranscendencije,
warunkuje jego dgzenie do doskonatosci 1 wolnosci. W swietle tej koncepcji moral-
nosci dzieto, ktére moralny zamyst odzwierciedla artystycznie, staje si¢ obrazem ce-
lu osiagnietego, utopijnej jednosci sumienia i §wiadomosci. Cerny podkresla jedno-
czesnie szczegollng role, jaka przypada sztuce w czasach, gdy dwie inne dziedziny
zycia odpowiedzialne za rozwdj czlowieka — nauka i etyka — podlegajg zastojowi.
Dziedzin tych sztuka w pelni nie zast¢puje, ale stara si¢ to czyni¢, poniewaz jest do
tego uprawniona.

Aby opisac trwatos¢ lub erozj¢ uniwersalnych wartosci humanistycznych, pisa-
rze czescy siegaja niejednokrotnie po motywy 1 symbolike biblijng, jak rGwniez po
konwencje ballady. Pierwiastki te pojawiajg si¢ takze w prozie ruralnej, ktéra
w okresie miedzywojnia i okupacji przezywa swoj renesans. Wie§ postrzegana jako
miejsce potozone na uboczu $wiata nowoczesne] cywilizacji lub wrecz poza nim
w prozie tego typu uzyskuje status azylu dla wartosci w stanie pierwotnym, nieza-
falszowanym przez historyczng interpretacj¢. Staje sie¢ ona zatem obszarem sprzy-
jajacym poszukiwaniu i znajdowaniu odpowiedzi na pytania dotyczace dokonywa-
nych przez cztowieka egzystencjalnych wyboréw. Jednoczesnie — dzigki swemu po-
tozeniu poza zgietkiem wspolczesnosci — utatwia przejrzystg prezentacj¢ konfliktu
wartosci przeciwstawnych. W obydwu swoich funkcjach — azylu dla wartosci 1 po-
szukujacego ich czlowieka oraz alegorii §wiata zalozonego na konflikcie wartosci —
przestrzen wiejska zostaje zobrazowana przez Josefa Kopte (1894-1962) w powie-
$ci Dies irae (1945).

Centrum swiata tego utworu stanowi nieopisana z nazwy wies potozona w ro-
dzinnych stronach pisarza — w péinocno-zachodnich Czechach, w poblizu legendar-
nej goéry Rip3. Z symbolicznym znaczeniem tego miejsca koresponduje w powiesci
Kopty koncepcja czasu. Czas historyczny, w jakim rozgrywajg si¢ wydarzenia, po-
zostaje nieokreslony. Kluczowe znaczenie odgrywa za to w utworze czas biologicz-
ny, a doktadnie kulminacyjny dla zycia wsi okres zniw, w ktory wpisana jest ko-
smologiczna ambiwalencja. Jest to bowiem zaré6wno okres, w ktérym plony osigga-
ja swoja dojrzatosé, jak i kres procesu ich dojrzewania. W Zyciu mieszkanicOw wsi
oznacza to czas nadzwyczajnej aktywnos$ci, wytezonej pracy i jednoczesnie naj-

2 Zob. V. Cerny, Uméni a mravnost; Kultura a charakter, [w:] idem, Tvorba a osobnost I,
Praha 1992.

? Informacje zawarte w utworze pozwalajg doktadnie okresli¢ miejsce, w jakim rozgrywa
si¢ akcja powiesci. Jest nim wies Klapy potozona u podnéza wzgérza Hazmburk.
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wiekszego wysitku i zmegczenia. Pracy i obcowaniu cziowieka z naturg sprzyja
w tym okresie dogodna pogoda, cho¢ jednoczesnie wyzwala ona tesknotg za de-
szczem, ktéry zlagodzitby skwar, szybko odbierajacy ludziom site i wyniszczajgcy
plony. Czas zniw przedstawia zatem Kopta jako czas dekadencji, wyrazajgcej si¢
w paradoksalnym wspotistnieniu momentu kulminacyjnej aktywnosci 1 wyczerpa-
nia energii zyciowej. Specyfike okresu zbi6rki plonéw Kopta uwypukla rowniez,
zwracajac uwage na problemy, jakie mieszkaricy wsi majg ze snem. Nawat pracy
w polu nie pozwala im na solidny wypoczynek i regeneracje sil, w zwigzku z czym
w ciaggu dnia gotowi sg usngé w kazdej chwili. Ten na poty lunatyczny nastrQj znaj-
duje swoje symboliczne uzasadnienie w zblizajgcej si¢ pelni ksi¢zyca, w czasie
ktérej wydarzenia opisane w powiesci osiggajg punkt szczytowy.

Apokaliptyczny klucz odczytywania znaczeni utworu nakazywatby w tym miej-
scu skojarzy¢ tekst Kopty z fragmentem Objawienia swigtego Jana, poswigconym
boskiemu zniwu, a zatem chwili ostatecznego rozliczenia, oddzielenia ziarna od
plew: ,,I widzialem, a oto bialy oblok, a na obtoku siedzial ktos podobny do Syna
Czlowieczego, majacy na glowie swojej ztotg korong, a w rgku swym ostry sierp.
A inny aniot wyszedt ze Swiagtyni, wolajgc donosnym glosem na tego, ktory siedziat
na obloku: Zapus¢ sierp swoj i znij, gdyZ nastata pora zniwa i dojrzalo zniwo zie-
mi. I zapuscit ten, ktéry siedziat na obloku, sierp swéj na ziemi, i ziemia zostala
zzeta”*. W powiesci Kopty trudno by jednak szuka¢ obrazéw odpowiadajgcych tej
wizji. W jego utworze koniec $wiata zapowiada tajemnicze dudnienie, ktore dobywa
sie z wnetrza ziemi trzy razy na dobe’. Ze zjawiskiem tym mieszkaricy wsi gczg inne
niepokojace sygnaty: zatrzymanie zegara na koscielnej wiezy oraz — jako ostateczng
przepowiednie zagtady — dZwigk tragby. Wokét apokaliptycznych zapowiedzi Kopta nie
buduje jednak klimatu grozy; wszystkie one zreszta znajdujg w tekscie swoje empi-
ryczne uzasadnienie. Ich katastroficzny wymiar stuzy przeciez w utworze Dies irae je-
dynie stworzeniu warunkéw dla dyskursu na temat poznawczego 1 moralnego wymia-
ru tego momentu. Swéj utwor Kopta poswieca przeglagdowi postaw wobec zaistniaie)
sytuacji, konfrontacji jej réznych interpretacji. To zatem, co autora interesuje najbar-
dziej, to apokalipsa indywidualna, apokalipsa ludzkiego wnetrza, odkrycie drgzacej go
ambiwalenciji, ktéra w sytuacji eschatologicznego przesilenia zyskuje na wyrazistosci.

Wyrazistos¢ te Kopta podkresla miedzy innymi za posrednictwem obrazowania
secesyjnego. Szczeg6lng role odgrywa w jego ramach kolorystyka, ktérej znaczenie
niejednokrotnie stanowi o znaczeniu desygnatu. W tekscie Kopty na pierwszy plan
wybijajg sie wiec — w zgodzie z secesyjng poetyka — barwy biala (biale storice i nie-
bo, blask ksiezyca w nocy, blados¢ Andé€lki, blade ciato Jositka) 1 czarna (czern no-

4 Apokalipsa swigtego Jana (14, 14-16), [w:] Pismo Swiete Nowego Testamentu w przekia-
dzie 7 jezyka greckiego, opracowal zespot biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tyniec-
kich, Kalwaria Zebrzydowska 1990, s. 538.

5 Jak zauwaza A. Prazik, autor postowia do pierwszego wydania utworu, Kopta pisze swo-
ja powies¢ zainspirowany informacjg o osunieciu ziemi, jakie miato miejsce w roku 1939 we wsi
Klapy. Do tego typu katastrof tektonicznych dochodzilo na tym obszarze juz wczesniej — trzy-
krotnie na przetomie wiekow XIX 1 XX.
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cy, czarne odzienie demonicznej Voldfisky), wystepujgc nierzadko w kontrastowym
zestawieniu, ktérego najjaskrawszym przykiadem sa dwie wieze starego zamku.
Istotna dla kolorystycznej koncepcji §wiata utworu jest rowniez ziota barwa talarow
— drogocennych, ale i naznaczonych negatywna konotacja. Personifikacjg chorobli-
wego pickna sg takze dwie bohaterki powiesci —, kobiety-kwiaty” w postaci Cygan-
ki Zofki-Laliji oraz Andé&lki. W ramy obrazowania secesyjnego wpisujg si¢ tez wy-
eksponowane w utworze symbole jabika i jabloni.

Niejednoznaczna, przekorng tonacj¢ w utworze Kopty ma rOwniez narracja.
Wystylizowany na plebejskiego gawedziarza narrator stara si¢ opowiedzie¢ swojg
historie w spos6b intrygujacy, przyciagajacy uwage czytelnika. Celowi temu stuzg
zmiany osoby gramatycznej (od trzeciej osoby liczby pojedynczej do pierwsze]
i drugiej liczby mnogiej), pytania retoryczne i zwroty do odbiorcy oraz zwigzana
Z tg strategig emocjonalna tonacja czesci narratorskich komentarzy. Aby podkreslic
wage wypowiadanych przez siebie stéw, narrator nie cofa si¢ przed uzyciem anafo-
ry lub stylizuje swoje wypowiedzi w duchu ludowej sentencji, lub tez sktania si¢ ku
podniostemu liryzmowi. Szczeg6lne znaczenie majg dla narracji partie tekstu umie-
szczone w nawiasach. Narrator zwraca w nich uwage czytelnika na detale zwigza-
ne z opisywanymi stanami i wydarzeniami, odstania ukryte intencje postaci, dziels
sie dodatkowymi informacjami na temat wydarzen, wreszcie ironicznie je komen-
tuje badZ nawet podwaza ich znaczenie, odzierajac je z patosu, obecnego w partii
tekstu umieszczonej bezposrednio przed nawiasem. Zdolny jest rowniez do zmiany
punktu widzenia, raz to utozsamiajac go z punktem widzenia bohateréw, raz to ko-
mentujac ich dzialania z dystansu. Zywiotowo$¢ narracji, jej ekpresywna i apela-
tywna retoryka, zmienno$¢ punktéw widzenia narratora oraz oscylacja jego tonu
miedzy wzniostoscig a ironig implikuje teatralizacj¢ Swiata przedstawionego. ,,By-
lo to jako na divadle, kde m4 kazdy svou roli”’® — méwi narrator w komentarzu do
jednej z opisanych przez siebie sytuacji.

Dwuznaczno$cig naznaczeni sg takze protagonisci powiesci. Glownym jej bo-
haterem czyni Kopta sedziego Pochyle, ktéry porzuca posade w miescie 1 przenosi
sie na wies, gdzie wiedzie samotnicze zycie, po§wigcajac si¢ rozmyslaniom 1 pora-
dom udzielanym okolicznym mieszkaiicom. Decyzja o zmianie trybu zycia podyk-
towana jest epistemologicznym i jednoczesnie etycznym dylematem, jaki drgczy
bohatera, a mianowicie potrzeba znalezienia metody pozwalajgcej na dotarcie do
niekwestionowanej prawdy, na nieomylnosé¢ w ferowaniu wyrokéw, a w zwigzku
z tym na zycie w zgodzie z wlasnym sumieniem. S¢dzia stawia wigc przed sobg za-
danie znalezienia drogi, ktéra wiedzie ku tozsamosci prawdy i dobra. Za drogo-
wskaz w trakcie tego poszukiwania stuzy mu filozofia Blaise’a Pascala. Sentencja
wyjeta z rozwazai tego mysliciela stanowi zreszta motto powiesci Kopty: ,,Mohu
souhlasiti jen s témi, ktef{ hledaji vzdychajice”’. Mysl ta jest elementem koncepc;:

¢ Zob. J. Kopta, Dies irae. Romdn, Praha 19435, s. 28.
7 W polskim przekladzie: ,,[...] moge pochwali¢ jedynie tych, ktérzy szukajg jeczac”. B. Pa-
scal, Mysli, Warszawa 1989, s. 162.
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Pascala dotyczacej dwoistosci ludzkiej natury, rozdartej migdzy rozum 1 namigt-
no$¢, miedzy wielkos¢ i nedze. Wizja czlowieka, jaka wytania si¢ z pism francu-
skiego filozofa, jest paradoksalna, oparta na przekonaniu o konstytutywnym dla
ludzkiego ja wspélistnieniu sprzecznosci, ktére nie oznacza jednak ich uzgodnienia,
ztagodzenia ich opozycji, lecz wytwarza pole sit, wywierajgcych z dwoch stron pre-
sje na ludzka dusze. Ludzka dusza w tej interpretacji jawi si¢ zatem jako fenomen
dynamiczny, dotykajacy obydwu sprzecznych kraficéw, ale niepozostajacy na zad-
nym z nich. Te wtasciwos¢ duszy nazywa Pascal rozciaggtoscia lub chybkoscig tak
duza, iz powstaje wrazenie, ze dusza ,,jest w istocie zawsze tylko w jednym punk-
cie jak rozzarzona gtownia’®.

Rozcigglosé duszy swoich bohaterdw Kopta odstania, postugujgc si¢ metodg
kunsztowna, mozaikowg. Polega ona na stopniowym ujawnianiu faktow, dotyczg-
cych wewnetrznego zZycia postaci, emocjonalnych wigzi migdzy nimi, wreszcie
przeszlosci, ktéra skrywa prawde na temat rzeczywistych intencji ich dzialania. Mo-
zaikowe] prezentacji tozsamosci bohateréw stuzy rowniez zmiennos¢ perspektywy
ich ogladu — od perspektywy wiasnej postaci poprzez perspektywe narratora do per-
spektywy innych bohateréw. Prawda o protagonistach powiesci Kopty ujawnia si¢
zatem w wyniku wariacyjnego krazenia faktéw i ich interpretacji, a w koricu odkry-
cia calosci ich powigzan. Strategia ta umacnia w czytelniku wrazenie niejedno-
znacznosci postaci, zawieszonych miedzy grzechem a prawoscig, moralnym upad-
kiem a zdolnoscig do nawrdcenia. Dramatyzm ich sadéw, wyboréw 1 postepowania,
przywigzanie do okreslonych wartosci autor przeciwstawia ich naiwnosci, hipo-
kryzji, stabosci charakteru. Sa to zatem postacie, ktére — zgodnie ze stowami Pa-
scala — nie zastugujg ani na pogarde, ani na pochwale, poniewaz ich dusza ma
charakter dynamiczny; nie jest wartoscig stalg, a w zwigzku z tym nie ma Stale;j
prawdy ani szczescia, a jedynie zdolnos¢ ich poszukiwania, cho¢ bez gwarancji
znalezienia.

Niezbednym instrumentem w prowadzeniu poszukiwania jest, w opinii Pasca-
la, rozum. Umiejetnos¢ myslenia swiadczy o wielkosci cztowieka, poniewaz uswia-
damia mu jego negdze, bezbronnos¢ wobec potggi kosmosu — wobec przestrzeni
1 czasu. To jednak ta okrutna samoswiadomos¢ daje cztowiekowi przewage nad
Swiatem pozbawionym zdolnosci do autorefleksji, do ogarnigcia samego siebie.
OgarngC swiat moze tylko cztowiek za pomocg mysli. I mys$l ma jednak swoje ogra-
niczenia, okazuje si¢ bezradna wobec poznawczego relatywizmu, na jaki skazuje
jednostke jej nedzna pozycja w kosmosie, zawezona do okreslonego, subiektywne-
go punktu widzenia. ,,Pravdu zna jen ten, kdo muze véci tohoto svéta videt ze viech
stran, kdo stoji nad nimi™ — wyrokuje w tej sprawie sedzia Pochyla, uznajgc, 1z
ludzka perspektywa ogladu Swiata nie zapewnia dotarcia do prawdy o jego porzad-
ku, a w zwigzku z tym wyklucza sprawiedliwe o nim wyrokowanie. Zamiast pozna-
nia absolutnego rozum gwarantuje jedynie niepewnos$¢, cho¢ — w mniemaniu se-

8 Zob. B. Pascal, op. cit., s. 160.
® Zob. J. Kopta, op. cit., s. 46,
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dziego — jest to niepewnos¢ wartosciowa, poniewaz wyzwala egzystencje z zastoju,
czynigc jg dramatyczng, a tym samym autentyczna.

W przekonaniach tych sedziego utwierdza nie tylko filozofia Pascala, ale
i $wiatopoglad cytowanego w powiesci Kopty fizyka Maxa Plancka. Pomimo osig-
gnie¢, jakimi naukowiec ten moze poszczyciC si¢ w dziedzinie fizyki kwantowej,
dostrzega on nieprzekraczalng dla ludzkiego rozumu epistemologiczng bariere. Po-
za nig w wizjl Plancka rozcigga si¢ przestrzen sity wyzszej, ktérej cztowiek moze
sie tylko z pokorg podporzadkowaé. Potrzebg pokory powinna jednak wspieraé¢ Pa-
scalowska prawda serca, dzi¢ki ktorej mozna poczu¢ Boga, cho¢ niekoniecznie zro-
zumie¢'?, W zakonczeniu powiesci Kopty znaczenie pojecia serca ulega — podobnie
jak ma to miejsce w rozwazaniach Pascala — problematyzacji. Cztowiekiem chrze-
Scijanskiego, prostego 1 czystego serca nazywa sedzia Pochyla listonosza Prokesa,
opisujac w ten sposéb jego zdolnos¢ do niedyskursywnego poznania, ktore wypty-
wa z umiejetnosci pogodzenia racji rozumu i wiary, czyli — innymi stowy — ze Swia-
domosci racjonalnego charakteru wiary, cechujgcej cziowieka myslacego postawio-
nego wobec tajemnicy bytu. W interpretacji sedziego wspomniana postawa stanowi
zarazem wyraz wiary w nauke jako sile, ktéra we wspolczesnym Swiecie zastepuje
religie, przejmujac po niej zadanie duchowej odnowy ludzkosci. Z tej perspektywy
postep naukowy jawi si¢ bowiem jako proces wiodgcy do kresu naukowego pozna-
nia, do nasilenia naukowe)j autorefleksji 1 w efekcie do dowartosciowania tego, co
wykracza poza naukowy horyzont, do nobilitacji ludzkiej duchowosci. Prawda ser-
ca w tym kontekscie to zatem nic innego jak szacunek dla tajemnicy istnienia, to
stan akceptacji wlasnego miejsca pomiedzy niebem a ziemig oraz Swiadomosc¢, 1z
inni zajmuja to samo miejsce: ,,Milovat zdvratné vySky v€zi i zahadné miceni hlu-
bin a o korist této lasky se délit s Cloveékem!”!!

Odmiennie prawd¢ serca pojmuje Zofka, dla ktérej wiaze sie ona przede
wszystkim z bezwarunkowym uczuciem do drugiej osoby. W powiesci Kopty mi-
to$¢ nie zostaje jednak utozsamiona z nami¢tnoscia, ktéra stanowi ekstremum zgub-
ne dla duszy cztowieka, jesli nie zostanie zréwnowazone przez dzialanie rozumu'?.
Inaczej — na sposéb utopijny — mitos$¢ postrzega prorok nowych czasow, kaleki Mar-
kvart, dla ktérego oznacza ona nie nami¢tne przywigzanie, lecz zdolnos¢ do wyrzeczen
1 poswiecenia, stojacg u podstaw przyszlego swiata powszechnej sprawiedliwosci.

W dyskursywnej powiesci Kopty apokalipsa stanowi zatem sygnat do poszuki-
wania w zZyciu niekwestionowanych wartosci, niezaleznie od tego, w jakiej sferze be-
da one lokowane — w sferze uczuc (Zofka), nauki i wiary (Proke$ i Pochyla) czy spo-
lecznej ideologii (Markvart). Aby wkroczy¢ na droge poszukiwania, bohaterowie

10 Zob. A. Siemianowski, Prawdy serca, czyli prawdy niedyskursywnego rozumu, [w:] Od-
czytywanie mysli Pascala, pod red. A. Siemianowskiego, Poznan 1997.

T J. Kopta, op. cit., s. 194.

12 Tlustracje tej Pascalowskiej tezy stanowi postawa sedziego: ,,[...] v€dél (sedzia — P.P.), Ze
viichni ¢ekaji na jeho rozum, ktery musi piekonat sobecky cit a vést, vést je k ldsce, bez niZ by
byl svét nesmysinym bludistém a Zivot bldznovskou hii¢kou vtipkafe nebo pomatence”. J. Kop-
ta, op. cit., s. 176.
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utworu Kopty muszg wpierw, zgodnie z myslg Pascala, pozna¢ marnos¢ SWego ist-
nienia, odstoni¢ prawde na temat niedoskonatosci wlasnego wngtrza, a tym samym
wyzwoli¢ w sobie potrzebe zmiany tej sytuacji i w konsekwencji odkry¢ nadrzedng
wartos¢ intencji i dziatania jako warunkéw procesu przemiany i jedynych jego pew-
nikéw. W powiesci akt poszukiwania przyjmuje metaforyczny ksztatt poszukiwania
»Zgubionej owcy” — zaginionego syna Zofki, Josifka. Pochéd mieszkaficow wsi pod
przewodnictwem sedziego wyrusza do pobliskiego miasta, ktére — w nawigzaniu do
wykladni biblijnej — Kopta przedstawia jako miasto aksjologiczne; stagnacji (,,I tu
Slo [...] o modemi typ standardisovaného Clovéka, kterého cyvilisace sestithuje do
jednotkového vzoru masove vyrabéného zboZi, [...] o jakousi dusevni konfekci, ktera
Je tupd ke viemu, co by Ji mohlo vyvritit z jeji idylické polohy”!3) i ekologicznej ka-
tastrofy (,,Tam nebylo na n&kolik kilometrt Zivé rybky v otravené fece, tam uhynul
1 mech na pobfeZnim kameni. olizla-li jedovaté voda tento Kamen™'). W chwili trze-
sienia ziemi, czyli domniemane;j apokalipsy, miasto ogarnia chaos, lecz w samym za-
konczeniu utworu przemienia si¢ ono w 0az¢ spokoju i miejsce odrodzenia, niczym
Jeruzalem z Objawienia Swigtego Jana. Stowa apostola: 1 widzialem nowe niebo
1 NOW3 ziemig™'s Kopta przeksztalca, odwolujac sie do zmyslowego detalu: ,,Venku
zpivaji ptéci a za chvili vitd zvon nové rano, novy a krésny den”'s. Ptaki (Jak réwniez
wspomniane w powiesci troche wezesniej ryby) i dzwon stajg si¢ w utworze Kopty
symbolami odrodzone; duchowosci, a jednoczesnie — poprzez ich przynaleznosé do
sfer natury i kultury — podkreslajg catosciowy, cywilizacyjny charakter odrodzenia.

W swojej alegorii Kopta przedstawia zatem kosmiczne theatrum mundi zalozo-
ne na paraleli gry zywiotéw wewnatrz cztowieka i w Swiecie £0 otaczajgcym, Tea-
tralny charakter swiata powiesci potwierdza sie najpetniej w kulminacyjnym mo-
mencie dramatu sumienia i jednoczesnie apokaliptycznego przesilenia. Przed do-
Mem starosty o péinocy przy pelni ksigzyca gromadzg si¢ mieszkaricy wsi zbudzeni
dZwigkiem traby. Nastepuje chwila odsloniecia prawdziwej twarzy protagonistow,
odkrycia tajemnic przesziosci, wyznania win, przebaczenia i publicznego rozra-
chunku z wilasnym zyciem. Wszystko to odbywa sie jednak w konwencji farsy,
ktéra cechuje zawrotne lempo wydarzeni, gwattowno$¢ zmian sytuacji i stanowisk
bohateréw. Ambiwalentny — farsowy i zarazem patetyczny — charakter tego frag-
mentu tekstu wzmacnia Kopta, wprowadzajac do niego elementy, ktére maja two-
rzy¢ nastréj podnioste; Powagi i apokaliptycznego zagrozenia — zblizajace sie od-
glosy burzy i drewniany krzyz. Przyjscie burzy wraz z deszczem autor kojarzy ze
starotestamentowym potopem!”, w Sposob alegoryczny przedstawiajgc moment du-

'3 Zob. J. Kopta, ap. cit.,’s. 39,

' Ibidem, s. 37.

® Zob Ap2]. 1

' Zob. J. Kopta, op. cit., s, 194,

', Vitr ficel, vbihal do n4vsi jako zdivo&ely kit a hnal do tvif pleskavy dést, pted nimz
privirali o¢i, oslepované ohnivou zatopou bleski. Boufe hugela jako bliZici se povode, pripada-
Ii si jako na vratké lodce, kterd se zmitd a poskakuje s lehkost{ skofdpky, padajici ze svétla do
tmy, z hukotu vin do ticha hlubin”, J. Kopta, op. cir.. s. 177.
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chowego oczyszczenia i odrodzenia, jakie dokonuje sie w bohaterach po zbiorowym
rachunku sumienia.

Autor Dies irae buduje wizje apokalipsy, opierajac si¢ na symbolach chrzesci-
jafiskich, ale jednocze$nie z ironicznym dystansem odnosi sie do ich stereotypowe]
i powierzchownej interpretacji. Kladzie zatem akcent nie na rytualne zabiegi, jakie
podejmuje czesé mieszkaicéw powiesciowej wioski w obliczu korica §wiata, ale na
autorefleksje jednostki jako jedyng oznakg jej duchowego przebudzenia. Niezalez-
nie zatem od tego, jaka reakcj¢ wyzwala apokaliptyczne zagrozenie — strach, niedo-
wierzanie czy intensyfikacje wiary — uswiadamia ono bohaterom nedze ich istnie-
nia, ale zarazem jest dla nich szansg, impulsem do poszukiwania ukrytej w tej ne-
dzy wartosci, ktérej symboliczne ucielesnienie stanowi w utworze dziecko —
zaginiony i odnaleziony Josifek. Jego postac — jako symbol bezinteresownej, auten-
tycznej mitosci, ktéra nie domaga si¢ zadnego uzasadnienia — Kopta kojarzy Scisle
z symbolika jabika i jabtoni. Skojarzenie to jest nie tylko wyrazem wiary w odro-
dzenie etycznie wadliwego $wiata, ale i przekonania, iz zdolno$¢ do odrodzenia sta-
nowi jego organiczna, niezbywalng cecheg.

The Motif of Apocalypse
in Josef Kopta’s Novel Dies irae

Summary

In Czech literature of the German occupation period the visions of the end of the world
state a part of literary discussion about constancy of national and ethical values under pres-
sure of history. Kopta’s Dies irae is one more view of this problem. In this allegorical novel
the apocalypse uncovers abjection of human existence on the one hand and states a sign of
belief in the spiritual revival on the other.

In the work Kopta has focused on a review of attitudes towards apocalypse. First of all,
he is interested in the apocalypse of human interior, in exposing its ambivalence, which gains
in distinctness due to the eschatological crisis. In Dies irae human ambivalence is fueled by
Art Nouveau means of expression and presented with reference to Pascal’s philosophy.



