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Przedmowa

Posta¢ w kulturze wizualnej - opcje w teorii i praktyce

»Posta¢ w kulturze wizualnej” to nazwa projektu naukowego, w ktorego ramach
pragniemy przyjrzec si¢ rozmaitym sposobom funkcjonowania postaci w szero-
ko rozumianej kulturze wizualnej. Przedmiotem analiz w tomach niniejszej serii
bedzie posta¢ w przewazajacej mierze sfikcjonalizowana, o cechach ludzkich lub
czlekopodobnych, charakteryzowana werbalnie, a przede wszystkim wizualnie
w literaturze, sztuce, teatrze, filmie, telewizji, komiksie, grze wideo, reklamie,
modzie, muzyce, mediach (w tym spotecznosciowych), a takze na styku mar-
ketingu i polityki.

Zazwyczaj punktem wyjscia dla twércow postaci w wymienionych wyzej
domenach s3 istniejace typologie i konwencje; kolejny etap to kreowanie albo
przerabianie postaci; natomiast recepcja przez widzéw/stuchaczy/czytelnikow
w nieustannie ewoluujgcych kontekstach spoteczno-kulturowych nadaje posta-
ciom znaczenie, a czasem wrecz stwarza je na nowo. W kazdym z elementow
tej bardzo uproszczonej, linearnie uszeregowanej, ale nieustannie powtarzanej
triady procesow tworczych zdarzaja si¢, oczywiscie, odstepstwa od regularnego
cyklu, i kazdy z nich mozna opisa¢ za pomocg doktadniejszych stéw-hasel.
Postacie bywaja wszak klasyfikowane w kategoriach narratologicznych, ar-
chetypalnych, psychologicznych, socjologicznych, a nawet (post)mitycznych,
i oceniane wedlug stopnia realizmu, skomplikowania lub stereotypowosci.
Zamieszkuja $wiaty symulowane i (niemal) realne, ktérymi rzadzi historia,
tzw. wielka i mala polityka, wspdlnota, uklad, a czasem jedynie chaos, ulomna
pamie¢ czy $lepy traf; moga by¢ reprezentatywne dla typu tekstu, w ktérym
wystepuja, ale tez egzystowa¢ w gatunkowych i medialnych hybrydach. Jesli
chodzi o zabiegi i transformacje, jakim podlegaja postacie, nalezaloby je okresli¢
pojemnym terminem ,adaptacja” lub postuzy¢ sie okresleniami, ktére ujmuja
dominujace tendencje w kulturze wspdlczesnej bardziej szczegétowo — takimi
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jak reanimacja, recykling, repurposing, homage, gra, formatowanie, parodia czy
gloryfikacja. W rezultacie postacie pelnig w tekscie réznorakie funkcje, od este-
tycznych po ideologiczne; ich powstawaniem rzadza sprzeczne impulsy tworcze:
rodza sie dzieki pragnieniu stworzenia czego$ nowego, oryginalnego, lecz ich
zywoty coraz czesciej podtrzymuje nostalgia zaréwno twdrcow, jak i odbior-
cow; wydaja sie silne i wyraziste, ale jednoczesnie nieco skrepowane - tradycja
i niszowoscig, ramami gatunkéw i przygodnymi kontekstami, nie dajacymi si¢
pogodzi¢ oczekiwaniami i agendami.

Trudny charakter

Kazdy element sformulowania ,,Posta¢ w kulturze wizualnej” moze, a nawet
powinien, budzi¢ watpliwosci, poczawszy od stowa , kultura”, ktérg Raymond
Williams jeszcze w latach 70. ubiegtego wieku okreslit mianem jednego z kilku
najbardziej skomplikowanych stéw w jezyku angielskim (2015: 49), poprzez
wizualnos¢, a $cislej jej zasieg tematyczny, zlozono$¢ powigzan ze stowem
inieuchronne, niemal stuprocentowe w dzisiejszych czasach utozsamienie ze sto-
rytelling, az po z pozoru oczywista, a jednak sprawiajaca klopoty ideg postaci.

Proponowane na przestrzeni ostatnich szesciu, siedmiu dekad sposoby
mys$lenia o postaci w dyskursach naukowych (zwlaszcza w literaturoznaw-
stwie) pozwalajg wyrézni¢ dwie najbardziej charakterystyczne prawidtowosci.
Oproécz problemu z okresleniem jej sedna (np. czy posta¢ powinno sie traktowaé
po prostu jako wigzke cech, analizowa¢ ja w opozycji do innych postaci, czy
uznawa¢ wylacznie za czeg$¢ sktadowq okreslonej konwencji gatunkowej itp.)
wyzwaniem dla teoretykdw staje sie ontologicznie ambiwalentny status postaci
(por. Frow 2014: vi) — jej oscylacja miedzy tekstem, w ktorym wystepuje, i tym,
co w stosunku do tekstu jest zewnetrzne, czyli po prostu §wiatem.

W komparatystycznym studium zestawiajacym teorie powiesci w pieciu lite-
raturach: francuskiej, angielskiej, amerykanskiej, niemieckiej i rosyjskiej, Henryk
Markiewicz podkreslal, ze wprawdzie w teoriach narracji posta¢ byla generalnie
pomijana lub traktowana po macoszemu, ale nie stabnie zainteresowanie nig
wsrod teoretykow anglojezycznych (1995: 462). Podazajac tym tropem, tatwo
sprawdzi¢, ze stownikowe definicje postaci literackich w popularnych opraco-
waniach brytyjskich i amerykanskich autoréw sa przewaznie do$¢ zdawkowe
i oferujg niewiele, jesli chodzi o wyrézniki i kryteria klasyfikacji postaci, ich
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wystepowanie w literaturze i innych dziedzinach ludzkiej aktywnosci, czy spojne
uogdlnienia o charakterze teoretycznym. Dla przykladu, stownik terminéw
literackich J. A. Cuddona od ponad czterdziestu lat niezmiennie ogranicza si¢
do okreslenia postaci jako ,,0soby przedstawionej [w oryg. portrayed] w opo-
wiadaniu albo utworze dramatycznym” (2013: 116). Niemal identyczng formute
mozna znalez¢ w leksykonie Edwarda Quinna (2006: 72), aczkolwiek zostata
ona poszerzona o lakoniczne uwagi na temat znaczenia wygladu postaci w tra-
dycyjnej prozie, w przeciwienstwie do utwordéw reprezentujagcych modernizm
czy postmodernizm, ktérym czgsto wystarczy jej stan umystu albo motywacja.
Quinn wspomnial réwniez o wplywie Freudowskiego modelu psychologii
na dwudziestowieczng literature, za ktdrego sprawa tworcy i czytelnicy chetniej
koncentrowali si¢ na zyciu wewnetrznym postaci (2006: 73).

Paradoksy zwiazane z definiowaniem, funkcjonowaniem i postrzeganiem
postaci akcentuje natomiast stownik terminéw literackich zredagowany przez
Rogera Fowlera i Petera Childsa. Malcolm Bradbury, autor zamieszczonego
tam hasta ,postac”, przekonywal, ze jest to termin ,najbardziej mimetyczny
w krytycznym stowniku”, a przez to ,najtrudniejszy do ujecia w srodowisku
fikcyjnym’, lecz bez takiego ujecia postac fikcyjna nie moglaby istnie¢, stad ,,re-
prezentacja osob w literaturze jest procesem, ktory jednoczesnie je humanizuje
i dehumanizuje™ (The Routledge Dictionary of Literary Terms 2006: 24).

Bodaj najbardziej rozbudowane hasto na temat postaci proponuje Routledge
Encyclopedia of Narrative Theory pod redakcja Davida Hermana i in. (2005:
52-56), dzielac glowne paradygmaty badawcze na semantyczne (teoria moz-
liwych $wiatéw), kognitywne (mentalne modele w umystach czytelnikow),
komunikacyjne (po$redniczaca rola narracji), a wreszcie niemimetyczne
(czynigce z postaci zakladnika okreslonego dyskursu czy strategii narracyjnej,
estetycznej, ideologicznej itd.), przy czym podejécia te czesto nawzajem sig
uzupelniajg (2005: 52, 53). W duchu tak pojetej komplementarnosci wypowiadat
sie rowniez James Phelan. Zastanawiajac sie nad tym, co przyciagga czytelnikow
do opowiesci, i nad rodzajami ich reakcji, wyréznit trzy rodzaje czynnikoéw,
ktére zazwyczaj wzbudzaja ciekawos¢ odbiorcéw, mianowicie mimetyczne,
tematyczne i syntetyczne. Podjal réwniez probe wyjasnienia, dlaczego fikcyjne
postacie tak bardzo absorbuja czytelnikéw i/albo widzow:

! Oile nie zaznaczono inaczej, cytaty z prac anglojezycznych zostaly przettumaczone przez
autorke.
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Reakcje na komponent mimetyczny wynikajg z tego, Ze postacie interesujg wi-
downig jako potencjalne jednostki ludzkie i w takim $wiecie narracyjnym, jak
nasz wlasny, czyli albo nasz $wiat rzeczywisty, albo taki, ktdry jest mozliwy biorac
pod uwage to, co wiemy i zakladamy na temat $wiata rzeczywistego. Reakcje
na komponent mimetyczny obejmuja nasze ewoluujace osady postaci i wynika-
jace stad emocje, pragnienia, nadzieje, oczekiwania, satysfakcje i rozczarowania.
Reakcje na komponent tematyczny obejmuja zainteresowanie postaciami jako
reprezentantami klas ludzi [...] oraz kwestiami kulturowymi, ideologicznymi,
filozoficznymi albo etycznymi, do ktérych odnosi sie narracja [...]. Reakcje
na komponent syntetyczny wiazg si¢ z tym, ze widownia interesuje si¢ postacia-
mi i szerzej pojeta narracja jako przedmiotem skonstruowanym [made object]
(Phelan 2007: 210-11).

Prébe opisania ,,makrosemantycznych regularnosci rzadzacych rozmaitymi
rodzajami fikcyjnych $wiatéw [story worlds]” podjat Uri Margolin, ktory anali-
zowal postacie pod katem zmian ich cech i relacji z innymi postaciami (1995:
5, 6). Obierajac za punkt wyjscia psychiczne i fizyczne cechy postaci fikcyjnych,
wyroznil sze§¢ gléwnych typoéw zmian, a w ich obrebie okoto stu wariantéw
transformacji. Zwroécil rowniez uwage na tryb zmian (rozciagniete w czasie lub
nagte), ich czestotliwo$¢ (zmiany jednorazowe lub powtarzajace sie) i stopien ich
odwracalnosci (1995: 13). Szczegdlnie interesujacy wydaje si¢ jego komentarz
na temat diachronicznego wymiaru tego spektrum. W miare uplywu czasu:

mozliwo$ci zmiany podlegaja coraz wigkszym ograniczeniom. Mity, zwlaszcza
mity dotyczace stwarzania i ponownego stwarzania, oferuja postaciom maksy-
malny zakres zmiany (zmiana polegajaca na przeistaczaniu si¢ w inny gatunek
[trans-sortal], powtarzajaca si¢, nagla, zaréwno psychiczna, jak i fizyczna) gdyz,
z racji swojego charakteru, skupiajg si¢ one na poczatkowym etapie historii
$wiata, na matrycy czystych mozliwosci, gdzie wszystkie warianty sg wciaz jeszcze
mozliwe i wszystkie komponenty funkcjonujg jako niezalezne zmienne. Gdy po-
jawia si¢ fad, rozréznienia i hierarchie, zmiang zaczynaja krepowac uniwersalne
prawa, a mozliwosci zmian sg odtad uzaleznione od gatunku (Margolin 1995: 21).

Nawigzujac zaréwno do taksonomii narratologicznych, jak i debat na temat
relacji miedzy postaciami i §wiatem rzeczywistym, John Frow zwracal uwage,
ze egzystujg one na rozmaitych plaszczyznach, na spektrum modalnosci [range
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of modalities]: w ramach mniej lub bardziej skomplikowanych zabiegéw narra-
cyjnych czasami poznajemy je bezposrednio, a czasami tylko za posrednictwem
opowiesci o nich. Postacie fikcyjne odznaczajg si¢ ,,rozmaitymi stopniami po-
dobienstwa do prawdziwych ludzi”; sg czescia $wiata fikcji, ale zawsze stanowia
konstrukty ,,osobopodobne” (2014: vi). Ich powigzanie z otaczajacym tekst
$wiatem pozwala zrozumie¢, dlaczego nie sg one dla czytelnikoéw i widzéw li
tylko papierowymi czy celuloidowymi tworami. A skoro mowa o zaangazowaniu
odbiorcow, Eileen John argumentowala, ze przywigzujemy wage do postaci
jako reprezentacji [podkreslenie moje], a nie jako ludzi - przejmujac si¢ nimi,
w gruncie rzeczy ,,stawiamy na pierwszym planie jaki$ aspekt nas samych, cos,
co nas taczy z postaciami fikcyjnymi” (2016: 34).

W kontekscie teatru, kina czy telewizji kluczowe znaczenie ma ponadto
fizyczno$¢ odgrywajacych je aktorow. Istote identyfikacji odbiorcéw z rzeczy-
wistym, bo uciele$nionym wymiarem zmys$lonych postaci zapewne najtrafniej
ujal malarz, a jednoczesnie wybitny krytyk filmowy, Manny Farber:

Klopot z filmami polega na tym, ze tak rzadko wchodzg pod powierzchnie
opowiadania i jego postaci, ze jako calos¢ prawie nigdy nie sa tak dobre, jak
ich poszczegdlne elementy, i ze postacie wykonawcéw — np. Garyego Coopera
czy Margaret Sullavan - s3 zazwyczaj bardziej wyraziste [w oryg. powerful] niz
postacie, ktore odgrywaja. Te filmy nie maja Zzadnych Tomdéw Joneséw, Raskol-
nikowow czy Natasz. Tym, co pamietasz o sierzancie Yorku, jest Gary Cooper
(Farber 2009: 66).

Jesli chodzi o polskich literaturoznawcéw, szczegolng wage do postaci przy-
wigzywal Edward Kasperski. Poniewaz literatura czerpie inspiracje zewszad
i pod pewnymi wzgledami przystosowuje si¢ do $wiata, w ktérym powstaje,
postac jest wedlug niego ,faktem historyczno-literackim, kategorig poetyki
historycznej”, a przede wszystkim ,,kategorig intersemiotyczna, intertekstualna,
transhistoryczng’, ,specyficzng mowg literatury”, a nawet ,,specyficznym ga-
tunkiem literackim, typem dyskursu” (Kasperski 1998: 15, 38, 16). Ze wzgledu
na swoja wyjatkowos¢, ,postac, produkt i/lub sktadnik kultury literackiej, twor
artystyczny i rodzaj dyskursu, istnieje samodzielnie, nie za$ [...] rozptywa si¢
w kategoriach nadrzednych, jak jezyk, tekst, podmiot, narracja, fabula, istota
ludzka” (1998: 15-16) - ,,to w istocie odrebny i swoisty gatunek literacki, jezyko-
wy splot antroponimu, wlasno$ci, narratywow i wystylizowania, »przemieszany«
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z innymi gatunkami” (1998: 34-35). Postacie ludzkie w literaturze stanowia
»posrednia forme refleksji egzystencjalnej i antropologicznej”. Sa produktem
okreslonej poetyki czy zabiegow stylistycznych, lecz najwazniejsze w nich jest
to, ze ,artykuluja [...] indywidualne i zbiorowe uswiadomienia, przezycia
i dos$wiadczenia. Uosabiajg ich ponadjednostkowe, powtarzalne matryce i mo-
dele” (1998: 36). I chociaz Kasperski zajmowat si¢ badaniem postaci literackiej,
to poruszyl problemy dotyczace waznych aspektow postaci w ogdlnosci - jej
stawania si¢ w procesie percepcji/recepcji; iluzji, ze mozna jg bada¢ jako neu-
tralny, wylacznie tekstualny fenomen, a dodatkowo sprowadzi¢ do roli pionka
w przemyslnej autorskiej grze konwencjami:

Esse postaci, czyli samoistne istnienie, zamienia si¢ w esse percipi, w sposob jej
postrzegania, punkt widzenia i perspektywe, w jakiej si¢ ona pojawia, w relacje
prezentujaca postaé. W konsekwencji postacie stajg si¢ ,widziadtami”, bytami
postrzezeniowymi oraz relacjami z postrzezen, a w ostatecznoéci — dowolnymi
konstruktami lub nieprzewidywalnymi fantazmatami. Ich istnienie rozptywa sie
w tle percepcyjnym i narracyjnym (Kasperski 1998: 11).

Podsumowujac, Kasperski dolozyt cegietke do procesu uwalniania postaci
fikcyjnych z tekstow — otworzyl im droge do funkcjonowania w swiecie, ktdry
czesto traktuje je instrumentalnie, ale przynajmniej dostrzega ich wyjatkowa,
posredniczaca pozycje miedzy utworem i jego odbiorca.

Status ,,widziadel” — teksty, §wiaty, dyscypliny

W cytowanym powyzej, i napisanym przed ponad dwudziestu laty wstepie
do antologii tekstow na temat postaci literackich, Kasperski stwierdzil, ze ,,[s]kali
zjawiska, jakim jest nieustajace i niewyczerpane kreowanie postaci w literaturze,
nie odpowiada [...] w zadnym stopniu skala zainteresowan naukowych i wiedza
onim” (1998:5). Tak pesymistyczna ocena sytuacji jest interesujaca i nawet jesli jej
racjonalne wyjasnienie moze nastrecza¢ trudnosci, to warto taki wysilek podja¢,
zwlaszcza biorgc pod uwage rozziew migdzy oferta teoretykdéw i wspotczesnymi
wytworami kultury, ktére oddzialujg na wrazliwos¢ i wyobraznie czytelnikéw
i widzow przede wszystkim dzigki postaciom. Dlatego tez w dalszej czgsci
niniejszej przedmowy zamiast szczegélowego, ukierunkowanego diachronicznie
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przegladu definicji i taksonomii dotyczacych postaci® zasygnalizowanych zo-
stanie kilka najbardziej charakterystycznych tendencji, jesli chodzi o badania
nad postaciami fikcyjnymi, zwlaszcza literackimi i filmowymi na przetomie XX
i XXTI wieku (aczkolwiek niektére z tych trendéw zostaly zapoczatkowane o wiele
wczesniej).

Uderzajacy jest przede wszystkim podrzedny status postaci w teoriach nar-
racji, jak rowniez nieco spazmatyczne w swej nieregularnosci krotkie okresy
wzmozonego zainteresowania postacig, po ktérych nastepuja dekady naukowej
posuchy. Ponadto, z punktu widzenia kultury wizualnej, w dalszym ciagu
mniejsze zainteresowanie budzg postacie ,,do ogladania” niz postacie literackie.
Podobnie ma si¢ rzecz z pracami, ktére moglyby wzia¢ pod lupe emocje odbior-
cow iich pragnienie identyfikowania si¢ z postaciami, oraz, $ciéle z tg tematyka
powigzane, kwestie reprezentacji na matym i duzym ekranie, chociaz te rozcza-
rowujacg tendencje do pewnego stopnia przelamujg prace takich autoréw jak
Kristyn Gorton (2009), Blakey Vermeule (2010), Marco Caracciolo (2016) czy
Eileen John (2016).

Jak 6w niedostatek wytlumaczy¢? Przede wszystkim opisany wyzej rozdzwiek
miedzy podazg postaciipopytem na jej teoretyczne ujecia nalezatoby rozpatrywaé
w szerszym kontekscie zmieniajacego sie statusu teorii w badaniach naukowych.
Whprawdzie nie ma wsréd literaturoznawcow zgodnosci co do tego, jak dobrze
lub jak zle ma si¢ refleksja teoretyczna. Vincent Leitch doszedt np. do wniosku,
ze lata $wietnosci teoria ma za sobg — cho¢ wybila si¢ na niepodleglos¢ wlatach 70.
i80., stajac si¢ ,,glownym paradygmatem dla wielu dyscyplin, a juz na pewno dla
studiow nad literaturg’, to w drugiej dekadzie XXI wieku odgrywa jego zdaniem
role drugoplanowa — owszem, przenikneta do wielu specjalnosci i dyscyplin, ale
lokuje sie gdzie$ na ich peryferiach: ,,jest wszedzie i nigdzie” (Leitch 2014: 155;
por. Vermeule 2010: 251). Z drugiej strony, wedlug takich badaczy jak Jonathan
Culler wszechobecno$¢ czy wszystkoizm teorii stanowi o jej sile (Culler 2013:
12), akryzys dotyczy jedynie teorii w jej ,,staro§wieckim”, nowokrytycznym czy
strukturalistycznym wydaniu - pragnacej funkcjonowa¢ wyltacznie w obrebie

? Stan badan w tej mierze opisywali m.in. Henryk Markiewicz (Teorie powiesci za granicg,
1995), Edward Kasperski (artykut ,,Miedzy poetyka i antropologia postaci. Szkic zagadnien,
1998), Anna Lebkowska (artykut ,,Posta¢ w perspektywie wspoltczesnego dyskursu o narracji’,
2002). Z nowszych zagranicznych opracowan na temat teorii postaci, zwlaszcza z punktu
widzenia recepcji i identyfikacji, warto wymieni¢ rozdzial wstepny monografii Strange Narrators
in Contemporary Fiction... Marco Caracciolo (2016: 1-29).
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tekstow (2013: 11). Jednak ani rewolucja poststrukturalistyczna, ani tzw. zwrot
kulturowy, a pdzniej jeszcze zwrot wizualny czy tez ikoniczny, nie uczynity
z postaci badawczego priorytetu. Najpierw padta ofiarg rojen o rzekomym obiek-
tywizmie ,,unaukowionej” humanistyki, nastepnie zostala zdekonstruowana,
potem za$ zaczela si¢ ,,rozmienia¢ na drobne” - wedrowa¢ miedzy rozmaitymi
dziedzinami wiedzy, ktére zdawaly si¢ opiera¢ na stabilniejszych fundamentach
teoretycznych niz literaturoznawstwo.

Kolejnym istotnym, a moze nawet kluczowym czynnikiem wplywajacym
na status postaci w badaniach naukowych byla korelacja miedzy systematycz-
nym upodrzednianiem postaci w utworach literackich i coraz mniej powaznym
jej traktowaniem w dyskursie narratologicznym. Wedtug Henryka Markiewicza
»redukcja, relatywizacja, dezintegracja i degradacja postaci powiesciowej”
zaczela sie na dobre w drugiej polowie XIX wieku (1981: 148) - ,stala si¢
[ona] tylko substratem dla ukazania uniwersalnych proceséw i mechanizméw
psychiki, sktadnikiem parabolicznego modelu sytuacji cztowieka w $wiecie, lub
tworzywem eksperymentu formalnego” (1981: 149). Trudno zatem si¢ dziwic,
ze w latach 50., 60. i 70. XX wieku nauka o literaturze ,umiescila j3 na marginesie
swych zainteresowan” (Markiewicz 1981: 151), zaréwno jesli chodzi o tzw. studia
przypadkéw, jak i rozwazania teoretyczne. Jednak ostatnie cztery dekady postacé
waloryzuja i, jak zauwaza Anna Lebkowska (a pisala to na poczatku XX wieku),
»batalia o przywrdcenie postaci roli centralnej w badaniach co jakis czas zaczyna
sie uaktywnia¢” (2002: 244). Co charakterystyczne, podczas gdy malejacemu
znaczeniu postaci literackich towarzyszylo nikte zainteresowanie narratologéw,
fabula mimo dezintegracji w literaturze XX wieku nadal pozostawala wazna,
jesli nie najwazniejsza kategorig badan dla narratologii lat 60. (Lebkowska 2002:
243), zwlaszcza jesli chodzi o przynalezno$¢ gatunkowa schematéw fabularnych.

Pozostaje jeszcze do rozwazenia mocno ugruntowana w tradycji nurtu
strukturalistycznego i poststrukturalistycznego nieche¢ do postaci, wynikajaca
z konfliktu miedzy ,cztekoksztaltno$[cig] oraz tekstowos[cia]” postaci (Ka-
sperski 1998: 10) i z ,,nierozstrzygalnos[ci] miedzy tym, co osobowosciowe,
i tym, co skrajnie utekstowione” (Lebkowska 2002: 244; por. Weinsheimer 1994).
Antropomimetyczno$¢ postaci w naturalny sposob kieruje uwage ku kontek-
stom i czynnikom pozatekstowym, nie pozwala patrze¢ na posta¢ wylacznie
w kategoriach ,,znaczac[ego] bez znaczonego, gr[y] konwencjonalnych praktyk
konstruowania bohatera literackiego” (Ruta-Rutkowska 1998: 143). Z drugiej
strony, Kasperski dowodzil, ze to wlasnie krytyka doby postmodernizmu
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umozliwila nowe spojrzenie na posta¢, albowiem cho¢ ,,[d]Joprowadza ona
[...] do absurdalnej skrajnosci procesy »utekstowienia« antropomimetycznego
modelu postaci’, to jednak jej ,niwelatorska postawa” skutkuje ,,niebywalym
rozrostem mikrokosmosu postaci, a nie likwidacja tej kategorii” (1998: 12, 13).

Warto w tym miejscu przywola¢ komentarz Joela Weinsheimera na temat
nieadekwatnosci zaréwno krytyki mimetycznej, skupionej na indywidualizacji
i osobowosci bohateréw, jak i krytyki semiotycznej, preferujacej ich tekstowos¢.
Postulowany przez niego krytyk idealny ,,[u]trzymuje rownowage miedzy $wia-
tem a tekstem i nie godzi si¢ na redukowanie jednego do drugiego”, albowiem
fikcyjni bohaterowie sg ,,i ludzmi, i tekstami”, a wobec tego nie powinno si¢
»da[wa]¢ pierwszenstwa ani ich tekstowosci, ani osobowosci” (1994: 186, 187).
Podobnie argumentowal Ryszard Nycz, wedtug ktorego literaturoznawca nie
moze bada¢ tylko kontekstu kulturowego, w ktérym powstat dany tekst literacki,
albo tylko tekstu, bo chociaz ,,rzeczywisto$¢ tekstowo udostepniona [...] wisto-
cie wykracza poza tekst, to faktycznie nie mozemy wejs¢ z nig w kontakt (prze-
kazywalny spolecznie) na innej drodze poznania. W tym sensie — konstatowat
Nycz - literatura jest zawsze czyms$ wiecej niz »czysta« literaturg [...]” (2005:
184). Posta¢ ma tu do odegrania role szczegdlng, jest bowiem tym elementem
opowiesci, ktéry w najwiekszym stopniu zacheca do szukania paralel miedzy
tekstem i $wiatem.

Rozbieranie postaci — praktyka (po) teorii

W przedmowie do czwartej edycji popularnej monografii Narratology: Introduc-
tion to the Theory of Narrative’, Mieke Bal probowala usytuowa¢ narratologie
wzgledem kulturoznawstwa, czy tez raczej ,analizy kulturowej” (2017: xix),
akcentujac fakt, ze chociaz ,,[n]ie wszystko jest narracjg’, to jednak ,,praktycznie
wszystko w kulturze ma w sobie jaki$ narracyjny aspekt, albo przynajmniej moze
by¢ postrzegane, interpretowane jako narracja” (2017: xix). Bal zapowiedziata
réwniez, ze przedstawi w swoim studium teorie, ktéra bedzie definiowata i opisy-
wala ,narracyjnos$¢, a nie narracje; nie gatunek czy obiekt, ale kulturowy sposob

* Trzecie wydanie tej ksigzki ukazalo si¢ na polskim rynku w 2012 roku, pod tytutem
Narratologia: Wprowadzenie do teorii narracji (ttum. Ewelina Krzempek, Monika Sidorowska,
Jedrzej Szymanowski, Wioletta Wisniewska), Krakow.
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ekspresji” (2017: xx-xxi). W jej projekcie badania kultury nie chodzi zatem
0 ,rozbior kultury”, lecz raczej o interpretowanie ,,sposobdéw [podkreslenie
moje], w jakie kultury dokonuja rozbioru rzeczy, ludzi, i samych siebie” (2017:
xxi). Uwagi Bal wspolgraja z przekonaniem Cullera, Ze ,,[b]adania kulturowe
mogg3 sie [...] zajmowac czymkolwiek, o ile 6w przedmiot uczyniono interesu-
jacym pod wzgledem teoretycznym” (2013: 305).

Jednoczesnie Bal odniosla sie¢ dos¢ negatywnie do ustanawiania nowych
definicji i kategorii. Jej zdaniem niewiele z owych taksonomicznych zapedow
wynika: s3 ,epistemologicznie skazone”, albowiem zaklasyfikowanie danego
artefaktu wcale nie musi prowadzi¢ do lepszego rozumienia tekstow (2017: xx).
Niemniej jednak w wiekszosci przypadkow wazne jest tez spojrzenie przez pry-
zmat gatunku, okresu literackiego, krytycznego dyskursu i, czgsto stanowigcych
reakcje na 6w dyskurs, formalnych eksperymentéw. Np. Jan Alber skontrastowat
W swojej pracy o nienaturalnych $wiatach literacki postmodernizm i science
fiction wlasnie pod katem traktowania przez nie postaci:

Podczas gdy narracje postmodernistyczne czesto metafikcyjnie demaskuja po-
zornie ludzkie postacie jako papierowe osoby, czyli sztuczne wytwory, powiesci
science-fiction czesto wykorzystujg technologiczne innowacje, aby obdarowywac
martwe maszyny ludzkimi umystami. Postmodernistyczne narracje akcentuja
sztuczno$¢ swoich postaci (z roznych powodéw), natomiast powieéci science
-fiction podkreslajg ludzkie cechy sztucznych twordw (a to natychmiast sktania
do pytan o pozytywne cechy technologicznych innowacji, a takze o to, co czyni
nas ludzmi) (Alber 2016: 125).

Podobnie wyglada to w przypadku takich gatunkoéw, jak fantastyka czy gro-
teska, gdzie realistyczne czy osobowosciowe elementy postaci zawodza, nawet
jesli chcemy naczelng kategorig poznawczg uczyni¢ mimetycznos¢ postaci, jej
indywidualnos¢ czy ,,osobowos¢” (zob. Markiewicz 181: 161). Nota bene, prze-
suniecie akcentow, jesli chodzi o badania postaci, postulowat jeszcze w latach 90.
Edward Branigan, wychodzac z zalozenia, Ze ,,[u]stalanie doktadnych kategorii
dla narracji jest zazwyczaj mniej istotne niz rozpoznanie znaczacych powigzan
i gradacji miedzy nimi” (1992: 100).

Jesli chodzi o réznice i produktywne transfery miedzy kulturg literacka
i wizualng, dominuje obecnie poglad, ze interdyscyplinarne podejscie jest nie
tylko konieczne, ale i naturalne. Wprawdzie Daniel Arasse w swoim ,,rozbiorze”
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stynnych Las Meninas Diego Velazqueza podkreslal ,,niedajac[a] si¢ zasypac
przepas¢, roznic[e] nie do pogodzenia pomiedzy historykami a teoretykami,
filozofami czy semiologami” (2012: 132), ale wiekszo$¢ badaczy, np. Jean-Jacques
Wunenburger, woli dostrzega¢ ,tagodne przejscia” miedzy poszczegdlnymi
typami przedstawien. Co$ je laczy: ,ich dwoista natura lub ich posrednia
tozsamos¢, czyli to, ze s na poly konkretne, na poty abstrakcyjne, utkane z ele-
mentoéw postrzegalnych zmystowo i pojmowalnych rozumem. Nic zatem nie
uzasadnia [...] niestawiania im tych samych pytan, niebadania ich tymi samymi
metodami” (Wunenburger 2011: 237). O podobienstwach metodologicznych
zapewnial swoich czytelnikéw réwniez Ernst Gombrich: ,,[t]radycja i funkcja
sztuk wizualnych odbiegajg znacznie od kategorii i rodzajéw majacych znaczenie
dla literatury, lecz w zakresie interpretacji dzialania sg takie same w obu tych
dziedzinach” (2011: 462).

Autorzy prac wydanych w ostatniej dekadzie konsekwentnie i z duzg swoboda
przerzucaja zatem pomosty miedzy dyscyplinami, wykraczajac poza wasko zakre-
slone obszary kompetencji. Wydaje sig, ze z punktu widzenia postaci w dyskursie
akademickim jest to korzystna tendencja, a nowe, nieraz bardzo eklektyczne
metody badawcze przypominaja nam, ze kultura nie funkcjonuje w proznii ze jej
artefaktow nie powinno sie traktowac jako tworéw autonomicznych, nie podle-
gajacych ciaglej transformacji w procesie recepcji. Nawet w obrebie jednej analizy
mozemy mie¢ do czynienia z duzym rozrzutem metodologicznym, od ,,doktad-
nej lektury” i ,,dokladnego ogladania” (np. obsesyjne, zwielokrotnione, biorace
pod uwage gwiazdorski tekst, par excellence fanowskie spojrzenie kinomana,
jak w pracy Jamesa Harveya z 2014), poprzez nacisk na emocjonalno$¢ widzéw
(Gorton 2009), dylematy etyczne, a takze pedagogiczne (Vermeule 2010, John
2016), az po zorientowang kulturowo, ,,samoswiadomg” narratologie (Bal 2017).
Zgodnie z formula zaproponowang niegdys przez Anne Burzynska, badacze
zajmujacy sie postaciami i sposobami myslenia o postaciach - zglebiajacy zasady
ich analizowania, oceniania i przypisywania im znaczenia - sg wigc, bardziej
niz kiedykolwiek przedtem, ,,posrednikami, nie nadzorcami; tltumaczami, nie
prawodawcami” (1993: 35).
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Wstep

Postacie do czytania

W pierwszym tomie cyklu Posta¢ w kulturze wizualnej gléwng inspiracje do re-
fleksji i analiz o charakterze naukowym stanowig utwory literackie. Punktem
wyjécia dla autoréw dziesigciu zamieszczonych tu tekstow sg powiesci, wiersze
i dramaty, a takze ich szeroko pojeta recepcja. Kazde z tych mediéw posiada
wizualny potencjal, od obrazowej metaforyki i onomastycznych eksperymentow,
poprzez opisy o typowo ekfrastycznym charakterze, az po uciele$nienie stowa
pisanego w przedstawieniach teatralnych. Wsréd omawianych tu fikcyjnych lub
sfikcjonalizowanych bohateréw znalazly sie postacie antropomimetyczne, ale
takze mityczne i religijne, a nawet boskie. Szeroki jest réwniez zakres okresow
literackich, w ktérych powstawaly badane utwory (bez mata pie¢ stuleci), metod
ich analizowania, a takze odniesien do innych niz literaturoznawstwo dyscyplin
i dziedzin wiedzy.

Najciekawsze wydaje sie, wyczuwalne juz od pierwszego artykulu, dialek-
tyczne napiecie miedzy teoretycznymi (najczesciej narratologicznymi) ujeciami
postaci i ich praktyczng realizacjy: wariantami i wariacjami wykraczajacymi
poza opozycje typowosé/specyficznosé i w ogole poza kategorie czy klasyfikacje
holdujace binarnemu lub skodyfikowanemu ogladowi swiata. Tekst Magdaleny
Graf, ,0d wieloimiennosci do bezimiennosci, czyli posta¢ nie-nazwana. Onoma-
sty literackiego uwagi o postaci i postaciowaniu’, traktuje wszak o niemoznosci
stosowania tradycyjnych strategii nazywania bohateréw literackich we wspdtcze-
snej polskiej literaturze. Na drugim koncu metodologicznego spektrum lokuje
sie Pawet Graf, proponujac rozbrat z utylitarnym podejsciem do czytania prozy.
W artykule ,,Teoria i praktyka postaci literackiej, zderzona z koncepcja konika
polnego Bernarda Suitsa, rozegrana w prozie futurystyczne;j” pisze o podwazaniu
antropomorficznie zorientowanej wizji §wiata i przedstawia sytuacje, w ktorej
funkcje postaci zostaja podporzadkowane celowi wyzszemu - grze.
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W tekscie ,,»Kwiat, co jak lilija mami, / Gwiazda, co dzi$ tylko blyska...«.
Florystyczne i astralne atrybuty a struktura postaci kobiecych w Zawiszy
Czarnym Juliusza Stowackiego” Bozena Adamkowicz-Iglinska pokazuje, jak
wybrany przez pisarza motyw — kwiaty i gwiazdy - staje si¢ fundamentem
charakterystyki Laury i Zorainy (Mandutly) i pomaga te bohaterki skontrasto-
wa¢é oraz dokona¢ ich stereotypizacji. Z kolei Dorota Gladkowska poswieca
artykut ,,Sonety swiete Johna Donne’a — oblicza Boga zakodowane w ukladach
tekstu” rzadkiemu rodzajowi ikonicznosci, prezentujagcemu wizerunek Boga
wieloplaszczyznowo, niejako transponujac zasady boskiego $wiata na ukltad
poetyckiego cyklu oraz relacje miedzy zawartymi w nim utworami. Natomiast
w tekscie Grzegorza Iglinskiego, ,, Artysci i barbarzyncy. Fauny i centaury jako
postacie hybrydyczne w malarstwie Arnolda Bocklina i poezji Zofii Gordzial-
kowskiej”, przedmiotem analizy sg sposoby wizualizacji wybranych postaci
mitologicznych oraz ich odzwierciedlenie w zainspirowanych malarskimi
dzietami wierszach.

Kolejne dwie sekcje w niniejszym tomie dotycza utworéw powiesciowych,
ktore dzieli jednak bardzo duzo, jesli chodzi o ich geograficzng i gatunkowa
proweniencj¢. ,Genialny detektyw ze sklonno$cia do nalogéw, czyli stow
kilka o wizerunku $ledczego w skandynawskich powiesciach kryminalnych”
Agnieszki Kurzynskiej zderza literackie postacie detektywéw i ich wersje w fil-
mowych adaptacjach z dominujacymi w spoteczenstwie koncepcjami meskosci.
Przemystaw Tacik bada za$ w artykule ,,Gluchota, przejrzystos¢ widzenia i miraz
zbawienia. David/Jezus J.M. Coetzeeego jako posta¢” dwie ostatnie powiesci
poludniowoafrykanskiego pisarza. Sposéb skonstruowania ich protagonisty
nasuwa nieuchronne, lecz paradoksalne skojarzenia z Jezusem - postacig, ktora
pomimo, a moze za sprawg licznych przekazéw historycznych czy teologicznych,
nie posiada stabilnej, dajacej si¢ uchwycic¢ tozsamosci.

W artykule ,,Zmierzajac ku postaci. Dzialania aktorskie Zbigniewa
Zapasiewicza” Kamila Bialik omawia zagadnienia zwigzane z kreowaniem
postaci scenicznej w kontekscie ewolucji, jakiej podlegaja teorie aktorstwa pod
wplywem nowych paradygmatéow w dziedzinie widowisk teatralnych. Aktor-
skie rzemiosto interesuje réwniez Melis¢ Kuzniar - w majacym polemiczny
charakter tekscie ,,Posta¢ aktora postgrotowskiego” podejmuje¢ probe iden-
tyfikacji ,grotowskos$ci” i oceny perspektyw formuly teatru zaproponowanej
niegdy$ przez Jerzego Grotowskiego. Umieszczony na koncu tomu tekst ,,Czy
Wilosi czytaja Polakow? — przyczynek do rozwazan o popularnosci polskiej
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literatury we wloskiej kulturze wspoétczesnej” Ligii Henczel-Wroéblewskiej uka-
zuje, na gruncie polsko-wloskich kontaktow artystycznych i literackich, obraz
wloskiego czytelnika i odbiorcy kultury, zaréwno jesli chodzi o jego motywacje
i preferencje, jak i recepcje¢ utworéw w dobie globalizacji i rosnacej dominacji
kultury wizualne;j.
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Od wieloimiennosci do bezimiennosci,
czyli posta¢ nie-nazwana.
Onomasty literackiego uwagi o postaci i postaciowaniu

Abstrakt:

Artykut po$wiecony jest sposobom identyfikowania bohateréw literackich we wspotcze-
snej prozie polskiej, a zwlaszcza zjawisk, ktére — na plaszczyznie onimicznej - ilustrujg
odchodzenie autoréw od klasycznego sposobu konstruowania postaci literackich. Uwaga
autorki koncentruje si¢ na trzech strategiach onimicznych wykorzystanych w kreowaniu
bohateréw wybranych utwordw literackich.

Stowa kluczowe:
onomastyka literacka, antroponimia, nazwy postaci

Pierwsze zdanie Granicy Zofii Nalkowskiej brzmi nastepujaco: ,,Krétka i pigkna
kariera Zenona Ziembiewicza, zakonczona tak groteskowo i tragicznie, dala
sie teraz od strony tego niedorzecznego finalu rozwaza¢ catkiem na nowo”. Jak
w wielu utworach realizujacych konwencje powiesci realistycznej, czytelnik juz
na poczatku lektury otrzymuje kilka istotnych informacji biograficznych. Ale rzecz
dotyczy gtéwnego bohatera — trudno si¢ wiec dziwi¢, Ze narrator przedstawia go
w pierwszych stowach opowiesci, by pdzniej poswigci¢ wiele miejsca na prezentacje
jego rodzinnych koligacji. Podobnie z gléwng postacia kobiecg - Justyna Bogu-
towng - ktorg poznajemy w kolejnym obszernym akapicie. To bardzo interesujace,
gdy czytelnik tej powiesci przekonuje sie, ze niemal kazda pojawiajaca si¢ po raz
pierwszy postac zostaje nie naszkicowana, scharakteryzowana, opisana, ale wlasnie
przedstawiona. Przykladem niech stuzy ponizszy passus:

Pani Cecylia Kolichowska, z domu Biecka, wdowa po rejencie Aleksandrze, miafa
pieédziesiat lat i w zyciu jej wszystko sie skonczyto. Byla zamezna dwukrotnie.

Jej pierwszy maz, Wabrowski Konstanty, z ktérym przezyla dziesie¢ ciezkich lat
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mlodosci, byt socjalistg i na krétko przed wojna z przyczyn niejasnych popetnit
samobdjstwo (Natkowska 1984: 11).

Dzis$ ten styl prezentacji przypomina niewprawnie napisane urzedowe pismo.
Pojawia si¢ zatem pytanie: czy w prozie XXI wieku taki sposéb wprowadzenia
postaci jest jeszcze mozliwy? Czy jest przekonujacy? Czy taki bohater jest wiary-
godny i czy utozsami si¢ z nim wspoélczesny czytelnik zestresowany codzienno$cia,
poddany nieustannej ocenie, pragnacy akceptacji zaréwno ze strony najblizszego
otoczenia jak i catkowicie nieznanych sobie 0séb, probujacy za wszelka ceng
odrdzni¢ si¢ od innych, ale w rzeczywistosci czesto niewiedzacy kim naprawde
jest (lub chce by¢)? Wydaje sie, ze odpowiedz jest prosta, jednak trudno wyobrazi¢
sobie, ze autorzy zrezygnuja calkowicie z rysowania swoich postaci pozostawiajac
to zadanie czytelnikowi, ktory dopasuje bohatera do indywidualnych oczekiwan.
I cho¢ tego typu eksperymenty sg podejmowane, dotycza przede wszystkim
postaci z bardzo odlegtego planu, jak w powiesci Marka Karcerowicza:

Zapewne wazng informacjg dla porzadku ogélnego jest fakt, iz nie udalto nam
sie ustali¢ imienia ani nazwiska tej do$¢ istotnej dla dalszych zdarzen osoby.
Nie jeste$my takze sklonni do wprowadzenia fikcyjnych personaliow. Stad,
odrzucajac pokusy tego rodzaju niepotrzebnych dzialan, zeby nie powiedzie¢
- kolizji, zdecydowali$my, aby w tej sytuacji okresli¢ jedynie pte¢ opisywanej
postaci (Karcerowicz 2000: 14).

Zabiegi tego rodzaju nie wydaja si¢ prawdopodobne réwniez teoretykom li-
teratury — przynajmniej tym piszacym hasta stownikowe. Oto w definicji postaci
literackiej, przywolywanej tu za Stownikiem terminéw literackich, wérod istot-
nych skladnikéw wskazywane sg takie cechy, jak m.in. fikcyjno$¢ oraz zlozona
struktura, na ktorg sktadajg si¢ wyglad i charakter, dziatanie, mysli, przypisywane
wypowiedzi. Powigzanie tych elementéw warunkuje okreslony wzdér integracji,
»ktorego zewnetrznym wykladnikiem jest imie wlasne p[ostaci] I[iterackiej]
wyodrebniajace ja sposrdd elementdw $wiata przedstawionego” Na wzér ten
sktadaja si¢ dowolnie zhierarchizowane komponenty, czyli:

1. utwierdzony w tradycji danego gatunku stereotyp literacki;

2. pozaliteracki model osobowy uksztaltowany przez — obserwujacego rzeczy-
wisto$¢ spoteczng — pisarza;

3. propagowany przez autora model postawy zyciowej.
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Jak zauwaza dalej autor hasta, w konstruowaniu postaci literackiej szczegdl-
nie istotng role odgrywa ustalenie stosunku typowosci i charakterystycznosci,
a rbwnowaga obu czynnikow stanowi ,,ideal poetyki realizmu”. W odniesieniu
do zagadnien onomastycznych, przewaga jednej badz drugiej wtasciwosci znaj-
duje odzwierciedlenie w stosowanym nazewnictwie osobowym: od tworzenia
nazwisk znaczacych dla postaci schematycznie typowych, w ktérych nazwisko
jest pierwsza, pelng informacja o bohaterze (jak ma to miejsce w literaturze
tendencyjnej, np. socrealistycznej), az po miana przezroczyste, informacji tej
nie przekazujace, gdyz jej nosnikiem sg inne elementy $wiata przedstawionego
(jak w utworach nalezacych do tzw. malego realizmu).

Jednak literatura wspdtczesna wymyka si¢ tym rozpoznaniom, a obserwacja
sposobow onimicznego konstruowania jej bohateréw pozwala — w najogélniej-
szym zarysie — wskazac trzy, do$¢ skrajnie tu interpretowane, rozwigzania:

1. jestem tym, kim mam by¢ (w intencji autora) — czyli sposob najbardziej
zblizony do klasycznego postaciowania;

2. jestem nikim (bo uwolnilem si¢ od autorskich dyspozycji i brak imienia jest
symbolem mojej wolnosci) - czyli réznego typu strategie ukrywajace lub
wrecz pozbawiajace bohateréw ich miana;

3. jestem nikim, ale moge by¢ kazdym (bo zaréwno ja, jak i autor gubimy sig¢
w wielosci dostepnych rél) - tu onimicznym symbolem jest stosowanie
ekwiwalentéw nazwy lub wieloimiennos¢.

Juz na wstepie musze zastrzec, ze wspolczesnie, mimo pamigci dawnej
powiesci i obecnych w niej sposobéw nazywania, nie ma juz, moim zdaniem,
mozliwosci powrotu do ,tradycyjnych” metod identyfikowania wszystkich
niemal bohateréw imieniem i nazwiskiem, zwlaszcza przezroczystym — wydaje
sie to dzi$ zbyt traci¢ myszka. Ale mozna tego typu zabieg wyzyskac jako nazew-
niczy chwyt ,odkurzajacy” stare wzorce gatunkowe, jak ma to miejsce chocby
w powiesci Jacka Dehnela, bedacej dialogiem z tworczoscia Balzaka (czy szerzej:
z konwencja powiesci realistycznej). I o ile mozliwe jest przywrdcenie (unowo-
cze$nionych oczywiscie) schematéw fabularnych, o tyle nie sposéb ,,na serio”
stworzy¢ tozsame z Balzakowskimi onomastykony (tozsame z punktu widzenia
stosowanej techniki nazywania) - w XXI wieku przypominajg one nie nazwy
w powiesci realistycznej, ale w jej groteskowej wersji lub sparodiowanym modelu:

Sciepko wyobrazat sobie sklep na wzér sklepu swego tescia, Anatola, a moze
nawet ojca tamtego (ktéry mial w Drohobyczu kram blawatny, wniesiony
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w posagu przez druga zone, podstarzala wdowe po poprzednim wiascicielu,
Sare Grynbaum) [...]. Sciepko Wtodzimierz mial dwie cérki. Starsza, Weronika,
byta wykapang matka. Zona pana Wtodzimierza, Teresa, cérka Anatola Dryi
i wnuczka Wawrzynca Dryi, kupca blawatnego z dyplomem drohobyckiego
cechu [...] trzymala si¢ za ladg, jakby ja przyspawano do jakiegos stelazu (Dehnel
2008: 20-21).

Zatem groteska, parodia, pastisz, gra — czyli po prostu interesujacy koncept;
oto, co ratuje miana powiesciowych bohateréw przed nuda schematycznosci,
typowosci, codziennosci. W innym przypadku drobiazgowa prezentacja lite-
rackich antroponimoéw staje sie zabiegiem dzis juz czytelniczo nieatrakcyjnym.
Zreszta nawet najlepszy autorski zamysl nie zawsze moze by¢ wystarczajaco
czytelny dla odbiorcy — warto tu chocby przywolac Polichromie Joanny Jodetki,
w ktdrej na poczatku kazdej z trzech czesci pojawiaja sie krotkie akapity prezen-
tujace, takze z imienia i nazwiska, uczestnikéw fabuly. Jednak nie wszystkich
- oto osoba, ktéra okazuje sie by¢ mordercg (mamy tu bowiem do czynienia
z powiescig kryminalng), do ostatnich niemal stron tekstu identyfikowana jest
charakteryzujacymi jg deskrypcjami. Inni bohaterowie — zaréwno ci dla fabuly
istotni, jak i ci z dalszego planu - s3 (podobnie jak w powiesci Natkowskiej)
przedstawiani czytelnikowi. Oto nadchodzi poranek, narrator notuje:

Antoniusz Mikulski - emerytowany konserwator zabytkéw — nie musial wstawac
z 16zka, by widzie¢, jak za oknem usycha stara jablonka. [...]

*
Maciej Bartol - komisarz poznanskiej policji — nie spat juz od kilku minut. Czul,
ze dzien bedzie upalny. [...]

*
Romana Zalewska — architekt — prawie przez sen odebrala telefon, rozmawiata
krotko, ale rzeczowo i konkretnie, tak jakby byla w urzedzie, a nie we wlasnym
t6zku, nago. [...]

*
Edmund Wieczorek — emerytowany listonosz — nie spal od dwoch godzin [...]
(Jodetka 2009: 11).

Ten sposdb wprowadzania postaci do tekstu mozna oczywiscie wytlumaczy¢
realizowanym wzorcem gatunkowym i checig przekazania odbiorcy wszystkich
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— takze tych pozornie nieistotnych - informacji, ktére w toku lektury zostang
przez niego zweryfikowane, zhierarchizowane lub... zapomniane (co w pierwszej
kolejnosci dotyczy¢ bedzie zapewne literackich antroponiméw).

Odejdzmy jednak od rozwigzan typowych. Majac wcigz wladze nad konstruk-
cja postaci, autorzy nadaja im - pozornie zwyczajne — miana, markujac pozniej
zaskoczenie uzyskanym efektem, jak w tekécie Andrzeja Tuziaka, w ktérym
jednym z bohateréw jest kompozytor Marek Marek, a zjawisko identycznos$ci
form imienia i nazwiska budzi zdziwienie innych postaci literackich, wciaz
nieprzyzwyczajonych do onimicznych eksperymentéw, z jakimi coraz czesciej
maja do czynienia czytelnicy wspolczesnej polskiej prozy.

Jednym z przejawow takiego eksperymentowania sg gry jezykowe wyzy-
skujace semantyczne i/lub formalne wlasciwosci literackich antroponiméw,
jak ma to miejsce cho¢by w przypadku bohatera powiesci Klemensa Strézyn-
skiego, Doktora (imi¢) Doxa (nazwisko), ktérego imie, cho¢ jego wyborowi
towarzyszyly szlachetne intencje, stalo si¢ istotng przeszkoda w rozwoju ka-
riery naukowe;j:

Matka Doktora Doxa, Polka spod Tarnowa, uparta sie po urodzeniu syna, zeby
da¢ mu na imie Doktor. Bardzo liberalne w tym wzgledzie prawo stanu Michigan
nie stanowito przeszkod. Spowodowalo to jednak powazne konsekwencje w cza-
sie finalizacji przewodu doktorskiego na Uniwersytecie Ann Arbor w Michigan
- wladze uniwersytetu nie dopuscity Doxa do obrony dysertacji doktorskiej
motywujac to przepisem stanowym moéwiacym, ze o doktorat moze si¢ ubiegaé
osoba nie bedaca doktorem (Le Thant 2005: 10).

W onimicznych grach wyzyskiwane sg tez bardziej swojskie odniesienia
do onimicznego uzusu, uruchamiajgce powszechnie panujace, obiegowe sady
o imionach modnych czy tradycyjnie ,,polskich” nazwiskach. Zjawisko to moze-
my zaobserwowa¢ na dwoch poziomach: tworcy badz nadajg swym postaciom
imiona popularne, charakteryzujace si¢ wysoka frekwencja, dla zwiekszenia ko-
mizmu zestawiajac je z rzadkimi czy wrecz sztucznymi nazwiskami lub tez iden-
tyfikujac je imionami rzadkimi, charakteryzujacymi si¢ jednostkowg frekwencja
(literackie hapaksantroponimy) — np. Remigiusz Wélizto (Krasnowolski), Pelagia
Pyzik, Staw Naj, Dobrostaw Dendro (Tuziak), Kacper Szczezuja, Gwizdonia
L. Klekotko (Zor), Blazej Pindel (Sieniewicz), Nepomucen Worek, Edward Maria
Pucybutt, Emilian Kwasota, Stradiwariusz Cieslak (Nizej Podpisany), Dorian
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Bzdziuk, Zermena Mrugatka (Janko), Hiob Gotazinski-Skopiec (Karcerowicz),
Pralina Pralinowicz (Pilch); badz wyzyskuja do identyfikacji postaci nazwiska
charakteryzujace si¢ wysoka frekwencja. Drugi z przywotanych sposobéw
obserwujemy m.in. w tekécie Andrzeja Tuziaka, w ktérym trzykrotnie pojawia
sie — identyfikujace rézne, niepowiazane ze sobg postaci — nazwisko Kowalski,
co jest nieunikniong konsekwencja nominacji poprzez wyzyskanie miana, ktore
stereotypowo uznawane jest za najczestsze nazwisko polskie. Efekt ten zostaje
spotegowany w scenie rozmowy w telefonie zaufania:

- Dzien dobry - ustyszal niepewny meski glos.

- Dzien dobry panie Kowalski.

- O cholera! Skad pan wie, jak si¢ nazywam.

- Wcale nie wiem.

- To dlaczego nazywa mnie pan moim nazwiskiem?

- Nie wiedziatem, Ze to panskie nazwisko, ja po prostu do kazdego méowie
Kowalski, zeby rozmdéwca nabral do mnie sympatii [...]. W gruncie rzeczy jest
mi obojetne, jak pan naprawde si¢ nazywa [...] (Tuziak 1996: 57).

Zdaniem Zenona Leszczynskiego (1997: 61), w klasycznej prozie nar-
rator upodabnia si¢ do wiarygodnego swiadka wydarzen, co wzmacnia ich
prawdopodobienstwo. Badacz stwierdza tez m.in.: ,, Autorowi, ktéry stwarza
fikcyjny $wiat i powoluje do Zycia postaci literackie, narratorowi, ktéry o nich
moéwi, przystuguje atrybut wszechwiedzy. [...] Nalezy zauwazy¢, ze rezygnacja
z wszechwiedzy o bohaterze odnosi si¢ [...] czesto do jego imienia, dopdki nie
zostanie zdradzone, czasem niby mimo woli’, a konstatacja ta zawiera supozycje,
ze — predzej czy pdzniej — miano postaci musi zosta¢ ujawnione.

Jednak w skrajnych (i wcale nierzadkich) przypadkach bohaterowie literaccy
»deklarujg” swa samodzielnos¢ lub przynajmniej ,,sygnalizujg” niezadowolenie
ze swojego uzaleznienia od autorskich dyspozycji. Wraz ze stopniowym elimi-
nowaniem z utworéw wszechwiedzacego narratora, nastepuja zjawiska, ktére
Henryk Markiewicz okreslil terminami: redukcja, relatywizacja, dezintegracja
i degradacja postaci, odnoszac te pojecia przede wszystkim do jej struktury we-
wnetrznej (1983: 95). A poniewaz konstrukcja bohatera w nierozerwalny sposéb
powigzana jest z jego identyfikacja, nietrudno we wspolczesnej prozie odnalezé
onimiczne przyktady wskazanych przez Markiewicza zjawisk (zob. Graf 2002:
25-37). Na potrzeby niniejszego tekstu wyzyskam zabiegi zastosowane przez
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Andrzeja Tuziaka. Oto mamy dialog dwojga bohateréw uswiadamiajacych sobie
swoja tekstowos¢:

- [...] [T]ak naprawde to nie mamy zadnych zycioryséw, jestesmy wymysleni.

- Ja sie nie czuje wymyslona. Mow za siebie.

- Tys chyba zglupiata! Przeciez wszystko wymyslit Andrzej Tuziak. To si¢ nie
dzieje naprawde, tylko na kartkach tej ksigzki. [...] Przeciez ty nawet nie wiesz
czy jestes kobieta.

- Wiem.

- Jedynym elementem twojej kobiecosci jest zeniska koncowka w czasownikach.
- Bzdura! [...] Mam juz dos¢ tego postmodernistycznego gledzenia.

Z czasem rozmowa zawiera coraz wigcej sygnatéw swiadczacych o rosngcej
samo$wiadomosci postaci i dgzeniu do uniezaleznienia si¢ od decyzji autorskich
- pojawiaja si¢ wiec pierwsze oznaki buntu:

— Jedli dialog sie skoniczy — moéwi jedno z nich - to i my przestaniemy istniec.
Rozmawiali$my sobie, mieliémy jakie$ Zycie, albo tak nam sie wydawalo, Ze mamy
swoje zycie i jakie§ wspomnienia, a tu nagle, pstryk i koniec.

— Moze bedziemy zy¢ dalej, kiedy kto$ bedzie czytat ten dialog. Wrécimy do zycia
przy kazdej lekturze.

- Jakie to zycie, kiedy za kazdym razem bedziemy robi¢, a wlasciwie mowié¢
to samo, Mozna zwariowad. |...]

- Moze lepiej sami ze sobg skonczymy? [...] Mozemy przesta¢ si¢ do siebie od-
zywad. [...] Nawiazemy do starej tradycji tragicznych rozwiazan. Dawniej dobre
powiesci konczyly sie samobojstwami, Werter, Anna Karenina...

- A poza tym utrzemy autorowi nosa.

-Ico?

(Tuziak 1994: 26).

W przywolywanym studium Zenon Leszczynski zauwaza réwniez, ze ,,[n]ie-
ochrzczenie bohatera stwarza konieczno$¢ postugiwania sie innymi, zastepczymi
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srodkami identyfikacji” (1997: 67). W przestrzeni literackich onomastykonéw
konieczno$¢ owa moze prowadzi¢ do tworzenia oniméw o wysokim stopniu
stereotypizacji, ktore nie tylko nie ksztaltuja tozsamosci bohatera, ale wrecz
przeciwnie, pozbawiaja go cech indywidualnych, pelniac tym samym role
»czystych” identyfikatoréw. Sg to zatem imiona i nazwiska, ktore nie przyciagaja
uwagi czytelnika, a ich wysoka frekwencja w rzeczywistosci pozaliterackiej jest
tekstowym sygnatem nie tylko charakterologicznej powszechnosci, ale réwniez
onimicznej ,przezroczystosci” , jak w powiesci Magdaleny Tulli:

Nad peronami sine znaki graffiti. Wymalowane na brudnym tynku, walcza
o uwage inicjaly nazwisk: fantazyjne N, ktérym naznaczyl $ciany jaki$ nieznany
narratorowi Nowak, przemykajacy z puszka farby w spreju, rozszalate K, pozo-
stawione przez jakiego$ Kowalczyka;

czy w innym miejscu:

Za oknem ciemna ulica, $wiecg tylko napisy nad portalami i witrynami, wszystkie
bez wyjatku w jezyku narratora: Bank Kredytowy, Klinika Stomatologiczna,
Biuro Podrézy Irena. [...] z koniecznosci nazwijmy kobieca postaé jakkolwiek,
nazwijmy ja na przyklad Ireng, od niebieskawego neonu biura podrézy, czemu
nie? (Tulli 2003: 85, 64-66)

Pozbawianie - catkowite badz czeSciowe — postaci literackiej jej miana
ma réznorodne przyczyny. Najbardziej oczywiste jest zatajanie imion boha-
terow, zwlaszcza jedli ich kreacja wzorowana jest na osobach z pozaliterackiej
rzeczywisto$ci (zastepujace onimy deskrypcje sa wowczas sygnalem funkcji
kamuflazowej) - z takim zjawiskiem zetknie si¢ czytelnik kryminalnej powiesci
Marcina Swietlickiego Dwanascie, ktérej gtéwny bohater ukryty jest pod de-
skrypcja ,,mistrz”. Innym zabiegiem jest jawne wskazanie, Ze narrator — znéw nie
wszechwiedzacy - ,,nie pamieta” imion swoich bohateréw. Ich przywolywanie
z pamieci - czytelnik jest nierzadko swiadkiem tego procesu — w skrajnym przy-
padku moze doprowadzi¢ do pozornej onimicznej wieloimiennosci. Pozornej,
gdyz nie wiadomo, ktdre z tych imion jest prawdziwe, a zatem Zadne z nich
nie moze w pelni identyfikowa¢ bohatera. Z tego rodzaju zjawiskiem czesto
zetknie si¢ czytelnik utworéw Ignacego Karpowicza — tu prezentuje jeden z jego
przejawow:
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Glos po drugiej stronie cioci Marty (naprawde nazywata si¢ Eleonora) powtdrzyt
najprawdopodobniej informacje, ktére wydaly si¢ Annie tak nieprawdopodobne.
[...] Anna, nie Zegnajac si¢, co bylo bardzo niegrzeczne wzgledem cioci Marty
(Eleonory), wylaczyta telefon (Karpowicz 2007: 85).

Wydaje sig, ze dzi$ trudno z takg pewnoscia, jak pod koniec ubieglego wieku
Zenon Leszczynski, méwi¢ o odczuwanej przez tworce koniecznosci identyfikacji;
dodatkowo, w latach 90. Aleksandra Cieslikowa (1993: 34-35) zwrdcila uwage
na fakt, Ze juz sama nieobecno$¢ literackiego onimu moze stanowic istotny element
interpretacji tekstu niekoniecznie majac nizsza (od nazywania) range. Badaczka
wskazala tez, ze literacka bezimienno$¢ nie determinuje koniecznosci postugiwania
si¢ inng, zastepcza nazwa lub ekwiwalentem onimu. Potwierdzenie tych rozpoznan
przynosi chocby przywolywana juz powies¢ Joanny Jodetki, w ktérej jedna z boha-
terek, posta¢ niezmiernie istotna dla gléwnego bohatera, w przestrzeni catego tekstu
identyfikowana jest odindywidualizowang deskrypcja ,,dziewczyna” W swiadomo-
$ci czytelnika pojawia sie poczucie niekoherencji: nazwane sg nawet epizodyczne
postaci, a tymczasem osoba pozostajaca z bohaterem w bliskiej relacji pozostaje
niemal bezimienna. Bezimienna zaréwno dla bohatera, jak i dla narratora:

Dziewczyna — w czwartym miesigcu cigzy - z niepokojem patrzyla na swoj
brzuch. [...] Chcialo jej si¢ plaka¢, nie tylko z tego powodu. Chyba.

zardbwno w momencie pierwszej prezentacji, jak i w dalszej czesci fabuly:

Dziewczyna trafifa do szpitala. Cigza nie byta zagrozona tak bardzo, jak sie
z poczatku zdawalo, ale zgodnie z majowa logika letni deszczyk przerodzit sie
w burze z piorunami i gradobiciem (Jodelka 2009: 94, 225).

Autorska decyzje mozna interpretowal podazajac tropem wskazanym
przez A. Cieslikowa — oto powiesciowy brak imienia wlasnego jest tekstowym
sygnatem przypadkowosci relacji i braku wigzi pomiedzy gléwnym bohaterem
a matka jego dziecka:

Musial zakomunikowa¢ matce, ze jakos to bedzie. Bo jako$ tak si¢ stalo, ze bedzie

mial dziecko z wlasciwie nieznang sobie jaka$ dziewczyna, ktérej ona na oczy nie
widziala, a i on nie za czesto (Jodetka 2009: 27).
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Literacka bezimienno$¢ podkresla tez swoista ,,przezroczystos¢” bohaterki, ktéra
- w przeciwienstwie do innych postaci — niemal nie istnieje jako literacki cha-
rakter (nie mozna o niej powiedzie¢, ze jest ,jakas”, wskaza¢ opisujace jg cechy).

Pozbawianie bohatera literackiego jego miana wymaga oczywiscie od autora
zastosowania okreslonych zabiegéw kompozycyjnych, np. narracji pierwszo-
osobowej, w ktdrej prezentacja postaci uzalezniona jest od jej wyboru - jak
to mialo miejsce w przywolywanej juz wyzej Ksiedze zaklg¢ Andrzeja Tuziaka.
Natomiast narracja trzecioosobowa wymaga zastosowania odpowiednich
zabiegdw tekstowych, np.:

Pan ... byl wykropkowany i nie ma co ukrywa¢, nie czul si¢ z tym dobrze. Wszedzie
byt pomijany, zapomniany i niewliczany. Domniemany byt. [...]. Pan ... probowat
z tym walczy¢ (Nizej Podpisany 2008: 108).

Tymczasem w wielu przypadkach jest to bezimienno$¢ pozorna, wynikajaca
z przekonania, Ze imi¢ nie ma zdolnosci identyfikowania bohatera, nie tworzy
bowiem catosci z jego osobowoscia. To swoista tesknota za pierwotna funkcja
imienia, ktora pozwalala postawi¢ znak réwnosci miedzy stowem a cztowiekiem.
Tego typu ,,bezdomna tozsamo$¢” jest udziatem bohaterki powiesci Anny Janko,
cho¢ wida¢ tu réwniez - jakze typowa dla pozaliterackiej rzeczywistosci — po-
trzebe onimicznego zaznaczenia swojej (przeczuwanej) wyjatkowosci:

on odzywat sie konwencjonalnie: Mita Haneczko. Mdlito mnie od tej ,, Haneczki”,
bo naprawde zadna ze mnie Haneczka, nawet Hania, a nie daj Boze Hanusia.
Pozostawalam wigc jakby bezimienna. Zreszta odczuwalam to stale, bo stowo,
ktérym ochrzcili mnie rodzice, nie przemawiato do mnie nigdy, bylo puste
w $rodku [...]. Bylam wiec dla siebie samym tylko inicjalem, Ha-litera, po ktorej
nie nastepowata zadna mojos¢. Koniecznie potrzebowatam jakiego$ fonicznego
kodu, by ztapac sie na tozsamos¢ (Janko 2007: 10).

Literacka bezimienno$¢ nie jest jednak rozwigzaniem doskonalym - pozba-
wieni miana bohaterowie sg czesto zagubieni w tekstowej rzeczywistosci, niemal
przezroczysci, gdyz trudno z nich uczyni¢ element $wiata przedstawionego.
Jak dzieje si¢ cho¢by w utworze Lidii Amejko, w ktérym jedng z postaci jest
swiadomie pozbawiony imienia i tozsamosci Tenno, czy w powiesci Daniela
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Odiji, gdzie nienazwany bohater pojawia sie tylko raz, a jego bezimiennos¢ jest
bardziej efektem niz przyczyna jego nieistnienia, czytamy bowiem:

[...] do Profesora przywiazat si¢ Nikt — mtody chlopak, ktéry nie potrafit czyta¢
ani pisa¢, nie mial domu, dowodu osobistego nawet imienia, stowem, nieistnie-
jacy dla $wiata (Odija 2010: 91).

»Kreacyjna moc imienia” - to pojecie z opracowania Zenona Leszczynskiego
- znajduje we wspolczesnej prozie interesujace, czesto odbiegajace od tradycyj-
nych rozwigzan, realizacje. Imig nie stwarza literackiej postaci nadajac ksztalt jej
tozsamosci, ale pozwala zasygnalizowac tozsamosci tych wielo$¢, bowiem jednym
z powiesciowych motywow jest problem z tozsamoscia, takze ptciows, bohaterdw.
»Dlaczego Hancia wyszla za maz za Pawla? — pyta narrator powiesci Janko -
Prawdopodobnie dlatego, zZe wybrala si¢ w droge w poszukiwaniu swego imienia
i — zabladzila..” (A. Janko, Dziewczyna z zapatkami, s.10). Odzwierciedlenie tych
zjawisk w warstwie onimicznej analizowanych tekstow odbywa si¢ na dwa sposoby.
Oto autorzy, nie mogac odnalez¢ dla postaci odpowiedniego imienia, rezygnuja
z onimu zastepujac go — opisowa w swym charakterze — deskrypcja:

Jestem Wiele Kobiet. Gdybym mogta mie¢ indianskie imie, tak by ono brzmialo.
Nie posiadam jednej konkretnej osobowosci. Bywam i cyniczna, i naiwna.
Gruboskdrna i subtelna, Nalogowa i zdyscyplinowana. Umystowo chora i zdro-
worozsadkowa. Sama jedna, nawet samotna (Janko 2007).

lub znéw siegaja po narzedzia pozwalajace uwikla¢ antroponim w jezykowe gry,
sprawdzajac przy okazji czytelniczg orientacje w popkulturze:

Nazywam si¢ Marzena Malinowska, na drugie mam Malgorzata, Marzena Mal-
gorzata Malinowska brzmi generalnie duzo lepiej, prawda? Ale inicjaly catkiem
sg w porzadku, wcale nie takie banalne, M.M. jak Marilyn Monroe, Marilyn
Manson albo Maciej Maleficzuk... (Swietlicki 2006: 49).

czy

Mszyca bylo to przezwisko Profesora Muchy z Sasiedniego Uniwersytetu. Odkryt
on kiedy$ gatunek mszyc niewidocznych gotym okiem. Nazwano je oczywiscie
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Mszycami Muchy (w skrécie MM), co stalo sie przyczynag wielu nieporozumien
[...]. AZ wreszcie jeden z kandydatéw zapytany o MM odpart bez wahania,
ze s3 to kredyty dla mtodych malzenstw [...] (Zor 1997: 15-16).

lub tez:

Porucznik Mulda i porucznik Skulska z wydziatu ds. zjawisk paranormalnych
siedzieli w stuzbowym Polonezie i obserwowali ludzi wchodzacych do klubu
(Krasnowolski 2001: 42).

Dazenie do wyjatkowosci jest — chyba apriorycznie — wpisane w nasz cha-
rakter. Takze literaccy bohaterowie czesto sygnalizujg czy wrecz podkreslaja
swa osobowos¢. Jednak nie wszyscy. Tak jak niektdrzy z nas, tak i oni chcg by¢
zwyczajni, wrecz niezauwazalni, a sygnatem tej potrzeby jest identyfikujace
ich miano. I tak, jak znalezienie dla siebie odpowiedniego imienia byto pro-
blemem bohaterki utworu A. Janko, tak jedna z bohaterek powiesci J. Jodetki
dokladnie wie, ze oryginalne imi¢ przeczy jej potrzebie zwyczajnosci, checi
odciecia si¢ od zbyt ekscentrycznej matki, ktora nadala jej imie Margareta.
Stad podjeta w pierwszym dniu dorostosci decyzja o jego sadowej zmianie
na Malgorzata:

Powiedziata mu nawet o swoim wczesniejszym imieniu, o tym, jakie bylo glupie.
Rozumial doskonale — sam dodal, Ze w kraju Kas i A$ to mogto by¢ klopotliwe,
inie dla kazdego, na pewno nie dla tych, ktérzy nie chca sie wyrézniac za wszelka
cene (Jodetka 2009: 99).

Cho¢ z onomastycznego punktu widzenia mamy do czynienia z wariantem
tego samego imienia, z perspektywy nazewniczej kompetencji bohaterki ob-
serwujemy typowa wieloimiennos¢, w ktérej kazdy z wariantéw reprezentuje
ustalony zespot cech skladajacych si¢ na jej osobowos¢. Podobna decyzje po-
dejmuje bohaterka powiesci J. Dehnela:

Najpierw [...] zjechali do Gdanska Felicyta (ktora juz wtedy kazala sie nazywaé

Katarzyna, Kaska, bo nie mogla $cierpie¢ swojego imienia) i Todek (Dehnel
2008: 116).

34



Od wieloimiennosci do bezimienno$ci, czyli posta¢ nie-nazwana

Podejmuje ja jednak ,,bez porozumienia” z narratorem, ktéry w swoistym
akcie niezgody w swoich partiach identyfikuje ja dwoma imionami: Felicyta-
Katarzyna.

W dawniejszej literaturze postac literacka najczesciej uobecniata si¢ w utwo-
rze jako skonczony koncept niepozostawiajacy czytelnikowi zbyt wielu ,,pustych
miejsc” wymagajacych interpretacyjnego wypelnienia. W konsekwencji, badacz
realistycznych onomastykonéw otrzymywat w pelni uksztattowanego bohatera,
a literacki antroponim byl jedynie dodatkowym sygnatem potwierdzajacym jego
spoleczna role, osobowos¢ czy wyglad zewnetrzny. Byt tez sygnatem koniecznym.

Wspdlczesny bohater literacki jest skonstruowany w catkowicie odmienny
sposdb, inaczej tez jest identyfikowany. Wydaje si¢ jednak, ze winnismy odrzucié
diagnozy wskazujace, ze pozbawianie postaci jej miana wynika m.in. z autorskiej
niemocy. Mamy tu raczej do czynienia z autorska/narracyjna ,prowokacja’,
kierowang w strone czytelnika przyzwyczajonego do tradycyjnych sposobow
postaciowania, lub z przejawem poetyki ponowoczesnej, zwigzanej z Bauma-
nowska plynnoscia, przesuwaniem granic, brakiem statego odniesienia. W po-
nowoczesnym tekscie prozatorskim posta¢ pojawia si¢ niespodziewanie, gotowa
na nieustanne wypelnianie sensem. Jest otwarta na interpretacje, wrecz domaga
sie jej od czytelnika, cho¢ ten czesto nie otrzymuje sygnaléw mogacych mu
pomoc w wyborze interpretacyjnej $ciezki. W tekscie wspdtczesnym, fragmen-
tarycznie zarysowana, heterogeniczna, zagubiona w tekstowej rzeczywistosci,
postac nie zawsze otrzymuje kompletny antroponim, poniewaz ten, stuzac pelnej
charakterystyce bohatera, wskazywalby na nieistniejacy stan rzeczy.

W doskonaly sposéb zjawisko to oddaje powie$¢ Krzysztofa Gedroycia
Przygody K. Przecietnie oczytany odbiorca niemal natychmiast, pod$éwiadomie,
uruchomi skojarzenia z Kafkowskim bohaterem, skojarzenia, jak si¢ okazuje,
bledne, gdyz juz pierwsze zdania powiesci nie tylko zburzg te asocjacje, ale
i przyniosg poczucie interpretacyjnego zagubienia:

K tez czeka. W Wawie, w porcie Fryderyka Chopina, dawne Okecie, na dolnym
poziomie, w hali przylotéw. K przyjechato wczesniej, bo wiedzialo, ze bedzie diu-
go szuka¢ parkingu [...]. K szcze$liwie znalazlo, dotarto, postawito. Odetchnelo.

Oto narrator pozostawia czytelnikowi posta¢ identyfikowang w sposéb,

ktéry — pozornie — pozwala na dowolne wypelnienie trescig. I rzecz nie tylko
w konsekwentnym stosowaniu inicjatu, ale w uzywanych czasownikach rodzaju
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nijakiego. Zabieg ten, z jednej strony, zaprasza czytelnika do wypelnienia znacze-
niem, z drugiej - sygnalizuje, ze nazywanie postaci wcigz ma konwencjonalny,
tekstowy charakter. Oto bowiem bohater przestaje by¢ osoba, a staje sie — wy-
petniong spolgloska — przestrzenia tekstu:

Koniec przygdd K to zwyczajna przerwa, codzienna dziura w istnieniu - c6z, takie
jestem, pelno we mnie pustych miejsc, mysli K. Nawet imi¢ mam niedokonczone,
cigg dalszy imienia mam pusty. I dobrze — nie bede robi¢ bozka z siebie, oddawa¢
bozkowi hotdéw. Po co miatbym czci¢ K, K - litere? (Gedroy¢ 2007: 6, 79)

W pewien sposdb cytat ten mozna odnie$¢ do dawnych, teoretycznych uje¢
dotyczacych bohatera literackiego. ,,Posta¢ — pisze Roland Barthes - ktéra dotad
byta jedynie imieniem, sprawcg dzialania, nabiera konsystencji psychologicznej,
stajac sie jednostka, [...] istota w pelni uksztaltowana [...] nawet zanim zaczyna
dziata¢” (2006: 271). W tekscie literackim obserwujemy zjawisko odwrotne —
stopniowa degradacje tak definiowanej postaci, czego onimicznym sygnalem
jest redukcja imienia wlasnego do pojedynczej litery.

Nie oznacza to oczywiscie, Ze nastepuje — suponowana przez niektorych bada-
czy - ,$mier¢ postaci”: ,,Swiadectwa zgonu wystawiane postaciom w literaturze
tracity [...] waznos¢ jako czastkowe, przedwczesne lub na wyrost” — stwierdza
Edward Kasperski (2006: 277). Przeciwnie, postac stala si¢ dzi§ dominujaca
kategoria tekstu. To, Ze nie mozemy juz méwic¢ o bohaterze jako o okreslonym
charakterze - co wynika badz z niedoskonalego spojrzenia narratora, badz
z problemoéw postaci z wlasng tozsamoscia — w pewien sposdb ,,ucztowiecza”
te figure. Samo usuniecie postaci z tekstu literackiego, cho¢ teoretycznie mozliwe,
w praktyce jest trudne do zrealizowania, gdyz bohaterowie ,,tworza konieczna
plaszczyzne opisu” i ,nie istnieje zadne opowiadanie pozbawione »postaci« lub
przynajmniej czynnikéw dziatajacych” (Barthes 2006: 272).

Jak zauwaza Hanna Gosk (2002: 229), wspolczesna postac literacka jest
konstruktem, w ktorym nadrzedng role pelni — domagajace sie zrozumienia
- doswiadczenie. Do$wiadczenie to sprawia, ze wspdtczesnemu bohaterowi
towarzyszy poczucie nieustannej tymczasowosci (wlasnego ciala, tozsamosci,
statusu, interakcji z otoczeniem). A na plaszczyznie tekstowej jednym z istotnych
no$nikéw probleméw z postaciowaniem jest wielo$¢ stosowanych wspolczesnie
zabiegdw stuzacych identyfikacji postaci literackich — od skazanej na tekstowe
niepowodzenie decyzji o nadaniu jej imienia i nazwiska, poprzez strategie
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ukrywajace onimiczng tozsamos¢ (jak stosowanie wieloimiennosci lub uzywanie
ekwiwalentéw nazw), po calkowite zatajenie literackiego antroponimu.
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Teoria i praktyka postaci literackiej, zderzona z koncepcja
konika polnego Bernarda Suitsa, rozegrana w prozie
futurystycznej

Abstrakt:

Tekst jest proba skonstruowania nowej koncepcji czytania prozy. Propozycja zaktada
potraktowanie aktu lektury jako jednej z odmian gry; gra natomiast jest rozumiana
w kontekscie filozofii Bernarda Suitsa. Tym samym lektura taka, aktywna i tworcza,
nie ma nic wspolnego z klasyczng, nastawiong na poznanie, interpretacja. Material
analityczny odsyla do futuryzmu, niemniej projekt ma ogélniejszy charakter.

Stowa kluczowe:
futuryzm, teoria powiesci, przedmiot, rzecz, teoria lektury, posta¢ literacka, Nowa
Sztuka, Bernard Suits

W czerwcu 1921 roku w Krakowie ukazata si¢ Jednodniowka futurystow. W niej
znalazl sie, podpisany przez Brunona Jasienskiego, Manifest w sprawie poezji
futurystycznej, datowany na trzeciego kwietnia. W nim za$ padly interesu-
jace stowa:

Sztuka jest tworzeniem rzeczy nowych.

Artysta, ktory nie tworzy rzeczy nowych i niebywalych, a przezuwa jedynie
to, co byto przed nim zrobione, po pareset razy — nie jest artysta i powinien
za uzywanie tego tytulu odpowiada¢ sadownie [...].

5. KAZDY ARTYSTA OBOWIAZANY JEST STWORZYC ZUPEENIE
NOWA, NIEBYWALA DOTAD SZTUKE, KTORA MA PRAWO NAZWAC
SWOIM IMIENIEM.

6. Dzielo sztuki uwazamy za rzecz doskonalj [...]. Jako takie odpowiada ono
za siebie calym kompleksem sil go skladajacych [...]. Kompozycje doskonala,
tj. ekonomiczng i Zelazng - minimum materialu, przy maksimum osiagnietej
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dynamiki - nazywamy kompozycja futurystyczna. W ten sposob wolno jedy-
nie odtad komponowac¢ (Jasieniski 1921a: 2)".

Zanim wskazg, co w tej proklamacji wydaje mi si¢ ciekawe, jeszcze dwa cytaty.
W tej samej jednodniowce umieszczony zostal drugi manifest Jasienskiego,
z dwudziestego kwietnia, DO NARODU POLSKIEGO. Tutaj mozemy przeczyta¢
z kolei, iz:

Kazdy moze by¢ artysta (Jasienski 1921b: 1).

Wreszcie, w Przedmowie do swej mikropowiesci Nogi Izoldy Morgan, Jasien-
ski napisal:

Powie$¢ wspotczesna poddaje konsumentowi pewne zasadnicze stany psychicz-
ne, na podstawie ktorych czytelnik konstruuje sobie szereg odpowiadajacych tym
stanom faktow. Dlatego fabuta dla kazdego czytelnika moze si¢ tu ulozy¢ inaczej
ina tym polega jej [powiesci] niewyczerpane bogactwo (Jasiefiski 1972: 221-222).

Utrwalona w tradycji opowiesci poetyka suspensu zezwala na jeszcze jedna
zwloke, by docelowo lepiej powigza¢ wyjsciowe nitki i skonstruowac sens niniej-
szych rozwazan. W tym celu nalezy uda¢ si¢ do muzeum (chocby wirtualnego),
do sali, w ktérej zgromadzono dzieta stworzone przez artystéw Nowej Sztuki’.
Wystarczy unaoczni¢ sobie kilka z nich, by ujawnila sie logika odwlekanego
poczatku tych dociekan. Jednym z najistotniejszych futurystycznych artefaktow
jest znana rzezba Umberto Boccioniego z roku 1913-go Jedyna forma ciggtosci
w przestrzeni, ktérg mozna réwniez nazwac Idgcym. W rzezbie tej ruch zostal
zawarty (i wyrazony) w sposéb dotychczas sztuce nieznany, co jednocze$nie,
w planie filozoficzno-naukowym, koresponduje z éwczesnymi teoriami fizycz-
nymi (przykladowo z interpretacjami Henriego Poincarégo), dotyczacymi czasu
i przestrzeni.

! Typografia w cytatach jak w oryginale.

2 Okreslenie: Nowa Sztuka - dotyczy tworcow polskich zwigzanych z szeroko rozumianym
futuryzmem i pochodzi od tytulu czasopisma. Zarazem - takie rozwigzanie przyjatem w tym
tekscie — wskazuje ono na awangarde europejska (jesli celem nie jest dokonywanie $cistych
podziatdéw, odrdzniajacych konkretne kierunki artystyczne), ktorej bliska byla estetyka futuryzmu.
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Ruch - wyrazany przez spacer, bieg, taniec, walke czy jazde — okreslit wiele fu-
turystycznych obrazéw, wérdd nich: Dynamizm psa na smyczy badz Dziewczynke
biegngcg po balkonie Giacomo Balli, Tancerke w blekicie Gina Severiniego czy
Czerwonego jezdZca Carla Carra. Zbiezne z rozwigzaniami wloskich awangardzi-
stow realizacje plastyczne odnajdujemy u, potegujacego mechaniczno$¢ posta-
ciowanych antropoidéw, Iva Pannaggiego, czy w dziele wortycysty Wyndhama
Lewisa — The Vorticist. W podobnym duchu Leon Chwistek malowal chociazby
swa Szermierke. Wszystkie wskazane prace (stanowigce wyimek calosci) mniej
interesujg si¢ prawdopodobienstwem statycznego przedmiotu, bardziej dyna-
mika wpisang w wizerunek. S3 manifestacja nowych sposobéw percypowania
rzeczywistos$ci, determinujgcych widzenie materii i obiektow. Dokladna analiza
tych pldcien pozwala zauwazy¢, obok jakosci czysto malarskich, zainteresowanie
okreslonym typem postaci - cztowiekiem zdynamizowanym, symultanicznym,
ktéry zajmuje w przestrzeni jednoczesnie wiele réznych pozycji.

Przed ponowna lekturg spostrzezen zawartych w manifestach Jasienskiego,
postawmy pewne pytanie. Jesli rownolegte wobec futuryzmu szkoly teoretyczne
zywo interesowaly sie postacig literacka; wsrdd nich zas ruch formalistycz-
no-strukturalny podjal wysitek, by dokona¢ rozréznien i wyraznie oddzielit
bohatera od narratora, a autora wewnetrznego od autora realnego; z kolei ruch
psychoanalityczny, przeciwnie, wszystkie te instancje traktowat jako maski
podmiotu, gdzie za postaciami-rolami i wypowiadanymi przez nie stowami
skrywalo si¢, w obszarze nie§Swiadomego, niewyrazone ja, pragnace odstonigcia
- to na czym, w kwestii postaciowania, a szerzej w kreacji samej powiesci, polegat
wysitek futurystyczny?

Moze - zaryzykujmy w tym miejscu hipotetyczng intuicje — futuryzm byt
pierwszym kierunkiem, ktéry (wyprzedzajac swoje czasy) odrzucal Kartezjanska
opozycje podmiotu i przedmiotu, ustanawiajacg wyzszo$¢ rozumu wobec mate-
rii? Tym samym kwestionowal, wéwczas powszechnie uznawany za oczywisty,
podmiotowy, egzystencjalno-psychologiczny, charakter postaci? Sprzeciwiatby
sie temu, zespalajac bohatera z bytem (jednoczesnie byt z nim), podobnie jak
czynia to wspodlczesne filozofie cztowieka. Posta¢ w futurystycznej antropologii
stanowilaby przeto cz¢s¢ przedmiotowej, zawsze skrywajacej sie calosci, w ob-
rebie ktorej sama, jak chce Graham Harman w Traktacie o przedmiotach (2013),
ukazywalaby si¢ naszemu poznaniu zawsze czastkowo, nieostatecznie, kazdora-
zowo inaczej. Tym sposobem fascynacja ruchem, widoczna w doswiadczeniu
Nowej Sztuki, okazuje si¢ istotnym problematem poznawczym. Wyrazem ontyki
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istnienia — w jej obrebie posta¢, ujmowana literacko, malarsko lub rzezbiarsko,
jest jedynie pretekstem, odsylajagcym w inne miejsce.

I, by¢ moze, jako jeden z pierwszych, tego typu odkry¢ dokonywal, w swej
tworczosci z lat dwudziestych i trzydziestych, polski futurysta Anatol Stern.
W postaci dyskursywnej, dylematy zwigzane ze statusem postaci wyrazil on
jednak pdzno, dopiero w swym ostatnim dziele, bedacym specyficznym, spro-
zaizowanym esejem. Podkresla w nim dokonujacy sie antropologiczny zwrot
ku rzeczom, sytuacje, w ktorej podmiot staje si¢ rzeczg wsrdd rzeczy, czescia
przedmiotowego bytu; gdzie granica ludzkie-nieludzkie zaciera sie:

Zabawne! Nawet zarysy dachow, widzianych z ukosa majg ludzkie twarze, szeroko
otwartymi ustami kanciastych naroznikéw rzucajg nieme krzyki niebu. Podobnie
cienie mebli w pokoju maja twarze gniewne i zaciete, krzycza co$ ze ztoscig lub
rozpacza [...]. Ale to wciaz sg twarze ludzi, nawet nie pyski chimer z Notre-Dame.
Swiadome naszego niewolnictwa, naszego antropomorficznego widzenia $wiata,
wecielaja sie w jedyne dostepne nam formy.

Gdybyz mozna bylo przemoéwic jezykiem materii nieorganicznej!... Nie wiecznie
tym jezykiem prostujacych sie z trudem wbrew wlasnej naturze czworonogéw
(Stern 1970: 94).

Czas na pierwsze podsumowanie. Futurysci obligowali artystow, w tym
samych siebie, do wytwarzania nowego przedmiotu estetycznego. W samej
nietradycyjnosci widzac element pozytywny aksjologicznie. W ich rozumieniu
prozy posta¢, bedaca nosnikiem fabuly, oczywiscie pozostata — rewolucyjnosé
miafa swe granice - ale, po pierwsze byta to (lub by¢ powinna) posta¢ innego
typu; po drugie, sama materia, antropomorficznie percypowana, stawala si¢
manifestacja obecnosci, tym samym przedmiot wkraczat w miejsce podmiotu,
egzystujac wraz z nim na réwnych prawach. Jest to nieklasyczne rozumienie
tradycyjnej podmiotowosci, ktére powinno, zdaniem futurystoéw, charaktery-
zowac nowoczesnych artystow. Zarazem kazdy moze, a nawet musi by¢ artysta.
W moim przekonaniu oznacza to nie tylko nowe zadanie stawiane czytelnikom,
ale tez zadanie krytyczne. Interpretator, jako wlasnie artysta, ma obowigzek
nieustannie poszukiwa¢ nowych sposobdw rozumienia futurystycznego dzieta,
w tym awangardowej prozy i wpisanej wen postaci. Moze to uczynic siggajac
po paradoksalne teorie, ktore, zderzane z twdrczoscig i filozofig futurystyczna,
zorganizuja nowe widzenie i ustanowig nieoczywiste rozumienie ich dziet.
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Wsparciem w takim mysleniu jest réwniez pokuhnowska filozofia nauki. Jak
pisal jeden z gtéwnych reprezentantéw programu tzw. anarchizmu metodolo-
gicznego, Paul Karl Feyerabend:

Nie ma takiej idei, dowolnie starej i absurdalnej, ktora nie moglaby rozwina¢
naszej wiedzy. Cala historia mysli wchlaniana jest przez nauke i wykorzysty-
wana do ulepszenia kazdej bez wyjatku teorii. [...].

Koncepcje alternatywne [...] moga [...] pochodzi¢ z przesziosci. Prawde moéwiac,
mogg one wywodzi¢ si¢ skadkolwiek, gdzie tylko mozna je znalez¢.

Nie ma - dodaje tez - takiej teorii, ktora bylaby zgodna ze wszystkimi faktami
(2001: 42, 48).

Zanim wskaze¢ (nieoczywistg ale, w moim przekonaniu, obiecujaca) teorie
interpretacyjng, organizujaca widzenie futurystycznej prozy w dynamiczny
sposob’, teorie zaczerpnigta (w relacji do ram czasowych kierunku) oczywiscie
z przyszlosci, by by¢ w zgodzie z postulowang przez Jasienskiego koniecznoscia
nieustannej nowosci, chciatbym zasygnalizowa¢ pewna trudnos¢. O ile bowiem
futurysci nie skapili nam manifestow, to w formulowaniu kwestii teoretycznych
byli do$¢ oszczedni. Nade wszystko dotyczy to wlasnie prozy, a w jej obrebie
—postaciowania. I jesli pisarze pozniejsi lubili ujawnia¢ swe motywacje w tym
zakresie, przykladowo Umberto Eco, konstatujacy, ze czytelnicy zbyt fatwo
mieszajg fikcje z rzeczywistoscia:

Traktujg oni postacie fikcyjne powaznie, tak jakby byly rzeczywistymi istota-

mi ludzkimi,

i konstruujacy koncepcje postaci fikcyjnych, rozumianych jako obiekty
semiotyczne:

* Koncepcja teoretyczna, ktora prezentuje, zostala odniesiona do prozy futurystyczne;j.
W niej ma swe uwarunkowania. W moim przekonaniu trudno byloby zalozy¢ funkcjonalnosé
uniwersalng (jako sposdb interpretacji dowolnej prozy z dowolnej epoki) tej teorii; jednak
ma ona znacznie szersze moce interpretacyjne i pozwala czyta¢ nie tylko teksty futurystyczne
czy awangardowe. Przeciwnie — opisany model lektury mozna stosowa¢ do réznych odmian
prozy. Uzyskany efekt interpretacyjny bedzie kazdorazowo odpowiedzig na pytanie: czy warto?
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Rozumiem przez to — pisat — zbidr wlasciwosci, ktdry jest zapisany w encyklopedii
kultury i ktéremu odpowiada dana fikcyjna reprezentacja (stowo, obraz czy jakis
inny wytwor). [...] [O]we wlasciwosci moga by¢ interpretowane przez inne repre-
zentacje [...]. Jako byty fluktuujace [...] [postacie] nigdy sie nie zmieniajg i na zawsze
juz pozostaja jedynymi sprawcami swoich czyndw [...] maja $cisle okreslone wtasci-
wosci i zachowuja sie w Sciéle okreslony sposob. [...]. Dlatego wlasnie sg one dla nas
tak wazne, zwlaszcza z moralnego punktu widzenia (Eco 2011: 77, 108, 123, 125),

albo Orhan Pamuk, odnoszacy si¢ do postaci z pewna podejrzliwoscia:

Charakter gléwnej postaci w mojej powiesci ksztaltuje si¢ tak samo, jak to dzieje
sie w zyciu: pod wplywem dos$wiadczanych sytuacji i zdarzen. Fabula jest linig
taczacq rozne okolicznodci, o ktérych chee opowiedzie¢. To sytuacje ksztaltujg bo-
hatera, on za§ pomaga nam wlasciwie zrozumie¢ ich znaczenie (Pamuk 2012: 65),

lub bardziej jeszcze Milan Kundera, odstaniajacy wlasne mechanizmy kreacyjne:

I w moich myslach - pisze - wyplyneto stowo Agnes. Agnes. Nigdy nie znalem
kobiety o tym imieniu. [...].

Kim jest Agnes?

Ewa zrodzita sie z zebra Adama, Wenus powstala z piany, natomiast Agnes wy-
nurzyta sie gestu szes¢dziesigcioletniej kobiety [...] gdy zegnala si¢ z instruktorem
plywania [...]. Jej gest wywolal wowczas we mnie niepojeta tesknote, i tesknota
ta wydala na $wiat posta¢, ktorej dalem na imi¢ Agnes (Kundera 1995: 10, 13),
to polscy futurysci pozostawili po sobie tego typu $wiadectw niezbyt wiele.
Oproécz tego, jak juz wspomnialem, ich myslenie o postaci nie ma charakteru
jedynie podmiotowego i postaci, ktore tworza, nie nalezy, w moim przekonaniu,
zbyt radykalnie oddziela¢ od zanurzonego w dyskursach i manifestach autora
oraz od samych powiesci; teoria postaci jest w tym przypadku jednoczesnie teoria
powiesci. Odbiorca mniej powinien analizowa¢ zachowanie futurystycznych bo-
haterdéw, bardziej zastanawiac si¢ nad estetyczng catoscia, z ktéra obcuje. W niej
za$ bohaterem moze by¢ cokolwiek - liczba, wkomponowany w dyskurs narrator,
miasto lub cywilizacja jako taka. Jak pisze Patrice Pavis, ktorego stowa doskonale
opisujg powiesci tworzone przez autoréw Nowej Sztuki: ,,Posta¢ moze mnozy¢
sie w nieskonczonosci figur” (2011: 305).
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Taki degradujacy, ale tez amplifikujacy, stosunek do postaci byl w czasach
futurystycznych teoretycznym odkryciem, zarazem zwienczal on intuicje obecne
w poznej powiesci XIX wieku. Jak pisal Henryk Markiewicz:

[...] wII potowie XIX wieku [...] rozpoczynaja si¢ [...] redukeja, relatywizacja,
dezintegracja i degradacja postaci powiesciowe;j. [...] [Posta¢] zostata podpo-
rzgdkowana innym celom artystycznym: stala si¢ tylko substratem dla okazania
uniwersalnych proceséw i mechanizméw psychiki, sktadnikiem parabolicznego
modelu sytuacji czlowieka w $wiecie, lub tworzywem eksperymentu formalnego
(1983: 94-95).

Jednak powiedzie¢ o czytelniku, Ze si¢ zastanawia nad tekstem, nawet rozu-
mianym jako estetyczna calos¢, to w przypadku futuryzmu zbyt mato. Ma on
by¢ uczestnikiem dzialan, artysta wspottworzacym nowy, nieoczywisty swiat.
Ma przenosi¢ jakosci lekturowe na zycie — zycie spoteczne, jako cztonek masy
i zycie osobiste, rowniez intymne, futuryzujac swe relacje z ludzmi i z bytem.
W tym aspekcie granice rodzaju literackiego znikaja, proza, pod wzgledem
wpisanych w nig oczekiwan wobec odbiorcy, nie rézni si¢ od manifestu czy
wiersza. Sama za$ kategoria postaci plynnie przechodzi w bycie przedmiotem,
ten natomiast staje sie cze$cig materii, uyymowanej w rozpoznaniach naukowych
i doswiadczanej w percepcji nowego typu. Wedlug Ardengo Sofficiego:

Impresjonizm wysunal zasade ruchu w postaci wibracji, wyrzekajac si¢ kon-
kretnoéci cial. [...]. Kubizm wysunat zasade konkretnoéci ciat [...] rozpatrywat
jednak przedmiot w bezruchu, sam w sobie, poza otoczeniem [...] futurysta
godzi obie te sprzeczne zasady i [...] tworzy syntezg [...] styl korespondujacy
ze sposobem Zzycia®.

Uzywajac metafory Wiktora Szktowskiego mozna powiedzie¢, ze futuryzm
(wraz z kubizmem, orfizmem i dadaizmem) dokonal wskrzeszenia postaci,
skostnialej w zesztowiecznym doswiadczeniu realistycznej prozy, i dalej - od-
nowienia cielesnos$ci oraz odnowienia przedmiotowosci obejmujacej podmiot,
az ku ich obecnym postaciom.

* Cytat (lekko zmodyfikowany) za: T. Miczka, Czas przyszly niedokonany. O wloskiej sztuce
futurystycznej, Katowice 1994, s. 107.
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W jaki jednak sposdb powies¢ futurystyczng badac¢? Kontekst interpretacyjny
(a szerzej granice rozumienia praktyki futurystycznej) zostal wskazany w tytule
tych rozwazan - jest nim po$wigcona teorii gier praca filozoficzna Bernarda
Suitsa, zatytutowana dos¢ nieszablonowo: Konik Polny. Rzecz sama w sobie jest
zadziwiajaca. Tekst spetnia wszelkie wymogi pracy naukowej - znajdziemy w nim
kilka przypisow, odniesien do innych koncepcji naukowych; wywdd jest logiczny
i spéjny. Wpisuje sie rowniez w tradycje rozprawy filozoficznej — autor siega
po filozoficzny dialog, postuguje sie paradoksem, wyjasnia pojecia. Jednoczesnie
mamy przed sobg dos¢ interesujaca udramatyzowang i intertekstualng powies¢.
W punkcie wyjscia utwor Suitsa zdradza, ze jest nawigzaniem do znanej bajki
Jeana de la Fontaine’a; w przeciwienstwie jednak do pierwowzoru tutaj mréowka
okazuje si¢ bytem ograniczonym i fabularnie nieistotnym. Jest negatywnym
kontrapunktem filozofii Konika i jego ucznia Sceptyka.

W powiesci Suitsa, bo powies¢ to najlepsze okreslenie, mamy ciekawg galerie
literackich postaci - ich historie pozwalaja Konikowi obrazowa¢ wyklad swego
systemu; znajdujemy tu zatem miedzy innymi roztargnionego naukowca profe-
sora Drzemke; bedacego morderca doktora Grozbe; Glos Logiki czy terapeute
doktora Heuschreckea (to niemiecki odpowiednik samego Konika, wystepujace-
go w podwdjnej roli). Dostajemy sp6jna, rozwinieta fabule, dygresyjne epizody,
akcja znajduje swe rozwigzanie. Mimo wszystko to jednak filozofia. Najogolniej
rzecz dotyczy teorii gier. Suits formuluje definicje gry, na mocy ktérej za gre
mozna uznaé co$, co posiada cel, srodki i reguly, przy zalozeniu, iz jedynie
respektowanie regul zapewnia mozliwos¢ osiagniecia celu, te za$ zakladaja,
ze osiggniecie go musi by¢ trudniejsze, niz przy pomocy zastosowania zwyczaj-
nych (zwyczajowych) srodkéw. Jednoczesnie nie wszystko jest gra i nie kazdy jest
graczem, ktory gra. Nie sg gra przyktadowo wojna i praca, kultywowana przez
mrowki; nie gra oszust, kto$ nastawiony na osiagniecie celu poza regutami lub
nastawiony na respektowanie regul, bez woli osiggniecia celu. Sama gra nato-
miast jest najlepsza (zdaniem Konika) z mozliwych dziatalnosci czlowieka. Tylko
ten, kto zaklada i podejmuje udzial w (dowolnej) grze, zyje na podobienstwo
Konika, a raczej staje si¢ Konikiem i realizuje najszlachetniejszy sposéb zycia.

Przeniesmy to ogélne rozpoznanie oraz szczegdltowe tezy gloszone przez
Konika Polnego na powies¢, a precyzyjniej na powies¢ futurystyczng. Czym
jest futurystyczna powiesc? Jest gra. Scislej gra podwéjna. Jednym jej planem jest
sama powies¢ — w niej postacie rozgrywaja swoja futurystyczng parti¢. W planie
drugim, za pomoca rozgrywanej wewnetrznie powiesci, czytelnik toczy swoja
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batali¢ z futuryzmem. A skoro gra jest najdoskonalszym z naszych zachowan,
to czytanie/interpretowanie literackiego utworu, w zgodzie z zalozonymi regu-
tami interpretacji, przy okresleniu nieutylitarnego celu, jest dziataniem godnym
najwigkszej pochwatly. I odwrotnie - kazda préba wyzyskania powiesci/lektury,
by uzyskac sam cel (jakikolwiek - etyczny, spoleczny, zarobkowy), wyklucza nas
z gry. Powoduje, Ze wchodzimy w przestrzen wojny lub pracy; ze cel przestania
nam reguly i sama powie$¢ — gra w powies¢ - staje si¢ niemozliwa.

Réwniez lektura poznawcza i estetyczna, toczona wedlug okreslonych regul,
bytaby jedynie niewaznym zbiorem zasad - konieczne jest przeto ustalenie celu,
ktory bytby utrudnieniem w stosunku do celu lektury normalne;j. Taka koncepcja
lektury jest (pozornie) mozliwa w stosunku do kazdego typu doswiadczenia
literackiego, niemniej wlasnie apostaciowy charakter dziela futurystycznego,
jego przedmiotowos¢ ogarniajgca ja, sprawiaja, ze cele normalne, typu: przezycie
fabuly poprzez analize i uwewnetrznianie w sobie doznan postaci sg tutaj wyjat-
kowo nieatrakcyjne. Podwojny charakter powiesci futurystycznej sprawia tez,
ze same postacie stajg si¢ Srodkami w grze wyzszego stopnia i nie moga stac si¢
celem dla czytelnika. Wyraznie zauwazal to i podkreslal Jasienski w Przedmowie
do swej pierwszej powiesci, z ktdrej konieczne jest przytoczenie diuzszego,
za to obrazujgcego w czym rzecz passusu:

Ksigzka ta rézni si¢ nieco charakterem od mej dotychczasowej tworczosci |[...].
Nie twierdze, aby ksigzka niniejsza miala by¢ przykladem, jak nalezy pisa¢
powies¢ wspolczesng. Ale jest ona z pewnoscig przykladem, jak juz obecnie
pisa¢ powiesci nie wolno. (Dowcip, jaki ci si¢ nasuwa w tym miejscu, kochany
czytelniku, dowodzi tylko twojej naiwnosci.) [...]. Powies¢ dzi$ musi przestaé
juz by¢ opowiadaniem o pewnych faktach wywolujacych dopiero w nastepstwie
u czytelnika pewne stany psychiczne, odpowiadajace tym faktom. Droga ta jest
z gruntu falszywa [...]. Powie$¢ wspoélczesna poddaje konsumentowi pewne
zasadnicze stany psychiczne, na podstawie ktérych czytelnik konstruuje sobie
szereg odpowiadajacych tym stanom faktéw. Dlatego fabuta dla kazdego czytel-
nika moze si¢ tu ulozy¢ inaczej [...]. Temat [...] nie ma jako taki znaczenia [...].
Przys$pieszony rytm zycia wspolczesnego, zdazajacego z nieubtagana logika, jak
po réwni pochytej, do pewnego wytyczonego punktu z szybkoscig rozpedzonych
transmisji, stworzyl nowy rodzaj realnosci - realnoé¢ rozpalonej do biatego
stali, chwiejacg si¢ juz na granicy halucynacji. Tym jest ta ksigzka (Jasienski
1972:221-222).
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A zatem nie fabula, nie temat, nie bohater. Cel musi by¢ inny — uchwycenie,
dzieki lekturze, rytmu wspodtczesnosci, ale uchwycenie go nie dlatego, ze zostal
stematyzowany, nazwany, wytyczony. Przeciwnie, gra w powie$¢ futurystyczng
winna osiagniecie tego celu maksymalnie utrudni¢, dotrze¢ do niego poprzez
gre wewnetrzna, toczona przez bohateréw, udajacych normalne powiesciowe
relacje fabularne i dyskursywne. Taka lektura — cel lektury nie jest prawdziwym
celem - jest nowa filozofig czytania, nowag metoda, uczynieniem z odbiorcy
artysty, ktory wbrew intrydze utworu stwarza kontrfabule, i wlasnie ona, mimo
ze istnieje jedynie w halucynacji (zatem przezyciu) czytelnika, jest tym, co nalezy
odczytac.

Reguly gry sg tu po stronie czytelnika, a raczej grajacego, ktory nie chce
osiggnac zwyczajnego celu — doswiadczenia tematu, akcji, loséw postaci. Ktory
nie szuka i nie potrzebuje wyciaga¢ z powiesci moralnych zasad, wzruszen
losami ukazanych osob; gdyby to robit, uprawialby klasyczne czytanie, czyli
prace czytania, nie za$ gre w futurystyczng powies¢; w to miejsce, grajac, odnaj-
duje (zasugerowany przez Jasieniskiego) 6w nowy rodzaj rozpalonej realnosci.
Dotarcie do tego celu jest jednoczesnie jego wygrang w grze.

Przeanalizujmy mozliwy przyklad, Powies¢, Aleksandra Wata. Calos$¢ to kilka
stron, dwa rozdzialy. O czym jest fabuta? A postacie? Koncentracja uwagi na tych
elementach utworu nie prowadzi nas do sukcesu w grze. Odpowiedzi beda bo-
wiem dos$¢ banalne - juwenilia, betkot, eksperyment, co najwyzej. Oto Staruszka,
przypominajaca owada (szescioro nog), poszukuje kontaktu z bohaterem. Docie-
ra do jego duszy i uczepiona tej antymaterii rozpoczyna rozmowe. Colloquium
jednak nie zostaje zrealizowane - jest bowiem dzien rewolucji i bohater wybiega
z hotelu. Rewolucja tez nie moze zaistnie¢, przeto bohater ,,cofnal si¢ do wnetrza
kawiarni. Tu podziwia bluzniercza blado$¢ panéw przychodzacych z ulicy” (Wat
1993:50). W miedzyczasie staruszka jednak rozmawia - z duszg bohatera, ktéra
pozostala w hotelu. Oto fragment ich rozmowy:

Staruszka: Nie! Nigdy! Biec po krzyzach ulic, thuc glowg o mur i gloéno beczeé
po straconych krolestwach [...]. I czy da mi jakiekolwiek zado$¢uczynienie fason
pantofla, cho¢by najbardziej cudaczny, lub najbarwniejsze piéro kapelusza. [...].
Dusza: Nieprawda. Egzotyka jest pewnego rodzaju literackg alfonserig. Wole
zwykla wspolczesnosé. Jest to gotyk rozszerzony, kosmiczny, o kolosalniejszej
magii. [...]. Tak, tyk tek tuk tuk... (Wat 1993: 50-51).
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Kiedy bohater, pijac kawe, wicieka si¢, nie mogac zaradzi¢ upadkowi swej
duszy, wyraza swe oburzenie walgc yzeczka o szklanke; w czasie, gdy ,,panie
wachaly swoje dzigsta” (Wat 1993: 51), postanawia nieoczekiwanie przemoéwicé
do wszystkich: ,,dziokonda a kuku” (Wat 1993: 51)°. Zamkniety w zakladzie dla
chorych psychicznie czuje si¢ szczesliwy. Tu pisze swoj manifest, rozpoczynajacy
sie stowami:

kobiety puchnace od pocalunkéw i od goragca
wzuly mnie na siebie, abym nidst im chtéd (Wat 1993: 53).

Pdzniej bohater, opusciwszy zaklad oraz dowiedziawszy sie, ze sg ,,rzeczywi-
sto$ci pozaczerwone, ultrafioletowe” (Wat 1993: 53), odnajduje staruszke, swoja
Malgorzate, i niepokdj opuszcza go, gdy ,.tupftopftopftopftt beczki gwiazd rzu-
cone w nocng $wiezo$¢” (Wat 1993: 53). Ostatecznie oddaje si¢ ,,partykularnej
rozpuscie” (Wat 1993: 55).

Jak widzimy, lektura zwyczajna niewiele nam daje. Pozwala natomiast trak-
towac te proze w kategorii gry. Do jej regul nalezy maksymalizacja alogicznosci
obrazowania przy zachowaniu cigglosci fabuly. Te zapewniajg wpisane w utwor:
filozofia, teologia i antropologia. Nade wszystko jednak futurystyczne teorie:
stéw na wolnosci, neologizmu i, co najistotniejsze, onomatopei, ktéra — zdaniem
artystow Nowej Sztuki — pozwala dociera¢ do sensu istotnego, niemozliwego
do wyrazenia za pomoca stéw zwyczajnych. Caly tekst Powiesci (oraz wielu innych
futurystycznych opowiadan i powiesci) jest kakofoniczny, styszalny, organizuje
dzwigkowo przestrzen. Wymaga innego, niz u czytelnika nastawionego na akcje
i psychologie postaci, ucha. Oczekuje Czytelnika Nowego, ktory — podazajac
za stuchem i za ruchem - osiagnie jego niekonwencjonalne rozumienie. Odda
sie ,,partykularnej rozpusdcie” gry w futurystyczne czytanie. Odczuje wibracje
energii. Zrozumie dzieto jako zapis dynamiki $wiata w jego spotegowanej
zmystowosci. Bedzie jednoczesnie odbiorca i twdrca, bedzie po prostu graczem.

I co najwazniejsze - taka lektura, aktywna i tworcza, niczemu i nikomu
nie stuzy! A przynajmniej nie stuzy tym, dla ktérych czytanie polega na od-
najdywaniu w utworach stabilnego sensu i wykorzystywaniu go poza samym
tekstem. Dla ktorych jest ono dzialalnoscia po cos$, przeciwko czemus, za czyms.

> W zbiorze przedrukowujacym opowiadania Wata widnieje btedny zapis ,,dzikonda” -
prawidltowo ,,dziokonda” (zob. pierwodruk: ,Nowa Sztuka’, 1922, zeszyt 2, s. 19).
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Lektura nowego typu - przeciwnie - jest niezalezna, jak gra. Ona bowiem jest
gra i jest rozrywka niedostepna dla utylitarystow, ktérzy graczy udaja, czytajac
interesownie. Zajmuje tym samym jedynie Konika Polnego, ktéry, przynajmniej
w interpretacji Suitsa, inaczej niz w bajce, przezwyci¢za logike mrowek, zmar-
twychwstajac w jezyku.
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Bozena Adamkowicz-Iglinska
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

»Kwiat, co jak lilija mami, / Gwiazda, co dzis$ tylko
blyska.... Florystyczne i astralne atrybuty a struktura
postaci kobiecych w Zawiszy Czarnym Juliusza
Slowackiego

Abstrakt:

Ten rozdzial traktuje o znaczeniu atrybutéw florystycznych i astralnych w kreacjach
postaci kobiecych w dramacie genezyjskim Juliusza Slowackiego Zawisza Czarny.
W centrum uwagi znalazty si¢ Laura i Zoraina (Manduta). Poeta przedstawia je jako
rywalki o serce Zawiszy Czarnego. Laura to ideal kobiety, wcielenie boskiego pigkna.
Posta¢ nosi imie obdarzone bogata tradycja literacka. Z kolei Zoraina to Mauretanka
ukrywajaca ple¢ pod meskim ubiorem. Kobieta pokazana jest jako posta¢ demoniczna.
Obie bohaterki sg tajemnicze i niejednoznaczne.

Stowa kluczowe:
Stowacki, kobieta, kwiat, ideat, demon

Juliusz Stowacki byt twoérca wielu postaci kobiecych. Sg wsréd nich matki,
babki, siostry, zony, corki, a nawet zbrodniarki. Niewiasty pelnig wazna funkcje
w utworach poety. Maja duchowg, erotyczng i polityczng wladze nad postaciami
meskimi (Palicka 2012: 9). Historycy literatury podkreslali, ze Stowacki byt
psychologiem i znawca plci pieknej (zob. Batucki 1867; Chmielowski 1895;
Zalewski 1910). Julian Krzyzanowski nazwal go ,arcymistrzem” w zakresie
»portretu kobiecego” (1961: 176). Zdaniem Aliny Witkowskiej Stowacki stworzyt
»galerie typéw” i uosobien kobiecosci (1980: 183).

Przedmiotem rozwazan w niniejszym artykule bedzie rola atrybutéw flo-
rystycznych i astralnych w konstrukeji postaci kobiecych Zawiszy Czarnego,
nieukonczonego dramatu genezyjskiego z lat 1844-1845. Utwor zawiera cztery
redakcje: A, B, C (C ma dwie kontynuacje: C1 oraz C2) i D (Kleiner 1954:
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305-354). Stowacki ukazat w nim dwie kobiety rywalizujace o mito$¢ tytutowego
bohatera: Laure i Mandule (Zoraine).

Zdaniem Katarzyny Banul postacie z Zawiszy Czarnego maja ,migotliwa
strukture” (2006: 52). Wedlug Leszka Zwierzynskiego dramat Stowackiego jest
wielowymiarowy (2008: 72). Jarostaw Marek Rymkiewicz postacie w utworach
mistycznych poety okres§la mianem ,ludzi dwoistych” Przypominajg oni
zdaniem badacza bohateréw Calderona (Rymkiewicz 1981: 65-107). Wielos¢
redakcji Zawiszy Czarnego jest przejawem wieloznacznosci wystepujacych oséb
(Zwierzynski 2008: 189). Zwierzynski interpretuje tytulowego bohatera jako za-
rys wizerunku kubistycznego, posta¢, ktora nie posiada jednego oblicza. Badacz
widzi w nim rycerza $wietego i blednego. Zawisza to polski ksiaze nieztomny.
Nazywa on siebie glupim i szalonym. Bohater ,jak pajak, stwarza, wysnuwa
z siebie $wietg przestrzen, czuwa nad nig i chroni jg” (Zwierzynski 2008: 184).

W Zawiszy Czarnym wieloznaczno$¢ widac réwniez w kreacjach bohaterek.
Kazda z postaci jest kims innym niz to pozornie si¢ wydaje. Laura to $rednio-
wieczna niewiasta, pani zamku w Sanoku, cdrka rycerza, wnuczka Nieniawskiego.
Jej rywalka jest Mandula (Zoraina), Mauretanka ukrywajaca ple¢ pod meskim
ubiorem. W redakecji A Laura pojawia si¢ w carskim obozie wojskowym w stroju
~wedrownego zaka”. Dzigki przebraniu ma mozliwo$¢ zobaczenia Zawiszy Czar-
nego. Zdaniem Juliusza Kleinera, Stowacki wprowadzajac w dramacie postacie
kobiet w ubiorach meskich, wykorzystal motywy romansowe (1927: 236).

Laura z Zawiszy Czarnego posiada imie o bogatej tradycji literackiej. Dzieki
Francescowi Petrarce uznawano je za poetyckie. Wigzano z wawrzynem. Byto
ono szczegdlnie popularne w okresie sentymentalizmu (Kopalinski 1987:
582-583). Stowacki tym imieniem nazwal bohaterke z Kordiana. Przywotal
je réwniez w Sonecie II [Zwarzyta jesien kwiaty nad brzegiem strumyka] oraz
w Ostatnim wspomnieniu. Do Laury.

Bohaterka z Zawiszy Czarnego nosi imi¢ wywodzace sie od nazwy krzewu
laurowego. O genezie swego imienia méwi: ,,To, Panie, imie lauru, ktory wienczy
rycerzy” (Stowacki 1961: 373). Stowacki, w odniesieniu do Laury, wykorzystuje
w dramacie tez inne okreslenia zwigzane z ro§linami. Atrybutami stajg si¢ kwiaty
rézyililii. Kobieta nazwana zostata ,R6z3 dzikq” oraz ,,Lilig z Sanoka” (Stowacki
1961: 442).

Bohaterki utworéw Stowackiego czesto s utozsamiane z kwiatami rézy. Lau-
ra z Zawiszy Czarnego to ,cudownej biatosci” roza (Stowacki 1961: 506). Poeta,
nazywajac postac ,, Afrodyta Sanu” (Stowacki 1961: 510), odwoluje si¢ do tradycji
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mitologicznej, gdzie ro6za byta atrybutem bogini mitosci. Wierzono, ze kwiaty
te powstaly w chwili, gdy ona rodzila si¢ z piany morskiej (Biedermann 2001:
310). Laura z Zawiszy Czarnego przypomina nie tylko Afrodyte, ale tez postac¢
Matki Boskiej, gdyz roze wigzano réwniez z Maryja — byta ona nazywana ,Rdz3
niebianska’, ,R6zg mistyczng” (Rotter 2007: 151). Obdarzajac Laure atrybutem
bialej rézy, poeta akcentuje czystos¢ i dziewiczos¢ bohaterki.

W dramacie wprowadzone zostaly dwa warianty imienia panny z Sanoka:
Laura oraz Lawra. Zapis taki jest widoczny m.in. w redakcji D. W utworze poja-
wiajg sie tez formy zdrobniate: ,, Lawreczka”, Lawrunia’, ,Laurzanka” Bohaterke
dramatu imieniem ,,Lawra” nazwal Zawisza Czarny. Stwierdzil on: ,,[...] Lawra
by¢ musi - / Po polsku Lawra” (Stowacki 1961: 464). Kobieta jest przekonana,
ze skoro rycerz ,,ochrzcil” ja nowym imieniem, to na pewno tak w niebie nazwa
ja aniotowie. Laura méwi do Zawiszy Czarnego: ,,[...] przyzwyczaje dusze moja
do tego nowego imienia, przez ciebie ochrzczona” (Stowacki 1961: 373).

Zmiana imienia bohaterki urasta do symbolu narodzin nowej postaci. Laura
utracita dawng tozsamos¢, ale zyskala nowa osobowos¢. Z wypowiedzi Laury
wynika, ze ,,Lawra jest kosciotem” (Stowacki 1961: 397). Rosyjski wyraz ,.fawra”
wywodzi si¢ z greckiego stowa ,,laura” i oznacza klasztor w kosciele wschodnim
(Wojnowski 2003: 270). Stowacki, utozsamiajac bohaterke ze $wiatynia, widzi
w niej ideal kobiety, wcielenie boskiego pickna. Jak twierdzi Zawisza Czarny:
»Kobieta ukazana w rézano-gwiazdnej skroni/ Jest takze jako kosciét” (Stowacki
1961: 397). ,Lawra’, bohaterka dramatu genezyjskiego, zostala poréwnana
ze $wiatynig. Poeta nawigzuje do ikonograficznego wizerunku Matki Boskiej
przedstawianej z korong z gwiazd na glowie. ,Lawra” z Zawiszy Czarnego
to ideal niewiasty, wcielenie boskiego piekna. Wedlug wykladni genezyjskiej
uroda kobieca jest znakiem wielkosci ducha. By¢ picknym to by¢ przeniknietym
duchem. W $wietle stéw rycerza pieckna Laura ma ,,$wigtosci potowe” (Stowacki
1961:397). Zawisza utozsamia ja ze $wigtynia, w ktorej mieszka sacrum. Lirenka
nazywa swa pania $wieta.

W charakterystyce Laury szczegdlny nacisk potozony jest na kolor bialy,
ktory symbolizuje skromnos¢ i dziewictwo. Kwiaty biatej lilii i rozy staja sie flory-
stycznymi atrybutami Lilii z Sanoka. Jozef Spytkowski twierdzil, ze ,materiatem
barwnym swojej poezji czyni Stowacki nazwy przedmiotéw o silnych walorach
kolorystycznych i emocjonalnych i z barwg ich zestawia postacie, by nie tylko
barwe, ale i pozaprzedmiotowa mowe tresci owych barwnych zjawisk przelaé
zkolorem na przedstawienie glowne” (Spytkowski 1936: 24). Lucjusz Komarnicki
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zauwazyl, ze u poety ,blekitnymi” i ,biatymi” sg postacie smutne i tesknigce.
Nie kazda jednak kobiete wyrdznia ,,bialos¢”. ,,Biel” w utworach Stowackiego
»zawiera pewna domieszke blekitu” (Komarnicki 1927: 95). Laura, wedle stow
Zawiszy Czarnego, to ,szlachcianka / Bialej plci’, ,,anielskiego oka” (Stowacki
1961: 452). Tytulowy bohater nie czuje si¢ jednak godzien jej mitosci:

Chybaby... lecz to wcale by¢ nie moze...

Chybaby jacy... aniotowie $wieci
Chcieli mi posta¢ lilijowe toze
(Stowacki 1961: 452)

Okreslenia , lilijowe toze”, ,lilijka biata”, ,,golebia dziewica” wskazujg na biel
i dziewicza niewinno$¢ Laury. Zawisza odrzuca ,liliowg” dziewice, wyrzeka
sie milosci, gdyz ta panna - jak méwi - ,za wysoka” (Stowacki 1961: 452).
Zrozpaczona bohaterka nie moze zrozumie¢ tej decyzji:

Przyjmuje... na srebrne ptétna
Ktade... sama karmie z reki,
A gdy odjezdza, tom smutna,
Klne, ze te liliowe wdzieki -
Przeciwko zbroi... nie rania.
(Stowacki 1961: 476)

Laura uwaza, ze jej ,,liliowe wdzigki’, biata ple¢ oraz dziewictwo nie moga by¢
przeszkoda czystej milosci. Skwarczynska zwracata uwage, ze dla Stowackiego
i jego wspolczesnych przymiotnik ,liliowy” byt etymologicznie zwigzany z lilig
i oznaczat kolor bialy, a nie bladofiotkowy: ,,[...] zmiana semantyczna nastgpita
skutkiem podobienstwa brzmienia z francuskim stowem »lilas«, oznaczajacym
bez” (Skwarczynska 1925: 19). Lubertowicz zaznaczal z kolei, ze Stowacki
na ,oznaczenie barwy bialej posiada odcien mleczny, $niezny, liliowy, alabastro-
wy, perfowy i ko$¢ stoniowq” (Lubertowicz 1910: 48). Juszczak takze podkresla,
ze zawarto$¢ ,semantyczna przymiotnikow, takich jak »biaty«, »liliowy«, »per-
fowy«, »srebrny«, zmienita si¢ od tamtego czasu [...]. U Stowackiego »liliowy«
znaczy wylacznie »matowobialy«” (Juszczak 1976: 41-42). W Zawiszy Czarnym
»liliowe wdzigki” Laury stajg sie antytezg ,,czerni” stawnego rycerza.

54



Florystyczne i astralne atrybuty a struktura postaci kobiecych w Zawiszy Czarnym

Bohaterka w rozmowie z Diwa wspomina moment, o ktérym opowiadata
jej niegdys piastunka. Ojciec dziewczyny byt bardzo zawiedziony, ze urodzita
mu si¢ corka, a nie syn:

[ ] a gdym ja si¢ urodzita,
Krzyknal: ,,Po co mi ta lilijka biata,
Co bedzie mojg krew rycerska pita
I moim krwawym poi¢ si¢ szkarlatem,

,»Kto pozna, ze to moja krew w niej plynie,
Kto pozna, Ze to w niej me serce kwitnie?!..”
(Stowacki 1961: 531)

Z wypowiedzi wynika, Ze ojciec Laury uwazal, iz w przyszlosci corka bedzie
stanowila dla niego zagrozenie. W przytoczonym fragmencie w odniesieniu
do Laury pojawiaja si¢ blisko siebie czasowniki - ,,pila” i ,,poi¢”. , Lilijka biata”
staje sie¢ w oczach swojego ojca kims$ pijacym krew rycerska. Wyobraza on
sobie, ze corka bedzie ,krwawym poi¢ sie szkartatem” Krew rycerska pozwoli
jej rozkwitng¢ w postaci bialego kwiatu. Poeta kontrastuje biel z czerwienia.
Laura, niczym wampir, mialaby wypijac¢ krew, aby przeksztalci¢ si¢ w przepiekng
rosline. Absurdalno$¢ tego wyobrazenia dziwi i przeraza.

Bohaterka czuje si¢ odrzucona podwdjnie — zaréwno przez swojego ojca,
jak i przez dzielnego rycerza. Uwaza, ze zostala przez nich oceniona bardzo
niesprawiedliwie. Po wyjezdzie Zawiszy pragnie zamek ,,uczyni¢ kaplicg” i Je-
zusowi w ofierze poswieci¢ panienstwo. Zakochana panna nie widzi sensu zycia.

Laura przypomina zaréwno $wietg, jak tez biblijng Ewe. Stfowacki symbolike
lilii wigze z dziewictwem i czysto$cia bohaterki, ale tez z grzechem i kuszeniem.
Laura, jako biala , lilija”, swym czarem probuje uwies¢ Zawisze Czarnego. Chce,
niczym biblijna Ewa, zwabi¢ rycerza do swego zamku.

W dramacie nie tylko kwiat lilii i rozy jest atrybutem Laury. Florystycznymi
symbolami bohaterki sg takze osty i bodiaki. Poeta, ,ubierajac” ja w te roéliny,
kreuje nowg posta¢. O metamorfozie swej pani mowi Lirenka:

Wszystko jej dobrze... ubierze si¢ w osty

Srebrne... bodiaka wlozy w dyjamentach,
A dyjamenty i kolczate ziele
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Sa jak promienie $wiatla - na aniele...
Wszystko jej dobrze... i wszystko przystoi:
Im grubszy ubidr i skromniejsze pasy,
Tem wigcej ja te grubijanstwo stroi
I ple¢ przemienia biafg na attasy;
A ja... ubrawszy ciebie w dyjamenty
I w ost — ubranej boje sie jak $wietej. ...
(Stowacki 1961: 459-460)

Lirenke zdumiewa ol$niewajaca uroda Laury, ktéra ubrana w przepigkne
i bogato zdobione suknie wydaje sie przedziwna. Z opisu wynika, ze wyglada
jak $wieta. Stowacki przystraja ja w kwiatowy stréj. Barbara Sawicka-Lewczuk
zwraca uwage, ze Stowacki ,,ubieral” swych bohateréw w pancerz i kwiaty. Jej
zdaniem ,,kwiatowe ornamentum miato stuzy¢ w walce” (Sawicka-Lewczuk 2007:
206). Laura zostala nazwana ,,cudem stepdw”. Przybrana w srebrne osty, bodiaki
i diamenty przeobraza si¢ w $wietlistego aniota i rycerza w zbroi. Jest przekonana,
ze kobiety rodzg si¢ po to, aby obroni¢ kraj ,wiarg ducha i pigknoscig™:

Na to my, panny, kapane jak w mléku,
Na to Bdg... rodzi nas pigkne, dorodne,

Abyémy nad te wioskowe padoty,

Na ktdre ciagle idzie Turkéw morze,
Wylatywaty w zorzach jak anioly

I czego sam miecz uczyni¢ nie moze,
Dokonywaly... przed szatanow zloscig
Broniac kraj... wiarg ducha i pieknoscia.
(Slowacki 1961: 460)

Posta¢ kobiety, w stroju przybranym ,,kolczatym zielem” i diamentami, wygla-
da ol$niewajaco. Jej ubiér przypomina bojowy rynsztunek, w ktérym niewiasta
ma wyruszy¢ do walki, aby broni¢ kraj. W ukwieconej ostami i klejnotami zbroi
Laura przeobraza si¢ w posta¢ aniota opiekunczego (,,wylatywaly w zorzach jak
anioly”) irycerza. Atrybutem bohaterki staja si¢ zaréwno roéliny, jak i diamenty,
jedne z najszlachetniejszych kamieni szlachetnych. Diamenty byly symbolem
doskonalosci, czystosci i nie$miertelno$ci. Przypisywano im cechy dodatnie.
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Oznaczaly $wiatlo, zycie, czystos¢. Czesto okazywaly sie talizmanem. Uwazano,
ze odpedzaja zle duchy, zjawy i czarownice (o symbolice diamentu zob. Bieder-
mann 2001: 68; Pascual Chenel, Serrano Simarro 2008: 43-44).

W Zawiszy Czarnym Laura ,,ubrana w osty” i diamenty niczym w zbroje jest
w stanie walczy¢ z wrogiem. Nie potrzebuje miecza, gdyz dzigki btyszczacym
diamentom i srebrnym ostom opromienia jg aureola diamentowego $wiatla. Li-
$cie ostu wydaja sie promieniami okalajacymi jej glowe. Wedlug Skwarczynskiej,
ostre, wydluzone kolce ostu sprawily, ze stal si¢ on dla Stowackiego ,wyrazem
czego$ twardego, silnego, oschlego, pustelniczego, ascetycznego, swigtego. [...]
ostre uki jego liScia, wyniosta budowa, mogly [...] przypomina¢ ostre tuki,
[...] strzelisto$¢ gotyku, tego doskonalego tta dla ascetycznej, prostej a surowej
swietosci” (Skwarczynska 1925: 57).

Stowacki stale taczyt diamenty i oset. Bohaterki przyozdobione w ten sposéb
przypominaja $wiete. Ich czystos¢ i dziewiczos¢ akcentuja okreslenia odnoszace
sie do bieli, a wigc koloru bedacego symbolem niewinnosci. Kobiety sg u Sto-
wackiego najczesciej biale, pigkne i porownywane do aniotow. W genezyjskiej
twdrczosci czesto pojawia sie wizerunek kobiety wznoszacej si¢ nad $wiatem.
Poete interesowaly postacie androgynicznych aniotéw i kobiet nieznajacych
ograniczen cielesnosci i pici, madonn malarstwa, wizerunkéw Maryi, niezbru-
kanej cielesno$cig, fizjologia (Lawski 2005: 539).

W obrazach przedstawiajacych kobiety w ostach i diamentach poeta
uwznio$la pigkno i nieskazitelnos¢ tych postaci. Kolce ostu staja si¢ symbolem
cierpienia i meczenstwa duchow pigknosci zmierzajacych do $wiatta. Wedle
zalozen genezyjskiej nauki Stowackiego, finalnym celem ducha jest zdobycie
stonecznosci. Oset okazuje si¢ wyznacznikiem meczenskiej drogi ku temu
wlasnie prowadzacej, umozliwiajacej doskonatosc.

W utworach genezyjskich Stowacki faczy obrazy florystyczne i astralne
(Wlodarczyk 2009: 106-110). Mozna to zauwazy¢ w wizerunkach bohaterek
Zawiszy Czarnego. W rozmowie z Gniewoszem Laura utozsamia si¢ z kwiatem
lilii i gwiazda:

Cozja?... ja - biedna kobiéta,
Kwiat, co jak lilija mami,

Gwiazda, co dzi$ tylko blyska...
(Stowacki 1961: 476)
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Laura méwi o przemijaniu i $mierci. Wierzy, ze czlowiek, ktéry umiera
na ziemi, zyje nadal w niebie, ale jako kwiat:

A jednak wszystko si¢ na $wiecie mija. ..

Ach, nawet czlowiek, co tutaj umiera,
Aniotom si¢ jak piekny kwiat rozwija.
(Stowacki 1961: 472)

W Zawiszy Czarnym rywalka Laury o serce tytutowego bohatera jest Mau-
retanka Zoraina (Mandufa). Wedlug Leszka Zwierzynskiego to ,,ksiezycowa,
androgyniczna czarodziejka” (Zwierzynski 2008: 189). Z piesni chéru wynika,
ze giermek rycerza jawi sie ,poteznym wschodnim czarownikiem” (Stowacki
1961: 406). Zawisza Czarny nazwal go Mandulg. Nadajac postaci takie imie,
Stowacki utworzyt neologizm poetycki:

Lecz mi chlopczyna co$ smutny,
Jakby si¢ do smutkéw rodzit:
Pomimo pielegnowania

Nie odkwita.... co sie tyczy
Za$ tego, co nosi, nazwania,

Zda mi sig, ze jest pelne stodyczy

Poniewaz byt mendykantem,
Wiec nazwatem go Mandulg.
(Stowacki 1961: 463-464)

Rycerz w rozmowie z Laurg wspomina o gromadzie jericow tureckich. Wsrod
nich spostrzegt mlode pachole ,chudsze od innych i ngdzniejsze, [...] dziwnie
pieknej twarzy i szlachetnej” (Stowacki 1961: 373). Mauretanka jest postacia
bardzo tajemniczg, ktéra jako giermek Mandula stuzy wiernie rycerzowi. Zora-
ina pod meskim odzieniem ukryta ple¢ i swa urod¢. Prawdziwe oblicze kobiety
zna tylko Trynitarz, ktory zawdzigcza jej zycie. Mauretanka ma twarz ,,smaglgy”
i czarne warkocze. Oprocz imienia meskiego posiada tez imie kobiece, zwigzane
ze zjawiskami natury. ,,Zoraina” wywodzi sie¢ od wyrazu ,,zorza”. Bohaterka
utozsamia si¢ z gwiazdag i kwiatem:
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Ja jestem jako jedna gwiazd — niewiasta

I niepotrzebna jako kwiat — dziewczyna...

Gdym glodna - milcze, gdy cierpie - nie szlocham,
Kocham raz jeden - lecz do $mierci kocham...
(Stowacki 1961: 539)

Pojawiaja si¢ tu dwa rzeczowniki zwigzane z plci: ,,niewiasta” i ,dziewczyna’.
Kazdemu z nich poeta nadaje inny charakter poprzez potaczenie odpowiednio
z gwiazdg i kwiatem. Atrybutem niewiasty jest gwiazda, a dziewczyny - kwiat.
Stowacki wykorzystuje poréwnania, kreujac obraz niewiasty jako ,jednej
z gwiazd” oraz dziewczyny ,,niepotrzebnej jako kwiat”

Manduta nazywana jest tez ,tulipanem czerwonym’, ,dziwnym kwiatusz-
kiem” (Stowacki 1961: 499), ,,synem ksiezyca”. Bohaterka modli si¢ do ,,miesigca
zlotego” Mowi o sobie, ze jest ,pozarem’, ,lampg’, ,ogniem” i ,$wiatlo$cig”
W kreacji Manduly (Zorainy) wida¢ demonicznoé¢. Zawisza Czarny czuje
do niej przedziwng skfonnos¢. Mozna tu moéwic o ,magnetycznej” wiezi miedzy
rycerzem i giermkiem (Kotlinski 2000: 77). Zawisza Czarny nie wie, Ze pod
meskim ubiorem ukrywa si¢ kobieta, kiedy zadaje pytanie: ,Czy ty szatan?”
(Stowacki 1961: 451). Bohater obawia si¢ Manduly:

Jezeli twoja dusza nie w Bogu poczeta

Dostata sobie ciala i te troche gnatow,

A jest z gwiazd... i z koloréw zamglonych i z kwiatow,
Jak owe widma... ktére ludowi si¢ jawig.

(Stowacki 1961: 451)

Rycerza wrecz przeraza demoniczno$¢ giermka, przypuszcza, ze ma on dusze
nieczysta. Wyobraza sobie, Ze jest ona z gwiazd, z koloréw i kwiatéw. Leka sie,
ze ludzkie cialo to tylko powloka kryjaca taka dusze. Zastanawia si¢ nawet, czy
Manduta nie jest przypadkiem szatanem albo jednym z widm, ktére pojawiaja sie
zwykle jesienig wraz z girlanda zurawi lub ukazuja si¢ w tozach, przypominajac
,,Swietliki nadrzeczne’.

Zoraina nie jest zazdrosna o Laure, gdyz uwaza ja tylko za rywalke ziemskiej
milosci. Lekcewazy i obraza panne z Sanoka, nazywajac ja ,cyprysem zalobnym”
i ,trupem”. Pogardliwie méwi tez o uczuciu: ,Wy tu robactwo z milosci splo-
dzicie” (Stowacki 1961: 489). Bohaterka nie wierzy, ze Zawisza mogt pokocha¢
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Laure. Jej stowa: ,,Bo nie tak jak wy kocham - lecz do $mierci!” (Stowacki 1961:
489), wyrazajg wielkie uczucie, jakim obdarzyla rycerza. Zdaje ona sobie sprawe,
ze ukochany nie odwzajemnia tej milosci, gdyz nie wie, Ze Zoraina to kobieta,
a nie mtode pachole o pieknej twarzy, ,,chlopczyna” grajacy na bandurze, potra-
figcy ulozy¢ wiersz. Tajemnice kobiety przebranej za mezczyzne poznaje jednak
Laura. Odkrywa, ze giermek to niewiasta. Nazywa Mauretanke ,,nierzadnicg™:
»Hal czarna jestes... cho¢ puch masz tabedzi, / Jak on ci¢ pozna k... - to od-
pedzi...” (Stowacki 1961: 489). Kleiner stwierdzil, ze Stowacki w tej scenie
»zepsul” posta¢ Laury, ,skazil” jezykiem erotyki ,,usta dziewczecia czystego”
(Kleiner 1927: 255). Zdaniem badacza godna podziwu w tym dialogu rywalek
jest Mauretanka, ,,jedyna to Zywa [...] kreacja w tym dramacie” (Kleiner 1927:
255). Zoraina ma zamiar dopiero godzine przed $miercig wyjawi¢ rycerzowi,
kim jest naprawde. Mowi do Laury: ,[...] ja przy nim zgine, [...] / Dam si¢ jak
sztandar potargaé na ¢wierci” (Stowacki 1961: 489). Smieré Zorainy (Manduty)
przedstawiona zostaje w poetycki sposob:

A sprawial to ubior wschodni,
Jasny od zlotych szkarlatow,
Ze zgasta na ksztatt pochodni
I znikneta na ksztalt kwiatow.
(Stowacki 1961: 497)

Poeta wykorzystuje motyw gasnacej pochodni i wiednacego kwiecia. Ubior
w kolorze ,,zlotych szkartatow” sprawia, ze przebrana za pazia kobieta nie umie-
ra, ale ,,gasnie” jak pochodnia i ,,znika” niczym kwiaty. Marta Piwinska pisze
o fascynacji romantykéw kobietami Wschodu. Wspomina o ich odrebnosci,
o fascynacji ich szatg i jezykiem. Zdaniem badaczki, ,,Jak przebrana za pazia
Mandula, tak inne Mauretanki [...] nie umieraja; rozwiewaja si¢, schodza
ze sceny” (Piwiniska 1981: 348). Smier¢, wedle nauki genezyjskiej, jest zasnieciem
ducha w jednej formie, a obudzeniem w drugiej, doskonalszej.

W Zawiszy Czarnym Stowacki ukazal niejednoznaczny obraz postaci. W jego
dramacie duzg role pelnig motywy florystyczne i astralne. Kwiaty i gwiazdy staja
sie atrybutami kobiet. Laura posiada imie kojarzace si¢ wprost z nazwa rosliny.
Bohaterki utozsamiaja si¢ z kwiatami i zjawiskami kosmicznymi. Rosliny pelnia
tez w tym dramacie role ubioru. Szczegélne znaczenie zyskuje obraz Laury
»ubranej w osty” i diamenty. ,,Kolczate” kwiaty staja si¢ symbolem $wiatlosci
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i anielsko$ci. Posta¢ kobiety opromieniona diamentami wyglada jak wizeru-
nek $wietej. Poeta poréwnujac bohaterke z ,,Lawrg” dokonuje jej sakralizacji.
Z ,dziewki pustej” przeobraza si¢ ona w aniota i $wieta.

Kreacje kobiet s3 w Zawiszy Czarnym wieloznaczne. Bardziej rozbudowany
zostal wizerunek Laury. Obie bohaterki, noszac ubiory mezczyzn, ukrywaja
ple¢, przeistaczaja si¢ w nowe postaci. Zoraina (Mandula) staje si¢ giermkiem
Zawiszy Czarnego, ktéremu stuzy catym sercem i dusza. Mauretanka pokazana
jest réwniez jako posta¢ demoniczna. Poeta poréwnal jg z gwiazdami i kwia-
tami. Okazuje si¢ ona uosobieniem tajemnicy. Laura za$ z zakochanej kobiety
przeistacza si¢ w strazniczke ,wioskowych padoléw”, przewodniczke na drodze
do $wiata wyzszego. Dzigki picknu bohaterka ma moc rozkazywac i przewodzié
niczym rycerz w bojach, gdyz w $wietle zatozen filozofii genezyjskiej Stowackiego
kobieta jest pigkniejsza, brakujaca potowa ducha meskiego, jest forma ,,czystej
pieknosci’, to przewodniczka i towarzyszka ducha meskiego na drodze do celow
finalnych.
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Dorota Gladkowska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Sonety swiete Johna Donne’a
- oblicza Boga zakodowane w ukladach tekstu

Abstrakt:

Celem artykutu jest ukazanie szczegdlnego rodzaju ikonicznosci (jak tez aspektu wi-
zualnego) cyklu Sonetéw swietych (Holy Sonnets) Johna Donnea - angielskiego poety
przetomu XVI i XVII wieku, przedstawiciela nurtu okreslanego mianem poezji meta-
fizycznej. Omawiam sekwencje¢ wierszy, uznang przez tekstologéw za odautorska, nie
pod katem ich teologicznego przekazu, lecz jako utwory artystyczne, ktére wykorzystuja
okreslone kody kulturowe. Wskazuje¢ na wszechobecny w nich wizerunek Boga w r6z-
nych odstonach, dla ktérych punktem odniesienia staje si¢ zaplecze filozoficzno-religijne
owczesnych czasow. Szczegdlng uwage kieruje ku sonetom, w ktorych retoryka (stowo)
uzyskuje wsparcie w obrazie boskich czynéw, co objawia si¢ jednak dopiero po analizie
relacji wewnatrz- i miedzytekstowych.

Stowa kluczowe:

poezja metafizyczna, Sonety swigte, ikonicznoé¢, aspekt wizualny, cykl a sens

Cel, jakim jest uwidocznienie zjawiska polegajacego na kodowaniu wizerunku
Boga w uktadach tekstu w cyklu Sonetow swietych Johna Donne’a (1572-1631)
wymaga oparcia analiz i wnioskéw na solidnych podstawach. Na wstepie
zbudujemy zatem fundament + zlozony z trzech filaréw, ktérymi stang sie
kolejno: wybrane aspekty zaplecza filozoficzno-religijnego éwczesnych czaséw,
przelomowe badania tekstologiczne XVII-wiecznych manuskryptéw (z lat
1981-2005) oraz nowe odkrycia w obrebie dziedzictwa literackiego wcze-
$niejszego okresu $redniowiecza. Sekwencja 12 sonetéw religijnych Donnea,
okreslona przez tekstologéw, z duza doza prawdopodobienstwa, jako autorska,
zostanie poddana analizie immanentnej na tak okreslonej wspdlnej ptaszczyz-
nie interdyscyplinarnej w sposob, ktory przeniesie ustalenia tekstologiczne
na grunt hermeneutyczny.
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Artykul ma na celu wykazanie, ze cykl Sonetéw swigtych zostal skonstruowany
na wzor boskiego $wiata, ktdry opisuje, czyli, moéwiac inaczej, zasady rzadzace
boskim $wiatem przedstawionym znajduja tu odbicie w organizacji jednostek
tekstu, w sekwencji utworéw i ich wzajemnych relacjach. Chociaz zjawisko tak
rozumianej ikonicznosci' w poezji Donne’a zostalo w minimalnym stopniu
zbadane, podobnie jak aspekt wizualny jego wierszy wpisany w uklady tekstu,
badacze s3 zgodni w kwestii tematycznego powinowactwa miedzy utworami
poety a 6wczesnym kontekstem filozoficznym. W kontekst ten wpisuje si¢ okre-
$lone rozumienie natury wszechobecnego boskiego bytu, relacji Bog — cztowiek
oraz konstrukcji wszech$wiata.

Nalezy zauwazy¢ paradoksalng zaleznos¢:

Bég = wszechswiat,
ktéra mozna opisac¢ positkujac si¢ stowami sredniowiecznego teologa Mikotaja
z Kuzy (Nicholas Cusanus): ,,[...] ten $wiat, ktory widzimy jest cialem Boga
[...] On jest tym, ktéry stanowi centrum ziemi, (centrum) wszystkich rzeczy
w $wiecie; w tym samym czasie w swojej nieskoniczono$ci obejmujac soba
wszystko” (Norford 1977: 413)%. Parafrazujac, ,,(Bég) jest zaréwno najwiek-
szym, jak i najmniejszym skladnikiem w doskonatlej zbieznosci przeciwienstw
(coincidentia oppositorum)” (Copleston 2003: 236)°. Wypelnia jednocze$nie
maksimum i minimum istnienia (Cusanus 1954: 413):
caloksztalt = centrum

Wobec tego, skoro wszechswiat jest cialem Boga, to cokolwiek powiemy
o organizacji wszech$wiata, bedzie to, logicznie rzecz bioragc, opisem natury
boskiego bytu.

Mozna stwierdzi¢, postugujac si¢ stowami Fredericka Coplestona, iz ,,cala
(06wczesna) teologia cechuje sie »okreznos$cia/kolistos$cig« w tym sensie,

! Zgodne z definicjg ikonicznosci wedtug E. Tabakowskiej. O zjawisku tym mozemy mowic,
kiedy konstrukcja wypowiedzi koreluje z sensem, jaki owa wypowiedZ wyraza. Badaczka zauwaza,
ze ,rozmaitym aspektom ikonicznosci [...] w ostatnich latach poswiecono wiele miejsca [...]”
w opracowaniach obcojezycznych. Natomiast pozycje dotyczace tego aspektu literatury w j.
polskim sa nieliczne, ,badanie ikonicznosci wymaga (bowiem) obalenia barier, jakie wcigz
dzielg badaczy jezyka i badaczy literatury” (Tabakowska 2006: 9).

* Cytowany fragment pochodzi z dziela teologicznego Mikolaja z Kuzy pt. On Learned
Ignorance (De docta ignorantia) z roku 1440. Wszystkie cytaty z opracowan anglojezycznych
zostaly przelozone przez autorke artykutu.

* Przytoczone stwierdzenie F. Coplestona jest czescig rozwazan autora na temat filozofii
péznosredniowiecznej i renesansowe;j.
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ze (przeciwstawne) atrybuty stusznie Bogu przypisywane zbiegaja sie w boskiej
istocie w sposob, ktory wykracza poza zdolnos¢ pojmowania ludzkim umystem”
(2003: 236)*. Tak postrzegany Bog godzi w sobie sprzecznosci:
réznorodnos¢ = jednos¢é
koniec = poczatek

Skoro jest caloscia wszech$wiata i réwnocze$nie jego najmniejszym skladni-
kiem, jest takze jednoczesnie spdjnoscia i réznorodnoscig. W takim razie Bog jest
naraz poczatkiem i koncem. Formulujac powyzszy wniosek, Copleston opiera
sie na $redniowiecznych wypowiedziach Mikotaja z Kuzy (1401-1464), ktére
brzmia echem w renesansowych wywodach Giordana Bruna (1548-1600), jak
tez XVII-wiecznych rozwazaniach Thomasa Traherne’a (1636-1674) i Thomasa
Browne’a (1605-1682, Religio Medici 1642)°. Mozna stwierdzi¢, ze wlasnie taka
wizja §wiata jako boskiego bytu byta w czasach Donne’a mocno ugruntowana.

Wynikto z niej nieuchronnie specyficzne rozumienie zaleznosci mikro
i makro$wiata: ,[...] kazda rzecz odzwierciedla [...] caly wszechswiat poprzez
skupienie w sobie wszystkich jego elementéw”. Skoro ,,[...] wszechswiat jest
kontrakcja boskiego bytu, (zas) kazda rzecz o ograniczonej wielkosci jest
kontrakcja wszechswiata” (Copleston 2003: 49), to kazda rzecz drobna boski
byt automatycznie w sobie zawiera.

W opisanym kontekscie kulturowym nie powinien dziwi¢ fakt, ze obraz
z zalozenia wszechobecnego Boga nadajgcego sens antynomiom ,wtapia si¢”
w wersy poezji, gdzie zaznacza swoja obecnos¢ na plaszczyznie nie tylko tema-
tycznej, ale i konstrukcyjnej. Dowiedziono przeciez, ze tworcéw barokowych
fascynowato podobienstwo rzeczy matych i nieskonczenie duzych. Tym razem
postuze si¢ stowami Georgesa Pouleta: ,,Kondensacja i ekspansja, dwa prze-
ciwstawne dziatania krzyzujg si¢ i znajduja punkt styczny, do ktérego dazy cata
poezja baroku” (19, 25)°.

Stad w wierszach Donne’a zauwazamy liczne przejscia od obrazu Boga
o rozpoznawalnym obliczu, Boga w postaci osobowej, w sytuacji jednostkowej:
»The Picture of Christ crucified”, ,Teares in his eyes” (HSWhat 5), do pojecia
Boga - $wietosci, wiecznosci, bytu abstrakcyjnego:, ,,One short sleepe past,
wee wake aternallye” (HSDeath 13), ,And thou like Adamant, draw myne

*E Copleston powoluje si¢ na wspomniane wczesniej dzieto teologiczne Mikotaja z Kuzy:
On Learned Ignorance (1440, 1. 5).

> Zob. Traherne 131-132; Norford 411-413.

¢ Zob. tez: Norford (1977: 422).
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Iron hart” (HSMade 14)’. Mamy do czynienia z ilustrowaniem natury Boga
Tréjjedynego przy zastosowaniu réznorodnych analogii i skojarzen (réwniez
liczbowych), ktérych wspdlnym mianownikiem jest to, ze (na wzér Tréjcy)
dotykaja dopelniajacych si¢ aspektow istnienia (fizycznego, spoleczno-moral-
nego i duchowo-religijnego) w skali mikro i w skali makro®. Wspomniana wyzej
zbiezno$¢ przeciwstawnych dzialan: dgzenia do szczegélu i ogarnigcia ogoétu,
dotyka nie tylko plaszczyzny tematycznej, ale i konstrukcyjnej wierszy Donnea.
Mozna zaryzykowac twierdzenie, Ze jest to poezja, ktéra stopniowo kresli obraz
Boga-wszech$wiata; przy tym jednoczesnie poezja, ktorej tworzenie jest proce-
sem odwzorowujacym tenze obraz. Innymi stowy, ksztaltowanie pojedynczego
wiersza i calego cyklu wierszy odbywa si¢ tu w oparciu o model doskonatego
procesu dziatania Boga-Stworcy.

Stusznosci tak postawionej tezy mozna dowies¢ podazajac tokiem analizy:
od szczegélu do ogotu - od drobnego elementu tekstu Donne’a wyzwalajacego
obraz Boga-wszech$wiata, od liczb i zestawien liczbowych, zaimkéw, dwuznacz-
nych stéw, oksymoronéw i paradokséw (,,At the round Earths imagind corners”
HSRound 1), przez sugestywne zwroty czy wersy i ich zaleznosci, strofy i ich
powigzania semantyczno-strukturalne w wierszu, koniczac na relacjach miedzy-
tekstowych w ukladzie catego cyklu sonetéw’. Jednakze ze wzgledu na ogranicze-
nia przestrzenne niniejszego artykutu ogranicze si¢ do spojrzenia na catoksztatt
autorskiego cyklu 12 Sonetéw swietych, po czym przywotam wybrane fragmenty
tekstu, definiujac metode interpretacji jako: od ogétu do szczegélu; oba dziala-
nia s3 wszakze rownowazne zgodnie z duchem 6wczesnych czasow.

7 Wiszystkie cytowane w artykule fragmenty sonetéw pochodza z The Variorum Edition of
the Poetry of John Donne (2005: 21-26). W celu identyfikacji utworéw Variorum wprowadza
system skrotow: HS = Holy Sonnets; dalej kluczowe stowo pierwszego wersu, np. poz. 6. HSDeath
to sonet ,,Death bee not proude [...]". Zachowuj¢ pisownie oryginalng; w nawiasach obok tytutu/
cytatu podaje numery wersow.

¢ Podobnie w lirykach okreslanych mianem $wieckich - zob. np. Kanonizacja (The Cano-
nization): ,to one neutral thing both sexes fit” (25) czy Pchta (The Flea): ,Purpled thy naile, in
blood of innocence?” (20), ,threelives in one” (10), ,three sinnes in killing three” (18). Fragmenty
i tytuly utworéw nalezacych do zbioru Lirykéw i piesni (Songs and Sonnets) zaczerpnieto z:
The Complete English Poems of John Donne (1988: 47-126). Ttum. tytuléw na j. polski wedtug
Stanistawa Baranczaka - zob. Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia (2009:
47-99). W przypadku braku przektadu postuguje sie tytutem angielskim.

® Wnioski tego rodzaju mozna takze wysnu¢ studiujac zbiory Lirykow i piesni oraz Elegii
(Elegies), czyli poruszajac sie ponad przyjetym rozdziatem na utwory religijne i $wieckie.
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Analiza uktadu wierszy w ramach cykli Donne’a nie jest sprawa prosta.
W przypadku Sonetow swigtych badania majace na celu ustalenie kolejnosci
utwordéw byly opatrzone znacznym marginesem bledu az do 2005 roku. Do tej
pory nie odnaleziono jednak rekopiséw sporzadzonych reka poety (Pebworth
1989: 68)", o sekwencji utworéw w ramach cyklu opatrzonego bezposrednia
autoryzacja Donne’a nie ma zatem mowy. Dotyczy to w zasadzie wszystkich
wierszy tworcy, ktore juz za jego zycia byly wielokrotnie przepisywane (liczba
odpisow jest imponujaca), po czym ,,krazyly” w mniejszych lub wigkszych gru-
pach roznego rodzaju. Kierujac si¢ przekonaniem o okazjonalnym charakterze
utwordw, na ogo! interpretowano je osobno. Dopiero poréwnawcze badania
tekstologiczne, przeprowadzone w latach 1981-2005 na obszernym materiale
XVII-wiecznych manuskryptéw i wydan drukiem, doprowadzily do wskazania,
z duza doza prawdopodobienstwa, dwdch odautorskich sekwencji Sonetow
swietych". Zaréwno pierwszy (Original Sequence), jak i drugi poprawiony uklad
autorski (Revised Sequence) sktadaja si¢ z 12 utworéw, przy czym po korekcie
autora calos¢ ulega przetasowaniu, pojawiaja sie 4 nowe sonety kosztem utraty
4 pozycji obecnych w sekwencji pierwotnej. Wiadomo z cala pewnoscia, ze Don-
ne tworzyl wiersze w grupach oraz dazyt do ograniczenia do 12 liczby sonetow
w cyklu obdarzonym tytutem Holy Sonnets. Nie tylko przemyslal ich okreslone
wzgledem siebie rozmieszczenie, ale rowniez dokonywal poprawek w tekscie
sonetéw po zmianie ich kolejnosci®. Tekstolodzy zgrupowani woké? projektu
The Variorum Edition of the Poetry of John Donne nie zajmuja si¢ jednak inter-
pretacja motywow takiego dzialania. Podsumowujac swoje badania, niespelna
400 lat po $mierci Donne’a, wskazuja jednak na nowe pole badawcze dla krytyki
literackiej. Tym samym buduja stabilny fundament dla analizy przedstawionej
w niniejszym artykule.

Réwnie cenne Zrédto inspiracji stanowia nowatorskie badania Barbary Ko-
walik, zaprezentowane w monografii pt. Betwixt Engelaunde and Englene Londe.
Dialogic Poetics in Early English Religious Lyric (2010). Badaczka dostrzega

10 Zachowala si¢ jedna holograficzna kopia poetyckiego listu Donne’a: To the Lady Carey
and Mrs Essex Riche (Mueller 1980: 564).

"' Dokladne objasnienia dotyczace badan, ktére zaowocowaly wydaniem wielotomowego
variorum (tom 7. poswiecono Sonetom swietym) — zob. General Textual Introduction w: Variorum
[...] (2005: LX-CIII).

2 Podobnie w przypadku cyklu Elegii (réwniez w sekwencji 12 pozycji), a nawet epigraméw
- zob. Introduction w: Variorum [...] (2000: LX-LXXVTI).
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wczesniej niezauwazone aspekty angielskiej poezji religijnej okresu §redniowie-
cza. Odnajduje liryki religijne, dotychczas publikowane i analizowane oddzielnie
(ze znaczng stratg dla ksztaltu wyzwalanego przez nie obrazu Boga), ktdre
s3 ze soba kompatybilne, razem buduja sceny dramatyczne, zachodzi miedzy
nimi interakcja, czasem bezposredni dialog. Zgodnie z zasada dyptyku w malar-
stwie wiersze taczg si¢ w pary powiazane ze sobg zaleznosciami tematycznymi
i konstrukcyjnymi (zupelnie jak czgsci dyptyku zawiasami). Co wiecej, Kowalik
wskazuje na grupy 2-16 utworéw, ujawniajacych podobnego typu zaleznosci
i sktadajacych si¢ na wielobarwna debate gloséw. Dopiero analizowane razem,
we wspdlnym intertekstualnym kontekscie, sredniowieczne wiersze religijne
ilustrujg relacje Bog — czlowiek w kategoriach wiezi osobistej, cechujacej sie
zazyloécig, a nawet poufaloscia:
Bog - czlowiek = relacja intymna

Kwestia zbawienia tylko wowczas jawi sie jako przedstawiona w ramach
dialogu miedzy Bogiem i czlowiekiem, jako rozmowa dwdch réwnoprawnych
uczestnikéw (Kowalik 2010: 31-91):

Bog interaktywny = partner w dialogu

Kowalik objasnia nature sredniowiecznej liryki religijnej na przyktadzie
tzw. Dyptyku Wiltona z konca XIV wieku. Dwa skrzydta tego obrazu-ottarza
ukazuja ,,odbicia i kontrasty” $wiatow — ziemskiego i niebianskiego. Strony
dyptyku sa zwigzane interakcja krola i Jezusa, w tym gra gestow i spojrzen. Mamy
do czynienia z szeregiem zdarzen implikowanych, ktére niejako wykraczaja
poza ramy kazdego z obrazdéw, przekraczajac granice dzielacg $wiaty na nich
przedstawione. Jak zauwaza Kowalik, miedzy innymi wiemy, ze choragiew Anglii
zostala wlasnie powierzona Marii w opieke, po czym zostanie zwrocona w rece
kréla, jako wladcy uprzywilejowanego. Odbiér caloéci obrazu wykracza poza
zdarzenia bezposrednio naniesione pedzlem malarza i zyskuje rys dynamiczny.
Badaczka dowodzi, ze Sredniowieczne liryki religijne czerpia z kodu 6wczesnego
malarstwa. Poeci daza do skutecznej komunikacji, faczac metody werbalne
i niewerbalne, w tym obraz, sugesti¢ i asocjacje. Powyzej opisany efekt uzyskuja
poprzez réznego typu relacje fragmentow tekstu (wewnatrz utworu i miedzy
utworami), w tym o charakterze dialogicznym (Kowalik 2010: 31-91). W dalszej
cze$ci artykulu wykaze, ze do takiego wlasnie sredniowiecznego modelu nawia-
zujg réwniez barokowe wiersze religijne (i nie tylko) Johna Donne’a.
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Popatrzmy zatem na drugg autorska (poprawiong) sekwencje Sonetow
Swietych®:

1. HSDue

2. HSBlack
3. HSScene
4. HSRound
5.  HSMin

8. HSWhy
9. HSWhat
10. HSBatter
11. HSWilt
12. HSPart

W centrum cyklu widzimy pare sonetéw opatrzonych numerami 6 i 7':

6. HSDeath 7. HSSpit
Death bee not proude, though some hath called thee Spitt in my face yee Iewes, and peirce my side,
Mighty and Dreadfull, for thou art not soe Buffett, and scoff, scourge, and crucifie mee,
For those whom thou thinck’st thou dost overthrowe For I haue sinn’d, and sinn’d, and only hee
Dye not poore Death. nor yet canst thou kill mee. ‘Who could doe none iniquitic dved.
From rest, and sleepe, which but thy pictures bee, But by my Death cannot be:
Much pleasure; from thee, much more must flowe, My sinnes which p e Jewes impietie;

And soonest oyir bestagen with thee doe goe, They kill’d once glorious man, but I

Rest of their bongs, and So deliuerie. Crucifie hi

Thou art slaue to Fate, Chance, Kings, and desperate men, | Oh lett
poyson, warr, and 3t K ;

And dost wi es dwell; gs pardon, but hee bore our punishment;

And Poppie or Charmes, can make vs yeepe as well ¢ cloathed in vile harsh attire,
And easier then thy stroak, w! st thou then? But to supplamt; with gainfull intent;
One short sle: > wee wake aternallye God cloath’d himself in vile eash that soe

And Death shall bee noe more. Death..#10u shalt dye. Hee might be weake enough to sulfer woe.

Sonet 6. HSDeath méwi o zwycigstwie nad $miercig sprowadzong do rangi
snu, po ktérym nastepuje przebudzenie do zycia wiecznego: ,[...] wee wake
aternallye / And Death shall bee noe more [...]” (13, 14), a zatem:

Bog = wiecznos¢ = niesmiertelnos¢

Wiersz mozna tez nazwa¢ monologiem dramatycznym, czy tez potowicznie
przedstawionym dialogiem ze spersonifikowang $miercig, ktéra w samym cen-
trum cyklu ponosi porazke w debacie, w walce na argumenty. Zycie doczesne

B Wyréznienie centralnej pary sonetow: 6. i 7. — wlasne.
"' W tabelach wszystkie wyrdznienia moje. Strzalki wskazuja na wybrane relacje miedzy-
tekstowe, objasnione w dalszej czesci artykutu.
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jawi sie tu jako pelne cierpienia fizycznego i duchowego: ,[...] desperate men /
[...] poyson, warr, and sicknes [...] (9-11). Retoryka wiersza moze by¢ subiektyw-
nie oceniana jako mniej lub bardziej przekonujaca, a juz na pewno wyzwalajaca
szereg watpliwosci, takze natury religijnej.

Niejako na poparcie powyzszych argumentdow catos¢ wywodu HSDeath
zostaje opatrzona, na poziomie konstrukcyjnym, pieczecia §wigtosci w postaci
tréjkata — symbolu Trojcy”. Dzigki trzykrotnemu uzyciu stowa dzierzacego
gltéwny koncept utworu - ,,sleepe” — w nastepujacych po sobie trzech czesciach
sonetu (kwartyna / kwartyna / dystych), w obszarze skojarzen pojawia sie obraz
Boga-Trdjcy wbudowany w szczegdly wiersza. Ponadto, jakby uprzedzajac
potencjalne watpliwosci dotyczace konsekwencji grzechu, w parze z retoryka
czlowieka - ,;ja” lirycznego HSDeath — poeta ustawia sonet 7. HSSpit przypomi-
najacy (réwniez w kontekscie $mierci: ,,my Death” 5) o ciggle aktualnym czynie
Chrystusa: ,he/ [...] hath dyed” (3, 4): o mece Boga, gwarantujacej odpuszczenie
win i zycie wieczne: ,,Kings pardon, but hee bore our punishment” (10).

Réwniez w sonecie 7. HSSpit objasnienie (czynu Chrystusa) znajduje wspar-
cie w postaci wizualizacji zdarzen. Wiersz wyraznie nawigzuje do biblijnej sceny
ukrzyzowania Chrystusa i skruszonego grzesznika. W pierwszych wersach ,,ja”
liryczne manipuluje perspektywa czasowa: poddaje sie samoukrzyzowaniu,
doswiadcza katuszy duchowych i fizycznych, stwierdza, ze s3 one wlasnie
teraz udziatem Chrystusa (1, 2), po czym jako grzesznik wyznaje swoje winy,
by w koncu okresli¢ si¢ notorycznym ztoczynca (3, 4). To wszystko na poziomie
bezposredniego przekazu, zas na poziomie asocjacji biblijna deklaracja Jezusa:
»Zaprawde powiadam ci: Dzi$§ ze Mng bedziesz w raju™. HSSpit jest jedna z kilku
pozycji zbioru Sonetéw swigtych, gdzie mamy do czynienia z kreowaniem sytuacji
scenicznej, nie stanowigcej jednak tatwo zauwazalnego pierwszego planu. Scena
jest niejako wbudowana w uklad komponentéw tekstu i niesie ze sobg naste-
pujacy odzew na zwatpienie potencjalnie wywotane argumentacja HSDeath:

Bog ucielesniony = wspoltowarzysz niedoli - ukrzyzowany -
zmartwychwstaly - odkupiciel - przebaczajacy

' Na temat senséw wyzwalanych w wierszach poety przy pomocy liczb 3 i 4 czytaj: Walker
(1987: 48, 56); na temat odniesien do Trojcy w niepoetyckich kazaniach Donne’a - zob. Sloane
(2006: 187-216).

1 Por. Ewangelia wg sw. Lukasza, 23. 33-43 (czesci: Ukrzyzowanie, Wyszydzenie na krzyzu,
Dobrylotr), a szczegolnie fragment 23. 43 w: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu [...] (1211).
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Z konstrukcyjnego punktu widzenia, w centrum zbioru Sonetow swietych
znajduje si¢ para wierszy zwigzanych wspdlnym motywem $mierci i przebudze-
nia do wiecznosci (obietnicy zmartwychwstania): pierwszy oparty na retoryce,
drugi na opisie czynu. Tym samym stowo staje si¢ cialem. Bog jest obecny
w centrum cyklu, gdzie objawia sie, dzigki uktadowi stow, w obrazie Trdjcy,
po czym staje si¢ Bogiem aktywnym, Bogiem czynu. Srodkowa para wierszy
funkcjonuje, mozna rzec, jak dopelniajace si¢ czesci dyptyku. Relacja HSDeath
i HSSpit zaswiadcza o swoistej tematyczno-konstrukcyjnej jednosci w poezji
Donnea - sonety sg lokowane w centrum zbioru i zawierajg przekaz, ktory
stanowi meritum wiary chrzescijanskiej:

slowo stalo sie cialem

Fakt, ze w ,,sercu” uktadu Sonetow swietych znajdujemy pare wierszy, z kto-
rych jeden jest oparty na retoryce wierzacego cztowieka, drugi za$ na boskim
czynie, nadaje calo$ci wiekszg warto$¢ perswazyjng.

Z centrum cyklu wypada przenies¢ si¢ ponownie na wyzyny catoksztattu.
Juz na bardzo ogdélnym poziomie tematycznym mozna dostrzec, ze pozostate
sonety (5 pozycji poprzedzajacych i 5 pozycji dalszych) poddaja si¢ analizie
w parach, przy czym koreluja ze sobg nie w ukladzie liniowym a, jak si¢ wydaje,
koncentrycznym. Skupiajac uwage na szczegdtach tekstu mozna zauwazyg,
ze pozycje przeciwlegle (5. - 8., 4. - 9., itd.) s3 powigzane nie tylko wspdl-
nymi plaszczyznami dyskusyjnymi czy motywami, ale i pokrewienstwami

konstrukcyjnymi".
5. HSMin 8. HSWhy
If poysonous mineralls, and if that tree Why are wee by all Creatures waited on?
Whose fruit threwe death on, €llse FTROTtA v iga)l Elements supplye
If Leacherous Goates, if Serpents W Life and foode to mee, being more pure then I,

Cannot bee damn’d, Alass why should I bee? (1-4 Simpler, and further from corruption? (1-4)
[-] [-]
But whoe am I, that dares dispute with thee? ——p Weaker I am, woe is mee, and worse then you. (9)
0 God, [...] (9. 10) [E22]
But their Creatour, |[...]
For vs his Creatures, and his foes hath died. (13-14)

Zestawienie sonetow 5. HSMin i 8. HSWhy ujawnia plaszczyzne wspdlna
w postaci motywu zwierzecego oraz relacji cztowieka do swiata elementow
ozywionych i nieozywionych: w kontekscie sklonnosci do grzechu i §wiado-
mosci, ktora definiuje grzech (1-4). Juz w pierwszej kwartynie silnie wspotgraja

7 Dalej w tabelach wybrane fragmenty sonetéw.
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elementy leksykalne (zob. tez: ,Leacherous” — ,,pure”) oraz sktadniowe (zdania
pytajace). HSWhy zdaje si¢ odpowiada¢ na pytania HSMin dotyczace pozycji
czlowieka w dialogu z Bogiem (9) oraz kwestii przynaleznoéci i przebaczenia
(13-14), tym samym odbijajac echem koncept oméwiony szczegétowo w cen-
trum cyklu (6.17.).

Trzecig pare sonetow w ukladzie przeciwlegtym tworza HSRound (4.)
i HSWhat (9.):

4. HSRound -l 9. HSWhat
At the round Earths imagin’d corners, blowe What if this present were the worlds last night?
Your Trumpetts, Angells: and_arise, arise Mark in my hart O Soule where thou dost dwell
From Death, you nomberless infinities The Picture of Christ crucified, and tell,
Of Soules. and to your scattred Bodies goe, (1-4)/‘ ‘Whether that countenance can thee affright.
[...]. and you se eves Teares in his eyes quench the amazeing light,
Shall behold God., [..” Bloud fills his frownes which from his pierc’d
head fell

an that tongue adiudge thee vnto hell
[..17
Beauty of piftyef...] (11
This beauteous forme assures a piteous finde. (14)

Poczatkowe wersy utwordéw bez zwloki okreslajg wspolny kontekst. HS What

ujmuje w stfowa sytuacje hipotetyczna, ktdra zostaje w HSRound zilustrowana
(wstecznie, jesli bra¢ pod uwage sekwencje liniowa wierszy). Pierwsza linia
sonetu 9. nakazuje wyobrazi¢ sobie koniec $wiata, ktéry ma nasta¢ o poranku,
za$ pierwsza kwartyna sonetu 4. wyobrazenie natychmiast weryfikuje, oferujac
wizje zbiorowego przebudzenia zmartych (dzwigkiem trgb anielskich). Sonet 4.
wprowadza motyw ponownego zjednoczenia cial i dusz, po czym natychmiast
w sonecie 9. Bog uzyskuje postac fizyczng (,,Bloud fills his frownes” 6). Wobec
tego mamy tu nie tylko wspdlna plaszczyzne tematyczng, ale i zgodnos¢ czasu
i miejsca’®.

Perspektywa ujrzenia wizerunku Boga w HSRound (,,you whose eyes / Shall
behold God” 7, 8) zostaje uzupelniona w HSWhat obrazem Chrystusa ukrzyzo-
wanego (,,The Picture of Christ crucified” 3), nastepnie zblizeniem na swietlista
twarz Syna Bozego (,,that countenance” 4), po czym dalszym zoomem na szcze-
goly tejze twarzy (,,Teares in his eyes, ,,frownes’, ,,his piercd head”, ,,that tongue”
3-14). Bog objawia si¢ jako:

byt dostrzegalny - cielesny — obserwowalny

¥ Niejako, biorac pod uwage nieistnienie tych poje¢ w boskiej wiecznosci w ujeciu Donne’a.
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Nalezy takze zauwazy¢, ze oba sonety podejmuja i wzajemnie dopelniajg watek
(nie)rozdzielnosci ducha i ciata, ktdre s3 w osobie boskiej wzajemnie uwikfane:
Bég uosobiony = towarzysz/$wiatlto zmartwychwstania
i wlasnie dlatego jako takie majg by¢ udziatem czlowieka we wspolnie wykreowa-
nej przez wiersze boskiej przestrzeni nie§miertelnosci: ,, This [...] forme assures
a [...] minde” (HSWhat 14), ,,Soules [...] to your [...] Bodies goe” (HSRound 4).

Kazdy sonet cyklu z osobna moze by¢ interpretowany jako monolog drama-
tyczny lub jako modlitwa do Boga. Razem sktadajg si¢ one, jak wida¢ juz na tym
etapie analizy, na swoistg litanie przywolujaca rézne oblicza Stworcy:

Bog = réznorodnos¢ = jednosc,
w ktorej fragmentem powtarzanym jest temat koncowych dwuwierszy — nie-
ustanne przypomnienie: Chrystus odkupit nasze winy cierpieniem fizycznym,
pokonal §mier¢, zmartwychwstal.

Podazajac przyjetym tokiem analizy, mozna utworzy¢ czwartg pare sonetow:
HSScene (poz. 3.) i HSBatter (poz. 10.):

3. HSScene S S | S 10. HSBatter

This is my Playes last Scene, Here heau’ns appointe | Batter my heart, three person’d God; for you

My Pilgrimages last mile; And my race As yet, but knock, breathe, shine, and seeke to
Idly, yet quickly run, hagh this last pace, mend,

My spanns last Inch, my minutes last point. That I may rise and stand, orethrowe mee, and bend
And gluttonous Death will instantly vnioynt Your force to break, blowe, burne, and make mee

My Bodie. and Soule; And I shall sleepe a space newe.
But my euer wakeing part shall see that face |

‘Whose feare already shakes my euery ioynt. Except you inthrall mee, neuer shalbee free

Then as my soule, to heau’n her first seat, takes flight | Nor euer chast except you ravish mee.

And earth-borme body. in the earth shall dwell,
Soe fall my sinnes, that all may haue their right

To where they’are bred, and would press mee, to Hell.
Impute mee righteous thus purg’d of evill.

For thus I leaue, the world, the fleash. and Deuill.

Sonet 10. to znowuz pokaz retoryki skutecznie wsparty wizualizacja (egzem-
plum)® sonetu 3. (w ukladzie liniowym — ponownie wstecznie). Utwory aczy
odczuwana przez ,ja~ liryczne bliskos¢ kresu ziemskiego zycia, ujeta w stowa
w pierwszej linii HSScene: ,,This is my Playes last Scene”. Przekaz podmiotu
lirycznego zostaje w sonecie 3. zakorzeniony w czasie, ktory ttumaczy emocjo-
nalny wydzwigk sonetu 10.

¥ Wsparcie wywodu podmiotu lirycznego zastosowaniem egzemplum mozna nazwa¢
technika typowa dla Donne’a, ktdra zauwazam takze w Lirykach i piesniach (The Dampe, Zjawa
[The Apparition], The broken heart). Zob. The Complete English Poems of John Donne (1988:
94-96, 113, 114).
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Mimo ze dwuznaczny pierwszy wers HSScene nakazuje rozwazy¢ sceniczny
charakter utworu, wydaje sig, iz tym razem wiersz nie przypomina mini-sztuki;
kojarzy si¢ bardziej z przyspieszonym odtworzeniem, przewinigciem ze zwiegk-
szong predkoscia calej sekwencji zdjec*. Spojrzenie na wiersz z takiej wlasnie
perspektywy pozwala zauwazy¢, ze czternascie wersow sonetu skupia w sobie za-
skakujaco wiele ,,klatek jakoby filmowych”, a mianowicie: niebo (1), pielgrzymke
(2), wyscig (2), mete (,,last Inch” 4), wyobrazenie zarlocznej $mierci (5), wyjscie
ducha z ciala (5, 6), sen w czasoprzestrzeni nieograniczonej (6), twarz Chry-
stusa (7, 8), dusze wznoszaca si¢ ku niebu, powracajaca do zrdédta - tam, skad
pochodzi, (9), cialo spoczywajace w ziemi (10), grzechy opadajace w otchlan
piekiel - tam, skad pochodzg (11, 12), proces tworzenia duszy, ciala i grzechu
w przynaleznym im miejscu (11, 12), obraz piekta i Szatana (12, 14), w koncu
ostateczne oczyszczenie z win (13), zwycigstwo nad zlem (,,purgd of evill” 13)
i wyniesienie cztowieka (,,thus I leaue the world, the fleash and Deuill” 14). Taka
kompensacja obrazéw skupia calo$¢ rozwazan Sonetéw swietych w granicach
jednego wiersza w przestrzeni iscie Miltonowskiej. A chodzi tu, ogélnie rzecz
biorgc, o cigglos¢ istnienia czlowieka: od boskiej nieskoniczonosci (zrodio) —
przez zycie ziemskie (pielgrzymka) — na powrét do boskiej nieskoniczono$ci. Tak
oto sonet 3. HSScene staje si¢ ilustracja zachodzacej w boskim bycie zbieznosci
przeciwienstw:

Bég = poczatek S koniec
Jednak warunkiem koniecznym jest tu jako$¢ serca, definiujaca przynaleznoscé
do Stworcy. Stad desperackie wezwanie HSBatter o ,naprawe” (,mend” 2) serca:
»Batter my heart, three persond God” (1).

Zasugerowany nieliniowy tok analizy sktania ku poszukiwaniu wspélnych
motywow i analogii konstrukcyjnych w wierszach lokowanych coraz bardziej:
ku poczatkowi - ku koricowi zbioru. Mozna rzec, zbiér wierszy Donne’a jest taki,
jak boski swiat, ktory opisuje: relacje tekstowe nierzadko okazujg si¢ wsteczne
w uktadzie liniowym, dalszy/blizszy koniec nawigzuje do mniej/bardziej odle-
glego poczatku i vice versa.

Zasada ta sprawdza si¢ rowniez w przypadku sonetow: 2. HSBlacki11. HSWilt:

» Przy czym nalezy wspomnie¢ o anachronicznosci tego zjawiska. Powyzej w tekécie HSScene
podkreslono fragmenty werséw wyzwalajace poszczeg6lne obrazy.
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2. HSBlack 11. HSWilt
Oh my black Soule, nowe thou art summoned Wilt thou loue God as hee thee, then digest
By Sickness, Deaths Herald, and Champion, My soule, this wholesome_meditation,
Thou’art like a Pilgrim [...] (1-3) Howe God the Spirit by Angells wayted on
Orlike a Theife which till Deathes doome bee read In heauen, doth make his Temple in thy breast.
Wisheth himself deliuered from prison, The Father [...]
But damn’d, and hal’d to execution Hath daign’d to chuse thee by adoption (1-7)
Wisheth that still hee might bee’imprisoned (5-8) [l
[...]

Jak widac, sonety sa ze sobg zwigzane wspolnym adresatem, przywolanym
w pierwszych wersach. Stowa podmiotu lirycznego sa w obu utworach kierowane
do jego wlasnej duszy: ,Oh my black Soule” (1), ,[...] then digest / My soule”
(1-2), co je w tym sensie wyrdznia na tle zbioru. Co wiecej, w pierwszych
kwartynach obu sonetéw dusza zostaje uwiklana w typowo cielesne wtasci-
wosci — w HSBlack jest podatna na chorobe i podporzagdkowana $mierci: ,,]...]
summoned / By Sickness [...]” (1-2), w HSWilt otrzymuje cze¢s$¢ fizycznego ciala,
a mianowicie piers (serce): ,thy breast” (4). W obu wierszach dusza poddaje si¢
tez zasadom prawa: moze by¢ wtracona do wiezienia (HSBlack 9) i z niego uwol-
niona (6), skazana na $mier¢ (6) i stracona (7), a takze adoptowana (HSWilt 7).
Tego typu przemieszanie zjawisk, dopelniajace sie na wspdlnej ptaszczyznie obu
sonetdw, stuzy uwypukleniu wzajemnego uwarunkowania trzech aspektéw bo-
skiego bytu: duchowego, fizycznego i spotecznego (patrz: obraz Trojcy). Dusza,
ktora wszakze w $wiecie przedstawionym pochodzi od Boga, jawi si¢ jako:

byt trojjedyny.

W tym miejscu warto zauwazy¢, ze sonet 11. to wezwanie do medytacji
nawigzujace do zasad prawa: ,,digest / [...] this [...] meditation” (1, 2) - ,,chuse
thee by adoption” (7), podczas gdy sonet 2. to ponownie wizualizacja (wsteczna
w sekwencji liniowej sonetéw), tym razem na gruncie analogii wieziennych:
»Theife”, ,prison’, ,execution’, ,imprisoned” (5-8). Cato$¢ stuzy zatarciu granicy
pozornej dychotomii: wolnos¢ — niewola i tym samym wskazaniu na paradok-
salng nature ludzkiej duszy (,,Soule”), w ktdrej urzeczywistnia sie boska

zbiezno$¢ przeciwienstw.

Mozna przyjacé, ze dotychczas analizowane sonety utozyly sie w 5 par pozycji
przeciwleglych, zyskujacych charakter dylogiczny. Chociaz nie stwierdzono, aby
wiersze byly przez poete w ten sposéb bezposrednio oznaczone, s one bez wat-
pienia zwigzane wspolnym motywem badz przestrzenia zdarzen. Jednoczesnie
w kazdej z tych ,,poetyckich dylogii” jak echo odbijajg si¢ tematy wspdlne zbioru
(np. jeden z koncowych dwuwierszy jest niezmiennie swoistym streszczeniem,
na rozne sposoby, sonetow lokowanych w centrum cyklu). Oczyma wyobrazni
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postrzegamy caltoksztalt zbioru jako strukture natury kolistej, koncentrycznej
- argument narasta stopniowo wokot sonetéw centralnych:

HSDue
HSBlack
HSScene
HSRound
HSMin

[ 0| | | | =

8. HSWhy
9. HSWhat
10. HSBatter
11. HSWilt
12, HSPart

Tu przypomne cytowane wczesniej stowa Fredericka Coplestona (2003: 236),
ktore opieraja sie na teologii Mikotaja z Kuzy, a ktérych mozna by z powodzeniem
uzy¢ do opisu organizacji autorskiego cyklu Sonetow swietych. Paradoksalnie,
koncentryczna natura wszech$wiata, czy tez boskiego bytu, jawi si¢ jako zako-
dowana w liniowej sekwencji sonetéw. Parafrazujac, okreslony uklad wierszy
(o ktéry dbat poeta, jak dowiedli tekstolodzy) ma za zadanie odwzorowac nature
tak postrzeganego boskiego $wiata:

Bog-wszechswiat = cykl poetycki = byt niepojety

Ostatecznie, sam John Donne stwierdza w Elegie to the Lady Bedford,
ze ,wszystkie perfekcyjne ruchy sa koliste” (,,perfect motions are all cir-
cular” ).

' Elegie to the Lady Bedford (30) — zob. Letters to Severall Personages w: The Complete English
Poems of John Donne (1988: 310). Stwierdzenie to Donne-poeta przekuwa w czyn wielokrotnie
réwniez w zbiorze Lirykéw i piesni, np. ustawiajac wzgledem siebie strofy Czynu (The undertaking),
czy tez ilustrujac rozwoj mitoéci przy pomocy stopniowo narastajacych koncentrycznych kregow
na wodzie w liryku pt. Wzrost mitosci (Loves growth).
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Postawmy w tym $wietle pare wierszy skrajnych:

1. HSDue 12. HSPart
As due by many titles I resigne = Father. part of his double interest

My self to thee o God first | was made—— Vato thy kingdome_ thy Sonne Eiues to mee,

By thee, and for thee, and when I was decay’de __——————___—*_—

Thy bloud bought that i was thine. [E23]:
I am thy Suii; made with thy selfe to shine, This Lambe, whose death with life the world hath
The seruant, whose paines thou hast stﬂl repaid Y blest

Thy sheepe, thine Image, And hll 1 betr Was from the worlds beginning slayne: and hee

My self a Temple of th vine. Hath made twoggwvills. whi ith the Legacie
‘Why doth the Deuill then vsurpe-ipsee?—— | —Yﬁ’ls}i@w doth thy sonnes invest.
Why doth hee steale, nay ravish that's thy right? < Such are those laws, [...] (5-9)
B [...] all healing grace, and spiritt

Reviue againe, what lawe and letter kill.
Thy Lawes Abridgment, and thy last command
Is all but Loue, Oh lett that last will stand. (11-14)

Przyjmujac fakt spéjnosci konstrukeyjnej cyklu, sonety 1. HSDue i 12. HSPart
majg znaczenie kluczowe: z zasady jako wstep i podsumowanie rozwazan calosci
zbioru oraz, jak sie wydaje, jako ostateczne przypieczetowanie jego koncentrycz-
nego charakteru: poczatek S koniec.

Dylogiczny charakter wierszy jest tu bardziej niz oczywisty. Sonety laczy
komunikacja na linii: B6g-Ojciec - syn bozy (czlowiek): ,I was made / By thee”
(HSDue 1, 2), ,Father” (HSPart 1). Juz w pierwszych liniach obu sonetéw relacja
ustala sie jako wzajemne ofiarowanie: ,,I resigne / My self to thee” (HSDue 1,
2) - ,thy Sonne giues (thy kingdome) to mee” (HSPart 2). Wiez Boga i czlowieka
podlega objasnieniu, zaréwno w jednym, jak i w drugim wierszu, w oparciu
o terminologie finansowo-prawnicza, czyli kolejny raz analogie spoleczne
zostaja wbudowane w opis (wszech)$wiata przedstawionego. Sonet 1. (1-10)
moéwi, miedzy innymi, o ,stusznych prawach™? Stwoércy (,,As due by many
titles”), roszczeniu praw do cudzej wlasnosci (,,vsurpe in mee”) i nieuprawnio-
nym zawlaszczeniu (,,steale’, ,thy right”). Sonet 12. (1, 6-8), z kolei, wspomina
podwdjny udzial w dziedzictwie ojca (,,double interest”), obecnos¢ dwoch
testamentow (,,hee / Hath made twoe wills”), kapitat boskiego krolestwa (,,the
Legacie / Of his, and thy kingdome”) i inwestowanie spadku (,,invest”). Na tak
stworzonej wspoélnej plaszczyznie dyskusyjnej dostrzegamy koncept oparty
o dychotomie: dobra i za, czy tez niewinnosci i grzechu: ,,This Lambe” (HSPart 5)
— »the Deuill” (HSDue 9) oraz prawa i bezprawia.

22 Z przekfadu S. Baranczaka: ,,[...] tak wiele stusznych praw masz do mnie, Boze” (1) -
Antologia [...] (2009: 126).
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Para sonetow zewnetrznych jawi si¢ jako kompilacja wiodacych motywow
calego zbioru, ktére podlegaja dookresleniu (uporzadkowaniu) przez ustalenie
ram relacji: Bog — cztowiek w kategoriach inwestycji wzajemnej:

darczynca = obdarowany

Funkcje ,jezyczka u wagi” pelni tu jednak dwuwiersz zamykajacy caly

autorski cykl 12 sonetdw:

Thy Lawes Abridgment, and thy last command
Is all but Loue, Oh lett that last will stand.
Finis (HSPart 13, 14)

Wyraza on ostatnig wol¢ Boga-Ojca, ktdra pojawia si¢ po burzliwej zawarto-
$ci cyklu, czesto interpretowanego jako wyraz desperacji grzesznika wywolanej
strachem przed Bogiem - sedzig milczacym?®. Tymczasem caloksztalt wielo-
watkowego wywodu dwunastu Sonetéw swietych zostaje w powyzszym dystychu
poddany kondensacji, sprowadzony do krétkiego nakazu miltosci. Tym samym:

roznorodnos¢ > jednos¢

Polecenie przychodzi jakby niespodziewanie. Jest utrzymane w autorytatyw-
nym tonie; bezapelacyjnie, aczkolwiek konstruktywnie, konczy dyskusje (,,Finis”)
i nakazuje postuszenstwo. Jesli jednak dokona si¢ ponownej ekspansji sensow
—ado tego ,,dazy (przeciez) cala poezja baroku” (Poulet 1966: 25, Norford 1977:
422) —ispojrzy na otoczke (czyli wspdlny kontekst) zewnetrznej pary sonetow 1.
i12., to caly cykl wierszy (z pozoru pesymistyczny) zostaje ustawiony w innym
swietle: zaleznosci Ojciec — Syn. Mozna tu ujrze¢ bunt dziecka przeciw woli
ojca; wskaznik emocjonalny przesunie sie z pola desperacji i leku w kierunku
dyskusyjnosci, na jaka zezwala relacja oparta na mitosci.

Sonety, jak sie wydaje, osadzaja Boga w roli cierpliwego rodzica, dopusz-
czajacego bunt czy zwatpienie jako integralng czes¢ intelektu, ktérym czlowiek
(w roli dziecka) zostal na podobienstwo swego stworcy obdarzony:

Bog-Ojciec autorytatywny < przyzwalajacy

» Wielu badaczy okresla ton Sonetow swigtych jako pesymistyczny, np. R. B. Shaw przekonuje,
ze cykl jest ,,bezkompromisowym odrzuceniem humanistycznego optymizmu” (1981: 39); zob.
tez analize HSDeath (1981: 26-28). Wedlug G. E. Wallera sonety ,,ktada nacisk na ostateczng
nierealno$¢ czasu i rozklad ciata [...]”, przy czym ,,nalezy uznad, ze [...] w wierszach [...] mozna
znalez¢ zdumiewajaco pogodne stany emocjonalne” (1974: 86).
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Innymi stowy, skfonnos¢ Donne’a do ksztaltowania sytuacji scenicznych
w lirykach daje o sobie zna¢ nie tylko w detalach tekstowych pojedynczych
wierszy, ale rowniez na poziomie caloksztaltu cyklu.

Whiosek wydaje si¢ uzasadniony, tym bardziej ze podobne zjawisko docenia
sie w lirykach religijnych Georgea Herberta (tworcy z tego samego wczesno-
barokowego kregu poetyckiego) zebranych w tomie zatytutowanym Swiatynia
(The Temple), a w szczegdlnosci w utworze pt. Jarzmo (The Collar). Przedluzajacy
sie bunt podmiotu lirycznego konczy sie tu dyscyplinujagcym mini-dialogiem
z Bogiem-Ojcem:

Lecz gdym tak szalal i w dzikim impecie
Rzucat wyzwanie,
Czyj$ glos przeméwil do mnie: ,,Dzieci¢”.
I wyszeptalem: ,,Panie”.
(thum. S. Baranczak, Antologia [... ], 2009: 258)*

Wiersz G. Herberta w pokrewny sposéb definiuje nature Boga jako cierpli-
wego, wyrozumialego ojca.

Sonety swigte z cala pewnoscia tworza wspolng plaszczyzne dyskusyjna,
ktéra poddaje si¢ interpretacji rowniez w ukladzie liniowym. Jednakze, zapro-
ponowany sposob analizy porzadkuje przestrzen polemiczng zbioru; zdaje sie
réwniez objasniac autorski zamyst dotyczacy jego organizacji, na ktéry wskazuja
tekstolodzy. W obu przypadkach caloksztalt wywodu 12 sonetéw prowadzi
do przykazania mitosci, czyniac z niej tym samym warunek konieczny powrotu
do boskiego zrédla niesmiertelnosci:

milos¢ = wieczno$¢ Boga

Szerszy kontekst intertekstualny pozwala jednak pelniej zrozumie¢ usilng
prosbe ,ja” lirycznego HSBatter o ,naprawe” serca (1), zas odczyt sonetow
w zestawieniu koncentrycznym zdecydowanie dointerpretowuje konicowy nakaz
milodci. Wiaze go z centrum (meritum) zbioru, gdzie mowa o boskim darze
milosci (czyn Chrystusa). W $wiecie przedstawionym przez Donne’a, nakazujac
mito$¢, Bog domaga sie zwrotu naleznosci (obdarowany = darczynca). Ustawie-
nie sonetéw w ukladzie przeciwleglym, sugerujacym cyklicznos¢, powoduje,
ze argumentacja ,,ja’ lirycznego (desperacja, zwatpienie, sprzeciw) narasta wokot

* 'Wersja wiersza w jez. angielskim — The Norton Anthology [...] (2006: 1619, 1620).
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centrum zbioru, wobec czego odbywa si¢ na bazie dogmatéw wiary chrzesci-
janskiej. Co wiecej, utarta zasada: poczatek S koniec sprawia, ze nierzadko
pelna dramatyzmu postawa ,,ja~ lirycznego zyskuje otoczke w postaci milosci
i relacji intymne;j.

W poezji Donne&a ,kolisto$¢” znajduje swoiste odzwierciedlenie nie tylko
w pojmowaniu relacji: Bég — czlowiek, ale rowniez w $wiecie miltosci dwojga
ludzi, ktorzy (np. w Walecie, Zalu zabraniajqgcej [A Valediction forbidding mour-
ning]) doswiadczajg regularnego poszerzenia i zawezenia przestrzeni w swojej
naturze koncentrycznej. By postuzy¢ si¢ stowami Dona Parryego Norforda:
»cala (ich) rzeczywisto$¢ zostaje ograniczona do punktu, wokét ktorego skupia
sie ich mitos¢ [...] Tak oto kochankowie stajg si¢ okregiem, ktorego centrum
jest wszedzie, zas obwod (granica) nigdzie” (1977: 425). Kolisty obraz uzy-
skamy odczytujac pojedyncze wersy Elegy 1. The Bracelet, ktore autotelicznie
potwierdzajg obecnos¢ w zbiorze Elegii niedoskonatych, bo nie w pelni kolistych
figur: ,,[...] negligently lefte vinrounded looke / Like many angled figures in
the booke” (31-34) (Variorum 2000: 5); analizujac strofe wspomnianego juz
wezesniej Wzrostu mitosci, gdzie obraz kregéw na wodzie staje sie synonimem
doskonatego rozwoju: ,.circles’, ,concentrique unto thee” (21-24); odkrywajac
relacje tekstowe przeciwleglych strof Czynu otaczajacych centralnie zdefinio-
wane zrodlo mitosci; czy w koncu dostrzegajac motywy wodne, kontynuowane
intertekstualnie w zbiorze Elegii.

Jak wynika z niniejszego artykulu, podobnego rodzaju obraz przynosi ana-
liza calego cyklu Sonetéw swietych. Koncentrycznos¢ uktadéw tekstu mozna
zatem nazwac czescig superkodu poety. Innymi stowy, mamy tu do czynienia
z misternie ,wplecionym” w tekst obrazem Boga — wszech§wiata. Odczyt tak
uksztaltowanego cyklu wierszy angazuje nie tylko intelekt, ale rowniez zmysty
odbiorcy (stowo - doswiadczenie - obraz), godzac w sobie po raz kolejny
zjawiska przeciwstawne: poznanie racjonalne i empiryczne. Bég jest w poezji
Donne’a, zgodnie z filozoficzng mysla 6wczesnych czaséw, wszechobecny i ob-
jawia réznorodne, aczkolwiek spdjne, oblicze.
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Artysci i barbarzyncy. Fauny i centaury jako postacie
hybrydyczne w malarstwie Arnolda Bocklina i poezji Zofii
Gordzialkowskiej

Abstrakt:

Przedmiotem artykulu s wiersze mtodopolskiej poetki Zofii Gordziatkowskiej (Pan
i kos oraz Centaur w kuzni) powstale z inspiracji obrazami szwajcarskiego artysty Ar-
nolda Bocklina (Faun, einer Amsel zupfeifend oraz Kentaur in der Dorfschmiede). Dzieta
te wprowadzaja mitologiczne postacie hybrydyczne - bozka Pana (fauna) i centaura,
ukazujace podwdjne oblicze §wiata: splata si¢ w nich to, co ludzkie (myslace, psychiczne),
z tym, co zwierzece (bezrozumne, instynktowne, zmystowe). Bieguny te moga wydawa¢
sie konieczne dla zachowania harmonii czy réwnowagi, chociaz postacie faunéw (saty-
réw) i centauréw byly dawniej kojarzone z demonicznoscia. Analizowane dzieta klada
nacisk nie tyle na dwoisto$¢ natury kazdej z tych istot, ile raczej na réznice miedzy nimi.

Stowa kluczowe:
bozek Pan, faun, centaur, artysta, barbarzynca, natura, instynkt

Mato znana poetka mlodopolska Zofia Gordziatkowska wydata w roku 1911
tomik wierszy Bocklin w poezyi. Nie dos¢, ze prawie wszystkie zebrane tu utwory
sa ekfrazami (lacznie w tomiku jest ich piecdziesiat, z wyjatkiem trzech dodat-
kowych tekstéw zamykajacych zbidr, wyodrebnionych za pomocg nadrzednego
tytutu Rozmyslania), to na dodatek sg one poswiecone twdrczosci tylko jednego
artysty — popularnego na przelomie XIX i XX wieku szwajcarskiego malarza
Arnolda Bocklina. Wsrod tekstow autorki znajdujemy grupe utworéw nawia-
zujacych do obrazéw, ktére przedstawiaja postaé starogreckiego bozka Pana
lub znane z mitologii rzymskiej fauny. Nie powinno to dziwi¢, gdyz Bocklin
stworzyt wiele dziet wlasnie o takiej tematyce. W jego malarstwie wystepuja
zresztg takze inne fantastyczne figury pochodzgce z mitologii grecko-rzymskiej,
jak na przyklad syreny czy trytony.
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Szczegdlnie interesujace sa dwa wiersze Gordziatkowskiej — Pan i kos oraz
Centaur w kuzni — w ktorych motyw kozlonogiego bostwa (Pana lub fauna)
funkcjonuje obok motywu centaura. To przejaw inwencji poetki, bowiem
na obrazach, do ktérych odnosza si¢ te utwory, takiego zestawienia postaci
nie ma - albo jest bozek Pan (faun), albo centaur, zwykle w jakim$ towarzy-
stwie. W calym dorobku malarza chyba nawet nie istnieje dzieto, w ktérym te
stworzenia wystepowalyby jednoczesnie, chociaz oba sg przeciez przykladami
hybrydycznosci - to w potowie ludzie, a w polowie zwierzeta.

Celem niniejszego artykulu jest poréwnanie ze sobg odmiennych sposobow
wizualizacji tego samego tematu oraz ustalenie stopnia wiernosci tekstow poetki
wobec dziel malarza. Wiaze sie z tym takze odpowiedz na pytanie o rozumienie
bohateréw mitologicznych przez twércéw aktywnych w drugiej potowie XIX
i na poczatku XX wieku.

W wierszu Gordziatkowskiej Pan i kos wystepuje muzykujacy bozek Pan. Inspi-
racje stanowil obraz Bocklina Faun, einer Amsel zupfeifend (pol. Faun gwizdzgcy
do kosa, wersja I: powst. 1863, olej na pldtnie, Neue Pinakothek, Miinchen; wersja II:
powst. 1864-1865, olej na pldtnie, Niedersichsisches Landesmuseum, Hannover).
Wersje dzieta wyraznie r6znig si¢ od siebie (Ostini 1904: 18; Andree 1977:272-273).

Obraz z roku 1863 przedstawia fauna lezacego na plecach w jarze lub parowie,
pod niewielkim drzewem, na ktérego wystajacej galezi siedzi kos ze zwinigtymi
skrzydtami. Lewa noga bozka zalozona jest na prawa. Na kostce tej zalozonej
lewej nogi spoczywa jego prawa dlon, a lewa reka, podparta ramieniem o zbocze,
unosi si¢ w gore — dwa palce, skierowane w kierunku kosa, sg tak rozwarte, aby
mogtly nasladowac ruch ptasiego dzioba. Glowe bozek ma odchylong do tytu,
a usta $ciggniete, sugerujace gwizdanie. W poblizu wydaje si¢ znajdowac ciemne
wejscie do groty, przystonigte roslinnoscig. Natomiast u stop bohatera widnieje
strumyczek, prawdopodobnie stamtad wyplywajacy.

Pod wzgledem kolorystycznym dominuje zielen roélin: w takie tto wpisana
jest posta¢ fauna. Odcina sie od tego nieduzy jasny fragment nieba, stanowiac
to dla galezi z siedzacym na niej kosem — czarny ptak jest dzigki temu wyraznie
widoczny. Na dole obrazu zauwazy¢ mozna szare, skaliste dno jaru. Zielen,
wypelniajaca wigksza czg$¢ plotna, ujeta zostala jakby w rame: od gory okala
ja pas nieba, od dotu - pas skalny. Usytuowanie fauna (jar, grota) sklania do in-
terpretacji bozka jako ukrytego tworczego ducha przyrody, demona ziemi, dzieki
ktéremu wszystko rozkwita, zieleni sig, zyje — szczebiocze jak 6w kos. Faun nie
rézni sie tutaj niczym od bozka Pana.
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Arnold Bécklin, Faun, einer Amsel zupfeifend (1863). Zrodto: ,Wikimedia Commons”,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Bocklin_Pan_che_fischia_a_un_
merlo.jpg [dostep: 10.07.2017].

Pan, satyrowie, nimfy wszelkim sposobem podniecaja wyobraznie artysty. Mato
jest, co prawda, boskoéci w Panie, lecz w swej dobrodusznej gruboskérnosci
nadaje si¢ on najzupelniej na symbol dzikiej przyrody (Zielinski 2002: 147).

W jednym z religijnych hymnow orfickich ([Hymn] Pana, réznorodne kadzi-
dta, powst. II-IV w. n.e.) elementy uniwersum (cztery zywioly: ziemia, powietrze,

85



Grzegorz Iglinski

woda i ogien) uznane zostaly za czeéci ciala Pana, a on sam - za bdstwo calej
natury, podpore ziemi, stworce i opiekuna tego, co na niej istnieje. Pojawia si¢
takze wzmianka o muzyce sfer niebieskich, ktdrej autorem (tozsamym z Apol-
linem) ma by¢ Pan grajacy na fletni.

Pana mocnego, sielskiego przyzywam, co $wiatem jest calym,
niebem i morzem, i ziemia, najczcigodniejszg krélows,

i nie$miertelnym ogniem, gdyz one czlonkami sa Pana.

Przybadz blogostawiony, skoczny, krazacy wokoto,

zasiadajacy na tronie z Horami, kozlokopytny,

szalem bakchicznym natchniony, $piacy pod niebem gwiazdzistym,
piesnia radosng tkajacy kosmiczng harmonie muzyczng,
wspomagajacy fantazje, leku ludzkosci straszliwy,

ktory radujesz sie bardzo wsrod pastwisk, strumieni, pasterzy,
czujny mysliwy, kochanku Echo, z Nimfami taficzacy,

plodny rodzicu wszystkiego, dajmonie o wielu imionach,

wiadco kosmosu, pomnazajacy, §wiatlo niosacy,

Panie darzacy zbiorami, co mieszkasz w jaskiniach, w swym gniewie
straszny, Zeusie prawdziwy zwienczony rogami. Albowiem

wiasnie na tobie si¢ wspiera ziemi bezkresna réwnina

oraz niestrudzonego morza glebiny otchtanne,

Okeanosa tez wody, co otaczajg w krag ziemie,

takze powietrzng dziedzing zasilasz, iskro stworzenia,

szczytu na wysoko$ciach czystego plomienia Zrenico.

(Zybert 2012: 66-67)!

Druga wersja obrazu Bocklina pokazuje fauna w podobnej sytuacji co wersja
pierwsza, ale lezacego na tace za jakim$ omszalym glazem, nad ktérym wznosza
sie galazki nieduzego krzewu. Na jednej z nich, na tle nieba, siedzi kos z uniesio-
nymi skrzydtami. Inny jest troche¢ uktad rak bozka: prawa reka unosi si¢ w gore
w kierunku ptaka, z palcami nasladujacymi ruch dzioba, za$ lewa, podobnie
jak w poprzedniej wersji obrazu, jest podparta ramieniem o ziemie¢, wznosi si¢
jednak z palcami zlozonymi jak u dyrygenta. Uniesienie obu rak sprawia wlasnie

! Por. oryginal w jezyku greckim i thumaczenie autorstwa Jacka Dziubinskiego z 2009 roku:
Hymn Pana, ,,Pantheion”, http://pantheion.pl/Orfeusz-Hymn-Pana-11 [dostep: 10.07.2017].
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wrazenie, jakby faun dyrygowal ptasim §piewem albo komponowat muzyke
pogwizdujgc do wtdru z kosem. Obok fauna lezg zresztg biale karty (zapewne
z nutami), a na nich czarny flet. Na wierzchniej karcie figuruje u goéry napis
(tytul) ,,Hofser” lub ,,Hopser” (pol. ,,podskok” lub ,,skoczny walc”), a na dole
»A. Bocklin” Mozna to potraktowac jako sygnatl ironicznosci — chyba podobnie
jak Zaby na obrazie malarza Pan im Schilf (pol. Pan w trzcinie albo Pan wsréd
trzcin, wersja I: powst. 1856-1857, olej na pldtnie; Museum Oskar Reinhart,
Winterthur; wersja II: powst. 1859, olej na pi6tnie; Neue Pinakothek, Miinchen),
takie mrugniecie okiem do widza.

Arnold Bocklin, Faun, einer Amsel zupfeifend (1864-1865). Zrédlo: ,\Wikimedia Com-
mons’, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arnold_Bécklin_-_Faun_einer_Am-
sel_zupfeifend.jpg [dostep: 10.07.2017].

Legt Pan - zar potudnia powoli opada,
Pachna kwiaty — owady roja si¢ i brzecza,
W krag motyle teczowa si¢ wija obrecza,
A gdzie$ potoku gloéna ucieka kaskada.
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Ha! ptaszek, - p6jdz tu blizej — umiesz co fadnego?
I oto gwizdzg razem; na galazce krzewu,

Kos trzepie skrzydetkami, rad ze swego $piewu -

I Pan dumny, ze lepiej potrafi od niego.
(Gordziatkowska 1911: 30-31)

Mamy tu do czynienia z fabularyzacjg utrwalonej na ptétnie sceny i proba
wprowadzenia dialogu. W ten sposob zwraca si¢ uwage na pozostawanie Pana
w interakcji z naturg. Poza bohatera (taka jak u Bocklina) oznacza beztroske
i zadowolenie. Pogwizdywanie z kosem tylko to podkresla. W przeciwienstwie
do wiersza Pan w trzcinie, otrzymujemy tym razem wizerunek szczesliwego
bozka, cho¢ muzykujacego inaczej. Jego udziatem sg wszelkie uroki zycia, jego
»swawolom zawsze zyzna gleba” (Gordziatkowska 1911: 30). Stad wniosek,
ze $wiat nalezy do niego, ,,nimfy — gaj caly - i stonica krag ztoty!” (tamze).
Legt na migkkiej murawie miedzy wonne ziofa,

Rozkosznym ruchem lekko zarzuciwszy noge,
Jak ten, ktéremu kwiecie $ciele zycia droge

I ktéremu nic nigdy nie zachmurzy czota.
(Gordziatkowska 1911: 30)

Wskazanie, iz Pan jest ,,nieSwiadomy” zfa (,,ni bolu, troski, ni zgryzoty”, Gor-
dziatkowska 1911: 30), a ,nawet pochmurnego nieba” (tamze), moze sugerowac,
ze szcze$cie — niczym w biblijnym raju - to stan nieSwiadomosci, pierwotnosci.
Pan reprezentowalby zatem jaka$ czystos¢ czy niewinno$¢ (,,jakas”, bowiem
znany byt przeciez ze swojej nadpobudliwosci seksualnej). Bylaby to czystos$¢
pierwotnego $wiata, §wiata natury, nieskazonego przez czlowieka. W zwigzku
ztym trudno rozpatrywac zachowania Pana w kategoriach dobra i zta moralnego.

Wiersz ktadzie nacisk na zmyslowy odbior rzeczywistosci: dotyk (miekkos¢
murawy), wech (zapach kwiatow i zi6l), temperature (,,zar potudnia”), wzrok
(tecza motyli), stuch (brzgczenie owaddow, gtosna kaskada potoku, §piew kosa,
tetent centaura). Wspomniane pogwizdywanie Pana z kosem, bedace przejawem
porozumienia z natura, wskazuje na silny zwigzek bohatera (moze lepiej — artysty)
z przyroda, ktora jest nie tylko jego srodowiskiem, ale tez zywiotem reagujacym
i sprzyjajacym. Muzykowanie takie §wiadczy o umiejetnosci wspolbrzmienia
Pana z naturg, pozostawania z nig w harmonii. Sprawia zresztg rado$¢ obu
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stronom (kos jest ,,rad ze swego $piewu”), a bozek ma satysfakcje, ze gwizdze
lepiej od ptaka. Duma przepelniajgca Pana z powodu wygrania tego matego
konkursu przypomina o muzycznym pojedynku z Apollinem, ktéry Pan przegrat
na mocy wyroku Tmolosa, boga gory i rzeki o takiej nazwie.

Spogladajac na morza wznosit szczyt swoj hardy
Tmol, u swych stép majacy Hipepy i Sardy.

Tam flet w reku Pan niosac, z kilku trzcin spojony,
Gdy wobec nimf wesote wydobywat tony,

Smiat wyrzec, ze gra milej nizli Feb na lutni;
Bozek Tmolu nieréwnej zostal sedzig ki6tni.
(Owidiusz 1995: 232)?

»Koncert” Pana i kosa w wierszu Gordziatkowskiej nie ma wyraznej przy-
czyny, jego charakter jest spontaniczny. Stanowi pochwale Zycia, wyraza czes¢
dla pigkna $wiata, jego doskonalosci i jego daréw. I nagle w ten blogi, sielan-
kowy nastroj wdziera si¢ gluchy odgtos kopyt centaura, ptoszac ,,muzykantow”.
To najpowazniejsza zmiana w stosunku do obrazu Bocklina, ptétna emanujacego
spokojem, ilustrujacego pore wytchnienia, wewnetrznego wyciszenia. Na zadnej
z wersji dziela nie ma tez trzcin, w ktoérych moglby sie schowac faun - tak, jak
to robi Pan w wierszu poetki.

Gwizdzg niebu i kwiatom, radoéni, weseli,

Tak, bez zadnej przyczyny, bo pigckny $wiat wkoto —
Gniazda same si¢ wija, roze wienczg czolo,

A sny zlote, na wonnej czekaja poscieli.

Lecz oto jakies echo, dalekie a grzmiace...
Zamacila sie cisza; pierzchl ptaszek w blekity,

Pan skoczyl, juz w sitowiu sie¢ tuli ukryty -

Stycha¢ tetent... i centaur przelecial po face.
(Gordziatkowska 1911: 31)

2 Por. tekst oryginatu facinskiego (ks. XI, w. 150-156): Publius Ovidius Naso, Metamorphoseon,
»The Latin Library”, http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ ovid.metl11.shtml [dostep: 10.07.2017].
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Centaury (hybryda konia i czlowieka) wystepowaly w wielu mitach. Stanowity
dla Grekow uosobienie barbarzynstwa, nieujarzmionej dzikosci, nieokrzesanej
sily. ,W niewielkim stopniu potrafily kontrolowac swoje instynkty, byly sklonne
do pijanstwa, przemocy i porwan” (Pascual Chenel, Serrano Simarro 2008: 28;
por. Biedermann 2001: 47-48; Tresidder 2005: 25-26; Kopalinski 1995: 40-41).
Wyobrazaly sprzecznosci ludzkiej natury, konflikt miedzy ciatem i duchem,
instynktem i rozumem. Chociaz istnialy rézne centaury, to wigkszos¢ z nich
cechowatla gwaltownos¢ i porywczo$¢. Stad staly sie symbolem istot ulegajacych
prymitywnym pope¢dom, niedajacym si¢ do konca poskromié. Popularnosci
centauréw dowodzi fakt, Ze moéwi sie o nich dos¢ obszernie prawie w kazdym
bestiariuszu i stowniku symboli (wiecej na temat tych stworzen: Mode 1977:
78-117; Wolek 2013: 16-26). Warto przypomnieé, ze w mitologii greckiej
istnialy dwa centaury roznigce si¢ pochodzeniem i charakterem od innych:
nie$miertelny Chejron (gr. Xeipwv [Cheiron], fac. Chiron) i Folos (gr. ®oAog
[Félos]), syn Sylena i nimfy. Obaj nie uzywali przemocy, byli goécinni i uczynni
oraz lubili ludzi (zob. Grimal 1990: 59, 62, 105). Chejron, uchodzacy za najsta-
teczniejszego i najmadrzejszego wsrod centaurdw, cieszyt sie stawg nauczyciela,
wychowawcy i lekarza.

W sztuce XIX i XX wieku centaur czesto ma znaczenie erotyczne (zob.
Oesterreicher-Mollwo 1992: 22). Przykladem cho¢- by rysunek Féliciena Ropsa
Ivresse (centaure a buste de femme) — pol. Uniesienie (centaur z kobiecym biustem),
powstaly miedzy 1851 a 1898 rokiem (Musée Félicien Rops, Namur); obraz Wil-
helma Triibnera Kentaurenpaar im Wald (pol. Para centauréw w lesie, powst. 1878,
olej na pldtnie, wl. prywatna); dzieto Franza von Stucka Centaur und Nymphe
(pol. Centaur i nimfa, powst. 1895, olej na pldtnie; Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Galerie Neue Meister); obraz Henryego Charlesa Innesa Frippa Sirens
Surprised by a Centaur (pol. Syreny zaskoczone przez centaura, powst. 1919,
olej na plotnie, wl. prywatna); litografie Ker Xaviera Roussela: Le Centaure et
la bacchante (pol. Centaur i bachantka, powst. ok. 1910, wi. prywatna) oraz La
Centauresse (pol. Centauryda, powst. 1932-1935; Dallas Museum of Art).

W $redniowieczu centaur byt symbolem szatana, demonéw, $wiata podziemnego,
poganstwa, pozadania cielesnego wigzanego z brutalnoscig, zta i negatywnych
cech moralnych, obrazem czlowieka, ktéry upodabnia si¢ do zwierzecia (Kobielus
2002: 78; por. Forstner 1990: 342; Cooper 1998: 37-38).
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Swoja droga, sredniowiecze skojarzylo przeciez z szatanem takze bozka Pana
i pokrewne mu kozlonogie postacie, jak faun czy satyr.

Wyobrazenie Diabla w postaci kozla siega wczesnego antyku. Kozlaste bostwa
i duchy lasow istnialy w religiach Indii, Egiptu, Asyrii i Gregji. [...]

Diabel odziedziczyl bycze rogi i nogi po Dionizosie, koniskie nogi po Lokim,
a nogi kozle po Panie. [...]

Do$¢ powszechnie przypisywang Diabtowi cechg jest kosmatos¢. Prawdopo-
dobnie odziedziczyl on owlosiong skére po faunach i satyrach (Rudwin 1999:
52, 56, 58).

Pisze o tym wielu badaczy: ,[...] grecki bég Pan (rzymski Faun), symbol
zmyslowosci i dzikiej, nieokielznanej natury, stal sie Szatanem chrzescijanskiej
ikonografii z rogami, ogonem, nogami i kopytami kozla, a inne béstwa greckie
lub rzymskie staly si¢ podrzednymi diabtami i demonami” (Sieradzan 2005: 126).
Odnotowuje to réwniez Jorge Luis Borges: ,Wspomnienie o satyrach przetrwalo
w $redniowiecznych podobiznach diablow” (Borges, Guerrero 1983: 49).

Ciekawe, Ze demoniczne znaczenie przypisywano takze czarnemu kosowi.
Ptak ten wystepuje juz w mitach greckich, ,,ze wzgledu na swoj stodki $piew
zostal poswiecony bogom”, ale widziano w nim tez ptaka zlowrézbnego (Cooper
1998: 116). Negatywne nacechowanie kosa poglebilo si¢ w sredniowieczu. Po-
strzegano go nie tylko jako wielkiego $piewaka, ale przede wszystkim jako kosa
pokusy, wzbudzajacego zadze rozkoszy.

Kos o czarnym upierzeniu wskazuje na grzesznikéw, ktorzy uczernili si¢ grze-
chami. Ze wzgledu na stodycz gtosu symbolizuje tych, ktérych drecza pokusy
cielesne. [...]

Niektorzy, jak powiada Albert Wielki, uwazaja kosa za bieglego w sztuce, po-
niewaz potrafi skomponowac¢ z dziewieciu rodzajéw nut melodie niedajaca sie
nasladowac przez czlowieka. Herman z Runy, méwigc o tym, aby nie ofiarowywac
Bogu rzeczy niegodziwych, przeciwstawia na plaszczyznie metaforycznej [...]
kosa taczonego z zadzg przyjemnosci — synogarlicy, ktdra kojarzona jest z czy-
sto$cia [...] (Kobielus 2002: 150).

Rozpatrujac wiersz Gordzialkowskiej w kontekscie takiej tradycji, mozna
by powiedzie¢, ze postacie Pana, kosa i centaura pasujg do siebie, poniewaz
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bliskie im s3 rozkosze zmystowe, poza tym bohaterowie ci maja w sobie wigcej
ze zwierzat niz z bogoéw czy ludzi. Przedstawiony $wiat nie jest jednak jakas
demoniczng rzeczywistoscia, podporzadkowang wylacznie prymitywnym, zwie-
rzecym odruchom czy potrzebom. Nie chodzilo autorce o zrobienie z natury
demona, deterministycznej potegi, wskazanie, ze natura jest — jak uwazali deka-
denci - wroga, niebezpieczna, zachlanna i zta. Wprowadzajac centaura chciata
raczej skontrastowac ze sobg dwie rézne postawy wobec Zycia: aktywna, czynna
- centaur (dzialanie) oraz kontemplatywna, bierng — Pan z kosem (rozmarzenie,
zachwycenie, uniesienie). Byloby to przeciwienistwo miedzy tym, co nie§wiado-
me (grozne, budzace si¢ instynkty), a tym, co uswiadomione (znajomo$¢ pickna
natury lub do$wiadczenie szcze$cia poprzez przezycie facznosci z naturg).

Poniewaz Pan i kos muzykuja bez wyraznego praktycznego celu, upajajac sie
przyroda dla niej samej, a centaur gdzie$ pedzi, wyraznie ku jakiemus celowi
zmierza, do czego$ dazy, to mielibySmy opozycje miedzy miltoscig do sztuki
(duchowymi wzlotami - stad ptak na tle nieba i wzrok Pana skierowany w gére)
a przyziemnymi pragnieniami (wymierng korzyscia). W takiej sytuacji Pan i kos
oznaczaliby uduchowionych artystéw, a centaur - pozbawionego wrazliwosci
barbarzynce, nieumiejacego dostrzec pigkna w tym, co go otacza.

Patrzac na to z innego punktu widzenia, mozna by przyja¢, iz wiersz chce
wskaza¢ na biegunowos¢ $wiata, obecnos¢ ciszy i hatasu, beztroski i niepokoju,
spoczynku i dazenia. Ostatnia strofa przeczy sadowi wyrazonemu w strofie
pierwszej, méwigcemu, ze ,,nic nigdy nie zachmurzy czota” Pana. Pan i centaur
reprezentujg ten sam $wiat, ale o dwdch obliczach — duchowym i cielesnym.
Sami w sobie s zresztg hybrydami, gdzie to, co ludzkie (mys$lace, psychiczne),
splata si¢ z tym, co zwierzece (zmystowe, bezrozumne). Bieguny te wydajg si¢
konieczne dla zachowania réwnowagi, od ich wspdlistnienia zalezy harmonia.

Centaury zago$cily u najrozmaitszych poetéw, niekoniecznie w powiazaniu
z Bocklinem, przyktadem: sonet Lucjana Rydla Centaur i kobieta (powst. 1897)
z cyklu Mitologie, zamieszczony w jego tomie Poezje. I (Rydel 1899: 35); wiersz
Do centaura Henryka Salza z jego zbioru O Bogach, nimfach, centaurach, ztotym
patacu i zamarznigtej szybie. Polifonia kolorowa (Salz 1922: 79-80); tom Artura
Maryi Swinarskiego Centaur. Rapsodia wegierska (1932); wiersz O centaurach
autorstwa Zuzanny Ginczanki (wlasc. Sary Poliny Gincburg), poetki zwigzanej
ze skamandrytami, pochodzacy z jej tomu pod takim samym tytulem (Ginczan-
ka 1936: 5-6). Swinarski jest ponadto autorem satyry Rozmowa z centaurem
(powst. 1937), ale utwor nie dotyczy tego obrazu, co wiersz Gordzialkowskiej:
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Pojechatem do Berlina

i ujrzalem knot Bocklina:

z przodu ruczaj, z tylu laury,
a posrodku dwa centaury.
(Swinarski 1955: 17)

W poézniejszych czasach motyw spotykamy m.in. w poezji Mieczystawa
Jastruna — wiersz Centaury z tomu Godzina strzezona (1944: 12), oraz Jarostawa
Marka Rymkiewicza — wiersz Centaury z tomu Metafizyka (1963: 20).

Prawdziwa inwazja postaci hybrydycznych (centauréw, chimer, faundéw,
syren) w literaturze i sztuce miala jednak miejsce na przetomie XIX i XX wieku.
Dotyczy to twércow z najrézniejszych krajow. Pozostajac tylko przy centaurze,
tatwo zauwazy¢, ze wérdd parnasistow francuskich motywem tym postugiwat sie
na przyktad José-Maria de Heredia — cykl Hercule et les Centaures (pol. Herkules
i centaury), zamieszczony w jego tomie Les Trophées (pol. Trofea, prwdr. 1893).
Z innych autoréw mozna wymieni¢ angielskiego poete Thomasa Sturge Mo-
ore’aijego utwor The Centaurs Booty (pol. Zdobycz centaura) z tomu pod takim
samym tytulem (prwdr. 1903). Chorwacki pisarz, Vladimir Nazor, napisal wiersz
Kentauri (pol. Centaury), ktéry opublikowal w tomie Lirika (pol. Liryka, prwdr.
1910). W australijskim magazynie literackim ,Vision. A Literary Quarterly”
(1923, nr 2) ukazal si¢ wiersz Petera Meadowsa The Centaur (pol. Centaur).
Amerykanska poetka Hilda Doolittle zamie$cita w swoim tomie Heliodora. And
Other Poems (pol. Heliodora. I inne wiersze, prwdr. 1924) utwér Centaur Song
(pol. Piesni centauray).

Gordziatkowska poswiecita centaurom trzy osobne wiersze: Centaur i Nimfa
(Gordziatkowska 1911: 67-68), Walka Centauréw (tamze, 99-100) i Centaur
w kuzni (tamze, 104-106). Wszystkie podkreslaja brutalnos¢ i popedliwos¢ tych
stworzen. Pierwszy z wymienionych tekstow nawigzuje do obrazu Bocklina
Waldrand mit Kentaur und Nymphe (pol. Centaur i nimfa na skraju lasu, inny
tytul: Kentaur und Nymphe, pol. Centaur i nimfa, powst. 1855, olej na plotnie;
Staatliche Museen zu Berlin - Alte Nationalgalerie) i opowiada o mitosnym
szalenstwie centaura, przemocg zdobywajacego ukochang (zob. reprodukcje
obrazu i jego charakterystyke: Andree 1977: 222-224; Lindemann, Schmidt
2001: 156-157).

Drugi wiersz wigze si¢ z obrazem Bécklina Kentaurenkampf (pol. Walka
centauréw, wersja I: powst. 1871, barwny szkic na plétnie; Sammlung Georg

93



Grzegorz Iglinski

Schifer, Obbach tiber Schweinfurt; wersja II: powst. 1872, barwny szkic na pio6t-
nie; Kunstmuseum Bern; wersja III: powst. 1872, olej na plétnie, zaginiona;
wersja IV: powst. 1872-1873, olej na plétnie; Kunstmuseum Basel; wersja V:
powst. 1878, olej na plétnie, zaginiona), ktory nie pokazuje zwyklej bijatyki, ale
walke ,,na $mierc i zycie” (Andree 1977: 156, 356-359, 403; Lindemann, Schmidt
2001:230-233). Podobny utwér, do tego samego dzieta Bocklina, napisata Maria
Poraska. Otrzymal tytul Walka Centauréw... i znalazl sie w jej tomiku Helvetia
(Poraska 1912: 155).

Najciekawszy jest trzeci z utworéw, dotyczacy obrazu Kentaur in der
Dorfschmiede (pol. Centaur w wiejskiej kuzni, inny tytul: Der Zentaur beim
Hufschmied, pol. Centaur u kowala, powst. 1888, olej na drewnie; Szépmiivészeti
Muzeum, Budapest) - zob. Andree 1977: 478-479; Lindemann, Schmidt, 2001:
296-297. Dzielo Bocklina badacze wigza z nowela Paula Heysego Der Zentaur
(pol. Centaur; powst. 1860, reedycja w 1870 roku pt. Der letzte Zentaur, pol.
Ostatni Centaur). Obraz zwrdcit uwage Kazimierza Przerwy-Tetmajera, ktorego
interesowaly ,,proby laczenia dwoch swiatow: terazniejszego i mitycznego,
realnego i fantastycznego”. Poeta ,,[p]odziwial umiejetnos¢ zblizania do siebie
odleglych przestrzeni, kreowania nowych jakos$ci przy pomocy wyobrazni, ale
i przy wykorzystaniu powszechnie znanych widzom mitologicznych tresci”
(Bajda 2003: 166).

Wiersz Gordzialkowskiej ma forme dialogu, w ktérym tytulowy bohater,
zgubiwszy podkowe, prosi kowala o wykonanie nowej. Ujawnia przy tym powdd
swojej gonitwy:

Dzi$ o $wicie wérdd kniei

Faun mi porwal kosmaty
Dziewke - jako krew z mlekiem.
Wiec po $wiecie dalekim

Oto goni¢ od rana,

Az jej ujrze kolana,

Az mi grzbiet mignie rudy.
Smiatka - cisne¢ o skate,

A jej cialo, jej biate,

Mi zaplaci za trudy.
(Gordziatkowska 1911: 104-105)
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Jak wida¢, pod wzgledem seksualnej zuchwalosci i temperamentu nie
ma wiekszej réznicy miedzy faunem i centaurem (w starozytnosci centaur
znalazl si¢ z czasem w $wicie Dionizosa, na réwni z satyrami — dowodzg tego
zachowane dzieta sztuki). Faun mial prawo obawia¢ sie centaura jako istoty
wiekszej, silniejszej i méciwej, a mimo to ulegt swojej zadzy i zaryzykowat
porwanie. W przypadku obu tych stworzen zwycieza instynkt nad rozsadkiem.
Z drugiej strony, zaréwno na obrazie, jak i w wierszu widzimy centaura wéréd
ludzi, co jest nietypowe dla Bocklina, przedstawiajacego istoty mitologiczne
zwykle w ich naturalnym $rodowisku, na fonie dzikiej przyrody, wéréd innych

pokrewnych im stworzen. Pokojowa koegzystencja centaura z czlowiekiem,
umiejetnos¢ wzajemnego porozumienia si¢ wskazuje, Ze centaur nie jest
bezmys$lnym pierwotnym zwierzeciem, ale potrafi postegpowaé racjonalnie.
W zgodzie ze swa hybrydycznoscia przynalezy do natury i cywilizacji. Okazuje
sie jakim$ cywilizowanym barbarzyncg, ktéry — gdy trzeba — umie powstrzymac
swa dzikos¢ i porywczos¢.

Arnold Bo6cklin, Kentaur in der Dorfschmiede (1888). Zré6dlo: Schmid, 1922: Tafel 86.
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Ludzie, co prawda, przygladaja mu si¢ ciekawie (a u Gordzialkowskiej nawet
srodze sie dziwig), z czego wolno wnioskowad, ze sytuacja jest niecodzienna,
jednak rozmowa z kowalem dowodzi mozliwosci pogodzenia dwoch swiatow,
natury i kultury. W innym znaczeniu byloby to tez pojednanie cztowieka z sa-
mym sobg, instynktéw z rozumem. Nagrodg kowala za wykonang prace ma by¢
szalona przejazdzka na centaurze - poznanie tego $wiata, ktérego kowal nie
do konca jest sSwiadom.

A przed kuznig, na drodze,
Gawiedz dziwi si¢ srodze.
Patrzy kowal i stucha

Reke trzyma za pasem —

Juz jest peten ochoty

Do niezwyklej roboty; -

- Dobrze - bedzie podkowa,
Doskonata - stalowa -

Ale jaka zaplata?

Centaur blysnat oczyma -

- Jedli moc twa, kowalu,

Na mym grzbiecie cie strzyma —
Zlece z tobg - w krag $wiata!
(Gordziatkowska 1911: 105-106)

To uklad oznaczajacy zgode sprzecznych zywiotéw: tego, co szalone (irra-
cjonalne), z tym, co praktyczne. Poetka uwzglednia niektdre szczegdty obrazu
Bocklina (np. potozenie rak postaci), ale modyfikuje dzieto malarza poprzez
przypisanie bohaterom hipotetycznych stéw, ktére mogliby wypowiedzie¢, oraz
przeinaczajac niektore elementy (np. z pniaka, na ktérym u Bocklina centaur
stawia kopyto, zrobita kowadlo, a z trzech oséb przygladajacych sie niecodzien-
nemu gosciowi — prawdopodobnie rodziny kowala, gdyz jedna z kobiet trzyma
dziecko na rekach - uczynita gawiedz na drodze).

Parafrazowanie mitologicznych motywéw to znamienny rys symbolistycznej
ikonografii odbierajacej antycznym mitom ich patos i dramatyzm, oswajajacej
hybrydycznych bohateréw. Trytony, fauny, satyry, syreny, chimery i harpie poja-
wiaja sie na ptdtnach symbolistéw we wspolczesnym im krajobrazie, pospolitym
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i surowym, zupelnie odmiennym od greckiej i rzymskiej scenerii. Europejscy
modernisci, idac w $§lad za Arnoldem Bocklinem, siegneli do zasobu klasycznych
motywow po to, by uwolni¢ je od historycznych uwarunkowan i geograficznej
przynaleznosci, uniezalezni¢ od konwencjonalnych skojarzen z antyczng epoka
i wpisa¢ w zupelnie nowy kontekst kulturowy. W ten sposob nadali im charakter
uniwersalny, ponadczasowy i ponadnarodowy, odkryli ich cechy archetypiczne
i zdolnos¢ do ciagtego odradzania si¢ w zmodyfikowanej formie (Kossowska,
Kossowski 2010: 88).

Ogodlnie rzecz biorac, centaury Gordziatkowskiej s3 bardziej dynamiczne
niz bozek Pan, cechuje je jaki$ nieokielznany ped, skumulowana energia. Pan
za$ albo jest u poetki stary, powolny i skfonny do refleksji (jak w wierszach Pan
i Nimfa, Zdobycz Pana, Pan i pasterz), albo oddaje sie wzruszeniom muzycznym
(jak w utworach Pan w trzcinie czy Pan i kos). Nie oznacza to, ze nie ulega
szalenstwu.

Bozek Pan (faun) i centaur ujawniaja u Gordziatkowskiej podwojne oblicze
$wiata: splata si¢ w nich to, co ludzkie (myslace, psychiczne), z tym, co zwie-
rzgce (bezrozumne, instynktowne, zmyslowe). Bieguny te moga wydawac si¢
konieczne dla zachowania harmonii czy réwnowagi, chociaz postacie faunéw
(satyrow) i centauréw byly dawniej kojarzone z demonicznoscig. Pierwszy
wiersz, Pan i kos, nie tyle kladzie nacisk na dwoisto$¢ natury kazdej z tych
istot, ile raczej na réznice miedzy nimi (gtéwnie na przeciwienstwo: duchowe
uniesienia — przyziemne pragnienia). Na odpowiednim obrazie Bocklina tego
nie wida¢, gdyz nie ma na nim pedzacego centaura. Drugi wiersz, Centaur
w kuzni, zestawia z centaurem fauna, zblizajac ich do siebie jako istoty kierujace
sie zadza i emocjami, zarazem jednak w jakis sposob ,,ucztowiecza” tytutowego
bohatera, wprowadzajac go w ludzki $wiat. Na wlasciwym obrazie Bocklina faun
nie wystepuje, ale spotkanie z kowalem moze sklania¢ do podobnej refleksji, jak
utwor poetycki Gordziatkowskiej.

Podsumowujac, mozemy stwierdzi¢, iz poetka w obu przypadkach dopisuje
do dziet malarza tresci na nich niewidoczne. Cecha wspdlng omawianych
tekstow i obrazéw wydaje si¢ za$ niemitologiczny koloryt, swojski pejzaz, w kto-
rym objawiajg si¢ fantastyczne postacie. Mozna odnies¢ wrazenie, ze jestesSmy
na zwyklej face, gdzie §piewa kos, albo na wsi z przelomu XIX i XX wieku, gdzie
pracuje kowal.
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Agnieszka Kurzynska
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy

Genialny detektyw ze sklonnoscia do nalogéw, czyli
stow kilka o wizerunku sledczego w skandynawskich
powiesciach kryminalnych

Abstrakt:

Przyczynkiem do prowadzenia rozwazan jest niestabnaca popularnos¢ skandynawskich
powiesci kryminalnych, ktérych pojawienie si¢ na polskim rynku wydawniczym wy-
wolalo prawdziwy boom na te tematyke takze produkeji krajowej. Detektywi pokroju
Kurta Wallandera czy Harryego Hole stanowig dla wielu niedo$cigniony wzér policjanta,
prawego, konsekwentnego w swych dziataniach i przede wszystkim - skutecznego. Na ile
sg oni jednak faktycznie wzorem do nasladowania, a na ile - uwspoicze$niong projekeja
meskich cech i powieleniem istniejacych juz stereotypdéw o plci? Artykul bedzie proba
charakterystyki wybranych postaci detektywéw w prozie (nie tylko) skandynawskiej
oraz ich konfrontacji ze stereotypowym wyobrazeniem samca alfa.

Stowa kluczowe:

normy meskos$ci, wizerunek detektywa, samiec alfa

Powiesci kryminalne, powiesci z dreszczykiem i watkiem sensacyjnym cieszg sie
na polskim rynku wydawniczym niestabngca popularnoscia. Swiadczy¢ o tym
moze liczba tytutéw dostepnych w ksiegarniach stacjonarnych i internetowych,
wielo$¢ autoréw parajacych si¢ tym gatunkiem literackim, coraz czedciej spoza
Skandynawii, ktéra w ostatnich latach zdominowata rynek czytelniczy. Ich popu-
larno$ci dowodzg takze wznowienia, wydania kolekcjonerskie lub kieszonkowe,
nierzadko dofaczane jako bonus dla czytelnikow prasy, nie tylko kolorowe;j.
Przyktadem moze by¢ Czarna Seria, publikowana przez Wydawnictwo Czarna
Oweca, bedaca w zalozeniu ,,kolekcjonerskimi wydaniami najpoczytniejszych
skandynawskich pisarzy, takich jak Stieg Larsson, Camilla Lackberg, Hikan Nes-
ser, i literacki duet Michael Hjorth, Hans Rosenfeldt” (cytat z okladki Rzezniczki
z matej Birmy Nessera), albo Liza Marklund, czy seria ,,Mistrz szwedzkiego
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kryminalu”, poswiecona najstynniejszym powiesciom Henninga Mankella,
uznawanego za jednego z najwybitniejszych tworcéw wspolczesnej powiesci
kryminalnej. O powiesciach kryminalnych chetnie dyskutuje si¢ na forach
i portalach spofecznosciowych takich jak lubimyczytac.pl czy ,,Nie mam czasu,
czytam ksigzki”. Tam wymienia si¢ poglady, pisze si¢ recenzje, zacheca badz
zniecheca do siegnigcia po tworczo$¢ danego autora. Wydaje sie zatem, ze Polacy
jednak czytajg i to wbrew pozorom sporo, a powiesci kryminalne s3 jednym
z ich ulubionych gatunkow.

Cojest tego powodem? Czy jest nim chec zrelaksowania sie poprzez tropienie
przestepcy razem z autorem powiesci, a moze fascynacja ztem tkwigcym w ludz-
kiej naturze? O motywach kierujacych gustem czytelniczym mozna dyskutowaé
dlugo, nie zmienia to jednak faktu, ze powiesci kryminalne od lat zalicza si¢
do literatury popularnej'. Fakt ten uwzglednia nawet sama definicja gatunku,
o czym pisze Potrykus-Wozniak (2010), zauwazajac, ze powies¢ kryminalna
to ,odmiana powiesci obiegu literatury popularnej?, ktorej fabula oparta jest
na zbrodni i dochodzeniu do prawdy” (Potrykus-Wozniak 2010: 198). W dalszej
cze$ci definicji wymienia si¢ takze trzy cechy niezbedne w tego typu powiesci,
a mianowicie ,akt zbrodni, proces dochodzenia do prawdy oraz wykrycie
przestepcy” (Potrykus-Wozniak 2010: 198). Jak wida¢, dwie pierwsze cechy
wymieniono dwukrotnie juz na poziomie definiowania ram gatunku, co wynika
z ich znaczacego udzialu w kreowaniu fabuly. Nie jest wykluczone, ze te same
aspekty odgrywaja istotna role takze w wyborze dokonywanym przez czytelnika
i w jego preferencjach ksigzkowych. O ile jednak o motywach wspdtczesnie
kierujacych gustami czytelniczymi mozna dyskutowac np. w oparciu o statystyki
sprzedazy, o tyle popularnosci czy wrecz mody na powiesci kryminalne nie da
sie wyjasni¢ bez cho¢by wzmianki o jej genezie.

W literaturze przedmiotu zwraca si¢ uwage na fakt, ze korzeni tego gatunku
mozna szuka¢ juz w starozytnosci. I tak, za protokryminal niektérzy badacze
uwazajg juz histori¢ mitycznego kréla Edypa, opisang przez Sofoklesa i Ajschy-
losa, chociaz bezposrednio powies¢ kryminalna wywodzi sie od powstatego
znacznie pozniej romansu awanturniczego. Faktyczne jej poczatki datuje si¢
zatem na wiek XIX, przy czym dopiero koniec tego stulecia zapoczatkowal faze

! Warto w tym miejscu przypomnie¢, co oznacza okreélenie ,,popularny”: 1. powszechnie
znany, ceniony i uzywany; 2. majacy na celu gléwnie dostarczanie rozrywki i przyjemnosci;
3. przedstawiony w sposob zrozumialy dla wszystkich” (Stownik jezyka polskiego 2015).

> Wyréznienie moje.
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rozkwitu powiesci kryminalnej i jej ogromnej popularnosci na $wiecie. Za pre-
kursora gatunku uwaza si¢ Edgara Allana Poe, a do jego klasykow zalicza sie pisa-
rzy brytyjskich, amerykanskich i francuskich, to jest sir Arthura Conana Doylea,
Agathe Christie, Dorothy L. Sayers, Ronalda Knoxa, Georgesa Simenona, Johna
Dickinsona Carra, Elleryego Queena, Raymonda Chandlera, a na gruncie pol-
skim Macieja Sfomczynskiego. Pierwsze historie detektywistyczne mialy forme
krotkich opowiadan lub nowel, zamieszczanych na famach prasy (jak chocby
historie z udzialem Sherlocka Holmesa, publikowane jeszcze w XIX wieku
w Strand Magazine czy tzw. crime stories w prasie amerykanskiej w wieku XX).
Nieco pdzniej zastapily je powiesci kryminalne i detektywistyczne, wydawane
w formie ksigzkowej, a zatem odpowiednio bardziej rozbudowane fabularnie.
To, co jednak stanowilo i nadal stanowi ich ceche wspolna, to powtarzajacy sig
w nich schemat fabuly. Vogt (2002) pisze o niej nastepujaco:

A kryminal? Oczywiscie jego przedmiotem jest przestepstwo — (fac. crimen),
na przykladzie jednego lub wielu morderstw. Ale powies¢ kryminalna traktuje
o nich we wzglednie ustalonej, schematycznej formie: Powie$¢ rozpoczyna sie
zagadkowym morderstwem; detektyw w miare rozwoju fabuly, rozwiazuje te za-
gadke, a zatem histori¢ poprzedzajaca opowies¢, rekonstruujac przebieg zbrodni
i identyfikujac sprawce’ (2002: 116).

Coistotne, duza schematycznos¢ fabuly w powiesci detektywistycznej wbrew
pozorom przemawia na korzys¢ tego gatunku. Czytelnik wie bowiem, w jaki
sposob powies¢ bedzie skonstruowana i czego pod wzgledem struktury moze
sie spodziewad. Znacznie wyzsze sg za to oczekiwania wobec tresci, opisywanej
historii, sposobu prowadzenia §ledztwa przez gtéwnego bohatera i wreszcie
wyjasnienia motywow dokonanej zbrodni. By¢ moze wlasnie te oczekiwania
czytelnika przemawiajg za nieustajaca popularnoscia tego gatunku powiesci.
Mozliwe jest jednak takze, ze odpowiada za nig po prostu ludzka ciekawos¢:
z jednej strony — nie zawsze zdrowe zainteresowanie przestepczoscia, $wiatem
ciemnych intereséw i okrutnych zbrodni, z drugiej za$ — che¢ poznania metod

?,Und der Krimi? Natiirlich handelt er vom Verbrechen - (lat. crimen), exemplarisch von
einem oder mehrehren Mord(en). Aber er handelt von ihnen in einer relativ festgelegten,
schematischen Form: Er beginnt mit einem rétselhaften Mord; durch die Tatigkeit eines Detektivs
wird im Lauf der Handlung jenes Ratsel gelost, also die Vorgeschichte der Erzahlung, der Verlauf
der Mordtat, rekonstruiert und der Tater identifiziert” (ttum. wlasne).
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walki ze zlem. Zwraca na to uwage przywolany juz Vogt (2002), ktéry wymie-
nia nastepujace czynniki, ktdre uczynily powies¢ kryminalng samodzielnym
gatunkiem literackim:

a. Temat - czyli przestepczo$c i formy walki z nig we wspdlczesnym $wiecie,
zdominowane m. in. przez rosngcg anonimowos¢ i masowo$¢ zjawisk w spo-
teczenstwie.

b. Schemat narracji - cho¢ powtarzalny, oparty na stopniowym rozwiagzywa-
niu zagadki, to prowadzi do jednego typu zakonczenia. Autor moze wprawdzie
celowo myli¢ tropy, aby w finalnej scenie zaskoczy¢ czytelnika proponowanym
rozwigzaniem danej sprawy, ale zawsze sprawa ta zostaje w jaki$ sposob zamknie-
ta. Uzyskane w toku fabuly napiecie gwarantuje utrzymanie zainteresowania
ze strony czytelnika do korica powiesci.

c. Forma przekazu - juz w wieku XIX opowiadania detektywistyczne mogty
za posrednictwem prasy dotrze¢ do wigkszej grupy odbiorcow. Obecnie powiesci
kryminalne nierzadko sg dolgczane do popularnych czasopism lub wydawane
w formie kieszonkowej (a wigc mniejszej, poreczniejszej np. w podrozy, ale
i tanszej).

Niezaleznie od czynnikéw, ktore zapewnily powiesci kryminalnej state
zainteresowanie odbiorcéw, mozna wyrézni¢ w jej historii kilka etapow*. I tak,
pierwszy z nich to poczatki powiesci detektywistycznej oraz faza konstytuowania
sie jej ram gatunkowych. Gtéwni przedstawiciele tego etapu to sir Arthur Conan
Doyle, Agatha Christie i Dorothy Sayers. Zamykaja go lata 20-te i 30-te XX wieku,
nazywane niekiedy ztotym wiekiem powiesci detektywistycznej. Po nim nastapit
etap silnie zwigzany z nurtem tzw. czarnego kryminatu, a za jego poczatek uwaza
sie wydanie Sokota maltariskiego Dashiella Hammetta w 1930 roku. Druga fala
w historii gatunku zdominowana zostala przez pisarzy amerykanskich, takich jak
Raymond Chandler czy wspomniany Dashiell Hammett. Natomiast fala trzecia,
rozpoczeta pod koniec wieku XX, trwa do chwili obecnej. Charakterystyczne
dla niej sa:

- zmiana geografii kryminalu - dotychczas kojarzono z tym gatunkiem
powiesci autoréw z Wielkiej Brytanii, Francji i Stanéw Zjednoczonych. Obec-
nie ewidentna jest popularno$¢ pisarzy ze Skandynawii, coraz wiecej jest takze

* Burszta i Czubaj nazywaja owe etapy ,,falami w historii kryminalu” (por. Portykus-Wozniak
2010: 199).
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powiesci kryminalnych spoza wymienionego kregu, pisanych np. w Meksyku,
Japonii i Polsce;

- obecnoé¢ licznych podgatunkéw w obrebie tego typu powiesci, zwraca-
jacych uwage na dotychczas pomijane watki obyczajowe oraz inny typ postaci
detektywa;

- tematyka podejmujaca kwestie teorii spisku, zagrozen terroryzmem, aktu-
alnych probleméw spotecznych, nowoczesnych metod kryminalistycznych oraz
profesjonalnego tworzenia profilu sprawcy.

Réwnoczesnie nalezy jednak zauwazy¢, ze pomimo uptywu czasu do dzis
okreslenie ,,powie$¢ kryminalna” wywoluje dyskusje badaczy na tle termino-
logicznym. Wyrdzniajg oni mianowicie w tym obszarze literatury nastepujace
nurty: powie$¢ detektywistyczng, powies¢ kryminalna, thriller, czarny kryminat
i powies¢ policyjng. Pisze o tym Portykus-Wozniak (2010), przywotujac jed-
noczesnie proponowane m.in. przez Baranczaka kryteria podzialu w obrebie
gatunku. Ze wzgledu na wystepujace trudnosci postuluje on bowiem (za Bursztg
i Czubajem) klasyfikowanie powiesci jako detektywistyczng lub jako czar-
ny kryminat.

W powiesci detektywistycznej policja prowadzi §ledztwo nieudolnie, zagadke
zbrodni rozwiazuje detektyw-amator (Sherlock Holmes, Arthura Conan Doyle,
Philo Vance z powiesci S. S. Van Dine’a, Herkules Poirot Agathy Christie, Joe Alex
Macieja Stomczynskiego). W czarnym kryminale detektyw nie jest amatorem,
a za prace otrzymuje wynagrodzenie (detektyw, policjant, prokurator). Swoje
zadanie niejednokrotnie wykonuje swoim intelektem, siegajac po brutalne me-
tody. W przeciwienstwie do bohatera powiesci detektywistycznej, nie przewyzsza
czytelnika (Portykus-Wozniak 2010: 198-199).

Wynika stad, ze posta¢ detektywa moze stanowi¢ czynnik réznicujacy odmia-
ny powiesci kryminalnej w obrebie gatunku. Dla czytelnika wazniejszy wydaje
sie jednak fakt, ze §ledczy jest nie tylko gtéwnym bohaterem, umiejscowionym
w samym centrum intrygi, ale tez postaciag zazwyczaj nieprzeci¢tna, nietuzin-
kowg, niebanalng. Nierzadko to jego osobowos¢, metody pracy, a nie zawiktana
zagadka kryminalna, decyduja o sukcesie danej ksiazki, jej kontynuacji (czgsto
w formie serii) i zainteresowaniu ze strony tak odbiorcow, jak i mediéw. Na uwa-
ge zasluguje ponadto fakt, ze cho¢ w literaturze nadal dominujg detektywi plci
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meskiej, to coraz czesciej osoba prowadzaca dochodzenie jest kobieta®. Co wazne,
nie jest ona juz, jak bywalo wcze$niej, jedynie detektywem-amatorem, doszuku-
jacym sie niekiedy zbrodni tam, gdzie jej nie byto, i uprzykrzeniem dla mezczyzn
zawodowo zajmujacych sie tropieniem przestepcow®. Jednak czy w zwiazku
z tym mozna juz mowi¢ o pojawieniu si¢ nowych tendencji w ksztaltowaniu
wizerunku genialnego $ledczego? Czy moze podczas kreowania postaci detek-
tywa w dalszym ciggu operuje si¢ utartymi schematami, w ktérych o sukcesie
sledztwa decyduje meska sila i intelekt? W moich rozwazaniach sprobuje znalezé
przynajmniej cze$ciowa odpowiedz, w jaki sposdb obecnie kreuje si¢ wizerunek
sledczego, na ile w tworzonej postaci jest miejsce dla geniuszu, a na ile - dla juz
istniejacych klisz i stereotypow.

Jako ze bezposrednim przedmiotem rozwazan beda pierwszoplanowe
postacie meskie w wybranych skandynawskich powiesciach kryminalnych’,
warto doda¢ réwniez kilka slow na temat opisywanych w literaturze fachowej
norm dotyczacych rol meskich wyznaczanych przez spoteczenstwo. Pozwola
one bowiem od razu umiejscowi¢ wykreowane postacie w hierarchii spotecznej
i zwréci¢ uwage na cechy wyrdzniajace je w przypisanym do nich srodowisku.
W trzech analizowanych przypadkach (tj. Harry Hole, Kurt Wallander i Patrik
Hedstrom) utatwi to takze poréwnanie pierwowzoru literackiego z kreacja filmo-
w3, stworzong poprzez osadzenie danych postaci w kontekscie audiowizualnym.

W pierwszej kolejnosci nalezy zauwazy¢, ze zdefiniowanie meskosci wydaje
sie wspolczesnie duzo trudniejsze, niz w poprzednich stuleciach. Cho¢ nadal
stawia si¢ ja w opozycji do kobiecosci, aby dopiero w konfrontacji z nig wyloni¢
cechy konstytutywne, nie czyni si¢ juz tego na zasadzie kontrastu czarne-biale,
z wykluczeniem mozliwych odcieni szarosci. Stad dopuszczalne jest chociazby
zalozenie, ze ,by¢ mezczyzna oznacza by¢ bardziej mezczyzna niz kobietg”
(Vedfelt 2008: 27). Niemniej jednak aktualne koncepcje meskosci opierajg sie
w duzej mierze na istniejacych i utrwalonych przez wieki stereotypach. Pisze
o tym m.in. Elzbieta Smolarkiewicz (2009), ktéra zauwaza, ze

> Por. seria Tess Gerritsen z Jane Rizzoli i Maurg Isles czy powiesci Alex Kavy z agentka
specjalng FBI Maggie O'Dell.

¢ Tak jest m.in. w przypadku Agathy Raisin, bohaterki cyklu autorstwa Marion Chesney,
opisujacym perypetie tytutowej Agathy, ztosliwej bizneswoman, nowo osiadlej na angielskiej
prowingji.

7 Korpus badawczy stanowia skandynawskie powiesci kryminalne, wydane w Polsce
na poczatku XXI wieku, ktérych autorami byli Mari Jungstedt, Camilla Lackberg, Henning
Mankell, Jo Nesbg, Hakan Nesser, Hans Rosenfeldt i Michael Hjorth.
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koncepcja meskosci opiera si¢ zatem na wyobrazeniach o sile psychofizycznej
mezczyzn, ich przewadze, dominacji i uprzywilejowanej pozycji. [...] Definio-
wanie bycia mezczyzng przebiega wokol schematow wielowymiarowej sity:
fizycznej, psychicznej, osobowosciowej i moralnej, na ktérych de facto opiera
sie meska dominacja tkwigca korzeniami w zréznicowaniu biologicznym. Ideat
mesko$ci zasadza sie na umiejetnoséciach panowania nad sobg i swymi emocja-
mi, nad innymi, gdy wystepuje on w roli opiekuna, ale tez agresora w relacjach
znajblizszymi oraz panowania nad sytuacja oznaczajacg umiejetno$¢ wywierania
wplywu i sprawowania kontroli w szerszych relacjach spotecznych (Smolarkie-
wicz 2009: 65).

Wyeksponowano tu zatem szereg cech, ktére wynikaja wprost z cech biolo-
gicznych, nie zawsze gatunkowych, a ktérych obecnos¢ pozwala zakwalifikowac
danego osobnika jako meskiego albo nie. Niezaleznie od tendencji widocznych
we wspdlczesnym $wiecie, przyzwolenia na wigksza swobode obyczajowa,
wspierania szeroko rozumianej poprawnosci politycznej i dazenia do tolerancji
odmiennosci innych oséb, pewne elementy osobowosci, charakteru i zacho-
wania nadal sg przypisywane jednej pici, to jest mezczyznie. Tym sposobem
»do tradycyjnych cech meskich nalezg: obiektywnos¢, agresywnos, sita, wladza,
wytrzymatos¢, indywidualizm, intelekt i uduchowienie. Cechy te moga przeja-
wia¢ si¢ badz pozytywnie, badz negatywnie” (Vedfelt 2008: 27).

Co ciekawe, stworzony katalog cech i zachowan nie wydaje si¢ wzorcem,
do ktorego aspirujg wspolczesni mezczyzni. Ow- szem, wielu z nich realizuje
przypisane im niejako odgornie role spoleczne, godzac si¢ ze schematem i pro-
bujac rozwija¢ umiejetnosci uznawane za ,,typowo meskie”. Jednak obok istnieje
catkiem spora grupa przedstawicieli plci meskiej, ktora nie tylko nie spetnia
przywotanych wyzej oczekiwan spolecznych, ale - co istotniejsze — nie odczu-
wa juz wstydu czy zazenowania z powodu niemoznosci i/lub niecheci do ich
realizowania. O ile jeszcze w wieku dwudziestym fakt bycia mlodym mezczyzng
bez stalego zatrudnienia, mieszkajacego nadal z rodzicami i zaleznego od nich
finansowo byl pietnowany przez srodowisko i jako taki naklaniat do wdrozenia
zmian, o tyle obecnie nie jest to okoliczno$¢ postrzegana jako temat tabu czy
wstydliwie przemilczana przez samego zainteresowanego. O zmianach w wize-
runku wspolczesnego mezczyzny krytycznie wypowiada sie Zimbardo (2015),
gdy stwierdza:
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to sprzecznos$¢ z obecnie nie zawsze wprost werbalizowanymi oczekiwaniami
spolecznymi®. Te z kolei odnosza si¢ nierzadko do norm meskosci, ktére w 1976
roku scharakteryzowali Deborah S. David i Robert Brannon. Postuzyli si¢ przy
tym tzw. czterema imperatywami meskosci, o ktérych Arcimowicz (2003) pisze

Agnieszka Kurzynska

Nasza® zdolnos$¢ do angazowania si¢ w glebokie procesy myslowe, konieczne
do pelnego zrozumienia materiatéw pisemnych oraz uczestniczenia w dlugich
rozmowach, umyka wraz z przyzwyczajaniem naszych moézgéw do przetwarzania
krotkich strzepkow informacji. Im bardziej oczekuje sie od nas szybkiego przeno-
szenia uwagi, tym mniej jesteSmy w stanie do§wiadcza¢ glebszych form emocji,
w tym empatii i wspolczucia. Niewystarczajaco rozwiniete emocje w pofaczeniu
z brakiem zaangazowania w kontakty z innymi moga zablokowac przyszte relacje
spoleczne i uczuciowe, wymagajace wyjécia poza powierzchowno$¢é. W minionej
dekadzie opisywany wzorzec rozszerzy! si¢ na dorostos¢. Dorosli mezczyzni
zachowuja sie¢ jak mali chlopcy, majacy trudnosé¢ z traktowaniem kobiet jako
sobie réwnych, przyjaciolek, partnerek, kochanek czy wrecz ukochanych zon.
[...] Dzi$ wielu mlodych mezczyzn, ktérym udaje si¢ znalez¢ partnerke, czuje,
Ze maja prawo, wiecej: s3 upowaznieni do tego, by nie wnosi¢ do zwigzku nic poza
wiasnym istnieniem. Pojawiajg si¢ wcigz nowe, pozbawiajace meskoéci okreélenia
typu ,maminsynek’, ,,facet bez jaj’, ,,zniewiescialy facet”, opisujace mezczyzn,
ktorzy nie dojrzeli emocjonalnie lub s3 w inny sposéb niezdolni do zadbania
o siebie (Zimbardo 2015: 20-21).

Zauwazy¢ zatem mozna, Ze mezczyzna wspolczesny nie spelnia szeregu
wymogow, jakie wynika¢ moga z proponowanych w literaturze fachowej definicji
skosci. Realia zyciowe weryfikuja stawiane w niej tezy, nawet jesli oznacza

nastepujaco:

Pierwszy nakaz to ,nie by¢ zniewie$cialym” (no sissy stuff). Cho¢ wiadomo,
ze mezczyzni maja potrzeby emocjonalne podobne do kobiet, stereotyp meskosci
nakazuje im nieokazywanie zadnych kobiecych zachowan. Po drugie — prawdziwy
mezczyzna to ,wazna persona’ (the big wheel). Jest to wymog podporzadkowania
sobie innych, mesko$¢ faczona z sukcesem i zdobyta wladza. Trzeci nakaz zaktada,

8 Nasza, tj. mezczyzn.

? Wynikaja one w duzej mierze z wspomnianej juz poprawnosci spolecznej i zwigkszonej

akceptacji dla odmiennych stylow zycia.
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ze mezczyzna musi by¢ ,,mocny jak dab” (the sturdy oak) i dotyczy niezaleznosci
i liczenia na samego siebie. Czwarty imperatyw — ,,idZ do diabla” (givem hell) -
zwraca uwage na konieczno$¢ stosowania przemocy. Mezczyzna musi okazywaé
pewnosc¢ siebie, by¢ agresywny, demonstrowaé gotowos$¢ podjecia ryzyka (por.
David, Brannon, 1976; Brannon, 1976, s. 1-45; Badinter, 1993) (Arcimowicz
2003: 71).

Zgodnie z przywolanymi wyzej normami, prawdziwy mezczyzna to tzw. mez-
czyzna twardy, ,,stosujacy si¢ do tych czterech nakazéw” - jest ,supersamcem,
o ktérym od wiekow $nita meska (i Zenska) ludzkos$¢. [...] Twardy i samotny,
bo nikt mu nie jest potrzebny, niewzruszony i meski jak trzeba” (Badinter 1993:
120). Na tle przywolanych teorii powstaje zatem pytanie - skoro mezczyzna
z XXI wieku tak bardzo rézni si¢ od gloryfikowanego wczesniej macho, to na ile
wspomniane normy wigza sie jeszcze z kreowaniem wizerunku meskich postaci
sledczych? By¢ moze w uzyskaniu odpowiedzi pomoze charakterystyka postaci
wybranych detektywdéw. Bardziej szczegélowo chciatabym przedstawi¢ dwie
sylwetki, mianowicie norweskiego komisarza Harryego Hole oraz szwedzkiego
policjanta Kurta Wallandera. Nastepnie, przez ich pryzmat przedstawione
zostang kolejne postacie, mianowicie Sebastian Bergman, Gunnar Barbarotti,
Anders Knutas i Patrik Hedstrom.

Rozwazania rozpoczng od Harryego Hole, gtéwnego bohatera jedenasto-
tomowego cyklu Jo Nesbe", ,moze najlepszego, moze najgorszego, a z calg
pewnoscig najbardziej legendarnego sledczego w komendzie policji w Oslo”
(Nesbe 2017:92). Zyciorys Harryego poznajemy stopniowo, w kolejnych tomach
pojawiaja sie nowe informacje o jego przesztosci, karierze zawodowej, sytuacji
uczuciowej i $cigajacych go demonach. Jest synem emerytowanego wykladowcy,
ma mliodszg siostre Sio z lekkim zespotem Downa, mieszka w Oslo, ukonczyt
Wyzsza Szkole Policyjna. Wywodzi si¢ z przecietnej rodziny, Srodowiska bez
patologii, lubi muzyke punkowa" i wysoko ceni stare, dobre filmy. Byt mocno
zwigzany z niezyjaca juz matka, jest opiekunczy wobec siostry i ojca. Nie jest

1©' W sklad cyklu wchodza Czlowiek nietoperz (1997), Karaluchy (2008), trylogia z Oslo
Czerwone gardto (2000), Pentagram (2002), Trzeci klucz (2003), Wybawiciel (2005), Pierwszy
$nieg (2007), Pancerne serce (2009), Upiory (2011), Policja (2013), Pragnienie (2017).

"Harry w rozmowie z Andrew Kensingtonem mowi: ,,ja wyrostem na punku, a do symfonii
zblizytem sie najbardziej przy Yes i King Crimson. Nie stucham muzyki z poprzednich stuleci,
okej? Wszystko przed rokiem 1980 to epoka kamienna” (Nesbo 1997: 73).
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typem kobieciarza, raczej samotnika'?. Wizualnie reprezentuje tzw. skandynaw-
ski typ urody (blondyn, przystrzyzony na jeza, o niebieskich oczach, jego znak
szczegolny to blizna na lewym policzku®); jest bardzo wysoki (193 cm wzrostu),
szczuply, barczysty". Moze si¢ podobac i kobietom, i mezczyznom (por. Czlowiek
nietoperz), cho¢ zdania na temat jego atrakcyjnosci s dos¢ skrajnie podzielone.
W pozyskiwaniu sympatii pomaga mu znaczgaco jego charakterystyczny glos
(zdaniem niektorych wspdtpracownikéw, ,w Harrym jedyng pigkna rzecza jest
jego glos” (Nesbe 2017: 78). Jest postacig charyzmatyczna, nie tylko dlatego,
ze skutecznie $ciga seryjnych mordercow (gléwnie w Norwegii, ale takze poza
granicami kraju - celem jego podrézy stuzbowych s3 m.in. Australia, Tajlan-
dia, Kongo). Jego charyzma wynika w gtéwnej mierze z kompilacji jego cech
osobowosciowych. Chociaz sam o sobie méwi, Ze jest przecietnej inteligencji,
to w swojej pracy jest genialny. Zwraca uwage na rozne aspekty, takze niedo-
ceniane przez innych sledczych z zespolu. Nie ulega presji zwierzchnikdow, jest
niesubordynowany i niepokorny®, kieruje si¢ niekiedy niekonwencjonalnymi
metodami i nie przejmuje si¢ opinig otoczenia'®. Jest przy tym ironiczny, dow-
cipny w niewymuszony sposob, blyskotliwy i otwarcie przyznaje do kierowania
sie w pracy réwniez intuicjg (choc jest to uwazane za nieprofesjonalne). Cha-
rakterologicznie uchodzi jednak za osobe trudna, czego dowodza stowa jednego
z jego przetozonych, Gunnara Hagena:

2 W cyklu jest mowa o trzech powaznych zwiazkach uczuciowych w zyciu Harryego. Byt
zaangazowany uczuciowo w zwiazek z Kristin (jego mlodziencza mitoé¢, popelnita samobéjstwo),
Birgitta Enquist - zostata zamordowana podczas $ledztwa (byta jego przyneta w Australii), Rakel
Fauke - najpierw zwigzek nieformalny, pézniej matzenstwo.

1 Blizna ta pojawia si¢ w powiesci Pancerne serce.

"W filmowej adaptacji powiesci Pierwszy snieg, ktdra swoja premiere miafa jesienig 2017
roku, w role Harryego Hole wciela si¢ Michael Fassbender.

©» Zdaniem Lipsitz Bem podobne zachowanie u mezczyzn jest wynikiem wrodzonego im
androcentryzmu. Badaczka pisze m.in. ze ,naznaczony androcentryzmem i polaryzacja rodzajow
sposob patrzenia na siebie powoduje, ze kobiety w relacjach z innymi daja sobie zbyt malo
pierwszenstwa, a mezczyzni — czasami zbyt wiele. Mezczyzni maja sktonnosci do odrzucania
wszelkich sposobow bycia i wszelkich zachowan, ktére kazg im sie podporzadkowac — nasila sie
to szczegolnie w sytuacji, gdy pozycje dominujaca zajmuje kobieta. Jednocze$nie wypracowuja
oni sposoby bycia i zachowania, ktére pozwalaja im zaja¢ bardziej dominujaca i przywddcza
pozycje” (Lipsitz Bem 2000: 151).

1 Przyktadem jest sytuacja, gdy Hole zwraca si¢ o pomoc do Katrine Bratt, bylej policjantki
z chorobg dwubiegunowa i wlacza ja do swego zespotu, doceniajac jej blyskotliwos¢, profesjo-
nalizm i updr w dazeniu do prawdy.
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jak wiekszos¢ innych w Budynku Policji uwazal, ze Harry Hole jest samowolny,
arogancki, klétliwy, niestabilny, a na dodatek pije. Mimo wszystko cieszyt sie,
ze graja w tej same druzynie, i Ze to nie jego bedzie $cigal, powarkujac, ten
cztowiek (Nesbg 2007: 70).

Abstrahujac od wad charakteru, genialny $ledczy ma dodatkowo ewidentnie
ciemnag strong, jest bowiem natogowym palaczem i alkoholikiem. Epizody
z powracaniem do picia pojawiajg si¢ przy kazdym dochodzeniu, s powigzane
z ciggami alkoholowymi, zanikami pamieci, zaniedbywaniem obowiazkow stuz-
bowych i narazaniem innych oséb na niebezpieczenstwo. Co istotne, to wlasnie
uzaleznienie od alkoholu tworzy gléwny rys postaci Harryego, gdyz rzutuje
znaczaco i na przebieg jego kariery zawodowej, i na zZycie osobiste. Harry, bedac
pod wptywem alkoholu, spowodowat bowiem na stuzbie wypadek samochodo-
wy ze skutkiem $miertelnym. Cho¢ formalnie wing obarczono towarzyszacego
mu policjanta”, a sprawa zostala zatuszowana z inicjatywy policji, nie Harryego,
to byla ona jednym z powodoéw, dla ktérych sledczy nie cieszy sie szczegdlna
sympatia wspdtpracownikéw, pomimo okazywanego mu szacunku. Wskazuja
na to chociazby nastepujace stowa:

chociaz Hole byt zapijaczonym aroganckim enfant terrible Wydzialu Zabojstw,
czlowiekiem bezpo$rednio i posrednio winnym $mierci kolegéw, ktérego me-
tody pracy byty wysoce watpliwe, mimo wszystko na jego widok prostowali si¢
na krzestach. Wcigz bowiem otaczala go ta sama ponura, wrecz budzaca groze
aura, a osiggane przez niego wyniki nie podlegaly dyskusji (Nesbg 2017: 115).

Jego charyzma, blyskotliwy umyst i skuteczno$¢ powoduja, ze wiele mu sie
wybacza, nie pomagajg mu one jednak w odzyskaniu sympatii ze strony $rodo-
wiska. Niezaleznie od tego przez caly czas to on pozostaje w nim samcem alfa,
nawet kiedy sam $wiadomie lokuje si¢ na jego uboczu (ma cechy samotnika).
Swoja osobg kreuje zatem pewien schemat, ktory wspolgra ze stereotypem
meskiego przywodcy stada, decydujacego o sukcesie grupy. Widac to np. w mo-
mencie formalnego przekazania ostatniego $ledztwa Katrine Bratt, w ktérym
Harry i tak jest szarg eminencja (pomimo Ze bierze w nim udziat goscinnie, gdyz
w tym czasie pracuje juz jako wyktadowca w Wyzszej Szkole Policyjnej). Harry

7 Ktéry w tym wypadku zginat na miejscu.
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kumuluje w sobie cechy przypisywane meskiemu mysliwemu, cechy zdobywcy,
ryzykanta o nie zawsze potrzebnej brawurze, ktérego nalogi traktuje si¢ mimo
wszystko poblazliwie (kazdy epizod alkoholowy konczy si¢ upomnieniem lub
przymusowym urlopem, jednak nie np. zwolnieniem dyscyplinarnym).

W poréwnaniu z norweskim komisarzem nieco pozytywniej rysuje sie postac
policjanta z Ystad, czyli Kurta Wallandera. Sledczy jest bohaterem cyklu Hen-
ninga Mankella®, pracuje od lat w szwedzkiej policji. Jest rozwiedziony, z mat-
zenstwa ma corke Linde. Fakt niestabilnosci w zyciu rodzinnym podsumowuje
nastepujaco: ,,zastanawial sig, jak to si¢ dzieje, ze praktycznie wszyscy policjanci
sg rozwiedzeni. Ze zony policjantéw porzucajg swoich mezéw” (Mankell 2016:
36). Nie dostrzega w tym innej prawidtowosci: ze tak jak wielu policjantéw on
réwniez jest skoncentrowany gléwnie na swojej pracy, na czym cierpi jego zycie
osobiste.

Czytelnik poznaje go krotko po tym, jak odchodzi od niego zona, on sam nie
moze si¢ z tym pogodzi¢ i dodatkowo zmaga sie z kryzysem wieku $redniego.
Ma melancholijne usposobienie, wycisza si¢ przy muzyce powaznej (lubi opere),
jest raczej wywazony i nie przejawia sktonnosci do agresji (wyjatkiem jest jego
nieudana préba uwiedzenia pani prokurator Anette Brolin). Ma schorowanego
ojca (zdiagnozowana poczatkowo demencja okazuje si¢ by¢ choroba Alzheime-
ra), zktorym nie ma dobrych relacji - przede wszystkim ze wzgledu na to, ze Kurt
Wallander wbrew jego woli zostat policjantem. Po rozwodzie prowadzi niezdro-
wy tryb zycia (lubi $mieciowe jedzenie, pije bardzo duzo kawy, ma problemy
z alkoholem i, jak Harry, prowadzi auto pod jego wpltywem). Nie dba o swoja
kondycje, co prowadzi do nadwagi, cukrzycy, probleméw z ukladem krazenia
i depresji. Powodem jego dolegliwosci jest z jednej strony rozwod®, z drugiej fakt,
ze w obronie wlasnej zabil czlowieka. Podobnie jak jego norweski kolega, jest
raczej typem monogamicznym; po rozwodzie wigze si¢ na pewien czas z wdowa

18 Polskie wydania cyklu o Wallanderze to Morderca bez twarzy (2004), Psy z Rygi (2006),
Biata lwica (2005), Mezczyzna, ktory sie usmiechat (2007), Fatszywy trop (2002), Pigta kobieta
(2005), O krok (2006), Zapora (2008), Niespokojny cztowiek (2010), Reka (2013), tom opowiadan
Piramida (w Polsce zostaty wydane w trzech tomach w 2011: Cios/Szczelina, Mezczyzna na plazy/
Smier¢ fotografa i Piramida, a potem w jednym tomie jako Piramida) oraz Nim nadejdzie mréz
(2012) z Wallanderem w roli drugoplanowe;.

¥ W ciagu 3 miesiecy, od kiedy nagle opuscita go Zona, przytyl siedem kilogramow [...]
jadal wylacznie w barach szybkiej obstugi, przewaznie pizze, thuste hamburgery i drozdzéwki”
(Mankell 2016: 36).
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po totewskim policjancie, Baibg Liepa i jest to jego ostatnia powazniejsza relacja
z kobietg. Nie wyro6znia si¢ posturg ani uroda.

Prowadzac dochodzenie Wallander koncentruje si¢ na faktach, rozwaza
rézne tropy i poszlaki, stara si¢ nie mysle¢ szablonowo ani rozwigzywac zagadki
na skroty. Ma dobrg pamiec do szczegdtdw, tras i map®. Jest skupiony na swojej
pracy, dociekliwie bada mozliwe watki, nie ryzykuje bez potrzeby zycia swojego
i innych. Nie jest zatem typem agresywnego przywodcy, raczej dokladnego
poszukiwacza, sprawdzajacego kazdy $lad, otwartego na rézne mozliwosci
rozwigzania zagadki. Potrafi pracowaé w zespole, nie jest typem outsidera,
raczej nie wchodzi w konflikty. W odréznieniu od Harryego Hole, ta postac
réwniez ma swoje problemy psychiczne i swoje natogi, cho¢ nie stygmatyzuja
go one ani tez nie stanowig o jego dalszej karierze. Po dwudziestu pieciu latach
pracy w policji sam rozwaza zmiane stanowiska na spokojniejsze i lepiej ptatne
(mysli o aplikowaniu na stanowisko ochroniarza), ale ostatecznie tej decyzji nie
podejmuje.

Dwie rézne postacie, dwa style prowadzenia $ledztwa, obydwa skuteczne.
Czy jedyne? Kolejne publikacje pokazuja, ze mimo oczywistych réznic $ledczy
wykreowani we wspdlczesnych powiesciach kryminalnych wykazuja pewne
cechy wspdlne. Oto kilka wybranych przyktadéw:

a. Sebastian Bergman - $ledczy z powiesci autorstwa duetu literackiego
Hansa Rosenfeldta i Michaela Hjortha®. Jest policyjnym profilerem, zatrudnio-
nym w Krajowej Policji Kryminalnej. Chociaz formalnie nie jest zatrudniony
na stanowisku policjanta, wspdtpracuje z policja, pomagajac w prowadzeniu
dochodzenia poprzez ustalanie profilu mordercy i zwykle uczestniczy w $ledz-
twie do konca. Jest niestabilny uczuciowo, od czasu $mierci zony i malej corki
(zginely podczas tsunami w Tajlandii) ma powazne problemy natury psycholo-
gicznej. Przede wszystkim jest uzalezniony od seksu, zmienia czesto partnerki
seksualne, o czym jest mowa wprost: ,,z zasady nie spotykal si¢ z ta samg kobietg
cze$ciej niz raz” (Hjorth, Rosenfeldt 2015: 39). Poza tym jest typem mezczyzny
narcystycznego, skoncentrowanego na sobie, §wiadomego wplywu, jak wy-
wiera na kobietach, przekonanego o wlasnej atrakcyjnosci. Jednak niezaleznie
od wlasnych probleméw pozostaje fachowcem w zakresie profilowania seryjnych

2 W tym kontekscie nieco paradoksalnym jawi si¢ zakonczenie cyklu — Mankell diagnozuje
u Wallandera chorobe Alzheimera.

2 Cykl z Sebastianem Bergmannem tworza nastepujace tytuly: Ciemne sekrety (2010), Uczert
(2011), Grob w gérach (2012), Niemowa (2014), Oblany test (2015).
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zabdjcow. Problemy te s3 jedynie drobng rysa na wizerunku perfekcyjnego
dochodzeniowca, ktéremu wolno wigcej, dopoki jego metody pracy sa skutecz-
ne i prowadza do ujecia sprawcy zbrodni. Co istotne, takze owa poblazliwos¢
otoczenia wydaje si¢ by¢ powtarzalng (a wiec wspdlng) cechg wielu detektywow,
ktorych z jednej strony przedstawia sie jako osoby przecietne i dlatego mogace
popelnia¢ bledy zyciowe, a z drugiej — wybitne jednostki, dazace w swej pracy
do perfekcji za wszelka ceng. Przy tym to wlasnie tej perfekeji i wytrwatosci
zawdzieczajg akceptowanie zachowan i pogladdéw, ktére zwyczajowo tolerowane
nie s3, a bywa Ze sa przyczyna wykluczenia spotecznego.

b. Gunnar Barbarotti - szwedzki policjant z fikcyjnego miasteczka Kymlinge,
w $rednim wieku, gléwny bohater cyklu powiesci Héakana Nessera®. Podobnie
jak Wallander, jest rozwiedziony, jest takze typem melancholika, ma z matzen-
stwa trzy corki. W odrdznieniu od pozostatych sledczych jest malo btyskotliwy
i raczej przecietny intelektualnie. Podczas prowadzenia sledztwa zmudnie zbiera
dowody i poszlaki, za to jest przy tym uczciwy, dokladny i uwazny. Cechy te
decyduja o jego skutecznosci jako policjanta, ale nie predestynuja go do roli
samca alfa. Co wiecej, Barbarotti nie traktuje swojej pracy jako misji, jedynie
jako stuzbe spoteczenstwu. Dlatego stara si¢ w niej by¢ dobry, ale nie zalezy mu
na tym, by by¢ wybitnym. Sposréd innych wyréznia go za to okoliczno$¢, ze lubi
prowadzi¢ dysputy z Bogiem, notuje je w specjalnym zeszycie, a ich celem jest
przekonanie samego siebie, ze Bog istnieje.

c. Anders Knutas - policjant z Gotlandii, bohater powiesci autorstwa Mari
Jungstedt®. Jest mezczyzna w $rednim wieku, szczuptym i dbajacym o swoja
kondycje fizyczng (w odréznieniu od Wallandera czy Hole). Jego jedynym na-
fogiem jest... uzaleznienie od plywania. Lepiej mu si¢ wtedy mysli: ,,im bardziej
skomplikowany byt przypadek, nad ktérym przyszto mu pracowacé, tym czesciej
pojawial si¢ na plywalni” (Jungstedt 2011). Na tle prezentowanych sylwetek
detektywow nie wyrdznia si¢ ani wybitnym umystem, ani ekscentrycznym
stylem bycia. Jest skuteczny, ale brakuje mu charyzmy. Wida¢ u niego, podobnie
jak u Barbarottiego, brak szczegélnego zapalu i entuzjazmu w wykonywaniu
obowigzkow stuzbowych, niekiedy nawet zniechecenie i znuzenie analizowa-

W sklad serii wchodzg Czlowiek bez psa (2011), Catkiem inna historia (2011), Drugie Zycie
pana Roosa (2011), Samotni (2012), Rzezniczka z Matej Birmy (2013).

# Cykl obejmuje powiesci Niewidzialny (2003), Niewypowiedziany (2004), We wlasnym
gronie (2005), Umierajgcy dandys (2006), Stodkie lato (2007), Upadty aniot (2008), Podwdéjna
cisza (2009), Niebezpieczna gra (2010), Czwarta ofiara (2011), Ostatni akt (2012).
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niem motywdéw kolejnej zbrodni. Cechy te rekompensuje jednak wytrwatos¢
i obowigzkowos¢ w prowadzeniu $§ledztwa i to one charakterologicznie okreslaja
te postac.

d. Patrik Hedstrom - policjant z Fjallbacki, wspoélnie z Erika Falck prowadzi
sledztwa w cyklu* autorstwa Camilli Lackberg. Jest skrupulatnym, spokojnym
i poukladanym przedstawicielem prawa w niewielkiej szwedzkiej miejscowosci.
Z Erika znaja sie z czaséw mlodosci, a po jej powrocie do rodzinnej Fjallbacki
najpierw wspolnie rozwigzuja zagadke zabojstwa®, a pdzniej staja sie parg. Ich
perypetie zyciowe i rodzinne przeplataja si¢ z kolejnymi zdarzeniami natury
kryminalnej, do ktérych dochodzi w ich miasteczku. Erika jest pisarka o bujnej
wyobrazni, ciekawosci i entuzjazmie do wyjasniania zagadek kryminalnych,
natomiast Patrik jest jej charakterologicznym przeciwienstwem. Mimo to do-
skonale uzupelniajg si¢ w prowadzeniu sledztwa. Istotnym jest, ze Erika pomaga
mezowi nieoficjalnie, czesto wbrew jego zyczeniom mieszajac si¢ w dochodzenie
i szukajac dowodow na wlasng reke. Jej posta¢ utrwala tym samym schemat
wicibskiej detektyw-amatorki, podczas gdy Patrik zwykle oficjalnie zamyka
sprawe. Wynika to w duzej mierze z jego funkcji spotecznej - bycia policjantem,
straznikiem prawa i praworzadno$ci. Niezaleznie od tego na tle swej zony Patrik
rysuje si¢ jako posta¢ do$¢ nijaka, wprawdzie inteligentna i znajaca swdj fach,
ale pozbawiona w gruncie rzeczy energii i pomystowosci, ktorymi (niekiedy
w nadmiarze) dysponuje jego zona. Dopiero w duecie wida¢ ich skuteczno$¢.
Takie podzielenie odpowiedzialnosci za prowadzone sledztwo wydaje si¢ dos¢
ciekawym zabiegiem (nie ma tu jednego, wszechwiedzacego samca alfa, ktory
przewodzi podleglemu mu zespotowi), jednak roztozenie cech osobowosciowych
jest mimo wszystko dos¢ tendencyjne i nie przetamuje obecnych w literaturze
stereotypdw na temat plci. Patrik jest spokojny, dobrze zorganizowany, prowadzi
dochodzenie bez naduzywania wladzy, stosowania przemocy czy niebezpiecz-
nych pomystéw. Cho¢ to Erika czesto znajduje rozwigzanie zagadki i trafnie
wskazuje przestepce, to jest przy tym nierozwazna, lekkomyslna i wscibska, i tak
jest w cyklu przedstawiana. To ona wikla sie w sytuacje zagrazajace jej zyciu,
to ona drazni czytelnika swoimi brawurowymi pomystami, za to Patrik koniec

W cyklu o Fjéllbace ukazaly si¢ do tej pory powiesci Ksigzniczka z lodu (2009), Kaznodzieja
(2010), Kamieniarz (2010), Ofiara losu (2010), Niemiecki bekart (2011), Syrenka (2011), Latarnik
(2011), Fabrykantka aniotkéw (2012), Pogromca Iwéw (2015), Czarownica (2017).

5 Por. Ksigzniczka z lodu (2010).
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koncéw okazuje si¢ by¢ bohaterem pozytywnym, nierzadko narazajacym sie
w obronie zony i mniej lub bardziej spektakularnie zamykajacym $ledztwo.

Przywolujac powyzsze przyklady postaci literackich trzeba zwrdci¢ uwage
na jeszcze jeden aspekt. Inaczej kreuje si¢ bohatera w powiesci kryminalnej,
inaczej - w jej filmowej adaptacji. Od scenarzystéw i od odtwdrcow danej roli
zalezy, jakie cechy charakterologiczne zostang wyeksponowane, jakie pominie-
te, czy zachowana zostanie zgodnos¢ z pierwowzorem literackim (takze pod
wzgledem wizualnym), czy tez bohatera filmowego beda taczy¢ z nim jedynie
personalia. Jako Ze nie wszystkie zaprezentowane powiesci zostaly przeniesione
na ekran i sg dostgpne szerszej widowni, dalsze spostrzezenia dotyczy¢ beda
trzech omawianych wczesniej detektywow, mianowicie Harryego Hole (zagrat
go Michael Fassbender), Kurta Wallandera wykreowanego przez Kennetha
Brannagha® i Patrika Hedstroma (w tej roli Niklas Hjulstrom?).

Analizujac filmowe adaptacje wspomnianych powiesci nie sposéb unikna¢
poréwnan z literackim pierwowzorem. Dokonujac owych poréwnan mozna
zauwazyc, ze wszyscy trzej detektywi na ekranie nadal przejawiajg wiele cech
wspolnych, wynikajacych chyba nie tylko z racji wykonywanego zawodu (kazdy
z nich jest zawodowym policjantem). Sa zaangazowani w swoja prace, przez
co niejednokrotnie cierpi ich zycie pozazawodowe (za wyjatkiem Patrika, ktory
po poznaniu Eriki Falck wiedzie szczesliwe zycie rodzinne). Wykreowane postacie
filmowe wykazujg duza zgodnos¢ z bohaterami literackimi, jakby scenarzysci nie
chcieli zepsu¢ wczesniejszego wyobrazenia u potencjalnego widza (przy zaloze-
niu, ze bedzie nim prawdopodobnie dotychczasowy czytelnik). Hole i Wallander
to zatem detektywi, ktdrzy wprawdzie nadal pracujg w zespole (tj. wspdtpracuja
z technikami kryminalistycznymi, patologiem, w razie potrzeby — profilerami
i szeregowymi pracownikami wydziatu), ale w rzeczywisto$ci sg w swojej pracy

% Powiesci o Wallanderze zostaly do tej pory sfilmowane trzykrotnie, a w jego role wcielili
sie Rolf Skarsgéard (1994-2007), Krister Henriksen (2005) i Kenneth Brannagh (2008-2016)
w serialu produkcji BBC. Wersja brytyjska kilkukrotnie wyrézniono, takze ze wzgledu na kreacje
Brannagha (serial zostal uhonorowany m.in. nagrodg BAFTA w 2009 roku, sam Brannagh byt
nominowany do Nagrody Emmy). Z tego wzgledu do niniejszej analizy wybrano te wiasnie
adaptacje.

%7 Aktor ten wcielit sie w role Patrika w trzech filmach z sagi o Fjillbace, tj. w Ksigzniczce z lodu
22007 roku, Kamieniarzu z 2009 roku i Ofierze losu z 2010 roku. W roku 2013 wyprodukowano
w Szwecji takze serial, nawigzujacy do calej sagi, z inng obsadg, jednak ze wzgledu na utrudniony
dostep do poszczegdlnych odcinkéw w analizie wykorzystano wersje z lat wezesniejszych.
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samotni. Biora na siebie odpowiedzialno$¢ za $ledztwo, kieruja nim (nawet jesli
jest to kierownictwo nieformalne) i to oni s3 mézgiem dochodzenia.

Harry Hole w wersji Fassbendera to czlowiek milkliwy, niezbyt towarzyski,
ktéry nie prowadzi niepotrzebnych rozmoéw. Ma swoj $wiat, w ktéorym naduzy-
wa alkoholu, problemy osobiste, z ktérymi sobie nie radzi, ale paradoksalnie
sprawia wrazenie, ze jest mu ze sobg dobrze. Nie dba o siebie, o swdj wize-
runek na stuzbie (nie nosi munduru, tylko wszedzie pojawia si¢ w znoszonej
kurtce, z nieodlagcznym papierosem i jednorazows reklamoéwka) ani zdrowie
(wspomniany papieros, byle jakie jedzenie lub jego brak), sprawy te nie maja
dla niego wiekszego znaczenia. Jego emocje mozna wyczytac¢ jedynie pomiedzy
wierszami, z impulsywnych zachowan, ktére niekiedy mu si¢ zdarzajg — poza
nimi sprawia wrazenie calkowicie obojetnego na otaczajacy go $wiat. Fassbender
jako Harry Hole prezentuje ogrom nonszalancji, np. gdy wraca do pracy po ciagu
alkoholowym, nie starajgc si¢ nawet wytlumaczy¢ powodu swojej nieobecnosci,
nie przejmuje si¢ mozliwoscig utraty stanowiska. Nie wchodzi w blizsze relacje
z cztonkami swojego zespolu, nie dopuszcza nikogo zbyt blisko (wyjatkiem jest
Katrine Bratt, ktéra prowadzi wlasne sledztwo z przyczyn osobistych i sprawia
podobne wrazenie jak filmowy Hole).

Z kolei Kenneth Brannagh jako Wallander najpierw daje si¢ poznac jako
czlowiek melancholijny, nawet nieco depresyjny - zyje samotnie, po kawalersku,
niespecjalnie dbajac o porzadek. Bardzo emocjonalnie podchodzi do prowa-
dzonych $ledztw, mocno odczuwa krzywdy, jakich doswiadczyty ofiary. Widaé
to z jednej strony w nieustepliwosci, z jaka prowadzi dochodzenie, z drugiej
- W jego nieustannym przezywaniu zbrodni od nowa, takze poza pracy. Po-
czatkowo sprawia przez to wrazenie osoby stabej psychicznie, nie wida¢ w nim
silnego charakteru, odpornosci na zfo. Nie reaguje, gdy bliscy ofiar atakujg go
werbalnie lub sifowo, zarzucajagc mu nieudolno$¢ w pracy $ledczej czy wrecz
obarczajac go odpowiedzialnoscig za dokonang zbrodnig. Podobnie jak Hole,
nie jest zbyt gadatliwy, ale swoimi dziataniami pokazuje, ze praca w policji jest
dla niego mimo wszystko misjg, jego sposobem walki z niesprawiedliwoscia
w $wiecie. Chociaz méwi niekiedy wprost o swoim rozczarowaniu byciem
detektywem, wida¢ w nim zmeczenie walkg z przestepczoscia, to nie rezygnuje
z niej. W sytuacjach kryzysowych, kiedy trzeba szybko podejmowac decyzje,
dziala blyskawicznie - jezdzi nieprzepisowo, krzyczy na podejrzanego, daje
upust negatywnym emocjom i bije zatrzymanego na miejscu zbrodni. Wallander
Brannagha to nie tylko prawy cztowiek, o wysokim poczuciu sprawiedliwosci,
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doswiadczony i skuteczny policjant, ale to takze bohater z krwi i kosci. Jego
filmowy wizerunek jest silniej zarysowany od pierwowzoru literackiego, ktory
wprawdzie caly czas jest postacig pozytywna, ale w poréwnaniu z adaptacja
wydaje sie lagodniejszy, mniej wyrazisty, a nawet charakterologicznie mdly.
Poza tym filmowy Wallander caly czas zaskakuje — melancholik w kryzysie
po separacji z zong nabiera energii podczas kolejnego sledztwa, odzyskuje wiare
W sens swojej pracy i energie do $cigania przestepcow. Chociaz popelnia bledy,
potrafi sie do nich przyznac i nie poddaje si¢ zwatpieniu.

Nieco inaczej na tym tle prezentuje si¢ posta¢ Patrika Hedstroma, ktory, jak
juz wspomniano, nie boryka si¢ z problemami natury osobistej i wydaje sie lepiej
zsocjalizowany niz np. Harry Hole. Ponadto sposéb kreowania gtéwnego bohate-
ra w produkeji szwedzkiej rézni si¢ znaczaco od metod stosowanych w adaptacji
brytyjskiej (Wallander) czy amerykanskiej (Hole). Detektywa prowadzacego
dochodzenie postrzega si¢ glownie przez wymierne dziatania, nie przez dialogi
- filmowy Harry czy Wallander wprawdzie nie méwia wiele, ale wynika to z ich
cech osobowosciowych. Z kolei Patrik nie rozmawia duzo, bo widz ma skupi¢ si¢
na prowadzonych przez niego dzialaniach sledczych, a nie na nim jako cztowieku.
Widz niewiele dowiaduje sie zatem o jego charakterze, bo w centrum zaintere-
sowania jest $ledztwo, ofiara, okolicznosci zdarzenia. W efekcie posta¢ Patrika
jest doé¢ przezroczysta; chociaz to on jest szefem zespotu dochodzeniowego, nie
przyciaga uwagi widza ani btyskotliwoscia, ani spektakularnym rozwigzaniem
zagadki, ani nawet brawurowym zatrzymaniem sprawcy. Filmowy Hedstrom
jest nijaki, nie wyrdznia si¢ w swoim zespole, brakuje mu chociazby poczucia
humoru (ktére miewa Hole) czy zmystu ironii (jaki ma Wallander). O ile zatem
mozna przyjaé, ze wszyscy trzej filmowi bohaterowie dos¢ dobrze ucielesniajag
literacki pierwowzor, o tyle ewidentnie to kreacja aktorska stanowi o tym, na ile
s3 oni dla widza wiarygodni, a na ile pozostajg papierowi i bez wyrazu.

Jednak niezaleznie od réznic, wynikajacych ze sposobu kreowania postaci de-
tektywa w ksigzce i jej adaptacji, mozna podja¢ ryzyko i stworzy¢ wstepny katalog
cech, wspdlnych tego typu postaciom w skandynawskich powiesciach kryminal-
nych. I tak, z przeprowadzonej analizy wynika, ze §ledczy plci meskiej wykazuja
zwykle skfonnosci do zycia w pojedynke (cho¢ niekiedy nie oni o tym decyduja,
a okolicznosci zyciowe) i do melancholii. Nie s3 tez duszami towarzystwa. Nawet
jesli maja poczucie humoru, potrafig by¢ blyskotliwi i elokwentni, swiadomie
unikajg kontaktu ze $wiatem lub szybko sie z niego wycofuja. Stosunkowo czgsto
przejawiaja za to sklonnosci do autodestrukcji, czasem poprzez uzaleznienia,
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czasem poprzez tendencje do ryzyka i brawury, czasem przez zaniedbywanie
wlasnej osoby. Poza tym, cho¢ w literaturze wystepuja w liczebnej przewadze,
nie zawsze reprezentujg sobg cechy przypisywane samcom alfa. Mezczyzn tego
typu Kate Ludeman i Eddie Erlandson (2008) opisuja bowiem nastgpujaco:

a. Doskonale znaja swojg wartos$c¢ i sa bardzo pewni siebie;

b. Moga bywac¢ agresywni, bo sa zdeterminowani, by wygra¢ i osiggnac swoj cel;

c. Chodza wylacznie wlasnymi $ciezkami, chcg przewodzic¢ i nikomu nigdy
sie nie podporzadkuja;

d. Potrafiag publicznie zakwestionowad czyjas wiedzg, a takze ponizy¢
drugg osobeg;

e. Nie potrafig przyznac sie do bledu, za to sg w stanie skrytykowac kazdego;

f. Sa bezkompromisowi, ale nie potrafig si¢ zrelaksowac i sa bez przerwy spieci;

g. Sa przemadrzali, wytykajac innym bledy obnizajg ich poczucie wia-
snej warto$ci.

O ile wigkszos¢ wyzej wymienionych cech mozna zauwazy¢ np. w postaci
Harryego Hole czy Sebastiana Bergmana, o tyle u Kurta Wallandera czy Gun-
nara Barbarottiego juz niekoniecznie. Ponadto sama ich obecnos¢ nie wskazuje
jeszcze jednoznacznie na che¢¢ do calkowitej dominacji, np. podporzadkowania
sobie zespolu dochodzeniowego. Kwestionowanie czyjejs wiedzy, dazenie do celu
za wszelka ceng jest mozliwe, ale jedynie w stusznej sprawie, gdy sledczy wchodzi
w relacje z bohaterem negatywnym (np. z przestepca lub innym policjantem,
reprezentujgcym sklonnosci do przemocy, przekupstwa i/albo nieangazowania
sie w sprawe). Tutaj s3 to cechy wrecz pozadane, wskazane, gdyz ich brak do-
wodzi nieudolnosci detektywa, a poprzez niego catego systemu $cigania. Mimo
to nie u kazdego bohatera one wystepuja. Bardziej ewidentne sg sktonnosci
do uzaleznien réznego typu (alkoholizm, palenie papieroséw, seksoholizm,
inna przesadna aktywnos¢ fizyczna, stosowanie réznych srodkéw odurzaja-
cych), przy czym zawsze sg one uzasadnione. Powodem bywa traumatyczne
zdarzenie z przeszlosci, ktopoty rodzinne badz emocjonalne, a nawet nadmierne
zaangazowanie w prowadzong sprawe. W ten sposob nawet policjant alkoholik,
prowadzacy samochdd po pijanemu czy odpowiedzialny za czyja$ $mier¢ lub
kalectwo, moze liczy¢ na wsparcie swoich wspotpracownikow i zwierzchnikow,
a nawet zbyt daleko posunigtg i zle rozumiang lojalnos¢. Réwnoczesnie jego
skrupulatnos$¢ i wytrwatos¢ w dazeniu do ujecia sprawcy i wymierzenia mu
sprawiedliwosci zapewnia mu sympatie¢ czytelnika, pomimo jego widocznych
uchybien i wad.
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Czy zatem we wspdlczesnych skandynawskich powiesciach kryminalnych
mamy do czynienia ze schematyzacja postaci sledczego? Wydaje sig, ze nie
do konca. Postaci Harryego Hole i Kurta Wallandera znaczaco réznig si¢
od postaci Andersa Knutasa czy Sebastiana Bergmanna, nawet jesli wykazuja
kilka cech wspolnych, takich jak choc¢by efektywnos¢ w rozwigzywaniu zaga-
dek kryminalnych, wytrwalos¢ i skutecznos¢ w swojej pracy. Nie kazdy z nich
zmaga sie z uzaleznieniami w rozumieniu tradycyjnym, cho¢ genialny umyst
zazwyczaj ich nie wyklucza®. Podobnie nie wszyscy zaprezentowani bohaterowie
wykazujg cechy przypisywane samcom alfa i nie zawsze wpisujg si¢ w schemat
tradycyjnych norm meskosci. Na uwage zastuguje przy tym fakt, ze pewne
ich zachowania jeszcze do niedawna moglyby zosta¢ uznane za defekt, ryse
na wizerunku prawdziwego macho. Patrik Hedstrom zajmuje si¢ dzie¢mi i dzieli
sie obowiazkami domowymi z zona, Barbarotti i Wallander (w koncowych cze-
$ciach cyklu) s3 w wieku przedemerytalnym, Sebastian Bergmann czy nawet
Harry Hole okazuja emocje i przyznaja, ze polegaja takze na swoim przeczuciu.
Cho¢ w przypadku kazdej z postaci zwykle jest to tylko jedna z wymienionych
cech, to i tak oznacza zmiang¢ w sposobie kreowania wizerunku supersledczego
plci meskiej. Przyjeto si¢ bowiem uwazad, ze

dlamezczyzny [...] kazde odstepstwo traktowane jest jako oznaka stabosci tozsama
z okre$lonym poziomem zniewie$cienia badz bycia nieudacznikiem zyciowym.
W tych kategoriach oceniana jest tez niewydolnos¢ fizyczna (zwigzana takze
z procesem starzenia), utrata pozycji zawodowej czy pracy, okazywanie emocji
czy zajmowanie sie dzieckiem w ramach urlopu macierzynskiego (Smolarkiewicz
2009: 65).

Istotne jest zatem, ze brak wyzej wymienionych cech samca alfa, zachowania
dotychczas postrzegane jako niemeskie, czy nawet ewidentny brak polotu przy
prowadzeniu $ledztwa nie oznacza jeszcze, ze zakonczy sie ono fiaskiem — a to ono
stanowi o meskosci detektywa najmocniej. Nalezy jednak réwnoczes$nie nad-
mieni¢, ze inaczej w literaturze jest kreowany wizerunek sledczego — mezczyzny,
a inaczej kobiety (co wida¢ choc¢by na przykladzie Patrika Hedstroma i Eriki
Falck). Sam fakt bycia kobieta detektywem wiele zmienia, a to dopiero poczatek

# W tym miejscu mozna przywota¢ klasyczna juz posta¢ Sherlocka Holmesa, ktdry takze
przejawial skfonnosci do zazywania tytoniu, morfiny czy kokainy.
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réznic w budowaniu tych kluczowych dla powiesci kryminalnej postaci. To jest
juz jednak temat do osobnej dyskusji.
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Przemyslaw Tacik
Uniwersytet Jagiellonski

Gluchota, przejrzystos¢ widzenia i miraz zbawienia.
David/Jezus J.M. Coetzee’ego jako postac

Abstrakt:

Artykul podejmuje lekture dwdch ostatnich powiesci Johna Maxwella Coetzeeego — The
Childhood of Jesus oraz The Schooldays of Jesus — stawiajac pytania o status ich gléwnego
bohatera, Davida, wobec ktérego tytuly obu ksiazek sugeruja jako klucz interpretacyjny
Jezusa. Centralng stawka rozwazan jest tu kwestia sposobu i mozliwosci skonstruowania
Davida/Jezusa jako postaci. Zgodnie z gléwna teza artykutu, owe postaci moga zosta¢
skonstruowane tylko jako rzutowania obarczonego metafizyczno-teologicznym nawisem
jezyka. Posta¢ wytwarzataby sie w tym przypadku jako ztuda transcendencji, powstajacej
na granicy pomiedzy jezykiem, jakim méwia bohaterowie, a miejscem, w ktérym dociera
on do czytelnika.

Stowa kluczowe:
Coetzee, Jezus, postac, postsekularyzm, transcendencja

Zaréwno dla teologicznego, jak i post-teologicznego jezyka byloby o wiele
wygodniej, gdyby Jezus byl postaciag. W ktérykolwiek system przedstawien
usilowaloby sie go wbudowac - jako zydowskiego rabina, galilejskiego proroka,
wymyst psychotycznych umystéw czy tez syna Boga — zakladaloby sie w ten
sposob pewna z géry dang spoistos¢, cho¢by minimalna, najstabsza, a jednak
pozwalajacg zalozy¢ jego elementarng podmiotowo$¢ i postawic pytanie o to,
kim byl. W dazeniu do upostaciowienia Jezusa rece mogliby sobie poda¢ Mar-
tin Luther i David Friedrich Strauf3, Karl Barth, Ernest Renan i Geza Vermes.
Sposrdd faktycznych post-teologéw by¢ moze jeden Nietzsche wylamal sie z tej
linii, subtelnie wyczuwajac, ze Jezus nie tworzy postaci, a raczej jest feerig idei
osadzajaca sie wokot pewnego znaczacego (por. Nietzsche 2004: 28-33) - tez
skadingd niestabilnego, skoro nawet jego imie¢ nie przeszlo bez szwanku przez
poszczegolne jezyki, przetapiane w zaleznos$ci od kregu kulturowego, w ktérym

123



Przemystaw Tacik

sie znalazlo (do$¢ wspomniec, ze jego pierwotna hebrajska forma ¥, ,,Jeszua’,
sama bedgca uproszczong wersjg starszego imienia YW, ,,Jehoszua’, przeszta
daleko idacg dehebraizacje poprzez greckie Tnoodg - jedyna wersje, jaka prze-
kazuja ewangelie — oraz tacinskie Iesus, az po formy w jezykach nowozytnych).
Jakakolwiek préba ,,prawdziwego” opowiadania o Jezusie — historyczna, teolo-
giczna czy antyteologiczna — rozbija si¢ wigc o ten bazowo dany fakt, ze Jezus
sam w sobie w istocie nie jest zadng postacia.

Z t3 konstatacja mozna przystapic do lektury ostatniego cyklu powiesciowego
Johna Maxwella Coetzeeego, w ktérym paradoksalny status Jezusa zostat ujety
z wykorzystaniem wszystkich rozbijajacych alegoryczng interpretacje srodkow,
po jakie zwykle siega ten autor (zob. Attridge 2006: 67-79). Na cykl skladaja
sie — jak do tej pory — dwie wydane ksiazki: The Childhood of Jesus oraz The
Schooldays of Jesus (Coetzee 2013, 2016). Naturalnie wiele wskazuje na to,
ze bedzie on kontynuowany; logika trylogii Boyhood — Youth — Summertime
moglaby wskazywa¢ na to, Ze mozemy spodziewac sie trzeciej i finalnej czesci,
cho¢ réwnie dobrze moze by¢ ich cztery, podobnie jak najbardziej znanych
opowiesci o zyciu tej rzekomej postaci.

Wiszelka lektura jest wigc na razie pozbawiona petnego kontekstu, a co za tym
idzie, z koniecznosci niepelna. Nie znaczy to jednak, by nie mozna bylo juz
teraz przyjrze¢ sie konstrukeji tej osobliwej nie-postaci, gléwnemu bohaterowi
cyklu. Z kolei pytanie o jego status zaprowadzi nas do post-teologicznego
gabinetu luster.

Zaden z bohateréw obu powieéci nie ma na imie Jezus; pojawia sie ono
wylacznie w tytutach. Nigdzie nie znajdziemy Marii, Jozefa, Jana, ani tym
bardziej Elohim lub HaSzem. Jedynym mocnym $ciegiem, ktdry doszywa ten ke-
rygmatyczny dywan do opowiesci, jest tytutowe imie'. Cykl przedstawia historie
dysfunkcjonalnej rodziny, ztozonej z mtodego chtopca Davida, jego przybranego
opiekuna imieniem Simoén oraz w zasadniczo przypadkowy sposéb doczepionej
matki, Inés. Ich losy dzieja sie¢ w kraju bez nazwy, o ktérym wiadomo jedynie

! Coetzee pragnal skadinad usuna¢ tytut z oktadki i zamie$ci¢ go dopiero na koncu ksigzki,
dajac czytelnikowi klucz interpretacyjny dopiero po lekturze (Pippin 2016: 148).
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kilka rzeczy: jego klimat jest ciepty, powszechnie uzywany jezyk to hiszpanski,
a ustrdj przypomina rozkladajacy si¢ dobrodusznie socjalizm. Przede wszystkim
za$ mieszkaja w nim w zasadzie wylacznie imigranci, ktorzy, przybywajac, musza
porzuci¢ swoje dawniejsze imiona, wspomnienia o dawniejszym zyciu i wszyst-
ko, co wezesniej posiedli. Ich pamie¢ zostaje faktycznie wymazana (zob. Coetzee
2016: 18), powracajac jedynie pod postacig nieokreslonych widm i niezaspoka-
jalnych tesknot. Jest to tym wyrazniejsze, ze wszystko w nowym-jedynym kraju
jest mdte, wyzbyte pasji, pragnien, natury, ironii i subiektywnosci; poczawszy
od prostych i nieprzyprawionych potraw, a skonczywszy na erotyzmie — pozba-
wionym furii jednostkowosci, prowadzacej do zatracenia — wszelkie zycie jest
beznadziejnie zamkniete w skorupie pragmatycznej zwyklosci.

Nie znaczy to, by w owym kraju nie bylo w ogéle transcendencji. Przeciwnie:
w wielu fragmentach przedstawiane s3 obsesyjne rozmowy bohateréw na temat
idei, ktore, szczegdlnie zdaniem dobrze zadomowionych juz postaci, ucielesniaja
pewne ,,poza” owego $wiata. Jakiekolwiek ,,poza” ma tu jednak za warunek brze-
gowy fakt, ze 6w $wiat jest jedynym, jaki istnieje, wedle stéw Alvaro, rzeczowego,
wrecz przyziemnego towarzysza pracy Simona (Coetzee 2013: 51). Jako taki, nie
wymaga ani naprawy, ani zbawienia; nie poddaje si¢ tez zewnetrznej ocenie,
ktéra mogtaby prowadzi¢ do jego ulepszenia (por. ibidem: 135). Na czym wiec
ma polega¢ transcendencja? Wyglada ona tak, jak mysl dwudziestego wieku,
inspirowana Franzem Rosenzweigiem, Emmanuelem Lévinasem i Lwem
Szestowem, upodobatla sobie przedstawia¢ myslenie Grekéw w krytycznym
$wietle — szczegolnie przeciwstawione mysleniu zydowskiemu (zob. Handelman
1982, Bielik-Robson 2012). Jest to zatem transcendencja obsesyjnie skupiona
na wzroku - szukajaca w tym, co widzialne, idealnych form.

Metafizyczne nastawienie przedstawionego w powiesciach Coetzeeego kraju
odzwierciedla tematyka zajec z filozofii, dostepnych dla szerokiej publiczno$ci
i prowadzonych w Instytucie zajmujacym si¢ edukacja. Filozofia - bedaca zwul-
garyzowanym platonizmem z pewng drobng arystotelejska domieszka — polega
tu na wyszukiwaniu w tym, co dookota, idealnych postaci: ciata, krzesta, piek-
nosci (por. Coetzee 2013: 146-147). Innymi stowy, polega na krystalizowaniu
istnienia w niewzruszone, wieczne formy, przewijajace si¢ przez zmienny $wiat.
Jest to wigc transcendencja sztuczna, spetryfikowana, jak w Heideggerowskiej
karykaturze - skrajnie metafizyczna. Oparta na nieruchomym obrazie, usituje
wykrawa¢ wewnatrz §wiata oczyszczone z przypadkowosci elementy, ktére
maja pozostawac poza czasem. Transcendencja jest tu jedynie ekspediowaniem
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tego, co immanentne, w sztucznie skonstruowang kraing pseudo-wiecznosci.
W tej formie nie moze ona naturalnie stuzy¢ za jakikolwiek punkt zaczepienia
do spojrzenia na 6w $wiat w catosci, a tym bardziej do dokonania jego oceny.
Jak bowiem zauwazal Maurice Merleau-Ponty w swych analizach wizualno$ci,
»Widzialne wokol nas zdaje si¢ wspiera¢ na samym sobie. Tak jakby nasze
widzenie powstawalo w fonie widzialnego [...]” (Merleau-Ponty 1996: 135).

Jesli skojarzenie z dwudziestowieczng charakterystyka greckiego myslenia
jest tu na miejscu, to mozna powiedzie¢, ze $wiat ostatnich dwu powiesci
Coetzee’go jest samowystarczalnym, zamknietym w sobie polem wizualnym,
ktére pozostaje jednak catkowicie wygluszone na glos z zewnatrz. Ow glos
nalezy tu rozumie¢ w sensie, ktory dwudziestowieczna filozofia wigze z mysla
zydowska: a wigc jako radykalne wotanie ,,spoza’, przenikajace caly byt w jego
zamknieciu i wyrywajace go z niezmiennoéci i skostnienia. Swiat, do ktérego
trafia mlody Dawid, jest wigc gtuchy na prawdziwie transcendentne impulsy.
Stad tez co wszelkie zachodzace w nim zdarzenia, ktére — cho¢by przypadkowo —
nasuwajg skojarzenia z teologicznym czy post-teologicznym jezykiem, pojawiaja
sie wylacznie w oku czytelnika i to pod postacia ironii.

II

Na tym tle opowie$¢ o zyciu ,,Jezusa” jawi si¢ jako ironicznie peknieta: boha-
terowie obu powiesci wielokrotnie trafiajg na $lady, ktére w lekturze wyraznie
graja biblijnymi aluzjami, ale dla nich samych pozostaja nie tylko nierozszyfro-
wane, ale w ogdle strukturalnie nierozszyfrowywalne. Sama ,,rodzina” Davida
na pierwszy rzut oka sprawia wrazenie zatartej parodii: on sam jest wlasciwie
sierota, zgubil si¢ na statku, ktérym przyptynat do nowego kraju. Tam tez znalazt
Simdna, ktdry stale uwaza si¢ za jedynie tymczasowego opiekuna, majacego
Davidowi znalez¢ matke. Genealogie chtopca miat wyjasnia¢ posiadany przez
niego rzekomo list od matki, niestety zagubiony w trakcie podrozy (Coetzee
2013: 34). Szanse znalezienia ,prawdziwej” rodziny sg wigc — przynajmniej
z zewnetrznej perspektywy — niczym wiecej jak czczymi mrzonkami. Jednak
Siménem powodujg zupelnie pozaracjonalne motywy, ktore kieruja go - cal-
kowicie przypadkowo - do Inés, samotnej, zamozniejszej niz on sam kobiety,
co do ktorej jest przekonany, na mocy czystej intuicji, ze jest matkg Davida.
Inés te role akceptuje, poswiadczajac, ze prawda bylaby zadaniem, ktére mozna
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skierowa¢ do tego swiata wylacznie z zewnatrz, podczas gdy nie sposob jej
znalez¢ w jego polu. Wewnatrz tego swiata prawde zastepuje przekonanie, ktore
jedynie w oku czytelnika moze znalez¢, jako swoj korelat, Zadanie potwierdzenia.
Tymczasem to, czy Inés jest ,rzeczywiscie” matka Davida, pozostaje kwestig
pozbawiong sensu, wytwarzajaca sie tylko na precyzyjnie zakreslonym styku
pomiedzy §wiatem powiesci a jego dopisywanym lekturg zewnetrzem.

We tréjke stanowiag zatem specyficzng, nieSwiadoma swojego mozliwego
odczytania $wietg rodzine z psem. W ten sposob Coetzee zakresla specyficzng
post-teologiczng mozliwos¢: o ile ewangeliczne historie przedstawiaja Swieta
rodzine zachowujacy sie adekwatnie do swego statusu, nabozng, wyglaszajaca
kanonizowane formuly i gotowa do przeniesienia na swigte obrazy, za$ badania
historyczne usiltujg zrekonstruowac Jeszug jako ,rzeczywistego” galilejskiego
proroka, majacego rodzine o Baudrillardowsko nieopowiadalnych dziejach,
o tyle omawiane powiesci idg w poprzek tych dwoch rozwigzan - ich bohatero-
wie zaplatani s w sieci martwych, niemozliwych do odczytania znaczen, ktore
jednak wytwarzaja sie dopiero w oku czytelnika, niepodtrzymywane autorytetem
Pisma i doszyte za sprawg imienia Jezusa w tytule. Postaci bezustannie natykaja
sie na biblijne tropy, ktérych jednak same nie rozumieja. Nigdy tez — podobnie
jak we wczesniejszych powiesciach Coetzeeego, takich jak np. Foe - tropy te
nie przekraczajg pewnego progu jednoznacznosci, ktéry pozwalalby na prosta
alegoryczng interpretacje.

Przejawow ironii zaplatanej w relacje opowiesci i jej zewnetrza jest w obu
ksigzkach o ,Jezusie” bardzo duzo - i to zbudowanej na wszelkiego rodzaju
odniesieniach, biblijnych, teologicznych i kulturowych?®. Przed przybyciem
do Centro de Reubicacion, ktdre kieruje imigrantéw do nowego zycia, przeby-
wajg oni w obozie na pustyni (ibidem: 6). W mieszkalno-hotelowym przybytku,
w ktorym przebywa Inés, mieszkancy pija czteroprocentowy wermut o nazwie
Oblivedo (ibidem: 87), ktdra to nazwa dzwigczy echem hiszpanskiego olvidado,
»zapomniany”. W czasie jedzenia wieprzowiny przez ,,$§wietg rodzing” rozmowa
schodzi na fatalne nawyki zywieniowe $win, ktére pochtaniajg takze odchody;
Simén ttumaczy wéwczas Davidowi, Ze spozywanie ich miesa sprawia, ze wspot-
dzieli on ich istote, staje sie czgsciowo §winig w wyniku ,,konsubstancjacji” (ibi-

? Inny komparatystyczny przeglad biblijnych odniesiert obu powiesci - interpretowanych
jednak (moim zdaniem niezbyt trafnie) jako przyklady postmodernistycznego pastiszu - znalez¢
mozna w: Tajiri 2016: 73-76.
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dem: 202-203). David, pytany przez pewnego wagabunde i bandyte o to, kto jest
jego rodzing, odpowiada: ,I haven’t got a mother and I haven't got a father. I just
am” (,,Nie mam matki i nie mam ojca. Po prostu jestem”; ibidem: 219), nadajac
nowego wymiaru formule, ktérg HaSzem przedstawil sie¢ Mojzeszowi. David
ma ulubionego konia imieniem EI Rey, po ktérego zgonie twierdzi, ze ten w ciggu
trzech dni samowtadnie wréci do zdrowia, jak sam zapowiedzial (ibidem: 235).
Swieta rodzina odbywa spontaniczng przedwyjazdowg impreze, w trakcie ktdrej
David szuka i znajduje wino (ibidem: 228-229). Wyjazd ma zresztg charakter
niemal egipskiej ucieczki: David, usuniety ze szkoly za integralnie nie-szkolny
charakter i sposob rozumienia rzeczywistosci, ma trafi¢ do specjalnej placéwki
o$wiatowej. By jej unikng¢, swieta rodzina wyjezdza z miasta, w ktérym dotad
zylaiudaje sie w nieznane; ostatecznie trafia do miejscowosci Estrellita (po hisz-
pansku: ,gwiazdka”).

Jeszcze ciekawsza od tych rozsianych tropdw jest posta¢ samego Davida,
o ktorym tylko czytelnik moze w nieuzasadniony sposéb wnioskowac, ze jest
Jezusem. To chlopiec immanentnie nieprzystosowany nawet nie tyle do szkoty
badz spoleczenstwa, ile do samego Zycia (w czym skadinad dzwigczy echo
diagnozy Nietzschego z Antychrysta). Jest niewatpliwie inteligentny, ale w ten
specyficzny sposdb, ktéry mozna opisa¢ jako antypody subiektywnego rozumu
w Horkheimerowskim sensie (Horkheimer 1987: 247-251): jego inteligencja
skierowana jest przeciw wszystkiemu, co uzyteczne badz pragmatyczne, w strone
prawdy, ktérej w wygtuszonym $wiecie nowego kraju po prostu nie stychac.

Z tej przyczyny David wydaje si¢ osoba dotknietg halucynacjami - swiadom
jest niepewnego istnienia drugiej rzeczywistosci, doszytej do mdtej socjalistycz-
nej codzienno$ci, ktdrej zasadniczo nikt poza nim nie postrzega. Nie tylko zadaje
niefortunne dla Siména pytania o sens bycia w tym $wiecie (Coetzee 2013: 21),
ale na wlasnej skorze odczuwa brak tego sensu. Wielokrotnie deklaruje, ze stale
odczuwa rozwierajacg si¢ pod nim otchtan, ktdrej musi si¢ strzec najwyzszym
wysitkiem (ibidem: 43, 295).

Tym, czego w istocie nie potrafi pojac, jest skonczono$¢ i granica, w szczegdl-
nosci ta, ktéra stanowi oparcie dla pozadania i kres jego mozliwosci. David nie
moze zrozumie¢, jak co§ moze sie skonczy¢ badz w ogoéle nie istnie¢, gdy si¢ tego
chce (ibidem: 58-60). Nieskonczonos¢ otwiera sie przed nim nie tylko w fizycz-
nym otoczeniu (np. przy kartkowaniu ksigzki — ibidem: 197), ale takze — a moze
przede wszystkim — w jezyku. To bowiem, co dla innych postaci uchodzi za jezyk
po prostu, dla niego jest kruchg powierzchnia rozpostarta nad otchtanig. Dlatego
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zachowuje sie¢ jak najbardziej radykalny nominalista, odrzucajacy pochodzaca
zjezyka ogolnos¢; wierzy tylko w istoty poszczegdlnych rzeczy, calkowicie niepo-
réwnywalne. Jego nominalizm jest tak daleko posuniety, ze wierzy — z Benjami-
nowska, rozpaczliwa pewnoscig dziecka - w ,,prawdziwe imiona” rzeczy, ktérych
zuzyte etykiety jezyka jako medium komunikacji nie potrafig uchwyci¢. Stad
i samego imienia David nie uwaza za prawdziwe (ibidem: 324). Przede wszystkim
jednak realizuje obsesje, ktora przepetnia Dociekania filozoficzne Wittgensteina:
jak mozemy zrozumiec¢ regule i podazac za nig, jesli nie mozemy zagwarantowac
przetozenia ogolnej formuly na potencjalng nieskoniczonos¢ zastosowan (Krip-
ke 1982: 7-54)? David boles$nie odczuwa nieprzekraczalne peknigcie miedzy
skonczonoscig a nieskonczonoscig. Ta druga jest dla niego namacalnie realna
i nie moze zosta¢ zakryta przez ogdlne pojecia jezyka. Stad tez wynikaja klopoty
Davida w szkole: nie moze si¢ on nauczy¢ matematyki, poniewaz nie uwaza
liczb za wzajemnie przeliczalne. Nie dostrzegajac gwarancji ich uniwersalnosci,
za kazdym razem podaje przypadkowy wynik dodawania, taki, jaki dyktuje mu
wyjatkowa istota kazdej liczby (zob. Coetzee 2013: 178). Podobnie nie ,,potrafi”
czytaé, poniewaz — znéw jak w Wittgensteinowskich przyktadach - wodzi
oczami za pismem, podajac wlasny tekst i uwazajac go za prawdziwy (ibidem:
191). Innymi stowy, zna tylko to, co radykalnie pojedyncze i nieprzeliczalne.
Z tej przyczyny jest postrachem dla nauczycieli, ktorzy nie potrafig nawigzac
kontaktu z jego bezkompromisowo nominalistyczng inteligencja.

Perfekcyjne powigzanie Wittgensteinowskiej wyobrazni z echem biblijnego
jezyka dokonuje si¢ we fragmencie, w ktérym David zostaje poproszony przez
swojego nauczyciela o rozwigzanie zadania matematycznego (ibidem: 265-266).
Juan ztapal pie¢ ryb, Pablo trzy; ile ryb ztapali razem? David najpierw nie po-
trafi na to pytanie odpowiedzie¢; twierdzi, ze ich nie widzi. A kiedy nauczyciel
zwraca mu uwage, ze nie musi ich widzie¢, wystarczy, ze policzy liczby, chlopiec
odpowiada, iz tym razem — w skrajnie nieprzewidywalnej indywidualnosci
nominalistycznej intuicji — wynik brzmi osiem. Nastepne polecenie dotyczy
tego, by napisac na tablicy Conviene que yo diga verdad. David pisze powoli: Yo
soy la verdad’.

Précz oczywistej watpliwosci, czy wszystkie ewangeliczne przekazy nie
powstawaly jako sie¢ przekrecen, odbi¢ i wyrwanych z kontekstu deformacji,
ten fragment precyzyjnie odzwierciedla sposob, w jaki doswiadczenie otchtannej

3 Por. Jan XIV, 6.
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nieskonczonosci, stale czyhajacej na Davida, wiedzie do jezyka przesyconego
post-teologicznym kontekstem, ktdrego obecnos¢ pozostaje jednak nierozstrzy-
galna. Cokolwiek David mogtby stysze¢ spoza wygluszonego $wiata jalowego
kraju, nie dociera do nas w jezyku tego kraju inaczej niz poprzez wewnetrzne
znieksztalcenia. Dlatego jesli zalozymy, ze cale to zewnetrze jest niczym wigcej,
jak zewnetrzem powiesci, w ktorego ,,prawdomowne $ciegi’, uzywajac formuty
Milosza, my posiadalibysmy wglad, to tak czy inaczej wylacznie za pomoca
deformujacego ,,medium” jezyka. Ten za$ pozostaje zakleszczony w wizualnym
polu przybranej ojczyzny Davida, polu, w ktdrym wszystko, co transcendentne,
powstaje jako iluzja gtebi w obrebie samej immanencji.

Nic wiec dziwnego, ze zyjac w takim $wiecie oraz bedac cztowiekiem nawy-
ktym do poruszania si¢ nad przepascia i znoszenia granic, David widzi swoje
powolanie jako escape artist (ibidem: 186) badz magik (ibidem: 244). Chce by¢
wirtuozem ucieczki z zamknigtego pola wizualnosci, kims, kto otwiera je na glos
z zewnatrz. By¢ moze wigc jest bohaterem, ktory usiluje przebi¢ si¢ do czytelnika,
uwiezionego po drugiej stronie tego samego jezyka.

Paradoksy transcendencji w opowiesci o Jezusie Coetzeeego kulminuja bo-
wiem wlasnie w kwestii jezyka. Bohaterowie zyja w kraju hiszpanskojezycznym,
jednak wigkszos¢ z nich publicznie postuguje sie tym jezykiem jako wyuczonym.
Ich wypowiedzi przytaczane sg zwykle po angielsku, z okazjonalnym i skapym
uzyciem hiszpanszczyzny. Nie wiadomo, jakim jezykiem moéwig do siebie
David i Simén, skoro dopiero uczg si¢ hiszpanskiego, a znaja si¢ od dawna
i rozmawiaja na zaawansowanym poziomie. Ten dziwny jezykowy melanz zostaje
niespodziewanie oswietlony z wnetrza samej opowiesci w momencie, w ktérym
David $piewa wyuczony na lekcji muzyki fragment oryginatu Krola olch (ibidem:
80). Nastepnie zas§ mowi Simonowi, ze to po angielsku, na co ten odpowiada,
ze angielskiego nie zna. W tej wewnetrznej aporii tekstu angielski ukazuje si¢ jak
zewnetrzne medium opowiesci, niczym sam oddech bohateréw, ktérego charak-
teru nie mogg oni uchwyci¢. Ten jezyk w istocie — zgodnie z formulg francuskiej
mysli drugiej potowy XX wieku - nimi méwi, dopowiadajac z drugiej strony,
po ktdrej tylko we wlasnej projekeji znajduje si¢ czytelnik, rzekomo wilasciwe
znaczenie. To 6w jezykowy paradoks wyjasnia post-teologiczne uwiklanie boha-
teréw: ich jezyk nie jest slyszalny wewnatrz ich $wiata. Jest tym, co zagluszone
zarazem i tym, co zagtusza. W ten sam sposéb tylko imie Jezusa na okladkach
zmienia kontekst obu powiesci.
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III

Podobnie jak w Kafkowskiej przypowiesci O przypowiesciach (Katka
2016: 577), takze obie ostatnie powiesci Coetzeeego zawieraja pewien punkt
osobliwosci, w ktorej zostajg przebite na druga strone oraz na powrdt zszyte
z jezykiem, z ktdrego je utkano. Jedynym utworem literackim, ktory wystepuje
w nowej ojczyznie bohaterdw, jest Don Kichote. Do jego lektury David przejawia
zreszta wyjatkowy zapal; otrzymuje ja pierwotnie w wersji obrazkowej i jest
przejety losem tytulowego bohatera, z ktérym odczuwa istotowe powinowac-
two. Don Kichote ma wigc w calej opowiesci status quasi-biblijny: jest jedynym
wspolnym literackim punktem odniesienia i jedynym sposobem opowiadania
o transcendencji. O ile jednak dla kultury zachodniej Biblia pozostawala przez
dlugi czas podstawowym kanonem wyobrazania sobie transcendencji - jako,
w najbardziej intuicyjny sposob, otwartej na zewnatrz — o tyle swiat Davida-
Jezusa stoi na opowiesci, w ktdrej transcendencja co prawda istnieje, ale jako
mania nieszczesliwego, zaczadzonego opowiesciami umystu. Innymi stowy,
wyobrazenie transcendencji z powrotem odsyla do wewnatrz, wprost do $wiata,
ktory miataby przekracza¢.

Prorokoéw Biblia przedstawia od strony transcendencji i w jezyku transcen-
dencji: zasadniczo wiedzg oni to samo, co wie opowies¢, ukladana z Boskiej
perspektywy. Natomiast Don Kichote, podobnie jak jego gorliwy fan - David,
przedstawiani sg od strony immanencji i w jezyku immanencji: ich wypowie-
dzi zdradzaja, Ze widza przed sobg inne, nieskonczone pietra rzeczywistosci,
ale wypowiedzi tych nie sposoéb zrozumiec i ostatecznie nie moga by¢ wziete
za nic innego, jak majaki. Czynigc z dzieta Cervantesa jedyny literacki punkt
odniesienia, obie powiesci o Jezusie przedstawiajg transcendencje tylko po to,
by ukazac ja jako niedzialajacy iluzje¢ i dobrotliwie sprowadzi¢ z powrotem
do tutejszego $wiata.

Jesli wigc zatozy¢, ze Jezus padl ofiarg transcendentalizacji — do jego imma-
nentystycznych wypowiedzi dopisywano rutynowo transcendentny kontekst,
az po ich calkowite wypaczenie badz wytworzenie z niczego - o tyle David Co-
etzeeego plata si¢ w polu, w ktérym kazda proba przekroczenia horyzontu tego,
co widzialne, jest wejsciem w kraine echa, luster i majakéw. Tym, co go prowadzi,
jest najciensza linia oddzielajaca jezyk funkcjonujacy we wlasnym zamknieciu
i gtuchy na konteksty, ktore ozywiaé moze w szerszej przestrzeni — od tej wlasnie
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przestrzeni. David nie styszy, ku czemu odsyla go post-teologiczny jezyk, ale
czuje, ze jest odsytany.

W ten sposob uzycie przez Coetzeeego indeksalnego aspektu pisania, w prze-
szlodci pozwalajace m.in. odsloni¢, rozkroic¢ i zablokowa¢ autobiograficzne
roszczenia jego ,,autobiografii” (zob. Haeming 2009: 174-175), kieruje si¢ teraz
przeciwko samemu obcigzeniu wcigz jeszcze metafizycznego jezyka. To wlasnie
ten jezyk wydobywa si¢ na plan pierwszy dzigki temu, co Teresa Dovey nazwata
»pisaniem w stronie medialne;j” (1998: 19), odejmujagcym podmiotowi i przed-
miotowi wladze nad tekstem i koncentrujagcym uwage na samym peknieciu
miedzy podmiotem a przedmiotem.

IV

W tym wtasnie David Coetzeeego jest - z filozoficznego punktu widzenia
- by¢ moze najblizszy historycznemu Jezusowi, takiemu przynajmniej, jaki
wylania si¢ z mozolnej archeologicznej pracy Gezy Vermesa (zob. Vermes 2008;
2009). Najblizszy nie w sensie prostego podobienstwa, ale raczej powtérzenia
(w Kierkegaardowskim rozumieniu). David, jak historyczny Jezus, odczytywalny
jest wylacznie przez pryzmat gestego od greckich teologicznych formut jezyka,
w ktérym porusza si¢ naturalnie nie on sam, ale jako posta¢ widzialna z per-
spektywy czytelnika, patrzacego przez pryzmat skazonego teologia jezyka. By¢
moze wiec ,,grecki” charakter kraju, do ktdrego trafia nowa $wieta rodzina, nie
jest tylko przypadkowym interpretacyjnym tropem, ale macierza powigzania,
w ktorym post-platonski jezyk tworzy widma, zamykajace posta¢ w polu wizu-
alnosci wyposazonym w falszywg transcendencje. Dlatego moze wiasnie David
Coetzeeego i Jezus ewangelii moga zosta¢ przedstawieni — na mocy pewnej
optycznej iluzji - jako postaci, czyli, literalnie, ,,co$, co po-staje’, permanentnie
utrzymywane w swej pozycji przez moc greckiej wizualnosci. W charakterze
postaci widoczni sg wiec tylko wéwczas, gdy na puste miejsce, ktore zajmuja,
rzutowane sg teologiczne, quasi-teologiczne czy post-teologiczne kategorie.

Jesli tak, wowczas wielkim osiggnieciem Coetzeeego byloby stworzenie
narracji zarysowujacej puste miejsce, w ktorym taka postaé zdaje si¢ funkejo-
nowa¢, od jej wlasnej strony. Oto wilasnie grecka pustka, pulapka immanencji
imitujacej transcendencje, w ktora wikta nas obecna w jezyku teologia. Jest ona
jednak widoczna wylacznie przez sztuczng substrakcje teologicznego elementu
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z jezyka — za sprawg specyficznie Coetzee’ianskiej antyalegorii i mylenia tropow
(zob. Iddiols 2009: 189-191), ktore blokuja bezposrednie odniesienie do teolo-
gicznego kontekstu i zawieszajg go w prézni pomiedzy postacig a czytelnikiem.
W rezultacie ,,postaci” Coetzeeego wzigte same w sobie uciele$niajg niezwykla
parametafizyczng samotno$¢ — skazane przez metafizyke tylko przez pustke,
ktdrej granic nie sg w stanie uchwyci¢. Jak zauwazyt kiedys Dominic Head
w odniesieniu do powiesci Waiting for the Barbarians, proza Coetzeeego jest
niezastgpiona w mozliwosci oddania najbardziej intymnych relacji bohaterow
(Head 2006: 101) w sytuacjach ekstremalnych, np. tortur; podobnie wielkim
osiggnieciem obu powiesci o Davidzie/Jezusie jest uchwycenie w precyzyjny
i gteboki sposdb pozycji najgtebszego zagubienia tytutowego bohatera.

Jesli rzeczywiscie ,postaci” Coetzeeego powstajg przez rzutowanie metafi-
zycznego jezyka na pustke ich wlasnej pozycji, wowczas gluchota na sygnaly
ze strony transcendencji oraz na znaczenia wlasnych wypowiedzi, styszane z jej
perspektywy, bytaby w ogéle warunkiem koniecznym wytwarzania postaci.
Swiat, w ktorym zyje $wieta rodzina Coetzeeego, to swego rodzaju poligon
doswiadczalny dla ofiar narracji, ktéra daje im oddech, ale dla nich samych
pozostaje niestyszalna.

Prowadzac mysl krok dalej od literatury, na grunt filozofii, mozna by zary-
zykowa¢ mys$l - o tyle nienowg zresztg, ze pokrewng intuicjom Nietzschego
i Lacana - iz wszelka transcendencja, ktérg mamy za prawdziwg i oddzialujaca,
jest tylko efektem tego najcienszego ostrza jezyka, jakie dzieli mowiacych
od méwionych, wypowiedziane od wypowiedzi. Ta cienka linia — oddzielajaca
przestrzen, w ktdrej uruchamiane przez jezyk odestania wydaja si¢ w pelni sty-
szalne (w przypadku powiesci Coetzeeego czytelnik ma wrazenie takiego stuchu)
od pola, w ktérym sg one wygtuszone - nie jest jednak miejscem sama w sobie,
a tylko peknieciem pomiedzy dwiema pozycjami. Dlatego efekt transcendencji
nie ma w istocie swojego miejsca, ale wytwarza si¢ zawsze w paralaksie. Bowiem
nawet jesli czytelnikowi zdaje sie, ze moze poprawnie odczytaé post-teologiczne
slady w mowie, dzialaniach i losie postaci, to jednak proza Coetzeeego zawsze
gubi tropy, nie tylko nie dopowiada wlasciwych znaczen, ale z gory ich odmawia.
W rezultacie czytelnik jest pozbawiony transcendencji i jednoczesnie nig nekany
w tym samym stopniu — cho¢ w inny sposéb - niz bohaterowie powiesci. W tym
literackim przedsiewzieciu przedmiotem badania jest wiec sam prog, tak czesto
koncentrujacy uwage Coetzeeego (por. Kossew 2009, 61-62).
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To samo peknigcie jest réznicg miedzy Davidem a Jezusem. David jest posta-
cig po stronie powiesci, ,,Jezus” za$ spoiwem, ktdre z niego te postac czyni. Ale
rzecz jasna w rozpadlinie pomigdzy nimi nie sposdb znalez¢ jakiegokolwiek wig-
zacego rozstrzygniecia. David ,,moze by¢” Jezusem w réwnym stopniu, co Jezus
Davidem. Podsunigcie teologicznego klucza w tytule obu powiesci nie jest wiec
zadnym rozwigzaniem, ale poczatkiem putapki, dzigki ktorej transcendencja
okazuje si¢ mirazem zrodzonym z pewnego nieusuwalnego pekniecia.

\"

Obie ostatnie powiesci Coetzeeego maja naturalnie o wiele wiecej poziomow.
Niektore z nich wydajg czasem nawet zbyt jednoznacznie zaznaczone, jak dysku-
sja o roli idei w po-ideowym $wiecie (Coetzee 2013: 128-137) albo namietnosci
w $wiecie catkowicie uregulowanym (Coetzee 2016: 154-176). Mozna jednak
odczytywa¢ sama konstrukcje tych dyskusji — w catej ich zamierzonej ptasko-
$ci — jako efekt postugiwania si¢ przez bohateréw jezykiem, w ktorym wszelka
transcendencja ma charakter trompe leeil. Z tej przyczyny filozoficzne dysputy
s3 w obu ,,ewangeliach” Coetzeeego niewydarzone bardziej bole$nie niz znana
nam filozofia. Przypominaja niezborne proby tapania transcendencji grubymi
jak obcegi pojeciami.

Mozna wiec rowniez czytaé obie powiesci Coetzeeego jako teksty o rze-
czywisto$ci postmetafizycznej (zob. Pippin 2016: 151-152, 166-167), w ktorej
dawniejsza tradycja przemawia spos$rod poplatanych tropéw, wylaniajac sie
niczym widmo z nie do konca skutecznie wymazanej pamigci bohaterow. Ale
ciekawsze od tej nieco reakcyjnej lektury, w ktorej zmagaliby sie oni ze skutkami
wygasniecia transcendencji — realizujgc istotnie wskazanie Pisma: ,,bogami
jestescie”, chocby nieswiadomie — byloby postawienie pytania, czy dominujaca
w zachodniej kulturze grecka metafizyka oparta na wizualnosci nie jest od-
powiedzialna za kazdorazowe tworzenie iluzji postaci oraz pustego miejsca,
ktore rzeczywiscie, z wlasnej perspektywy, postac ta zajmuje. Wowczas istnienie
postaci bytoby z transcendencja najscislej splecione. I tak jak David Coetzeeego,
tak Jezus ewangelii bylby ofiarg tej przemocy, wytwarzajacej z jednej strony
stabilnos¢ postaci, a z drugiej strony — pustki.
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By¢ moze wigc i David, i Jezus rzeczywiscie byliby escape artists; ale po ich
ucieczce zostawaloby miejsce zadeptane teologicznym czy post-teologicznym
jezykiem oraz projektowana na nie iluzja stabilnej postaci.
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Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Zmierzajac ku postaci.
Dzialania aktorskie Zbigniewa Zapasiewicza

Abstrakt:

Przedmiotem opisu bedg kreacyjne dzialania aktora zmierzajace do stworzenia scenicz-
nej postaci. Wybdr Zbigniewa Zapasiewicza nie jest przypadkowy, bowiem aktor ten
wyroznial sie Swiadomym podejsciem do pracy nad rola, w znacznym stopniu eliminu-
jacym przypadkowo$¢ i improwizacje, a akcentujacym rzetelnos¢ analizy i starannos¢
w doborze $rodkéw wyrazu. Wypowiedzi aktora oraz utrwalone przyktady teatralnych
realizacji odgrywanych rdl staly si¢ czytelng deklaracja jego wlasnej teorii aktorstwa,
budowanej na tradycji Zelwerowicza, ale tez w odniesieniu do zdobyczy dwudziesto-
wiecznych: teorii Konstantina Stanistawskiego, Bertolda Brechta oraz praktyk Jerzego
Grotowskiego. Doswiadczenia zdobyte w teatrze wykorzystat i $wiadomie modyfikowat
w filmie i telewizji, starajac si¢ kreowaé postaci wiarygodne, a zarazem réznorodne
i dalekie od jego rzeczywistego wizerunku. W ten sposéb otwiera si¢ perspektywa
na zagadnienie analizy postaci, ktora winna uwzglednia¢ zaréwno narzedzia opisu, jak
i ontologiczny status postaci w widowisku teatralnym, a ktérej jednakowoz nalezg si¢
odrebne rozwazania.

Stowa kluczowe:
postac, aktor, teatr, film, Zbigniew Zapasiewicz

Status postaci wystepujacej w widowisku teatralnym odznacza si¢ niejedno-
znaczno$cig i wielostronnym oddziatywaniem. Dzieje si¢ tak za sprawg obecno-
$ci widza, ktérego bezposrednie obcowanie z aktorem wytwarza szczegdlnego
rodzaju wigz. Wyksztalca sie relacja, w ktdrej widz jest sSwiadomy ontologicznej
dwoistosci aktora, bedacego w sytuacji odgrywania roli zarazem sobg i nie-soba.
Uwazno$¢ obserwacji poczynan aktora, wynikajaca z tymczasowego ,,paktu
o niekwestionowanie prawdziwosci $wiata przedstawionego”, a wiec i niekwe-
stionowanie postaci, o czym pisata Marta Steiner (2003: 285), sprzegnieta jest
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niemal nierozerwalnie z emocjonalno$cig odbioru akcji (a wiec i dziatan posta-
ci), a takze z potrzebg werbalizacji doswiadczenia, obejmujacej opis widowiska
i wyrazenie emocji. Opis ten jest utrudniony czestym utozsamianiem postaci
z osobg aktora, co Patrice Pavis ttumaczy tradycja antyczna: ,W teatrze skfonni
jestesmy identyfikowaé posta¢ dramatyczng z osoba (gtosem i wygladem) aktora.
Trzeba jednak pamigtac, ze tacinskie stowo persona oznaczato zaréwno posta¢,
jak i maske, co mialo zwigzek z granymi w maskach rolami dramatycznymi
w teatrze antycznym” (1998: 363). Jednak bez wzgledu na tradycje i jej zmienia-
jace si¢ ksztalty niezmienna pozostaje silna tendencja do traktowania postaci
widowiska jako prezentacji lub przynajmniej odbicia postaci rzeczywistej. Sile
te pokazuje dzi$ kultura wspoltczesna, zwlaszcza popularna, wysuwajgca na plan
pierwszy ikoniczno$¢, oparta w znacznej mierze na zwigzku fikcyjnych postaci
kreowanych przez konkretne rzeczywiste osoby z odtwdrcami tychze postaci.

Badanie postaci teatralnej jest wielce problematyczne. Jak zauwaza Anne
Ubersfeld: ,,Posta¢ nie tylko daje zna¢ o sobie we wszystkich niejasnych kwestiach
tekstu i metodologii, lecz sama jest polem walki” (2002: 87). Badaczka bierze pod
uwage nie tylko dwoistos¢ istnienia postaci (aktor jest jednoczesnie samym soba
oraz odtwarzang postacig), ale tez podwojong genezg¢ istnienia postaci, ktéra
najpierw jest postacig literacka, a wiec abstrakcyjng i potencjalng, a dopiero
w widowisku zyskuje ksztalt konkretny i materialny (Ubersfeld 2002: 107). Jesli
dodac¢ do tego wspomniang ontologiczna dwuznacznos¢ postaci w widowisku,
to jej opis bedzie wymuszal wielopoziomowos¢ i wymagac bedzie uwzglednienia
wielu aspektéw: technicznych, biologicznych, estetycznych, psychologicznych
czy socjologicznych. Jesli zas uswiadomic sobie efemeryczny i niepowtarzalny
charakter widowiska teatralnego, to jednoznaczny, rzetelny opis okaze si¢
niemozliwy.

Nie zmienia to jednak faktu, ze dokonujaca si¢ nieustannie na scenie ma-
terializacja abstrakcyjnych postaci literackich wyzwala w odbiorcy przemozna
che¢ ich nazwania, opisania, skategoryzowania. Dotyczy to zwlaszcza tych
kreacji, ktére zadziwiaja odkrywczoscia interpretacji i precyzja wykonania,
a takze wywoluja silne emocje, doskonale wpisujac sie w kontekst, jaki tworzy
rzeczywistos$¢. Przyktadem takiej postaci w polskim teatrze jest Gustaw-Konrad
z inscenizacji Dziadéw Adama Mickiewicza w rezyserii Kazimierza Dejmka,
odtwarzany przez Gustawa Holoubka. Zdjecie tytulu z afisza po jedenastu
przedstawieniach, protesty widzow, ktore przerodzily sie w antyrzadowe de-
monstracje, oraz wpisywanie tej inscenizacji w polityczne wydarzenia Marca
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1968 r. przyczynily sie do zbudowania jej legendy, a z drugiej strony sprawily,
ze uwazniej przyjrzano sie gtoéwnej kreacji aktorskiej, szczegétowo analizujac
sposoby tworzenia gléwnej postaci i wpisujac ja w ciag kontynuujacy tradycje
teatralng (Raszewski 2004: 250-252, 418-422).

Niewatpliwie wielkie znaczenie w kreowaniu postaci na scenie ma czynnik
niepoddajacy sie mierzeniu, czyli talent aktora. Sklada si¢ na niego szczegélna
predyspozycja do ,udawania’, nasladowania, tatwos¢ i rzemieslnicza doktadnos¢
odtwarzania, a takze szczegdlny rodzaj intuicji, ktéra pomaga dokona¢ wyboru
srodkow wyrazu i dostosowac je do okoliczno$ci widowiska. W ten sposéb po-
wstaja sceniczne postaci, ktore w miare uptywu czasu mogga stac sie legendarne,
jak choc¢by postac Starego Wiarusa w Warszawiance Stanistawa Wyspianskiego
wystawionej w 1901 r. w Teatrze Miejskim we Lwowie.

W powojennym teatrze polskim mozna znalez¢ wiele przykladéw wysoko
ocenianych rél wybitnie utalentowanych aktoréw. Obecnos¢ takich kreacji
w aktorskim dorobku Zbigniewa Zapasiewicza wystarczajaco uzasadnia wybdr
jego osoby do omdwienia kwestii postaci w teatrze wspdlczesnym. Warto jednak
przytoczy¢ argumenty, ktore rozwieja ewentualne watpliwosci. Sg nimi: otwartos¢
aktora w formutowaniu pogladéw na sztuke aktorska, wielokrotnie deklarowane
proby racjonalnego ujecia roli, jednakze bez eliminowania emocjonalnosci,
a takze znaczgca obecno$¢ w teatrze i filmie, a nawet epizodyczne, ale istotne
zaistnienie w przestrzeni kultury popularnej. Wymienione elementy sprawiaja,
ze postaci odegrane przez Zbigniewa Zapasiewicza poprzez swa popularno$é
i wysoki poziom artystyczny, jaki reprezentuja, sa doskonalym materialem
do rozpatrywania kwestii postaci we wspolczesnej ikonosferze.

Zbigniew Zapasiewicz mial pelng swiadomos¢, ze postac jest efektem pro-
cesu teatralizacji utworu literackiego. Proces ten niezmiennie widzial jako akt
tworczy, dlatego w jego wypowiedziach na pierwszy plan wysuwa sie¢ kreacyjny
charakter aktorstwa, ktory Zapasiewicz wywodzil z estetyczno-etycznej tradycji
teatralnej. Tradycje te reprezentowali aktorzy dwudziestolecia miedzywojen-
nego, tacy jak Aleksander Zelwerowicz, Jacek Woszczerowicz, Jan Kreczmar,
Marian Wyrzykowski, Jozef Wegrzyn, ale tez Juliusz Osterwa i jego Reduta.
Pokolenie mistrzéw przekazalo mlodemu wowczas Zapasiewiczowi sposob pa-
trzenia na teatr wynikajacy z przekonania o szczegélnym statusie teatru, zardwno
w sferze artystycznej, jak i etycznej. Integralnym elementem tego swiatopogladu
byta odpowiedzialno$¢ za teatr. Zapasiewicz uczyt si¢ na wzorcowych rolach,
a za takie uwazal Artura Ui w wykonaniu Tadeusza Lomnickiego (Zapasiewicz
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2003: 37), Otella w interpretacji Laurence’a Oliviera, czy gtéwna role Dustina
Hoffmana w Rain Manie (Zapasiewicz 2003: 102).
Punktem wyjscia do aktorskich dziatan uczynil nast¢pujace przekonanie:

Zycie jest zjawiskiem bardzo serio, wiec mozna traktowa¢ je z dystansem,
natomiast teatr to z zalozenia instytucja nie serio, wiec trzeba go traktowaé
potwornie powaznie. Poniewaz jest z zalozenia gra, to znaczy, ze trzeba go trak-
towac z przesadng odpowiedzialnoécig— co nie znaczy, ze bez poczucia humoru,
tylko odpowiedzialnie. Tego nas uczyli profesorowie wyrosli w przedwojennej,
zelwerowiczowskiej tradycji. Przede wszystkim tego nas uczyli (Zapasiewicz
2003: 19-20).

Odpowiedzialnos¢ przekladala si¢ na niepisany kodeks, nakazujacy bez-
wzgledng obecnos¢ (zaréwno na probach, jak i na przedstawieniach), punk-
tualnos¢, oddzielenie zycie pozateatralnego od Zycia scenicznego, wyniesienie
tego drugiego ponad codziennos¢, co mialo znajdowac wyraz w szczegdlnym
skupieniu czy calkowitej zmianie kostiumu. Ten rodzaj dyscypliny czesto
kojarzy sie z Redutg Osterwy, jednak Zapasiewicz stawia tu wyrazng granice:
»Zelwerowicz nie tworzyl zakonu. Byt bardzo wielkim autorytetem, ale budowat
swoja szkote dla aktorow, ktérzy mieli pracowaé w réznych miejscach i umiecé
wykonywa¢ zawdd w kazdych warunkach” (Zapasiewicz 2003: 23). Z tej szkoly
Zapasiewicz wynidst wiec przekonanie, ze nieodlaczng cechg aktora jest jego
wszechstronno$¢. Odpowiedzialnos¢ wyrazala sie takze w gruntownym przy-
gotowaniu do zawodu poprzez poznanie tajnikow rzemiosta, czego przydatnosé
Zapasiewicz rowniez podkreslat: ,,[...] z punktu widzenia rzemiosta teatralnego
wiele rzeczy do dzi$ pozostaje niezmiennych, tak jak konstrukcja trzynastozgto-
skowca sylabotonicznego w Panu Tadeuszu, ktorg trzeba znad, zeby ten utwor
rozumie¢” (Zapasiewicz 2003: 20).

Fascynacja i podziw, jakie Zapasiewicz i jego pokolenie odczuwali wobec
mistrzow, nie byly jednak wyrazem $lepego zapatrzenia. Zapasiewicz otwarcie
przyznawat sie do ,,krytyczno-ironicznego” stosunku do Reduty, ale najwazniej-
szy byl bunt wynikajacy z réznic estetycznych: ,,my$my dos¢ szybko popadali
z nimi w konflikt, bo to jest naturalne. [...] Kiedy mdj rocznik wystartowat
po pazdzierniku 1956, nastapil zalew nowej literatury: Beckett, Ionesco, Diir-
renmatt, Witkacy, Gombrowicz, a my stanelismy bezradni. Instrumentarium,
ktore oni nam dali, okazalo si¢ nieprzydatne” (Zapasiewicz 2003: 20). Mozna
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uznac, ze moment ten byl przelomowy w Zapasiewiczowskim mysleniu o aktor-
stwie: stang¢ przed nowym wyzwaniem, jakim jest odegranie roli, i sprosta¢ mu,
majac do dyspozycji spadek teatralnej tradycji oraz nowoczesny ksztalt dramatu.

Szybko okazalo sie, ze roznice estetyczne s3 mozliwe do pokonania za sprawg
wyrastajacego (nomen omen) z tradycji kreacyjnego modelu aktorstwa, ktérego
esencja jest ,,ucieczka w inng osobowos$¢” (Zapasiewicz 2003: 25). Od swoich
nauczycieli przejal nauke, ze ,,aktor musi by¢ tysy, bez brwi, bez zadnych indy-
widualnych cech. Aktor naklada na siebie to, czego wymaga rola” (Zapasiewicz
2003: 25). Mistrzowie wpoili mu takze przekonanie, ze ,,rola jest rodzajem ubioru
psychiczno-fizyczno- emocjonalnego, ktéry na siebie nakladasz, a sam masz pod
nim znikna¢” (Zapasiewicz 2003: 31). Przekonanie to pozostawato w $cistej relacji
z teorig Konstantina Stanistawskiego, niezwykle ceniong przez Zapasiewicza:

To jest bliskie temu, co Stanistawski pisal o budowaniu zyciorysu roli, bo na sce-
nie widzimy czlowieka tylko w jakims$ strzepie jego zycia, wyimku, a jego zycie
to przede wszystkim to, co bylo przedtem. Aktor powinien mie¢ jasna $wia-
domos¢, co byto przedtem, niewazne, czy to przekazuje na scenie, czy nie -
na scen¢ wchodzi z pewnym bagazem, nie mozna zaczynaé od zera. Réwniez
widz ma wtedy szanse rozpoznania, z czym czlowiek do niego przychodzi w tym
konkretnym momencie (Zapasiewicz 2003: 93).

Przyjecie takiej optyki wymagalo bacznego ogladu rzeczywistosci: ,Bardzo
pilnie obserwuje ludzkie zachowania, emocje - nie po to, by je instrumentalnie
wykorzystac. [...] Ale zastanawianie si¢ nad postepowaniem ludzi wchodzi
w podswiadomos¢ i powoduje, ze budzi si¢ ciekawos¢: dlaczego tak? Jaki $wiat
jest pod tym?” (Zapasiewicz 2003: 100). Przypatrywanie si¢ $wiatu bylo u Zapa-
siewicza jednym z punktéw wyjscia do budowania postaci i jej historii. Drugim
punktem wyjsécia byly wlasne doswiadczenia, bo jego zdaniem budowac role
to ,,siegna¢ do siebie, do swoich przezy¢, poszukac siebie w roli, nie pomijajac
sprawy zewnetrznych atrybutéw ,,innosci” czlowieka, ktérego gram” (Zapasie-
wicz 2003: 39). Pomny na teatralng tradycje, stara si¢ is¢ krok dalej: ,,Trzeba
szuka¢ w sobie wlasnego rozwigzania. Kiedy przygotowywatem sie do roli Krola
Leara, przez dlugi czas moja praca polegata gléwnie na tym, zeby zapomnie¢
wszystko, co 0 nim wiem, odczys$ci¢ mozg ze wszystkiego, co czytalem, co wi-
dzialem itd. [...] Wysilek polegal na tym, zeby zagra¢ po swojemu” (Zapasiewicz
2003: 103).

141



Kamila Bialik

Zbigniew Zapasiewicz miat Swiadomos¢, ze wylaczne skupianie si¢ na wlasnej
osobie moze prowadzi¢ do ograniczenia perspektywy ogladu, a w konsekwen-
cji do zubozenia $rodkéw wyrazu i splycenia wykreowanej postaci. Wiedzac,
ze konstruowanie scenicznej postaci nie jest wylacznie endogenne, decydowat
sie na jej upodmiotowienie, zakladajac mozliwo$¢ zaparcia si¢ samego siebie
w imie wiarygodnosci tworzonej postaci: ,Mam ideologie i poglady czlowieka,
ktérego gram i na ktérego prébuje spojrze¢ obiektywnie. Nie mozna mysle¢
o roli ideologicznie, tylko jednostkowo. Jest w naszym zawodzie co$ z adwo-
kata, musimy broni¢ racji jednostkowej postaci, bo inaczej to nie ma sensu.
Pokazywanie, ze mysle inaczej niz Wielki Ksigz¢ Konstanty, jest nonsensem”
(Zapasiewicz 2003: 101).

Kreacyjne myslenie o roli w przypadku Zbigniewa Zapasiewicza przekla-
dalo si¢ na konkretne dziatania zwigzane z wizualnosciag odgrywanej postaci.
»Aktorstwo polega na szukaniu maski” (Zapasiewicz 2003: 37) - powie. ,,Uwiel-
biam t¢ sfere budowania roli. Probuje sie jeszcze z tym przebija¢, gdzie moge,
postuguje sie przemiang wygladu. Nie mowie juz o przemianie i charakterystyce
wewnetrznej, ktorej szukam zawsze. Probuje na przyklad szukacé: jak czlowiek,
ktérego mam gra¢, chodzi, jak méwi. Prébuje kazdemu (na swdj uzytek, bo widz
moze nie zauwazy¢) wynalez¢ indywidualny sposéb méwienia. Bardzo to lubie”
(Zapasiewicz 2003: 25). Aktor mial jednak §wiadomos¢, ze

Samg charakteryzacja nie da si¢ nic wykreowac, to nie moze by¢ cel sam w sobie.
Aktor zawsze naklada jaka$ maske, cho¢ nie musi ona sktada¢ sie¢ z zewnetrz-
nych atrybutéw uzyskanych przez charakteryzacje. S jednak role, w ktérych
charakteryzacja jest niezbedna. Czgsto szukam sposobu zachowania, méwienia,
poruszania sie, ktéry bylby odmienny od tego, ktérego uzywam na co dzien jako
prywatny Zapasiewicz. Staram sie, o ile to jest potrzebne, odchodzi¢ od swoich
przyrodzonych wlasciwosci. Zdarza sie, ze konsekwencja tych poszukiwan jest
zmiana wygladu, jak na przyktad w Martwych duszach (Zapasiewicz 2003: 42).

Uczyt sie tego miedzy innymi od Jana Swiderskiego, ktéry byt mistrzem cha-
rakteryzacji. Zapasiewicz widzial jednak pulapki nielogicznosci i checi tatwego
przypodobania si¢ widzowi w przedstawieniach, ,w ktorych bierze si¢ utwoér
bardzo osadzony w czasie i miejscu i si¢ go »aktualizuje« przez przebieranie
postaci we wspolczesne kostiumy” (Zapasiewicz 2003: 92). Krytyczne podej-
$cie do rzeczywistoéci dotyczylo takze $wiata teatralnego i nie pozwalalo mu
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niewolniczo trzymac si¢ wytyczonej drogi. Ogladajac Jana Kreczmara w Kto
sig boi Wirginii Woolf w rezyserii Jerzego Kreczmara Zapasiewicz zrozumial,
ze ,nakladanie masek to nie jest jedyna droga” (Zapasiewicz 2003: 31).

Uwazng obserwacje rzeczywisto$ci Zapasiewicz wspieral wnikliwg lektura
tekstu: ,,Fascynujace jest to przekopywanie si¢ przez tajemnice zapisanej ciszy.
W ogole tekst literacki jest zapisem ciszy. Cisza jest podstawa méwienia (Zapasie-
wicz 2003: 89). Ta refleksja narodzita si¢ podczas pracy aktora nad widowiskiem
Pan Cogito, ktérego fundamentem i materig stala si¢ poezja Zbigniewa Herberta.
Aktor zastanawia si¢: ,,jak zbudowa¢ $wiat z takiego obrazu? Jak wyczyta¢ ta-
jemnice z takiego graficznego ukladu tekstu? Gdy powiemy jednym zdaniem:
»widzi, ze drzewo, do ktorego przywigzany jest Marsjasz, jest zupelnie siwe”,
to jesteSmy w estetyce telewizyjnego serialu. A co to jest ,jest siwe”? I dlaczego
»zupetnie”?” (Zapasiewicz 2003: 20).

Zbigniew Zapasiewicz mial tez §wiadomos$¢ odmiennosci, jaka prezentujg
réznorodne gatunki literackie. Doskonale wychwytywal réznice stylow:
»Z Czechowem czy Zapolska robi sie to inaczej i moéwi si¢ inaczej. Gombrowicz
nie udaje, ze to, co pisze, jest naturalnym dialogiem” (Zapasiewicz 2003: 58).
Zdaniem aktora Gombrowicz uruchamia

Zupelnie innego rodzaju [energi¢]: energie spolgtoski, méwiac technicznie, ener-
gie zabawy dzwiekiem. Naturalistycznego dialogu nie mozna méwi¢, bawiac sie
dzwiekiem, bo wyjdzie nieprawda, bo to nie ten klucz. Inaczej si¢ uderza klawisze
przy Mozarcie, inaczej przy Chopinie, inaczej uklada si¢ reke [...]: to jest inna
faktura dzwiekowa, o co innego chodzi. Zawsze mnie ciekawilo ukladanie si¢ dia-
logu w rytmie. U Gombrowicza to jest na wierzchu, bardzo tatwo odczytywalne.
On komponuje poprzez swoj dziwny jezyk, aranzuje zbiegi dzwiekowe, rodzaj
wzajemnych zahaczen miedzy slowami. Daje ogromny materiat dzwiekowy.
Materiat jest bardzo zréznicowany — przekonatem si¢ o tym, grajac wiele lat
p6zniej Ojca w Teatrze Polskim w Slubie rezyserowanym przez Tadeusza Minca
(Zapasiewicz 2003: 58).

Przekonanie o wadze sfowa w kreowaniu postaci scenicznej przekladato sie
u Zapasiewicza na szczeg6lng dbalos¢ o ten element:

Od poczatku ciekawily mnie problemy stowa, rytmu, pulsu, to, co w dialogu
Gombrowicza jest, by¢ moze, najistotniejsze. Tam nie ma klucza emocjonalnego,
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niczego, co by pozwalalo na rozgrywanie drobnego niuansu, to jest wszystko
z grubej rury. Wymaga niestychanej czujnoéci, bardzo uwaznego stuchania tego,
co daje partner, ,,oddawania” mu albo w kontrze, albo w tym samym dzwieku.
To jest w dialogu bardzo formalny pisarz. To nie jest pisarz, ktérego nutami
mozna si¢ postuzy¢, zeby zagra¢ delikatna sytuacje, gdzie napiecie buduje sig
przez spojrzenie, pauze, potton. Nawet to, co liryczne, jest u Gombrowicza
réwniez ,pokazane” jako forma, on nie zajmuje sie¢ motywacja ani przebiegiem
psychologicznym (Zapasiewicz 2003: 58).

Inaczej widzial t¢ prace przy repertuarze romantycznym, dajac przyklad
Horsztyniskiego, gdzie posta¢ chcial zbudowac zgodnie z jej charakterem, wej$¢
W jej sposob myslenia, uwzgledni¢ wiek i dos§wiadczenie, natomiast w Kordianie
uwazal te elementy za nieistotne, wysuwajac na plan pierwszy emocje (Koryt-
kowska-Mazur 2004: 563).

Swiadome budowanie postaci wsparte rzetelng pracg zaowocowato rolami,
ktore uznano za wybitne. Zbigniew Zapasiewicz mial ich w swym dorobku nie-
malo. Znaczaca rolg byla rola Prozorowa w Trzech siostrach wyrezyserowanych
w 1963 r. przez Erwina Axera w Teatrze Wspolczesnym w Warszawie. Wspo-
minal: ,,po raz pierwszy udalo mi sie otworzy¢” (Zapasiewicz 2003: 38). Jedna
z najwazniejszych kreacji, jakie stworzyt, byta posta¢ Pijaka w Slubie Witolda
Gombrowicza w rezyserii Jerzego Jarockiego w 1974 r. w warszawskim Teatrze
Dramatycznym. W tej inscenizacji calkowicie poddat si¢ tekstowi, jego rytmowi,
frazie i brzmieniu, odstapil od wszelkich naturalistycznych ,,naleciatosci” Do rél
znaczacych zaliczal takze Trania w Poskromieniu zltosnicy (rezyseria Zbigniew
Sawan, Teatr Klasyczny w Warszawie, 1957r.), Sutkowskiego w inscenizacji Ka-
zimierza Dejmka (Teatr Dramatyczny w Warszawie, 1974 r.), Vladimira w Cze-
kajgc na Godota (rezyseria Maciej Prus, Teatr Ateneum w Warszawie, 1971 r.),
Macbetta w sztuce Eugenea Ionesco (rezyseria Erwin Axer, Teatr Wspolczesny
w Warszawie, 1972 r.), Smirnowa w 33 omdleniach we wlasnej rezyserii (Teatr
STU w Krakowie, 1994 r.) czy Zachedrynskiego w Mitosci na Krymie (rezyseria
Erwin Axer, Teatr Wspolczesny w Warszawie, 1994). Wszystkie wymienione
role Zapasiewicz zbudowal na podstawie tekstow z mysla o scenie.

Wolno przypuszczaé, ze Zapasiewicz kreowal postaci wedtug cytowanych
deklaracji, jednak jako uwazny obserwator rzeczywistosci nie mogt zignorowaé
coraz wigkszej roli filmu i telewizji w kulturze. Dlatego sposéb konstruowania
postaci ulegat stopniowej weryfikacji. Srodki teatralne tylko w czeéci sprawdzaty
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sie w telewizyjnym studiu i wymagaly daleko idacej korekty. Przykladem jest
inscenizacja Ifigenia w Taurydzie wedlug tekstu Johanna Wolfganga Goethego,
pierwotnie wystawiona w Teatrze Wspolczesnym (rezyseria Erwin Axer, 1961 r.),
potem zrealizowana dla Teatru Telewizji (rezyseria Erwin Axer, 1965 r.). Za-
pasiewicz wspominal: ,w telewizyjnej wersji instynktownie »$ciggnalem gre«,
zmniejszytem $rodki, inaczej zaczatem moéwic. Gralem innym tonem, mniej
obrysowanym dzwiekiem. Uspokoilem ruch, gratem oszczedniej” (Zapasiewicz
2003: 36). Dzieki temu wypadl lepiej od Zofii Mrozowskiej, Tadeusza Lomnic-
kiego i Jozefa Kondrata, podczas gdy w teatralnej wersji to oni nad nim gérowali.

Zapasiewicz potrafil bowiem laczy¢ glebokie wyczucie sceny ze zrozumie-
niem optyki kamery. Dlatego tez stworzyl wiele znaczacych postaci w filmach,
zwlaszcza u Krzysztofa Zanussiego (Barwy ochronne, Persona non grata, Zycie
jako $miertelna choroba przenoszona droga plciowa), Andrzeja Wajdy (Bez
znieczulenia, Ziemia obiecana), Krzysztofa Kieslowskiego (Przypadek, Krotki
film o zabijaniu), Edwarda Zebrowskiego (Szpital przemienienia), czy wreszcie
Wiadystawa Pasikowskiego (Psy).

Dos$wiadczenia teatralne taczyly sie i wzajemnie uzupetnialy z doswiadcze-
niami filmowymi i telewizyjnymi. Zwlaszcza teatr telewizji, szczegolna forma
polaczenia dwoch typdw prezentowania postaci (zywoplanowego i medialne-
go), pozwala dzi$§ dzigki nagraniom dokona¢ ogladu przynajmniej niektérych
z nich. I cho¢, jak zauwazyt Krzysztof Zanussi: ,, Aktorstwo w swojej istocie jest
sztuka asemantyczna [...], Zyje zwykle w stuzbie sztuk semantycznych, przenosi
znaczenie zawarte w dramacie czy filmie, ale jego istota zawiera si¢ gdzie$ nad
tresciami i dlatego jest taka trudna do uchwycenia” (Zapasiewicz 2003: 145),
mozna wykorzysta¢ mozliwos¢ uchwycenia najistotniejszych strukturalnych
elementow gry aktorskiej (gestyki, ruchu, rytmu wypowiedzi i jej tonacji),
sktadajacych si¢ na posta¢, wyrazonych w szczegélowym zestawieniu dokona-
nym przez Michela Bernarda, a uzupetnionym przez Patrice’a Pavisa (Balme
2002: 164-165). Szczegolnie przydatne okazuja sie w analizie postaci wyrazistej,
przemyslanej i logicznej w swej konstrukcji.

Taka postacig jest miedzy innymi Zachedrynski we wspomnianej juz insce-
nizacji Mitosci na Krymie w rezyserii Erwina Axera. Wprawdzie szczegdtowa
analiza znacznie przekroczytaby ramy niniejszych rozwazan, ale warto poczynié
obserwacje choc¢by natury ogoélnej. Trojdzielna kompozycja Mrozkowej sztuki
zaklada wizualng zmienno$¢ bohateréw, adekwatna do uplywu czasu akeji
(od 1910 r. do lat 90. XX wieku). Posta¢ Iwana Zachedrynskiego wedtug tekstu
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dramatu to ,,niejasna osobistos¢, lat 50” (Mrozek 2000: 339), ktéra zachowuje
swoj wiek, cho¢ zmienia si¢ zewnetrznie. Jak wskazuja didaskalia: ,,Zachedrynski
jest znacznie postarzaly. Nie wiekiem [...], ale wygladem” (Mrozek 2000: 475).
Dotyczy to zwlaszcza trzeciego aktu sztuki, gdzie z postawnego, szpakowatego
dzentelmena staje si¢ zaniedbanym staruszkiem z bialymi bokobrodami, nie-
ogolonym i dawno niestrzyzonym, noszacym walonki i podarty sweter.

Znakiem jego niezmieniajgcego sie wieku jest jasnos¢ myslenia (na poziomie
tekstu) i swoboda ruchéw (na poziomie przedstawienia)'. Jest swobodny, gdy
w pierwszym akcie bryluje w salonie, prowadzac przyjazng rozmowe w towarzy-
stwie, a zarazem pozostajac w konfliktowej relacji ze Sjejkinem. Rozpisane przez
Mrozka btyskotliwe kwestie dookresla pozg, gestem, uémiechem i intonacja.
Buduje tu posta¢ daleka od plytkiego bawidamka, §wietnie wyczuwajaca na-
stroje rozméwcow. Konstrukcja tej postaci jest przemyslana w najdrobniejszych
szczegolach: Zachedrynski wypelnia kazda chwile adekwatnym do sytuacji
zachowaniem, nie ma tu gestycznej ciszy.

Doskonatym przykladem jest scena o$§wiadczyn Sjejkina Lilianie Karlownej.
Zapasiewicz — Zachedrynski stopniowo, ale z wyczuciem rytmu zmienia swoje
zachowanie: z ochoczego, pelnego swobody nakladania konfitur przechodzi
do pozy spietego i zazenowanego $wiadka niezrecznej sytuacji, szukajacego
oparcia dla wzroku. W chwili odjazdu Tatiany Jakowlewny jest uwaznym
i czujnym rozmowcg, postawa oddajacym zaktopotanie (nerwowe poprawianie
obrusa, siadanie i chodzenie przy stole), wzrokiem za$ - nadzieje i rozczarowa-
nie. W drugim akcie, ktorego akcja rozgrywa si¢ w 1928 r. mistrzowsko oddaje
rosnace poczucie zagrozenia, gdy Rudolf Rudolfowicz szantazuje go w imig
sowieckiej wladzy, i strach (uniesienie brwi, nerwowe przelykanie, pochylona
postawa i przyspieszone ruchy). Z pewnego siebie i swobodnego dyrektora staje
sie skulonym przestuchiwanym, siedzagcym na taborecie, by w finale aktu sta¢
sie pelnym rezygnacji na wie$¢ o absurdalnym donosie Zubatego. Zapasiewicz
buduje postaé, dopelniajac ja zachowaniami, co przypomina uzupelnienie fasady
ozdobnymi, a uzytecznymi detalami. To mi¢dzy innymi pstrykanie palcami,
ogladanie gitary, machanie chusteczka po wystrzale Czelcowa stanowigce swo-
isty komentarz — wyrazny ale dyskretny, nienarzucajacy sie. Wspomniang juz

! Mitos¢ na Krymie, rezyseria Erwin Axer, Teatr Telewizji, premiera 24.04.1988, wydanie
DVD, Telewizja Polska, 2010.
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swobode utrzymuje przez caly czas, bez wzgledu na to, czy wystepuje w Inianym
letnim garniturze, szlafroku czy znoszonych ubraniach robotnika.

Inna inscenizacja, Mgz i Zona?, wedtug dramatu Aleksandra Fredry, pokazuja
Zapasiewicza mierzacego si¢ z innym jezykiem i z innym kostiumem. Doskonale
odnajduje si¢ w rytmie Fredrowskiego jezyka, podajac go w naturalnym tempie
zZwyczajnej rozmowy, ale nie pozbawiajac go poetyckiego uroku. Potrafi utrzymac
wartkos$¢ rozmowy, znéw wzmacniajac ja gestem (np. gest objecia Alfreda, praca
rak, gdy prowadzi rozmowe siedzac przy stole). Jako Wactaw najpelniej ukazuje
aktorski talent w scenach pokazujacych zmiane nastroju, jak chocby w tej, gdy
flirtuje z Justysia i jest zalotnym kochankiem, a chwile pdzniej jest zmieszany
na skutek wejscia zony. Doskonale odnajduje si¢ w scenie, gdy parodiuje barona
i w tej, gdy wscieka si¢ na ciagla obecnos¢ zony w domu. Chetnie wykorzystuje
rekwizyty, ktére w jego rekach nabieraja zycia i wzmacniajg znaczenie sceny
(np. cylinder i laska tuz przed wyjsciem z domu). W stroju ,,z epoki” prezentuje
sie swobodnie, a jego postac jest wiarygodna, poniewaz buduje ja konsekwentnie
i rzetelnie, bez jednej falszywej nuty.

Zkoleiw Trzech siostrach w rezyserii Aleksandra Bardiniego® zbudowal posta¢
Kulygina, wykorzystujac i kostium, i charakteryzacje. I cho¢ ten sztafaz nie byt
tak silny, jak w pdzniejszej inscenizacji Skgpca, to i tak byl mocna podbudowa dla
postaci dobrodusznego safanduly, nauczyciela miejscowej szkoty. Wewnetrzny
smutek spowodowany §wiadomoscia, ze nie jest kochany przez zong, odstania
stopniowo, przechodzac w trakcie spektaklu od szerokiego, jowialnego §miechu
do gorzkiego usmiechu przykrywajacego gorycz. Ze sztuczng broda, ktéra zalo-
zyl dla roz§mieszenia towarzystwa, budzi lito$¢, gdy siada obok zony w zadumie.
Nie jest postacia pierwszoplanowa, ale znaczacg przez wyrazisto$¢ wizerunku.

Wskazane przyklady potwierdzajg analityczne podejscie do budowania
postaci oraz dbalo$¢ o jej logiczng konstrukeje oraz precyzje rzetelnos¢ wyko-
nania. Wychodzac od tekstu i kulturowego kontekstu, w jakim zostal napisany,
poprzez maske i dzialania zmierzajace do uprawdopodobnienia, tworzy postaci
pelne prawdy.

Wykreowane postaci swoim ksztaltem zdaja sie potwierdza¢ przedstawione
wyzej deklaracje korzystania z metody Stanistawskiego, w ktdrej Zbigniew

2 Aleksander Fredro, Mgz i Zona, rezyseria Bohdan Korzeniewski, Teatr Telewizji, premiera
23.04.1973, wydanie DVD, Telewizja Polska 2007.

* Antoni Czechow, Trzy siostry, rezyseria Aleksander Bardini, Teatr Telewizji, premiera
25.11.1974, wydanie DVD, Telewizja Polska 2010.
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Zapasiewicz widzial droge do prawdy. Przejat od niej zaréwno psychologiczng
strone budowania postaci, jak i konieczno$¢ dyspozycji fizycznej. Rozum,
wola i uczucie miaty wyzwoli¢ aktywnos¢ prowadzaca do scenicznej realizacji.
Nieobca mu byla tez teoria Brechta, zakladajaca dystans wobec odgrywanej
postaci - znalazlo to zastosowanie przy inscenizacjach tekstow Gombrowi-
czowskich, gdzie odzegnywal si¢ od naturalistycznych sposobéw budowania
postaci. Natomiast zgodnie z deklaracjami pozostal bardzo sceptyczny wobec
praktyk Jerzego Grotowskiego — nie zaakceptowal idei ,,aktu catkowitego”,
nigdy tez nie probowal wcieli¢ go w zycie. Co wigcej, ten rodzaj teatru uwazat
za zbyt hermetyczny: ,, Aktorzy wyksztalceni u Osterwy |[...] bywali przydatni,
a mysle, ze aktorzy Kantora czy Grotowskiego nie sa przydatni gdzie indziej”
(Zapasiewicz 2003: 23).

Zdaniem Zapasiewicza, to, co niewatpliwie winno cechowa¢ aktora,
to wszechstronnos¢, gotowos¢ podjecia réznorodnych zadan, ktdra przejawia
sie w swoistej przezroczystosci i zdolnosci do wizualnej transformacji. To takze
umiejetnos¢ wnikliwej lektury tekstu, uwaznej obserwacji swiata. Wykorzystujac
te elementy, aktor jest na dobrej drodze do stworzenia wiarygodnej postaci,
nowego bytu w nowym kreowanym $wiecie. Bytu, w ktérym sam aktor si¢ skryje,
bo przeciez nie wolno eksponowac swojego wlasnego wizerunku. Dlatego Zapa-
siewicz krytykowal hollywoodzkie produkcje promujace w kolejnych czesciach
tego samego aktora. Zarzekal si¢: ,,By¢ cale zycie Bruceem Willisem? - ja bym
umarl” (Zapasiewicz 2003: 37). Ale tez w swojej rzetelnos$ci patrzenia na Swiat
zdawal sobie sprawe, Ze nie jest to zadanie tatwe: ,Staram si¢ w aktorstwie
uciekac jak najdalej od siebie, ale w konicu wszystko jest przeciez ze mnie. Tak
catkiem uciec si¢ nie da” (Zapasiewicz 2003: 112).

Wykreowane przez Zbigniewa Zapasiewicza postaci, zardwno teatralne, jak
i filmowe zapewnily mu popularnos¢ i uznanie, ale tez przyniosty to, czego
kazdy aktor stara sie unikng¢ — etykietke przypisujaca aktora do danej postaci.
Zapasiewicz stal si¢ wzorcowym typem inteligenta. W kazdym kolejnym filmie
czy spektaklu starat si¢ przetamywac ten wizerunek. Lecz cho¢ mineto kilka lat
od jego $mierci, wykreowane przez niego postaci zyja nadal utrwalone w wir-
tualnym $wiecie, spotykajac si¢ z odbiorem widzdéw. I nieistotne, czy ogladamy
Stomila w Tangu, docenta w Barwach ochronnych czy Zachedrynskiego w Mitosci
na Krymie — mimo ze konstrukcja postaci jest przemyslana i logicznie dopelnia
wykreowany §wiat, mimo precyzji w ich budowaniu i znakomitemu potaczeniu
srodkéw aktorskiego wyrazu, mimo nieustannego generowania emocji, nie
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zapominamy wszak, ze to Zapasiewicz. Nie ustrzeg! si¢ aktor tego, przed czym
zawsze uciekal - cho¢ kryl sie za odtwarzanymi postaciami, nigdy nie zdotal
zaslonic¢ si¢ catkowicie. Jego postaci byly jak dziela, ktérego doskonalos¢ po-
woduje, Ze odbiorca szuka ich autora. Kreacje Zbigniewa Zapasiewicza byly tak
doprecyzowane, ze staly sie sygnaturg pracy i talentu artysty, ktore je stworzyl.
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Postac¢ aktora postgrotowskiego

Abstrakt:

Celem artykutlu jest identyfikacja gry aktorskiej teatru postgrotowskiego (w polaczeniu
ujec teoretycznego z praktycznym) w odniesieniu do rzekomego procesu wyczerpywania
sie formuly teatralnej Jerzego Grotowskiego. Ukierunkowana interpretacja zjawisk
zwigzanych z warsztatem teatralnym (OPT Gardzienice, Teatr Chorea, Studio Matejka
iin.) oraz wybranymi tekstami z zakresu teorii literatury, kultury i filozofii, taczy si¢
w nowe ,,odkrycie” postaci tytutowego aktora - ze szczegdlnym uwzglednieniem procesu
wewnetrznej pracy nad soba.

Stowa kluczowe:
aktor, Jerzy Grotowski, warsztat teatralny, teatr ubogi

1. Interpretacja ,spuscizny” Jerzego Grotowskiego

Biorac pod uwage zaréwno specyficzny jezyk naukowy, jak i aspekty, do ktérych
nie zdolam si¢ odwota¢, pragne podkreslic, ze jest to jedynie wstep do rozwazan
nad znaczacym fragmentem twodrczosci Jerzego Grotowskiego, ktora miata wplyw
na postrzeganie postaci nizej opisywanego aktora (postgrotowskiego). Zbigniew
Osinski podsumowuje spotkanie' z rezyserem jako swoisty przedmiot badan:

Sam Grotowski funkcjonuje co najmniej dwojako: jako artysta, jeden z najwy-
bitniejszych rezyseréw teatralnych XX wieku, pedagog, reformator sztuki teatru,
zwlaszcza sztuki aktora [...]. A zarazem jako medrzec, mistrz, nauczyciel sztuki
zycia(Osinski 2013: 286).

! Spotkanie rozumiane jako calos¢ relacji.
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To rozpoznanie wydaje si¢ by¢ szczegdlnie wazne. Osinski podkresla réwniez,
ze ,,aby by¢ zdolnym do dialogu z Grotowskim, nalezy uczyni¢ wszystko, aby
stac si¢ dla niego partnerem’, wracajac do wspomnianej wyzej roli spotkania.

Warsztat teatralny Grotowskiego opierat si¢ na réznych, stale rozwijanych
koncepcjach? — migdzy teatrem ubogim, gdzie ,,jest mozliwy szczegolny fenomen
narodzenia. Wtedy aktor rodzi si¢ - raz jeszcze — nie tylko w zakresie rzemiosta,
ale o wiele bardziej jako osobowos¢. Jego narodzeniu towarzyszy |[...], narodzenie
przewodnika w dzialaniu, patrzacego i [...] bliskiego ostatecznej akceptacji istoty
ludzkiej” (Grotowski 2012: 254), forma via negativa, w ktérej to ,,metoda ksztal-
cenia aktora w tym teatrze zmierza nie do uczenia go czegos, ale do eliminowania
przeszkod, jakie w procesie duchowym moze stawia¢ mu organizm [...]” (Gro-
towski 2012: 246), a teatrem fizycznym, alternatywnym, laboratorium, teatrem
»aktu calkowitego’, gdzie ,,cialo musi catkowicie wyzby¢ si¢ oporu i w praktyce
powinno ono w pewnym sensie przesta¢ istnie¢” (Grotowski 1989: 25).

Osinski implikuje niezwykla mysl. ,On [Grotowski — wyj. M. K.], prawde
moéwiac, troche si¢ nad nimi znecal. Nie udatoby sie mu osiggniecie »aktu
catkowitego« z normalnymi aktorami [podkreslenie - M.K.], w jakim$ duzym
o$rodku teatralnym” (Osinski 2013: 41). Profesor udostepnia réwniez zapisane
przez siebie notatki dotyczace ¢wiczen aktorskich, ktore obserwowat: gim-
nastyczno-akrobatycznych, wokalno-oddechowych, z rytmiki oraz z zakresu
plastyki ciala (Osinski 2013: 54-60)°.

2. Aktor postgrotowski
O postaci aktora powstaly juz setki, jesli nie tysigce opastych toméw. Wy-

powiadajg si¢ na ten temat badacze réznorodnych dziedzin - antropolodzy,
teoretycy teatru, socjologowie, literaturoznawcy, kulturoznawcy, ale réwniez

> Warto zwrdci¢ uwage na rozne etapy ,,tworczosci” Grotowskiego — ,.teatr przedstawien’,
dzialania parateatralne (,,kultura czynna”), Teatr 7Zrédet, sztuki rytualne itd. Zob. 1) http://culture.
pl/pl/tworca/jerzy-grotowski [dostep: 02.05.2017], 2) Z. Osinski, Grotowski i jego Laboratorium,
Warszawa 1980, s. 7.

? Ten swoisty zapis ¢wiczen warsztatowych u§wiadomil mi, Ze naprawde nadal si¢ je powtarza
iwzbogaca. Przykladowo Piotr Borowski podczas warsztatu w ramach Sytuacji Teatr (w ktorych
wzielam udziat w dniach 8-13. 03.2014 w Palacu w Ostromecku), wykorzystal ¢wiczenie rezo-
natoréw na identycznych tekstach, ktore pojawiaja sie w opisie ¢wiczen wokalno-oddechowych
21963 roku w punktach 5 a, b i ¢ (Zob. Osinski 2013: 56).
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sami aktorzy. Problem, w jaki sposéb aktor powinien konstruowa¢ swoja role,
prawdopodobnie nigdy nie zostanie rozwigzany. Nalezy jednak dotozy¢ wszel-
kich staran, by rozwija¢ zakres mozliwosci aktora i cztowieka w ogole, poczawszy
od szeroko pojetego samozrozumienia.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie, kim jest aktor postgrotowski, nalezy zacza¢
od proéby zdefiniowania pojecia teatru postgrotowskiego. Oczywidcie ze wzgledu
na znaczenie przedrostka ‘post™ — na pierwszy rzut oka, mowa tu po prostu
o teatrze ,,po Grotowskim”. Nie wiadomo jednak, co owe ,,po Grotowskim”
mialoby oznacza¢. Jak zauwaza Daniel Sobota:

Dawniej — przed epoka cztowieka teoretycznego — robil to teatr, ktéry nie byt
oddzielony od religii i filozofii. Czy mozna dzi$ »wrdcié« do tej funkcji i uczynié
go osrodkiem ziemskiego zbawienia cztowieka? Z pewnoscia nie zrobi tego
teatr konwencjonalny [...]. Ten teatr — zdaniem Grotowskiego — jest juz martwy.
Przegral on konkurencje z kinem i telewizja (Sobota 2014: 178).

Wedlug Grotowskiego ostatnig szansg teatru jest ,,neo-teatr” — przy wykorzy-
staniu bezposredniego kontaktu i dialogu sceny z widownig (Grotowski 2012:
137). Sam mistrz nazywa wiec poszukiwany przez niego teatr ,,neo-teatrem’, czyli
takim, ktéry mialtby by¢ kontynuacja pewnego zjawiska®. W kolejnych zrédtach
pojawiaja sie rézne nazwy koncepcji teatralnych Grotowskiego. Agnieszka Kal-
laus przyjmuje koncepcje ,teatru mitycznego™, ktora lezy u podstaw wizji teatru
jako wspolnoty, dzigki ktorej dokonuje si¢ aktywna przemiana aktorow i widzéw
(Kallaus 2016: 9). Literaturoznawczyni podaje tez kolejne stosowane terminy:
teatr rytualny, teatr obrzgdowy i teatr misteryjny. ,Wszystkie one odwotuja si¢
do doswiadczenia, przemiany, u ktorej zrodta lezy impuls religijny, a ktora doko-
nuje si¢ za sprawg teatralnego medium” (Kallaus 2016: 9). Potwierdza to réwniez
kolejny polski teatrolog Juliusz Tyszka, ktéry wskazuje na fakt, ze Grotowski
faczyl badanie teatru z antropologia. Rezyser ,,doszed! do wniosku, ze teatr
(element teatralny) istnieje takze w réznych rytualach i technikach, np. w jodze.

* Zob. przedrostek ‘post’: http://sjp.pwn.pl/szukaj/post.html [dostep: 02.-05.2017].

* Zob. przedrostek ‘neo’: http://sjp.pwn.pl/slowniki/neo-.html [dostep: 02.-05.2017].

¢ Jak zauwaza autorka ,Terminem tym postuzyt si¢ Zbigniew Osinski w ksiazce Teatr Dionizosa.
Romantyzm w polskim teatrze wspotczesnym (1972) w odniesieniu do tradycji teatru polskiego
zapoczatkowanej przez Mickiewicza, a kontynuowanej przez tworcow teatru monumentalnego,
a pozniej Jerzego Grotowskiego i Konrada Swiniarskiego” (Kallaus 2016: 9).
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Zatem wiedze o aktorstwie, o rezyserii, o teatrze mozna odnies¢ do badan nad
czlowiekiem w ogoéle” (Tyszka 2006: 91). Sobota dobitnie stwierdza, ze ,,nie ist-
nieje zatem zadna metoda czy system Grotowskiego, ktéry mozna by zastosowac
dla zrobienia »dobrego przedstawienia«” (Sobota 2014: 181). »Kazda technika
prowadzi do metafizyki«” (Grotowski 2012: 248, za Sobota 2014: 181).

W swojej pracy magisterskiej Fantazja w budowaniu roli przez aktora
~cigzarnego” (na przyktadzie warsztatu postgrotowskiego) dosztam do nazwania
badanej estetyki’ mianem fanteartazmu®, jako polaczenie wyrazow: fantazja, ars
i teatr. Jest ,to teatr poszukujacy w szerokim znaczeniu badawczym (kultury
antycznej, ludowej), warsztatowym (sztuki walki, taniec, techniki dramowe itd.),
normy spektaklowej (sala kameralna, plener, stodota, autobus) i poszukiwaniu
indywidualnym przez aktora” (Kuzniar 2016: 47).

Zadna z powyzszych nazw nie obejmuje w pelni charakteru teatru, o ktérym
mowa. Problem z definicja szeroko pojetego teatru postgrotowskiego wskazuje
na objetos¢ i zlozono$¢ podejmowanej problematyki.

3. Co ,po Grotowskim”?

Magdalena Przyborowska uwaza, ze ,,szkoly i teatry repertuarowe odcinajg si¢
od osiagnie¢ i dziedzictwa rezysera ze wzgledu na destrukcyjny wptyw jego me-
tody na psychike aktoréw” (Przyborowska 2014°). Nie wyjasnia jednak, na czym
wspomniana destrukcja miataby polega¢ ani nie podaje zadnych przyktadow
takiego zdarzenia. Autorka dodaje potem, Ze istotg pracy dla teatréw, ktore
odwoluja sie do spuscizny Grotowskiego, jest przede wszystkim wewnetrzna
praca nad sobg (Przyborowska 2014). Przy tej kwestii nalezy si¢ zatrzymac. Ot6z
jest to obecnie nieco wytarty frazes i nalezaloby sie zaglebi¢ w pisma Grotow-

7 ,[...] nalezy $cisle odgraniczy¢ metody od estetyki” (Grotowski 2012: 306).

8 ,Zdaje sobie sprawe, ze kategoria fanteartazmu [...] jest dosy¢ nieudolna stowotwoérczo
idodatkowo trudna fonetycznie. Trudno jest jednak znalez¢ odpowiedni termin — laboratorium,
teatr Zrodel, teatr alchemiczny, teatr fantastyczny, teatr podziemia, rytual — wszystkie te i wiele
wiecej majg juz swoje mocne znaczenia (czgsto odrebne) i pojawit sie dodatkowy problem - jak
stworzy¢ odpowiednie pojecie, ktére mogtoby sta¢ sie w sposdb wystarczajacy skladowa
wszystkich wymienionych” (M. Kuzniar, Fantazja w budowaniu roli przez aktora cigzarnego,
praca magisterska, Uniwersytet Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016, s. 13 [komputeropis]).

? http://www.teatr-pismo.pl/czytelnia/857/a_slowo_cialem_sie_stalo %E2%80%A6/ [dostep:
29.12.2016].
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skiego, roznego rodzaju wywiady i mysli jego wspdtpracownikéw, ale i oséb,
ktérych dziatalnos$¢ w jakims sensie mozna okresli¢ mianem ,,postgrotowskich”.
Przyborowska powotujac si¢ na Tadeusza Kornasia zauwaza, ze ,,czynnikiem wy-
rézniajacym aktora »postgrotowskiego« jest mistrzostwo warsztatowe'” — to ono
sprawia, ze zanurzenie w duchowosci i religijnosci nie staje si¢ banalne, oazowe,
powierzchowne, czego dowodem moze by¢ wielokrotnie nagradzany spektakl
Teatru Pie$n Kozla Pie$ni Leara. Z drugiej strony niektore przedstawienia tego
nurtu - jak Ifigenia Gardzienic" - nawet wrazliwego i $wiadomego widza
zachwycaja jedynie sprawnoscia warsztatowg™* (Przyborowska 2014).

Jest to bardzo subiektywna opinia. Autorka niniejszego artykutu widziala
oba wspomniane spektakle. Zaréwno Piesni Leara jak i Ifigenia w A... sg spek-
taklami niezwyktymi, jesli chodzi o rzemiosto aktorow (dzigki znakomicie
uzytej technice warsztatowej, ktéra poprzez forme sceniczng wykracza poza
ramy warsztatu jako takiego). Jest jednak miejsce na bijaca ze sceny, szeroko
rozumiang prawde. Po lekturze spektakli zostaje w gtowie widza mnostwo pytan
- o byt, o wartosci, o fascynujaca reprodukcje starozytnych tekstow kultury®.

Teatry, ktore powolujg si¢ na spuscizne Grotowskiego, faktycznie wykorzy-
stuja jego badania tylko w jakims, wybranym, ,wygodnym” dla siebie kontekscie.
Ich dzialania jedynie w pewien sposéb przypominaja te, o ktérych wspominat

1 Przyborowska wymienia (za Kornasiem) trzy czynniki, ktére wyrdzniaja aktora ,,post-
grotowskiego” — duchowo$¢, rola piesni i mistrzostwo warsztatowe.

' Oérodek Praktyk Teatralnych Gardzienice — eksperymentalny teatr antropologiczny
zalozony w 1977 roku przez Wlodzimierza Staniewskiego (Zob. www.gardzienice.org [dostep:
04.05.2017]).

12 Pisownia oryginalna.

1 Szczegolnie bliski jest mi spektakl Ifigenia w A..., ktory zostal wystawiony dwukrotnie
na deskach Teatru Polskiego w Bydgoszczy w ramach V Miedzynarodowego Festiwalu Inne
Sytuacje 2015 (26.127.05.2015). W dniach poprzedzajacych wydarzenie (22-24.05.2015) odbyly
si¢ warsztaty Master Class Wlodzimierza Staniewskiego z aktorami OPT Gardzienice, w ktérych
wzielam udzial. Po zapoznaniu sie z forma pracy, jaka reprezentuje ta grupa aktoréw, odbior
spektaklu (a forma byta dwu-spektaklowa, bo przed Ifigenig grane bylo Oratorium Pytyjskie),
zawsze jest inny. Tym bardziej, ze wiele z pies$ni, swoistych ruchéw i gestéw, ktdre zostaly
wykorzystane w trakcie warsztatow — z wielkim powodzeniem - okazaly sie by¢ fragmentami
przedstawianych potem spektakli (!) (M.in. prowadzona przez Joanne Holcgreber i Mariusza
Gotaja cheironomia — antyczna sztuka gestu i stowa, Zob. http:// gardzienice.org/Akademia-Prak-
tyk-Teatralnych.html i http://www. bydgoszczinaczej.pl/artykul/aktor-w-innych-sytuacjach:
»Zajecia skupig sie na podstawowych technikach aktorskich praktykowanych w Gardzienicach.
Pierwsza to muzyczno$¢, druga — wzajemno$c¢ oraz cheironomia, czyli sztuka wywodzaca sie
ze starozytnej Grecji, ktéra odwoluje sie do polaczenia ruchu, gestu i stowa — méwi Mariusz
Golaj”).
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Wielki Reformator. Wiele osrodkéw przearanzowalo znaczaco mysli zawarte
w wypowiedziach rezysera. Przykladem mogg by¢ grupy teatralne, ktére wysta-
wiajac swoje spektakle podczas Migdzynarodowego Festiwalu ,,Inne Sytuacje™,
niejednokrotnie potrzebowaly kilkudziesieciu godzin (!) do zainstalowania swojej
scenografii. Grotowski wyrazit si¢ jasno: ,Teatr [...] powinien $wiadomie rezy-
gnowac ze wszystkiego, co w nim fechniczne (gra $wiatet, muzyka mechaniczna
i efekty akustyczne z magnetofonu, przyklejane brody [...]” (Grotowski 2012: 241).

Teatr Chorea mimo doskonalego wykorzystania fizycznych umiejetnosci
aktoréw, niebanalnej muzyczno$ci - zaréwno ludzkiego glosu, jak i uzycia nie-
konwencjonalnych instrumentéw z calego $wiata, i tak zainstalowal na potrzeby
festiwalowego spektaklu® misterng scenografie, odrzucajac wyzej przytoczone
stowa Grotowskiego'.

Jerzy Grotowski byl ,,jednym z wielkich heretykéw i reformatoréw teatru
XX wieku. Na calym $wiecie znane sg spektakle, ktére stworzyt z zespotem
Teatru Laboratorium [...] U szczytu swiatowe]j stawy o$wiadczyl, ze nie jest juz
zainteresowany tworzeniem spektakli teatralnych, i rozpoczat faze poszukiwan
parateatralnych [...]” (Grotowski 2012: IV strona okladki). Niecate dwie dekady
po $mierci Grotowskiego zacz¢to upada¢ myslenie o aktorze postgrotowskim
jako szczegélnym rodzaju aktorstwa. W zasadzie wigkszo$¢ wspdlczesnych
dzialan ,na czasie” jest interdyscyplinarna (interdyscyplinarna konferencja,
interdyscyplinarne studia, interdyscyplinarnos¢ ergonomii, interdyscyplinar-
no$¢ w pedagogice, sztuce i nauce w ogodle). Wprawdzie dzialtajg pewne osrodki,
kontynuatorzy swoistej mysli Grotowskiego na calym $wiecie (m.in. Richard

¥ ,Miedzynarodowy Festiwal Teatralny »Inne Sytuacje« to festiwal teatru poszukujace-
go. Nazwa pochodzi z wypowiedzi jednego z najwazniejszych twdrcow teatru wspoltczesnego
Eugenio Barby. Spektakle prezentowane w ramach festiwalu maja akcentowac wage obecnosci
czlowieka - aktora na scenie” (https://web.facebook.com/pg/Festiwal TeatralnyInneSytuacje/
about/?ref=page_internal, dostep: 02.05.2017). Zob. tez: Stotowska 2012.

> Mowa tu o spektaklu (wystawionym 29.05.2015 w Miejskim Centrum Kultury w Bydgoszczy):
Teatr Chorea, Earthfall Dance Company (Polska/Walia), Po ptakach, rezyseria: Jessica Cohen,
Jim Ennis, Tomasz Rodowicz.

' Oczywiscie przykladow takiego dziatania jest znacznie wigcej. Niejednokrotnie ridery
spektaklowe przekraczaja mozliwosci miejskich osrodkow kultury realizujacych duze wydarzenia.
Takim przykladem jest korespondencja miedzy jednym z polskich osrodkéw teatralnych (jego
wspolzalozyciel wspotpracowal z samym Grotowskim) i bydgoskim centrum kulturalnym
(ze wzgledu na prywatnos¢ i posrednio$¢ tej korespondencji miedzy wymienionymi stronami
oraz brak pozwolenia na jej udostepnianie, pozostawiam nazwy i nazwiska wymienionych oraz
dokladne daty anonimowe): ,Nasza scena jest oczywiscie nieco mniejsza niz wymagana w riderze”,
»Duzo zalezy od otwartosci samego teatru na réznice miedzy riderem a mozliwo$ciami”
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Schechner”, Eugenio Barba®, Peter Brook”, Mario Bagini i Thomas Richards®),
w Polsce wyraznie zarysowuje si¢ obraz odciecia od nazywania swoich ewentu-
alnych osiagnie¢ postgrotowskimi. Dazy si¢ do opracowywania wlasnych metod
(lub tylko nazywania ich w ten sposob).

Na oficjalnej stronie Teatru Chorea znajdujemy informacje, ze ,,[i]nspirujac
si¢ wielkimi reformatorami teatru: Kantorem, Wyspianskim, Grotowskim
opracowuja wlasng metod¢ pracy i nowy sposéb tworzenia wspodlczesnego
teatru. Zespot wypracowal wlasng technike treningu, polegajaca na pracy
z cialem, glosem i rytmem, pracy z partnerem i pracy w grupie. Celem metody
jest badanie materii ruchu, dzwieku i stowa, pofaczonych w integralng calo$¢
[podkreslenia - M.K.]”*. Dowodem dazenia do stworzenia ,wtasnej techniki”
przez Stowarzyszenie Chorea, jest wydany niedawno podrecznik Trening fizyczny
aktora. Od dziatan indywidualnych do zespotu®.

Oczywiscie nalezy pamietac o rezydentach Instytutu im. Jerzego Grotowskie-
go we Wroclawiu - Teatrze ZAR i Studio Matejka. Sa to swoiste, wspolczesne
laboratoria teatralne, ktérych specyfice dziatan nalezg si¢ osobne teksty. Studio
Matejka realizuje w swoich dzialaniach podstawe teoretyczng réznych etapow
tworczosci Grotowskiego. Swiadectwem tego jest minimalizm (Grotowski 2012:
245) nawet na poziomie uzycia jakichkolwiek stéw przez prowadzacego podczas
trwania warsztatu®. W opisie jednego z warsztatow Studio Matejka odnajdujemy
informacje: ,Praca [warsztatowa — przyp. M.K.] bazuje na stuchaniu i komuni-

7 Richard Schechner - jedna z czotowych postaci wspotczesnego teatru, promotor mysli
Grotowskiego w Stanach Zjednoczonych Ameryki Zob. http://www.encyklopediateatru.pl/
0soby/62557/richard-schechner [dostep: 04.05.2017].

¥ Eugenio Barba - zalozyciel Odin Teatret, popularyzator i wspotpracownik Grotowskiego
Zob. http://www.grotowski.net/encyklopedia/barba-eugenio [dostep: 04.05.2017].

1 Peter Brook - zwigzany przez lata z Royal Shakespeare Company, autorytet wspdlczesnego
teatru, zaliczany do grona ,,mistrzow” Zob. http://www. grotowski.net/encyklopedia/brook-peter
[dostep: 04.05.2017].

% Mario Bagini i Thomas Richards - oficjalni spadkobiercy Grotowskiego, kieruja Work-
center of Jerzy Grotowski and Thomas Richards w Pontederze. Zob. http://www.grotowski.
net/encyklopedia/biagini-mario i http://www. grotowski.net/encyklopedia/richards-thomas
[dostep: 04.05.2017].

2 http://www.chorea.com.pl/#news278 [dostep: 18.03.2017].

2 Zob. Rodowicziin., 2015, Trening fizyczny aktora. Od dziatar indywidualnych do zespotu,
Lodz.

» Odnosze si¢ do warsztatu Studio Matejka ,,Spotkania przeciwstawien” (w ramach swoistego
studium teatralnego Sytuacja Teatr wspomnianego tu wczeéniej), ktérych bylam uczestnikiem
w dniach 22-27.11.2014 w Patacu w Ostromecku.
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kacji poprzez cialo i intuicje, a zatem wyjasnienia stowne zostang ograniczone
do minimum”™*.

W Polsce w ostatnich latach powstata szczegolna spoteczno$¢ ,,OFF - teatru”,
ktorej dziatalnos¢ zapoczatkowal m.in. Teatr Krzyk i zaprzyjaznione teatry pod
nazwg Zachodniopomorska OFFensywa Teatralna®. Inicjatywa ta zostala nie-
dawno rozszerzona w ogdlnopolskie przedsiewzigcie pod nazwa ,,Ogolnopolska
OFFensywa Teatralna’, ktore w swoisty sposob zrzesza teatry offowe w Polsce*
m.in. na grupie portalu spolecznosciowego (ponad 1000 czlonkow?), gdzie
niezalezne grupy moga si¢ dzieli¢ informacjami na temat wydarzen teatralnych
w calym kraju.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze zaréwno pod wzgledem jezykowym, jak
i ,programowym” zjawisko ,,OFF-teatru” nawigzuje do niezaleznosci i pewnego
rodzaju ,walki” z rzeczywisto$cig, swoistego wycofania. Off z angielskiego ozna-
cza m.in. ‘odejs¢, ‘wyjs¢, ‘wolny), ‘odwotany, ‘daleki, ‘wylaczony’?. Przywotany
powyzej Teatr Krzyk w swojej dzialalno$ci nawiazuje do estetyki dziatan szeroko
pojetego teatru alternatywnego®. Wystarczy spojrze¢ na tytuly spektakli grupy:
»Nord Streamy’, ,,Glosy”, ,,eksPLoracja” itd. W tym ujeciu jest to nowoczesna
forma alternatywy. Dlatego OFF-teatr jest nazwg doskonale opisujaca zjawisko
OFFensywy Teatralnej (w szczegélnosci w odniesieniu do angielskiej etymologii).

Sugerowalabym dopuszczenie nowej terminologii (wedlug mysli, zgodnie
z ktorg teatr alternatywny przestal w zasadzie istnie¢, jak literalne ,,1”*), gdzie

** http://grotowski-institute.art.pl/wydarzenia/zmienna-droga-dzialania-3/ [dostep:
02.05.2017].

# Zob. https://web.facebook.com/pg/Zachodniopomorska-Offensywa-Teat- ral-
na-288781174577197 /about/?ref=page_internal [dostep: 04.05.2017].

?6 Zob. http://oft-teatr.pl/o-nas/ [dostep: 04.05.2017].

7Stanna 04.08.2017. Zob. https://web.facebook.com/groups/ 1724693754410107/?ref=ts&fref=ts.

28 Ttum. wlasne. Por. Linde-Usienkiewicz, Smith 2005: 533-534.

» Wedtug Sfownika wspétczesnego teatru teatr alternatywny to: ,niejednorodny ruch teatralny
mlodego pokolenia, zainicjowany w koncu lat pie¢dziesiatych, szczegélnie dynamiczny wlatach
sze§¢dziesiatych. [...] W réznych okresach i w réznych krajach nosil miano teatru otwartego
teatru niezaleznego, wolnego,t eatru marginesu, teatru podziemnego. Wszystkie te terminy
stosowane sg bardzo szeroko [...]”, Semil, Wysinska, 1990: 342.

3 Teatr alternatywny to pojecie, ktore czesto dla uzytkownikéw oznacza tyle, co teatr
amatorski (spostrzezenie to potwierdzaja wyniki ankiety dostepnej na stronie: https://docs.
google.com/forms/d/e/IFAIpQLScuVnmq4_ LveRpyUQu2Wy680wBbu2sAk8KzZD8-J-R-
L_4mRAQ/viewform; jednak ze wzgledu na malg liczbe respondentéw — dotychczas zaledwie
15 0s6b - nie zdecydowatam sie jeszcze na jej dokladniejsza analize). Teatr amatorski to teatr
nieinstytucjonalny, w ktérym graja aktorzy bez panstwowego wyksztalcenia aktorskiego.
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»aktor postgrotowski” jest réwniez kim$ innym niz tylko aktorem ,,po Grotow-
skim” albo ,,neo-grotowskim”, jako powrdt do pewnej estetyki. Samo dodanie
przedrostka ,,post”, nie wyczerpuje zjawiska tego, kim jest aktor ,,po Grotowskim”
Jest to posta¢ uwarsztatowiona, zmienna, poszukujaca tozsamosci — zaréwno
w trakcie warsztatu, jak i w badaniach naukowych.

Niniejszy tekst przyniost wiecej pytan niz odpowiedzi. Swiadezy to o po-
trzebie dalszego badania zwigzanych z omawianym teatrem - nie tylko nad
rodzajami prowadzonych w Polsce i za granicg warsztatow, ale przede wszystkim
szerokiej (auto)refleksji na temat postaci aktora, ktory byt i bedzie podstawowa
jednostka w tych badaniach - jednostka ludzka. Niektore z pytan to:

- Czy aktor postgrotowski to ten, ktdry sie odnosi do jego spuscizny?

- Czy to ten, ktory bierze udzial w warsztatach z osobami, ktére w jakikolwiek
byty zwigzane z Grotowskim?

- Czy aktor nieSwiadomy swojej ,,grotowskosci” jest nim réwniez?

- Czy aktor postgrotowski to tylko ten ,,po Grotowskim™? itd.

Powoluje si¢ w tym artykule m.in. na dzialalnos¢ Teatru Chorea, Osrodka
Praktyk Teatralnych Gardzienice, Studio Matejka i Teatru Krzyk ze wzgledu
na fakt, ze grupy te tworza ludzie, ktérzy od dziesigcioleci budujg historie teatru
»hiezaleznego” w Polsce, ale rowniez dlatego, ze w praktycznym doswiadczeniu
ich aktywno$¢ jest mi szczegélnie bliska — wplynela znaczaco na postrzeganie
przeze mnie teatru jako takiego. Chcialabym zaznaczy¢, ze darz¢ ogromnym
szacunkiem dzialalnos¢ i czlonkéw wspomnianych przeze mnie zespotow
teatralnych. Moim celem nie jest negacja ich twoérczosci lub odebranie przez

Natomiast teatrowi alternatywnemu blizej do zjawiska teatru studenckiego, z ktérego zrodzity
sie w Polsce takie os$rodki jak Teatr Osmego Dnia czy Teatr Provisorium, ktére przeksztalcity
sie w preznie dzialajace instytucje — wspdlczesnie czesto uwazane za teatry profesjonalne. Teatr
alternatywny to ten ,inny od tego, ktdry jest ogdlnie przyjety” (http://www.wsjp.pl/index.
php?id_hasla=38243&id_znaczenia=5077195&1=1&ind=0, dostep: 23.01.2017). Haslo teatr
alternatywny jest jednak popularnie uzywane na wszelkie formy innego teatru - studenckiego
iamatorskiego. Obecnie teatry amatorskie czgsto zawiazuja stowarzyszenia, wspolpracuja z jed-
nostkami samorzgdowymi, rozpisujg projekty na ogromne budzety i realizuja je, niejako sprzedajac
swoja dziatalnos¢ i zarabiajac na niej w sposob zalezny od ustalen wewnatrz danej organizacji.
Potrzeba wiec nowej terminologii, poniewaz teatr, o ktérym pisze, nie ujawnia swojego
jestestwa w dzialaniach stricte sformalizowanych - jedynie poszukuje §rodkéw wyrazu, poglebia
warsztat i przeciwstawia sie $wiatu podlegtemu konsumpcji (réwniez w kontekscie ,,konsumpcji”
przedstawien). Nie wiadomo, czy jest to mozliwe, poniewaz wszystkie takie osrodki dziatania
»rozpadaja si¢” po kilku lub kilkunastu latach od powstania, przeradzajac w inne. Staje si¢ wiec
istotna sama che¢ poszukiwania i ,spotkania” coraz to nowego warsztatu.
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potencjalnego czytelnika tego tekstu jako negatywna krytyka. Staram sig
jedynie odrozni¢, ustrukturyzowaé rodzaje wspodlczesnej nierepertuarowej,
»pozapanstwowe;j” teatralnosci w Polsce, co okazuje si¢ by¢ zadaniem mozolnym
- szczegodlnie jesli probuje sie polaczy¢ podejscie teoretyczne z dos§wiadczeniem
praktycznym. ,,Ostatecznie kazdy odczytuje doswiadczenie Grotowskiego przez
wlasne doswiadczenia, biografie i wrazliwo$¢, a takze na swojg miare. [...] Talek-
tura [Grotowskiego — przyp. M. K.] odbywa si¢ zawsze poprzez odniesienie
do wiasnego zycia i kontekstu kulturowego” (Osinski 2013: 11). I jak wida¢, tak
réwniez stato si¢ w przypadku niniejszego tekstu.
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Ligia Henczel-Wréblewska

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Czy Wlosi czytaja Polakow? — przyczynek do rozwazan
o popularnosci polskiej literatury we wloskiej kulturze
wspolczesnej

Abstrakt:

Wielowiekowe kontakty miedzy Polska a Italia od lat sprzyjaja nawigzywaniu relacji
kulturalnych, naukowych, artystycznych, spoteczno-politycznych. Najpelniej widoczne
jest to w sferze kultury, ktérej znajomos¢, obok jezyka i historii, wptywa na poznawcze
zrozumienie danego narodu. Literatura i sztuka ulatwiajg poszukiwanie nowych inspi-
racji, kreowanie wizji, rozwijajg percepcje na nieznane wczesniej obszary. Wspélczesnie,
w dobie globalizacji, komercjalizacji, wielkiego postepu technologicznego, ale i swoistej
izolacji spolecznej, zmieniaja si¢ ludzkie potrzeby, motywacje, oczekiwania. Mozna si¢
zastanawia¢, czy czlowiek nadal jest otwarty na drugiego czlowieka, na poznawanie
$wiata i czy stowo drukowane ma jeszcze moc przyciggania? Celem artykutu jest
przypomnienie jednego z waznych elementéw wspétczesnych relacji polsko-wloskich
w obszarze kultury, jakim jest literatura, a takze ukazanie kierunku zainteresowan
wloskich wydawcow i czytelnikdw oraz preferencji dotyczacych jej rodzaju, tematyki,
autordw, dostepnosci.

Stowa kluczowe:
kultura wloska, ksigzka polska we Wloszech

Czlowiek z natury jest istotg ciekawska. Od najmlodszych lat odkrywa otoczenie
z jego zagadkami i niezwyklo$ciami, z czasem poszerzajac zakres przestrzenny
i czasowy. Spoglada nie tylko w nieznang, a wigc tajemniczg i fascynujaca przy-
szto$¢, ale probuje tez uporzadkowaé przesztos¢ indywidualng oraz spoleczna,
zrozumie¢ ludzi i otaczajacy $wiat. Wyrdzni¢ mozna dwa sposoby postepowania,
jednak wybor jest indywidualny. W wezszym zakresie jest to rozmowa z bliskimi,
analiza dokumentdéw czy fotografii w celu odkrywania swoich korzeni oraz proby
odtworzenia i pouktadania koligacji rodzinnych. Drugie podejscie prowokuje
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do zadawania pytan (czasem retorycznych), poszerzania kregu zainteresowan,
wyjécia poza najblizszy, familiarny uklad. Takie zachowania kieruja do podej-
mowania kolejnych dziatan w celu uzyskania odpowiedzi o tozsamo$¢ pamiegci
narodowej, dziedzictwo kulturowe, przynaleznos¢ spoteczng. W kazdym z wyzej
wymienionych aspektéw najwazniejszym narzedziem poznawczym jest jezyk
ojczysty z jego rozwinigtym stownikiem. Ponadto, gromadzone pismiennictwo,
w tym dokumenty zbierane przez instytucje i osoby prywatne, jak réwniez,
a moze przede wszystkim, literatura, w ktérej skupia si¢ cate bogactwo kulturowe
danego narodu.

Chcac zrozumie¢ dobrze historie i kulture wlasnego narodu, nalezy pozna¢
jego dorobek pismienniczy w kolejnych epokach dziejowych. Wyjs¢ poza chwile
obecna. Nie da si¢ prawdziwie Zy¢ w terazniejszosci bez zrozumienia przesztosci.
Wigkszym wyzwaniem, ktore wymaga swoistej ciekawosci, ale tez determinacji,
jest poznanie i zrozumienie innych kultur. Nie wystarczy tylko dobra znajomos¢
obcego jezyka, by moc powiedzie¢, ze zna sie dany nardd, jego dziedzictwo,
kraj. Nalezy podja¢ trud poznania jego dziejow, uwarunkowan geopolitycznych,
ksztaltowania spolecznego, kulturowego, itp. Temu stuzy literatura nie tylko
fachowa, historyczna, ale rowniez, a moze przede wszystkim literatura piekna,
ktéra w najbardziej przyswajalny dla czytelnika sposdb, potrafi przenosi¢ w cza-
sie i przestrzeni.

Najbardziej powszechne obecnie media, czyli telewizja i Internet stwarzaja
tatwy i szybki dostep do wszelkich wiadomosci. Mnogo$¢ kanaléw telewizyjnych
czy stron internetowych oferuje szeroki wachlarz informacyjny w kazdej niemal
dziedzinie, mozna zatem w dowolny sposéb poszerza¢ wiedze. Wiele zalezy
od perspektywy spojrzenia na dang problematyke, a w konsekwencji podjecia
odpowiednich krokéw, zmierzajacych do zglebienia pozadanej materii.

Obok wspomnianych narzedzi medialnych s3 jeszcze inne Zrédla wiedzy,
ktoére wytrzymaja kazdg konkurencje. To sztuka i literatura. O ile pierwsza (ma-
larstwo, muzyka, rzezba) przemawia jezykiem uniwersalnym, ponadczasowym,
o tyle literatura wymaga dobrej, a nawet bardzo dobrej znajomosci jezyka narodu,
ktorego kulture chce sie poznaé, bezposredniej umiejetnosci i kompetencji jezy-
kowej lub tez korzystania z dobrych jako$ciowo przekladow. To wlasnie literatura
sprzyja i pomaga w ciggtym poszukiwaniu nowych inspiracji, kreowaniu wizji,
rozwijaniu percepcji, otwarciu na nieznane wczesniej obszary. Wspodlczesnie,
w dobie globalizacji, komercjalizacji w kazdej niemal dziedzinie zycia, ale i wiel-
kiego postepu technologicznego, umozliwiajacego szybki przeptyw informacji,
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ciggle jeszcze drugi czlowiek moze nam pomoéc zrozumie¢ $wiat. Nie tylko
poprzez bezpo$rednig rozmowe, ale réwniez przez stowo drukowane, ktére caty
czas ma swojg wartos¢ i site przekazu. Przede wszystkim dzieki literaturze oraz
jej przektadom mamy mozliwo$¢ poznawania innych narodéw, spoleczenstw,
ich historii, tradycji, bogactwa kulturowego. Zacieraja si¢ wowczas bariery, jakie
narzuca ojczysty jezyk, mozna przetamywac stereotypy kulturowe, zaspokajacé
ciekawo$¢ $wiata i ludzi'.

Tytulowe pytanie wynika z poszukiwan badawczych Autorki, oscylujacych
wokot relacji polsko-wloskich, ich rozwoju na polu kultury, nauki, zycia
spotecznego. Interesujace jest dostrzeganie przemian zachodzacych w tych
obszarach, kreowania nowych mozliwosci wzajemnego oddzialywania, rdwniez
poprzez literature. Takie obserwacje prowokuja do zastanowienia sie, jak Wtosi
postrzegaja Polakow, naszg historie, kulture, wspoélczesnos¢. Czego poszukuja
w polskiej literaturze, jaki jej rodzaj najczesciej wybieraja? Jezeli chcielibysmy
poznac¢ ich stopien znajomosci Polski i Polakéw nalezaloby poszerzy¢ zakres
badawczy o wiele innych aspektow, takich jak polska historia, geografia, kultura,
film, polityka, gospodarka, etc. Znajomos¢ tego swoistego ,,tta” wydarzen sprzy-
ja¢ powinna pelniejszemu zrozumieniu wytwordw naszej kultury. Nie znajac
bezposrednio danego jezyka obcego, poklada si¢ zaufanie w kompetencjach
tlumacza, w jego profesjonalizmie, dzieki ktdremu zaistnieje mozliwo$¢ pozna-
nia literatury, a przez to tez historii danego narodu w jego réznych odstonach.

Nie mozna zapomnie¢, ze z Wlochami, jako narodem, taczy nas wiele ele-
mentow, jak lacinski alfabet, religia, nieprzerwana wymiana mysli poczawszy
od powstania pierwszych wloskich uniwersytetéw w okresie Sredniowiecza,
poprzez obecnos¢ wloskiej krélowej na polskim tronie, udzial w walkach nie-
podleglosciowych w XIX i pierwszej potowie XX wieku, po wspoélne inicjatywy
kulturalne, gospodarcze, naukowe w ostatnich kilku dekadach. Te wspdlne
elementy sprawiajg, Ze jesteSmy wzajemnie powigzani. Wielu mieszkancow Italii
jest ciekawych, co polska kultura ma do zaoferowania. Z obserwacji Autorki*
wynika, ze wielu Wiochéw kojarzy Polske z konkretnymi wydarzeniami lub

! Ciekawe spojrzenie na czytelnictwo ,,obcej” literatury przez Wlochéw mozna znalezé
w artykule Anny Belozorovitch, Literatura imigracyjna we Wtoszech - z perspektywy autorek
pochodzenia polskiego (ttum. Beata Brézda), w: Nowa ,,Dekada” 2015, numer 5 (15), Krakéw,
s. 114-123.

2 Autorka od wielu lat wspdtpracuje z Wlochami, zaréwno w obszarze badan naukowych,
jak i dzialan kulturalno-spofecznych.
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osobami. Starsze pokolenie wspomina zazwyczaj udzial Polakéw w kampanii
wloskiej podczas II wojny swiatowej, m.in. bitwa o Monte Cassino (1944),
wyzwolenie Ankony (1944), Bolonii (1945), itp. Natomiast, ze wspdtczesnych
wydarzen w pamigci wielu Wlochdw zapisaty sie typowo polskie zjawiska, jakim
byty np. ruch ,,Solidarno$¢” z jego przywodca, okres transformacji ustrojowej i,
oczywiscie, pontyfikat polskiego papieza Jana Pawla II.

Zainteresowaniem cieszg sie takze dokonania Polakéw w obszarze kultury
i sztuki. Dotyczy to miedzy innymi dziet polskich artystéw teatralnych (Tadeusz
Kantor, Jerzy Grotowski), muzycznych (Fryderyk Chopin, Karol Szymanow-
ski, Krzysztof Penderecki), plastykéw i rzezbiarzy (Magdalena Abakanowicz,
Ryszard Demel, Igor Mitoraj), ludzi kina (Andrzej Wajda, Roman Polanski)
i wielu innych. To tylko kilka nazwisk i wydarzen z polskiej historii, ktore weszty
do europejskiego kanonu i sg znane szerokim kregom odbiorcow. Przyznaé
nalezy, ze wazng role w propagowaniu polskiej kultury we Wloszech odgrywa
srodowisko polonijne, rozrzucone po calym Pétwyspie, od péinocy kraju po Sy-
cylie i Sardynie. Jezeli jest ono skonsolidowane, kreatywne i posiada wsparcie
miejscowych instytucji, staje si¢ wowczas dobrym ambasadorem polskiej kultury
w danym regionie Wloch czy nawet, z czasem, na obszarze calego kraju.

Do popularyzowania polskiej literatury w kulturze wloskiej niewatpliwie
przyczynila si¢ dzialalno$¢ konkretnych oséb i instytucji, ukierunkowana
na przekazywanie Wlochom istotnych elementéw rodzimej kultury, tradycji,
historii. Oddzialywanie stfowa pisanego ma duzo wigkszy zasieg i jest bardziej
dlugotrwale niz jakikolwiek inny przekaz medialny. Na famach niniejszego
artykulu zostang wspomniane najbardziej znaczace, zdaniem Autorki, instytucje
i nazwiska osob, ktore zapisaly si¢ na kartach dwustronnych relacji w sposéb
wyrazisty. Pierwszg instytucja o stosunkowo duzym znaczeniu i zasiegu byla
Akademia Literatury i Historii Polskiej i Stowianskiej imienia Adama Mickie-
wicza (Accademia di Letteratura e di Storia Polacca e Slava Adamo Mickiewicz)
zalozona w Bolonii w 1879 roku z inicjatywy prof. Domenica Santagaty, Teofila
Lenartowicza i Artura Wolynskiego. Rozwigzana zostata w 1926 roku’ i reaktywo-

* Istnieja rozne wersje dotyczace przerwania dziatalnosci bolonskiej Akademii Mickiewicza.
Jan Piskurewicz podaje date 1901, czyli rok $mierci prof. Santagaty [por. Z ziemi wloskiej dla Polski.
Artur Wolyriski i jego dzialalnos¢ w Italii w drugiej potowie XIX wieku, Warszawa 2012 - recenzja
Andrzej M. Brzezinskiego ,,Przeglad Nauk Historycznych’, 2012, 11/2, s. 226], natomiast Andrzej
Litwornia przytacza date 1926, [por. Andrzej Litwornia, Ryszard Kazimierz Lewariski (24 listopada
1918-30 maja 1996), ,Pamietnik Literacki” 88/4,1997, s. 222].
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wana pod koniec lat 70. XX wieku przez prof. Ryszarda Kazimierza Lewanskiego.
Zaréwno w pierwszym okresie dzialalnosci, jak i pdzniej jej gtéwnym celem
byto upowszechnianie polskiej literatury, jej autoréw w srodowisku wloskim
poprzez cykliczne spotkania i wyklady tematyczne. Z Akademia wspotpracowali
czlonkowie honorowi z Wloch i zagranicy, cztonkowie zwyczajni (Wtosi i Polacy
zamieszkali w Italii) oraz korespondenci. Poza zalozycielami Akademii, byli
to miedzy innymi hr. Wiadystaw Plater, Agaton Giller, Jozef Ignacy Kraszewski,
Wiadystaw Mickiewicz, Attilio Begey, Elzbieta i Zygmunt Bo$niaccy, Malwina
Ogonowska, Zygmunt Kulczycki, Witold Piotr Olszewski, Wiktor Brodzki,
Henryk Siemiradzki i wiele innych oséb*.

Wspomniany juz Ryszard K. Lewanski, wyktadowca i profesor jezyka i lite-
ratury polskiej na uniwersytetach w USA oraz w Bolonii, Pizie i Udine nalezat
do czotowych promotoréw polskiej literatury na terenie Italii. Swiadczy o tym
jego bogaty dorobek naukowy. Byt autorem kilkunastu ksigzek (m.in. bibliografii
slawistycznych i informatoréw polonijnych), blisko 100 artykutéw publicystycz-
nych i rozpraw naukowych oraz wspoéiredaktorem wielu czasopism naukowych,
np. krakowskich ,,Studia Italo-Polonica” czy czasopisma Uniwersytetu w Udine
»Est-Europa™.

Instytucja, ktora nieprzerwanie dziata od 1927 roku, jest Biblioteka i Stacja
Naukowa polskiej Akademii Nauk w Rzymie. Fundatorem biblioteki byt hr. Jozef
Feliks Michatowski, ktéry w 1921 roku przekazal swoj obszerny ksiegozbidr
(okoto 4500 wolumindéw) Polskiej Akademii Umiejetnosci na rzecz przyszlej
biblioteki w Rzymie®. Przez kolejne lata ksigznica wzbogacala si¢ o cenne zbiory

* Jedng z pierwszych informacji opublikowanych dotyczacych bolonskiej Akademii byt
tekst Attilio Begeya, Polska i Akademia historji i literatury polskiej i stowiarskiej we wszechnicy
Boloriskiej (ttumaczenie z wloskiego), Lwow 1880 [wloska i polska wersja tekstu stanowity zbiér
artykuléw opublikowanych w ,,Gazzetta di Torino”/nr 165, 168,171, 176, 185,199 Giugno-Luglio
1879, zktora Begey wspotpracowat]; Marina Bersano Begey, Akademia A. Mickiewicza w Bolonii
i Teofil Lenartowicz, Warszawa 1956, s. 4; Andrzej Litwornia, Ryszard Kazimierz Lewariski
(1918-1996), ,Polonia Wtoska” nr 2 (51)/2009, numer specjalny, s. 25; Iwona Gosik-Kapeliniska,
Emigracyjne Zycie Elzbiety Bosniackiej w Swietle jej korespondencji, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis’, 2016, Studia Poetica IV, s. 45-46.

* Ryszard Kazimierz Lewanski (1918-1996), historyk, slawista, uczestnik kampanii wloskiej
w 2 Korpusie gen. Andersa 1941-1944. Reaktywowal dzialalnos¢ Akademii i byl jej pierwszym
prezesem. Por. Andrzej Litwornia, Ryszard Kazimierz Lewariski (24 listopada 1918-30 maja 1996),
»Pamietnik Literacki’, op. cit.

¢ Wiecej informacji na ten temat mozna znalez¢é w opracowaniach: Accademia Polacca
delle Scienze: Biblioteca e Centro di Studi a Roma, Varsavia-Roma: PAN 1993; Bronistaw
Bilinski, Biblioteca e Centro di Studi a Roma dellAccademia Polacca delle Scienze nel 50°
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ikolekcje m.in. prof. Bronistawa Gubrynowicza, hr. Karola Lanckoronskiego, hr.
Stanistawa Badeniego, Maksa Dvoraka, Henryka Siemiradzkiego. Do dzisiaj Sta-
cja Naukowa PAN w Rzymie (Biblioteca e Centro di Studi dellAccademia Polacca
delle Scienze a Roma) ze swoja bogata biblioteka (ponad 30 tysiecy woluminow
o profilu humanistycznym, w tym starodruki, okoto 500 tytuléw czasopism,
w tym cenne komplety tytuléw z XIX/XX w.) jest najwiekszym i bardzo waznym
osrodkiem upowszechniajagcym polska nauke, literature i kulture na terenie
Wloch. Czyni to poprzez cykliczne spotkania, wyklady, konferencje, wystawy,
wspotprace z innymi o$rodkami nauki i kultury we Wloszech i w $wiecie.

Jeszcze w okresie miedzywojennym (1930), z inicjatywy prof. Romana
Pollaka, tworcy pierwszej katedry wloskiej polonistyki w Rzymie, powstal przy
Uniwersytecie w Turynie Instytut Kultury Polskiej ,,Attilio Begey” (Istituto di
Cultura Polacca ,, Attilio Begey”). Dzigki zaangazowaniu cdorki Marii i wnuczki
Mariny Bersano Begey (wloskie polonistki, ttumaczki literatury polskiej na jezyk
wloski, wyktadowczynie na turynskim Uniwersytecie) oraz rzeszy kontynuato-
réw, Instytut do dzisiaj upowszechnia polska kulture, nauke i literature wéréd
studentow slawistyki i wszystkich zainteresowanych tg tematyka’. Te trzy wazne
instytucje na mapie wzajemnych kontaktow, staly sie fundamentem wspétpracy
polsko-wtloskiej w dziedzinie nauki, kultury i dziatalnosci spotecznej, na ktérych
nadal buduje si¢ dwustronne relacje. Dla Wlochéw byly i sg miejscem pozna-
wania i ,do$§wiadczania” polskiej kultury, literatury, nauki.

Poza dzialalno$cig instytucjonalna, wazna role w popularyzowaniu polskiej
literatury wérod wiloskich czytelnikéw odgrywaja wloscy polonisci i thtumacze.
Pierwsi, poprzez zaznajamianie z kanonem polskiej literatury i jej zaszczepianie

Anniversario della fondazione 1927-1955, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1977, s. 34-101;
Krzysztof Zaboklicki, 75-lecie Stacji Naukowej PAN w Rzymie, ,Nauka” 2003, nr 2, s. 152-157;
Ligia Henczel-Wrdblewska, Dzieje Polakéw we Wioszech, Poznan-Kalisz 2006, s. 114-115; Jan
Piskurewicz, Jézef Michatowski fondatore e responsabile del Centro di Studi dellAccademia
Polacca delle Scienze a Roma (1921-1946), in: Jozef Feliks Michatowski 1870-1956 in occasione
del cinquantesimo anniversario della morte, Roma 2007, s. 12-28; Stanistaw August Morawski,
Jozef Michatowski (1870-1956) - tworca i wieloletni dyrektor Biblioteki Stacji Naukowej PAU
w Rzymie, w: Kustosze ksiggozbiorow polskich za granicg, red. tomu H. Laskarzewska, Warszawa
2013, s. 159-166.

7 Szerzej na ten temat: Krystyna Jaworska, La tradizione polonistica in Piemonte. Llstituto
di Cultura Polacca ,, Attilio Begey”, in: La Polonia, il Piemonte e I'Italia, a cura di K. Jaworska,
Alessandria 1998, s. 249-278; Ligia Henczel-Wrdblewska, Przeszlos¢ w terazniejszosci. O wspot-
czesnej recepcji polskosci w Piemoncie, ,,Sensus Historiae” 2014, t. XVI, s. 68-69.
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wérdd studentéw polonistyki w wielu o$rodkach uniwersyteckich we Wtoszech®.

Natomiast ttumacze, tacza w swej pracy zaréwno zainteresowanie czy nawet

fascynacje polska literaturg z checig pokazania jej wsrod Wlochéw. Jednym

i drugim przyswieca ten sam cel. To w ich gestii oraz wydawcdow lezy dostarczanie

na wloski rynek czytelniczy coraz to nowych tytuléw Najwieksza czes$¢ polskiej

literatury, dostepnej na rynku wloskim stanowia przektady dziet znanych pol-
skich pisarzy. Nie jest tatwo okresli¢ kryterium wyboru ttumaczy, ale Autorka
wyroznila kilka mozliwosci:

1/ ukazanie fascynacji Polakow Italig, jej historia, naturg, kulturg i sztuka.
Uwidacznia si¢ to w réznych formach i gatunkach literackich, ktore powstaty
w minionych wiekach i dekadach (dzienniki, pamietniki, poezja, proza),

2/ znaczenie i miejsce w literaturze $wiatowej polskich pisarzy i poetéw oraz ich
wypromowanie w srodowisku wloskim (np. polscy Noblisci — Sienkiewicz,
Mitosz, Szymborska),

3/ popularnos¢ wynikajaca z dodatkowych inicjatyw marketingowych, czego
przyktadem moga by¢ ksigzki Andrzeja Sapkowskiego istniejace na rynku
wloskim od 2010 roku oraz gra komputerowa ,Wiedzmin’, ktora ukazata si¢
tam w 2015 .,

4/ tematyka wspolczesna, przyblizajaca kulture polska, kierunki jej rozwoju,
rodzaje, terazniejszo$¢, rowniez w polaczeniu z przeszloscia i przyszioscia,

5/ dziela autoréw reprezentujacych modne gatunki literackie.

Jezyk polski uchodzi za trudny w poréwnaniu z innymi. Wystepuje w nim
wiele elementéw z zakresu jezykoznawstwa, ktorych nie ma w jezyku wloskim,
jak chocby deklinacje, znaki diakrytyczne czy grupy spotgloskowe, skompliko-
wane fonetycznie dla obcokrajowcéw. Nie zaglebiajac sie w problematyke lin-
gwistyczng warto przypomnie¢, ze juz Czestaw Milosz, odbierajac w 1980 roku
nagrode Nobla, wspomnial podczas przemoéwienia o zauwazalnym problemie

8 Do pierwszych i bardzo warto$ciowych opracowan polskiej literatury w jezyku wloskim
naleza przeklady Marii Bersano Begey dziet m.in. Itakowiczéwny, Wierzynskiego, Staffa, a takze
Dziennikéw Franciszki Krasitiskiej Klementyny z Tafskich Hoffmanowej (Diario di Francesca
Krasinska) Roma 194; Canti di Natale (ttumaczenie polskich koled), Torino 1932; Lirici della
Polonia doggi (antologia polskiej poezji), Torino 1933; Maria i Marina Bersano Begey sa autorkami
pierwszej, obejmujacej tak dtugi okres bibliografii polskiej literatury we Wtoszech, bardzo cennego
opracowania dla wloskich polonistoéw: La Polonia in Italia. Saggio Bibliografico 1799-1948, Torino
1949; Marina Bersano Begey jest rowniez autorka znamienitych prac, jak Storia della letteratura
polacca, Torino 1953 [Historia literatury polskiejl; Le piti belle pagine della letteratura polacca,
Torino 1965 [Najpickniejsze karty polskiej literatury].
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nieprzettlumaczalnosci polskich pisarzy, o ,,niespodziankach” jezykowych, wy-
magajacych od ttumaczy czasem karkotomnych czy wrecz ryzykownych decyz;ji’.
Co prawda, niektdrzy specjalisci jezykowi polemizujg z takim stwierdzeniem,
jednak nie ulega watpliwosci, ze w kazdym jezyku wystepuja stowa, zwroty
idiomatyczne, nieprzettumaczalne pojecia. Pomocna okazuje si¢ wowczas
dobra, wieloptaszczyznowa znajomos¢ kultury danego narodu, ktéra moze
ulatwi¢ zrozumienie specyfiki konkretnego jezyka oraz znalezienia najbardziej
odpowiednich, precyzyjnych okreslen.

Stanistaw Baranczak piszac w jednym ze swoich poczytnych dziet o zawito-
$ciach i przeszkodach czyhajacych na ttumacza przestrzegal przed upraszcza-
niem przekladu. Podkreslit to stwierdzeniem stowami: ,,Gotowe tlumaczenie
jest jak gdyby namacalnym, wymiernym dowodem, ze si¢ idealnie zrozumiato
oryginal”. (Baranczak, 1996: 10-11). Umiejetnos¢ wykorzystania dostepnych
srodkéw lingwistycznych i translatorskich powinna zagwarantowaé wysoki
poziom przektadu i tym samym przyczyni¢ si¢ do popularyzacji dziela. Z ko-
lei, Alessandro Ajres, wloski polonista i ttumacz polskiej literatury twierdzi,
ze jezeli za kryterium nieprzettumaczalnos$ci przyjmie si¢ dystans kulturowy,
to wiele innych kultur jest bardziej odleglych od siebie niz kultury polska
i wloska. A jednak, rowniez z tamtych jezykow teksty sa ttumaczone. Jako przy-
kiad podaje on tworczos¢ Witolda Gombrowicza i jego postrzeganie polskiej
kultury, jako kultury mniejszosci z elementami romantycznej martyrologii
oraz opinig, Ze Polacy s3 narodem - ofiarg historii, ktérg nieliczni mogliby
przettlumaczy¢ w taki sposob, aby zrozumieli jg inni. Ajres zaznacza réwniez,
ze nalezy doceni¢ czytelnika, ktéry moze, a nawet powinien by¢ zachecany
do poznawania czego$ nowego, do poszerzania swoich horyzontéw (Damszko
2012: 43-44).

Decydujac si¢ na to poznawanie polskiej kultury od strony jej wytwordw
materialnych i niematerialnych warto podja¢ prébe zrozumienia podstawo-
wych faktéw z historii Polski, ktére determinowaly kreowanie konkretnego
krajobrazu kulturowego i jezykowego, specyficznego dla naszego narodu.
Wiele dziel reprezentujacych polska literature, sztuke, kinematografie porusza
tematy, przy ktdrych ta, cho¢by w minimalnym stopniu, zdobyta wiedza bylaby

® Czeslaw Milosz —Nobel lecture. Odczyt z okazji otrzymania nagrody Nobla, 1980, https://
www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1980/ milosz-lecture-po.html [dostep:
26.09.2017].
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przydatna dla lepszego zrozumienia przekazywanych informacji. Do niedawna
nie bylo to latwe ani tym bardziej powszechne. Wspoélczesnie, dzigki rozwojowi
technologicznemu, nowym narzedziom i sposobom pozyskiwania informacji
i wiedzy ten stan powoli zmienia si¢ i zmierza w kierunku pozytywnym. Jednak
w przeszlosci, niezrozumienie stanowito czesto bariere komunikacyjng trudna
do przebrnigcia i byto bardzo wyczuwalne oraz deprymujace. Takie zawezenie
historyczno-artystycznej perspektywy, zrozumiatej jedynie przez polskich
odbiorcow, bylo kiedys ograniczeniem, jednak mogto tez pobudzac ciekawo$é
tych, ktdrzy chcieli z bliska przyjrze¢ sie naszej kulturze. Czasy zmieniaja si¢
a globalizacja, ze swoimi zaletami i wadami, przybliza ludzi z najodleglejszych
nawet zakatkoéw $wiata. Takze, coraz bardziej przybliza Wlochom Polske
i Polakow. Sadze, ze wloski czytelnik i odbiorca kultury powinien da¢ sig
oczarowac przez ksiazke, dzieto sztuki, film czy spektakl. A nawet poprzedzi¢
taki odbiér samodzielnym przygotowaniem sie, krotkim wprowadzeniem
w tematyke, aby zrozumie¢ ewentualne odwotania do przeszlosci. Z pewnoscia
to pozniej doceni.

Jezeli uznamy, ze wlasciwym srodkiem do poznania polskiej kultury bedzie
literatura, to nalezy zwrécic¢ uwage na kilka elementéw. Istotna bedzie nie tylko
znajomos¢ jezyka czy jej brak, dobre przektady, wybor tytuldw, ale przede
wszystkim stan i ogolna §wiadomos¢ czytelnicza oraz dostepnos¢ polskiej li-
teratury na wloskim rynku. Badania poréwnawcze przeprowadzone w ramach
projektu Eurobarometr'® wskazuja, ze w latach 2007 1 2013 poziom czytelnictwa
w Polsce i we Wtoszech plasowal si¢ na podobnym poziomie. Wéréd respon-
dentéw, w okresie 12 miesigcy roku poprzedzajacego, nie przeczytato zadnej
ksigzki 35% Polakow (2007) 144% (2013), a Wlochdéw odpowiednio 36% i 44%
[Osiecka-Chojnacka 2014: 2]". Natomiast, badania przeprowadzone w 2016

1 To miedzynarodowy projekt regularnie badajacy opinie publiczng na zlecenie Komisji
Europejskie;j.

' Dla poréwnania, wérdéd Szweddw (czytaja najwiecej) dane ksztattowaly sie w analogicznym
okresie na poziomie 13% i 9%, a u Portugalczykéw (czytaja najmniej) odpowiednio 49% i 60%.
Sukcesywny spadek czytelnictwa w Polsce (jak i w innych krajach) uwarunkowany jest wieloma
czynnikami, m.in. wiek (odsetek czytelnikéw maleje wraz z wiekiem), wyksztalcenie (wiecej
0s0b z wyzszym wyksztalceniem, co koreluje z nawykiem czytania u kolejnych pokolen), miejsce
zamieszkania (wigksze miasta), ple¢ (kobiety czytaja wiecej i czesciej niz mezczyzni). Por.
Cultural Access and participation - Report, Special Eurobarometr 399, Survey coordinated by the
European Commision, Directorate-General for Education and Culture and co-ordinated by the
Directorate-General for Communication. November 2013; http://ec.europa.eu/commfrontoffice/
publicopinion/archives/ebs/ebs_399_en.pdf [dostep: 25.09.2017].
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roku w Polsce przez Biblioteke¢ Narodowa, a w Italii przez ISTAT (Wtoski
Instytut Statystyczny) za 2015 rok wykazuja wigkszg réznice i nie napawaja
optymizmem. Oséb, ktére w analizowanym okresie nie przeczytaly zadnej
ksigzki jest w Polsce prawie 63%' (czytajacych min. 1 ksigzke rocznie — 37%,
w tym 10% tzw. intensywnych czytelnikéow), a we Wloszech ,tylko” 58%"
(czytajacych min. 1 ksigzke rocznie — 42%, w tym 13,7% tzw. intensywnych
czytelnikéw). W obu krajach wiecej czytaja kobiety niz mezczyzni, uczniowie
i studenci, pracownicy umystowi, przedsiebiorcy, a najmniej emeryci i rencisci,
robotnicy, rolnicy. Autorzy raportu Biblioteki Narodowej wskazuja, ze po-
ziom czytelnictwa ustabilizowal si¢ w ciagu minionych kilku lat. Podobnie
jest we Wloszech, gdzie po zauwazalnym procentowym spadku w okresie
2012-2014, w ostatnich dwdch latach zanotowano pewna tendencje stabilizacji
czytelniczej. Nie zmienia to faktu, Ze poziom czytelnictwa Polakéw i Wlochow
nie jest zadowalajacy. Podobnie ksztaltujg sie upodobania czytelnicze Polakow
i Wlochoéw. Najchetniej wybierana jest literatura beletrystyczna (powiesci
sensacyjno-kryminalne, obyczajowe, romanse, fantasy), rzadziej literatura
faktu, popularno-naukowa, lektury szkolne. W obu krajach duza popular-
noscig cieszy si¢ tworczo$¢ rodzimych autorow. Nalezy podkresli¢, ze tzw.
literatura wysokoartystyczna (np. poezja), ma charakter elitarny i korzysta
z niej stosunkowo waskie grono czytelnikow™.

Znalezienie odpowiedzi na tytulowe pytanie nie jest proste, chocby z tego
wzgledu, Ze juz na poczatku napotyka sie pewne trudnosci. Najwigksza z nich
jest brak we Wloszech ogoélnej bibliografii literackiej, ktéra porzadkowalaby
istniejace zasoby literackie, tak jak w Polsce sg to Korbut, Nowy Korbut czy
Polska Bibliografia Literacka [Wozniak 2014: 129]. Dotrze¢ mozna do rozmaitych
zestawien czy katalogéw opracowywanych okazjonalnie przez rézne instytucje,
ale ich liczba jest niewielka i dane s3 wyrywkowe. Kolejng trudnoscig wystepu-
jaca miedzy innymi w opracowaniu przekladow polskich dziel na jezyk wloski,
sg nierzadko spotykane bledy jezykowe, zapis niepelnych czy wrecz blednych

2 Por. Raport Biblioteki Narodowej Stan czytelnictwa w Polsce w 2016 r. Opr. Izabela
Korys, Jarostaw Kope¢, Zofia Zasacka, Roman Chymkowski www.bn.org.pl/download/docu-
ment/1492689764.pdf s. 8-15 i n. [dostep: 25.09.2017].

B Por. Raport Wloskiego Instytutu Statystycznego: http://www.istat.it/it/ archivio/178337 oraz
raport Il Libraio.it - bazy danych dla czytelnikéw wloskiego rynku wydawniczego i czytelniczego;
http://www.illibraio.it/chi-sono-lettori-italiani-dati-istat-315190/ [dostep: 26.09.2017]; takze
https:// www.istat.it/it/files/2016/01/Lettura-libri_2015.pdf [dostep: 26.09.2017].

1 Por. Raport Biblioteki Narodowej Stan czytelnictwa w Polsce w 2016 r. , op. cit.
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danych w opisie bibliograficznym. Poczyniony rekonesans czytelniczy wsréd
Wilochéw oraz w dostepnych materialach wykazuje, ze na wloskim rynku
wydawniczym i bibliotecznym polska literatura jest obecna i dostgpna, a oferta
pod katem autoréw i gatunkow literackich jest ciekawa i zréznicowana (Hen-
czel-Wréblewska 2009: 234-236). Polscy autorzy piszacy o Polakach, Polsce,
naszej kulturze i historii, czy tez o bohaterach i sytuacjach fikcyjnych pokazuja
wloskiemu czytelnikowi obraz innego, nie dos¢ rozpoznanego $wiata, ludzi,
wydarzen. Moze uda sie zacheci¢ Wlochéw do zglebienia wiadomosci o naszej
kulturze? Statystyki czytelnictwa we Wloszech s3 bardziej optymistyczne niz
w Polsce. Ale czy te dane pomoga znalez¢ odpowiedz na pytanie: czy Wlosi
czytaja Polakow? Czy pozostanie ono retoryczne? Moze latwiejsza bedzie od-
powiedz na pytania - jakie s3 wybory czytelnicze Wlochow w zakresie polskiej
literatury?

Z dostepnej we Wloszech oferty Autorka wybrala tytuly traktujace wy-
raznie o polskiej kulturze ogélnie i niektorych jej aspektach, o wydarzeniach
historycznych i tematyce dziecieco-mlodziezowej, itp. Oczywiscie, nie sposéb
wymieni¢ na famach tego artykutu nazwisk wszystkich autoréw i tytutéw pu-
blikacji, po ktore czytelnik wloski moze siggna¢. Dokonujac wyboru, wskazano
na najbardziej popularne, lubiane i interesujace publikacje, ktore sa dostepne
w bibliotekach i ksiegarniach wloskich oraz w bibliotekach polskich instytucji
i polonijnych organizacji we Wloszech. Ten fragmentaryczny wykaz podzielono
na dwa segmenty:

1/ teksty polskich autoréw w przektadzie na jezyk wloski (proza, poezja, litera-
tura dziecieca),
2/ teksty Polakéw zyjacych w Italii pisane po wlosku.

Ad. 1/ Teksty polskich autoréw w przektadzie na jezyk wloski.

* Proza

Najwigksza popularnoscia czytelnicza (o czym $wiadczy ilo$¢ wydan) ciesza
sie dzieta Henryka Sienkiewicza, Zygmunta Krasinskiego, a z grona wspolcze-
snych pisarzy m.in. Ryszarda Kapuscinskiego, Andrzeja Sapkowskiego, Olgi
Tokarczuk, Magdaleny Tulli, Kazimierza Brandysa, Jacka Dehnela.

- Henryk Sienkiewicz — poczawszy od 1899 roku ukazalo si¢ 289 wydan
w jezyku wloskim najbardziej znanego i popularnego w $wiecie dzieta Quo vadis
(1899-1995). Ten fenomen byt rozpatrywany przez wielu naukowcéw z obu
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krajow, ttumaczy, slawistow". Ponadto istnieje rowniez wiele wydan powiesci: I/
Diluvio, 1905 [Potop]; Col ferro e col fuoco [Ogniem i mieczem]; I Cavalieri della
Croce [Krzyzacy]; Per deserti e per foreste, 1917-1957 [W pustyni i w puszczy].

- Zygmunt Krasinski — spore uznanie czytelnikéw zdobyla jego twoérczos¢
epistolograficzna, m.in.: Lettere dall'ltalia. Il Sud. T.1, 2008 [Listy z Wtoch.
Potudnie]; Lettere dall'Italia. Viaggi giovanili. T.2, 2009 [Listy z Wloch. Podrdze
mlodzienczel; Lettere dall'Italia. Roma. Lettere a Delfina Potocka. T.3,2011 [Listy
z Wloch. Rzym. Listy do Delfiny Potockiejl; Lettere dall'ltalia. Roma. Lettere
agli amici. T.4, 2011 [Listy z Wloch. Rzym. Listy do przyjaciét]; Testimonianze
poetiche del’48. T.5, 2011 [Swiadectwa poetyckie z ‘48] oraz La commedia non
divina, 2006 [Nieboska komedia].

Charakterystyczne jest, ze w ostatnich kilkunastu latach wielu wloskich
tlumaczy podejmuje si¢ przekladéw dziet wybranego autora lub kilku autoréw.
Znajomos¢ ich stylu pisarskiego, a wspoltczes$nie czasami poznanie takze samego
tworcy, z pewnoscia ulatwia ttumaczenie konkretnych tekstow, np.:

- Ryszard Kapuscinski — w przekladzie Very Verdiani ukazaly si¢ najbardziej
znane dziela, niektdre w kilku wydaniach': Il Negus: splendori e miserie di un au-
tocrate, 1983, 2003 [Cesarz]; La prima guerra del football: e altre guerre di poveri,
1990, 2005 [Wojna futbolowa]; Imperium, 1994, 1995; Lapidarium: in viaggio tra
i frammenti della storia, 1997 [Lapidarium]; Lapidarium, 2001 [Lapidarium II];
Ebano, 2000, 2002 [Heban]; Shah-in-Shah, 2001, 2004 [Szachinszach]; Taccuino
dappunti, 2004 [Notes]; In viaggio con Erodoto, 2005, 2007 [Podréze z Herodo-
tem]; Autoritratto di un reporter, 2006, 2008 [Autoportret reportera]; Ancora
un Giorno, 2008 [Jeszcze jeden dzien]; Nel turbine della storia, 2009 [Rwacy
nurt historii]; Opere, 2009 [Dziela: ,Cesarz”, ,Wojna futbolowa’, ,,Szachinszach”,
»Imperium’, ,,Heban”, ,,Podroze z Herodotem”, ,, Lapidarium’, ,,Notes”].

Z kolei, Raffaella Belletti przetozylta na jezyk wloski miedzy innymi dzieta
takich polskich autorow”, jak:

— Andrzej Sapkowski: Il guardiano degli innocenti, 2010 [Ostatnie zyczenie];
La spada del destino, 2011 [Miecz przeznaczenial; Il sangue degli elfi, 2012 [Krew

5 Por. Luigi Marinelli, Quo vadis? Traducibilita e tradimento, 1984, ,,Europa Orientalis” nr 3,
s.130-147, oryg. http://www.europaorientalis.it/uploads/ files/1984/1984.9.pdf [dostep: 27.09.2017].

' Por. wywiad z Verg Verdiani w jezyku polskim https://www.youtube. com/watch?v=D-
kVeABtRFYE [dostep: 26.09.2017].

7 Por. przeklady z jezyka polskiego na jezyk wloski Raffaelli Belletti, http://www.bookinstitute.
pl/p,dla-tlumaczy-autor,3046,belletti-raffaella.html [dostep: 02.09.2017].
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eltow]; Il tempo della guerra, 2013 [Czas pogardy]; Il battesimo del fuoco, 2014
[Chrzest ognia], La torre della rondine, 2015 [Wieza jaskotki], La signora del lago,
2015 [Pani jeziora]; La stagione delle tempeste, 2016 [Sezon burz].

- Olga Tokarczuk: Dio, il tempo, gli uomini e gli angeli, 1999 [Prawiek i inne
czasy); Casa di giorno, casa di notte, 2007 [Dom dzienny, dom nocny].

— Magdalena Tulli: Sogni e pietre, 2010 [Sny i kamienie], Difetto, 2012 [ Skaza].

— Katarzyna Grochola: Mai piti in vita mia, 2006 [Nigdy w zyciu].

- Kazimierz Brandys: Larte della conversazione, 1994 [Sztuka konwersacji],
Le avventure di Robinson, 2000 [Przygody Robinsona].

— Jacek Dehnel: Lala. Sotto il segno dellacero, 2009 [Lala], Il quadro nero, 2013
[Saturn. Czarne obrazy z zycia mezczyzn z rodziny Goyal.

Valentina Parisi podjeta si¢ przekladow wspolczesnej polskiej literatury
o zroznicowanym charakterze, m.in. Witolda Gombrowicza (Sienkiewicz, 2001),
Wistawy Szymborskiej (Lektury nadobowigzkowe/ Letture facoltative 2006, 2008,
2016), Adama Zagajewskiego (Dwa miasta/Tradimento, 2007), Hanny Krall
(Krél kier znéw na wylocie/lIl re di cuori, 2009), Stanistawa Lema (Doskonata
proznia/Vuoto assoluto, 2010), Marka Krajewskiego (Smieré w Breslau/Morte
a Breslavia, 2007; Koniec $wiata w Breslau/La fine del mondo a Breslavia, 2008;
Festung Breslau/La fortezza Breslavia, 2009).

W jezyku wloskim sg tez dostepne dziefa takich autordw, jak: Stanistaw
Ignacy Witkiewicz (La Ditta dei ritratti, 2003), Witold Gombrowicz (Diario.
Volume I (1953-1958)/Dziennik, 2004), Tomasz Rézycki (Antimondo/Swiat
i Anty$wiat, 2009) i inne.

* Poezja

Sposrod polskich poetow, ktdrzy od dluzszego czasu niezmiennie cieszg si¢
popularnoscig wérdd wloskich czytelnikéw i wydawcow sa Wistawa Szymbor-
ska, Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Stawomir Mrozek, Andrzej Stasiuk,
Ryszard Krynicki.

- Wistawa Szymborska - jej tworczos¢ wypromowal w Italii Pietro

Marchesani®, ktéry przelozyl na wloski wiekszos¢ wierszy. Wiele tomikow
doczekato sie kilku wydan, co §wiadczy o duzej popularnosci i zapotrzebo-
waniu na tego typu poezj¢. Do tej pory ukazalo si¢ 14 zbioréw poezji, m.in.

18 Pietro Marchesani, slawista, thumacz polskiej prozy i poezji na jezyk wloski http://culture.
pl/pl/wydarzenie/zmarl-wybitny-polonista-pietro-marchesani [dostep: 27.09.2017].
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La fiera dei miracoli, 1993 [Targ cudow]; La fine e l'inizio, 1993, 1997, 2000
[Koniec i poczatek] — 3 wydania; Gente sul ponte 1996, 2000 [Ludzie na moscie]
- 7 wydan; Taccuino damore: poesie, 2002 [Notes milo$ci]; Discorso all'ufficio
oggetti smarriti, 2004 [Rozmowy w biurze rzeczy znalezionych]; Vista con
granello di sabbia. Poesie 1957-1993, 2004 [Widok z ziarnkiem piasku. Poezje
1957-1993]; Appello allo yeti: Poesie, 2005 [Wolanie do yeti]; Letture facoltative,
2006 [Wiersze wybrane]; Grande numero, 2009 [Wielka liczba]; Elogio dei
sogni, 2011 [Pochwata snow]; Sale, 2015 [S6l]; Poesie damore, 2001 [Poezje
mitosne]. Na liscie bestselleréw niezmiennie od kilku lat znajduje sie tomik
Gioia di scrivere, 2009, 2012 [Rado$¢ pisania, wiersze z lat 1945-2009] ze sprze-
daza ponad 64 tysiecy egzemplarzy!

Tom poezji Gioia di scrivere zajat I miejsce w kategorii najlepiej sprzedawa-
nych ksigzek w lutym 2012 roku. Warto odnotowac, ze dotad Zaden tom poetycki
na $wiecie nie byt tak czesto kupowany!

— Czestaw Milosz — poeta rownie znany i doceniany, ktorego poezja i eseje
sa chetnie thumaczone. Wéréd wielu dziet i wydan w jezyku wloskim znajdujg sie
m.in. Poesie, 1983, 1990 [Poezje]; Il castigo della speranza: 20 poesie, 1981 [Kara
nadziei: 20 wierszy]; Il poeta ricorda: 24 poesie, 1981 [Poeta pamieta: 24 wiersze];
Cosi poco — Tak mato, wersja dwujezyczna 1999; eseje m.in. La mia Europa, 1985,
1986 [Moja Europa.]; La terra di Urlo, 2000 [Ziemia Urlo]; Il cagniolino lungo la
strada, 2002 [Piesek przydrozny]; Abbecedario, 2010, 2011 [Abecadlo]; Trattato
poetico, 2011 [Traktat poetycki]; La mente prigioniera, 1981 [Zniewolony umyst].

- Zbigniew Herbert, m.in. Rapporto dalla citta assediata: 24 poesie, 1985
[Raport z oblezonego miasta i inne wiersze]; Elegia per laddio della penna,
dell’inchiostro, della lampada, 1989 [Elegia na odejscie]; Rovigo, 2008 [Rovigo],
Lepilogo della tempesta. Poesie 1990-1998 e altri versi inediti, 2016 [Koniec burzy
i inne teksty niepublikowane].

— Stawomir Mrozek, m.in. Moniza Clavier 1993; I reverendi, 2001 [Wielebni].

- Andrzej Stasiuk: Corvo Bianco, 2002 [Bialy kruk]; I cielo sopra Varsavia,
2003 [Niebo nad Warszawg].

- Ryszard Krynicki - Il punto Magnetico, 2011 [Punkt magnetyczny]; Abitia-
mo attraverso la pelle, 2012 [Mieszkamy przez skore].

Oddzielnie nalezaloby omoéwic literature dziecieca i mlodziezows, jednak
z uwagi na sporg liczbe tytulow, zostaly ponizej wymienione tylko utwory cie-
szace sie najwigksza popularnoscig. Prezentowane tam postacie z naszych bajek,
basni, legend i opowiadan nie tylko przyblizaja mlodym Wlochom specyfike
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naszej kultury, ale i poszerzaja kanon literatury dziecigcej znanej we Wloszech®.
Do najchetniej wybieranych autoréw naleza:

- Jan Brzechwa, m.in. Una giornata tutta da ridere (con il prof. Kleks), 1992
[Akademia Pana Kleksa]; Avventure di viaggio con il prof. Kleks, 1996 [Podrdze
Pana Kleksa]; Paperella picchiatella... e altre poesie per bambini, 2011 [Kaczka
dziwaczka i inne wiersze dla dzieci].

— Julian Tuwim: La locomotiva, 2003 [Lokomotywal; Tutti per tutti: poesie
per bambini, 2003 [Wiersze dla dzieci].

- Maria Konopnicka: Canzoni per bambini, 1933 [Spiewnik dla dzieci];
Tornano i nani, 1952, 1960, 1983 [O krasnoludkach i sierotce Marysi].

Od lat duzym zainteresowaniem miodziezy cieszg si¢ powiesci Ireny Jurgiele-
wiczowej: Una casa per Danka, 1978 [Inna?]; Lo straniero, 1965-1992, kilkanascie
wydan [Ten obcy]; Le cose che cotano, 1980, 1981, 1983 [Wazne i niewazne];
Maja e Michele, 1977, 1980 [Wszystko inaczej].

W ostatnich latach przetozono na jezyk wloski popularne opowiadania
Kornela Makuszynskiego — Le avventure del Capretto-Scemetto, 2006 [Przy-
gody Koziotka Matolka], Bohdana Butenki — Cenerentola, 2012 [Kopciuszek],
Deotymy (Jadwigi Luszczewskiej) — La fanciulla della finestra, 1960, 1962, 1966,
1967, 1969 [Panienka z okienka]. A ze wspdlczesnych autoréw warto wymienié¢
przektady ksigzek m.in. Malgorzaty Musierowicz - Il linguaggio di Trolla, 2011
[Jezyk Trolli], Grzegorza Kasdepke - Il drago di Cracovia, 2008 [Smok wawelski],
Jarostawa Mikolajewskiego — Cappuccetto Rosso, 2005 [Czerwony Kapturek]; Té
per un cammello ovvero i casi e i casini dell'investigatore McCoy, 2008 [Herbata
dla wielbtada], Michata Rusinka - Piccolo Chopin, 2010 [Maly Chopin].

Ad. 2/ Teksty Polakéw, zyjacych w Italii pisane po wlosku.

Wiréd polskich autoréw zyjacych we Wloszech najbardziej znany byl i jest
nadal Gustaw Herling-Grudzinski (1919-2000). Wielo$¢ wydan niektorych
jego dziel $wiadczy o niestabngcym zainteresowaniu tworczoscig tego autora.
Do najbardziej poczytnych ksigzek naleza: Breve racconto di me stesso, 2001
[Najkrotszy przewodnik po sobie samym], La notte bianca dellamore: Romanzo

1 Por. Monika Wozniak, 2014, Przeklady polskiej literatury dziecigcej we Wloszech, w:
Monika Wozniak, Katarzyna Biernacka-Licznar, Bogumita Staniow, Przekfady w systemie matych
literatur. O wlosko-polskich i polsko-wloskich tumaczeniach dla dzieci i mlodziezy, red. nauk.
M. Wozniak, Torun, s. 128-143, http://www.marszalek.com.pl/italicawratislaviensia/bld/1.pdf
[dostep: 25.06.2017].
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teatrale, 2004 [Biala noc mitosci], Un mondo a parte, 1994, 2003, 2010 [Inny
$wiat], Due racconti: La torre. Il miracolo, 1990 [Dwa opowiadania: Wieza. Cud];
Ritratto veneziano, 1995 [Portret wenecki]; Don Ildebrando, 1999; Controluce,
1995 [Pod $wiatlo], Le perle di Vermeer, 1997 [Perly Vermeera]®.

Dla wloskich czytelnikow sg dostepne réwniez dziela innych polskich pisarzy
ibadaczy, ktorzy w stylu popularno-naukowym przyblizaja wloskiemu odbiorcy
rézne aspekty polskiej kultury, historii, tradycji, wspolnych wydarzen. Naleza
do nich publikacje takich autorow, jak:

— Jan Wtadystaw Wos (historyk, profesor na Uniwersytetach w Pizie, Tryden-
cie), autor kilkuset publikacji naukowych i popularno-naukowych, w tym m.in.:
Dispute giuristiche nella lotta tra la Polonia e lordine Teutonico, 1979 [Rozwazania
o wojnie polsko-krzyzackiej]; Polacchi a Firenze, 1980 [Polacy we Florencji];
Itinerario in Polonia del 1596 di Giovanni Paolo Mucante cerimoniere pontificio.
Parte prima: Cracovia, 1981 [Podréz po Polsce w 1596 Giovanniego Paolo
Mucante, papieskiego mistrza ceremonii. Czes¢ pierwsza: Krakow]; In finibus
Christianitatis. Figure e momenti di storia della Polonia medioevale e moderna,
1988 [Osoby i wydarzenia Polski $redniowiecznej i wspolczesnej]; La Polonia.
Studi storici, 1992 [Polska. Studia historyczne]; Silva rerum. Sulla storia dell’Eu-
ropa orientale e le relazioni italo-polacche, 2001 (Silva rerum. O historii Europy
Wschodniej i kontaktach wlosko-polskich]; Santa Sede e corona polacca nella
corrispondenza di Annibale di Capua (1586-1591), 2004 [Stolica Apostolska
i polska korona w korespondencji Annibale di Capua (1586-1591)].

- Grzegorz ]. Kaczynski (socjolog, profesor Uniwersytetu w Katanii), m.in.:
Conoscenza come professione: La sociologia della conoscenza di Florian Znaniecki,
2000 [Wiedza jako zawdd. Socjologia wiedzy Floriana Znanieckiego].

- Andrzej Litwornia: La porta d’Italia. Diari e viaggiatori polacchi in Friuli
Venezia Giulia dal XVI al XIX secolo (Dzienniki i podréznicy polscy we Friuli
Wenecji Julijskiej w okresie XVI-XIX w.), 2000, opr. Lucia Burello, Andrzej Li-
twornia, Udine; La Roma di Mickiewicz: Il Poeta sul Tevere 1829-31,2006 [Rzym
Mickiewicza: Poeta nad Tybrem 1829-1831].

% Por. takze Gustaw Herling-Grudzinski: Diario scritto di notte 1971-2000, 1992 [Dziennik
pisany nocg], Gli spettri della rivoluzione, 1991 [Widma rewolucji], L'isola, 1994, 20203 [Wyspa],
Ricordare, raccontare. Conversazione su Salamov, 1999 [Wspomina¢, opowiadac’. Rozmowa
o Salamovie], Variazioni sulle tenebre. Conversazione sul male, 2000 [Wariacje o mroku. Rozmowa
o ztu], Requiem per il campanaro, 2003 [Podzwonne dla dzwonnikal, Il pellegrino della liberta.
Saggi e racconti, 2006 [Pielgrzym wolnosci. Eseje i opowiadania].
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Zainteresowanie wzbudza takze problematyka mniej naukowa, a bardziej
kulturowo-spoleczna, poruszana przez takie Autorki, jak:

— Alina Kalczynska: Presepi di Cracovia, 1991 [Szopki krakowskie], Larte del
libro, 1997 [Sztuka ksigzki].

- Wanda Wyhowska De Andreis: La pista dei Tartari: Storia di una familia,
2003 [Miedzy Dnieprem a Tybrem]?.

To tylko nieliczne przyklady ksiazek polskich autoréw przettumaczone
na jezyk wloski. Z powodu, wspomnianego juz, braku we Wtoszech wczesniej-
szych oraz biezacych opracowan bibliografii literackich trudno jest oszacowac
choc¢by orientacyjng ilo$¢ takich publikacji, dostepnych na wloskim rynku
wydawniczym.

Do wymienionych w pierwszej czesci artykutu instytucji, ktorych biblio-
teki gromadza przede wszystkim literature w jezyku polskim dostepng dla
szerokiego grona uzytkownikow, doda¢ nalezy rzymskie ksiegozbiory m.in.
Instytutu Polskiego, Fundacji Rzymskiej Margrabiny Umiastowskiej czy Papie-
skiego Instytutu Studiow Koscielnych®. W tych instytucjach mozna tez znalez¢
literature wloskojezyczng i ttumaczenia polskich ksigzek na inne obce jezyki.
Natomiast, wloskie przeklady polskiej literatury, zaréwno te wymienione, jak
i wiele innych sa gromadzone przez najwazniejsze biblioteki wloskie, w tym
dwie centralne - Biblioteca Nazionale Centrale w Rzymie i we Florencji, a takze
rzymskie, a wérdd nich Biblioteca Vallicelliana (1565) czy Biblioteca Casanatense
(1700) oraz inne (zazwyczaj publiczne) w wigkszych miastach Italii. Poza tym,
literatura dzieci¢ca i mlodziezowa w obu jezykach jest dostepna w bibliotekach
szkolnych polskich punktéw konsultacyjnych na terenie Wloch, a takze (wraz
zinnymi rodzajami literatury) réwniez w dzialach z literatura obca w niektérych
bibliotekach wtoskich (Henczel-Wrdblewska 2009: 230-236). Znaczaca cze$é
przektadow zasila zbiory biblioteczne kierunkéw polonistycznych na wloskich
uniwersytetach.

! Pierwsza wloska edycja jej ksiazki autobiograficznej ukazata si¢ w 1991 roku: Wanda
Wyhowska De Andreis, 1991, La pista dei Tartari: racconto daltri tempi, Roma. Polski tytul
ksigzki brzmi Miedzy Dnieprem a Tybrem, Londyn, 1981.

*2 Papieski Instytut Studiow Koscielnych w Rzymie dysponuje przede wszystkim imponujaca
ilo$cig mikrofilmow z archiwéw watykanskich i wloskich, gromadzi rowniez literature naukows
i popularno-naukows. Dublety ksigzek i czasopism chetnie przekazuje duzym i mniejszym
bibliotekom w Polsce oraz organizacjom polonijnym.
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Obserwacje autorskie poczynione podczas wielokrotnych pobytéw we Wlo-
szech sklaniajg do wniosku, iz rozpatrywana w prezentowanym artykule kwestia
popularnosci polskiej literatury na terenie Italii, szczegélnie w ostatnich kilku
dekadach, jest zadowalajaca. Nie jest tatwo jednoznacznie okresli¢ zaréwno
ilosciowa dostepnos¢ tytutdw, jak i specyfike zainteresowan w podziale: wydaw-
ca-czytelnik (to zadanie do oddzielnych badan statystycznych). Zamieszczony
wyzej, cho¢ fragmentaryczny z koniecznosci, wykaz przekladéw na jezyk wloski
wskazuje jednakze na réznorodno$¢ rodzajow, tematyki i wyboru autoréw polskiej
literatury, ktéra zaréwno thumacze, jak i wydawcy chca mie¢ w biezacej ofercie.
Wydaje sie takze, ze jest ona kompatybilna z preferencjami czytelniczymi Wto-
chow, o czym $wiadczy popularnos¢ wielu dziet polskich autoréw przekiadajaca sie
na ilos¢ kolejnych wydan danej ksigzki. Dziatalno$¢ polskich instytucji naukowych
i kulturalnych, bibliotek (szczegdlnie tych, posiadajacych polski ksiegozbior) oraz
organizacji polonijnych dzialajacych na terenie Italii niewatpliwie przyczynia si¢
do popularyzowania polskiej literatury poprzez podejmowanie réznorodnych
dziatan skierowanych do wielu grup odbiorcéw (np. prelekcje, spotkania autor-
skie, prezentacje plenerowe). Nalezy mie¢ nadzieje, Ze nowoczesne technologie
ufatwiajgce poszukiwania oferty literackiej oraz dostgpnos¢ do tekstu pisanego
nie stanowia zagrozenia dla tradycyjnej ksigzki drukowanej. Nie zmniejszg tez
zainteresowania polska literaturg wéroéd wloskich czytelnikow.
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