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TEKST WIELOZNAKOWY W PRZESTRZENI MEDIOW CYFROWYCH.
U PODSTAW POETYKI SEMIOTYCZNEJ*

W $wiecie kultury cyfrowej (mediow digitalnych) wieloznakowos¢ staje sig
problematyczna. Z jednej strony w kontekscie zastanej kultury warstwa ukazujacych
si¢ na ekranie przedstawien ma charakter wieloznakowy. Na ekranie moga sasia-
dowa¢ ze soba, wchodzi¢ w relacje, wspottworzy¢ znaczenia znaki nalezace dotad
nie tylko do r6znych mediow, ale taczone z odmiennymi dyskursami, réznie reali-
zujace si¢ w roznych epokach historycznych i r6znych kulturach. Ekran komputera
jest miejscem, w ktorym swoja reprezentacj¢ moze znalez¢ kazdy znak, jesli tylko
mozliwos$¢ jego wyswietlenia zostanie zaprogramowana. To kaze definiowa¢ media
cyfrowe w kategoriach remediacji, czyli reprezentacji jednych mediéw w innych.

Z drugiej strony u podstaw kazdego przedstawienia pojawiajacego si¢ na ekranie
komputera lezy ten sam znak cyfrowy, kazda informacja znakowa ma t¢ sama war-
to$¢ semiotyczna — jest informacja numeryczna. Nowa struktura znaku digitalnego
wyznacza sposob istnienia nadbudowanego nad znakiem przekazu. Wymaga, by
poetyka digitalnego tekstu wieloznakowego byta budowana na podstawie badan
semiotycznych przekazu digitalnego, w szczegdlnosci opisu
sposobu istnienia znaku digitalnego; by byla poetyka semiotyczna.

Wspdlna dla kazdego ukazujacego si¢ na ekranie przekazu materia znaku (fale
elektromagnetyczne) sprawia, ze kazdy pojawiajacy sig na ekranie przekaz (i kaz-
dy jego element) ma t¢ sama ontyczno$¢ i moze by¢ poddawany takim samym za-
biegom: moze by¢ fragmentaryzowany, zwielokrotniany, przeksztatcany z uwagi
na formeg semiotyczna, taczony z innymi elementami. Digitalno$¢ znaku pozwala
na swobodne taczenie wszelkich form semiotycznych: statycznego i kinetycznego
obrazu, dzwigku, stowa utrwalonego w formie graficznej i dzwigkowej. Zniesienie
granic migdzy systemami semiotycznymi, medialnymi oraz dyskursami, interakcje
w jakie wchodza zdobycze myslenia postmodernistycznego i digitalnych technologii
sprawiaja, ze obiekty nowej sztuki, poza wspomniana juz remediacja, cechuja tez:
remiks, redyskursywizacja oraz resemiotyzacja'. Strategie tworzenia korzystaja

* Publikacja powstata w ramach realizacji projektu badawczego NN 103 398340 finansowa-
nego ze srodkow Narodowego Centrum Nauki w Krakowie.

' Zob. 1.D. Bolter, R. Grusin, Remediation. Understanding New Media, The MIT Press,
Cambridge — London 2000, s. 162; J.D. Bolter, Writing Space. Computers, Hypertext, and the
Remediation of Print, Routledge, New York 2011; L. Lessing, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwi-
taty w hybrydowej gospodarce, tam. R. Prochniak, Warszawa 2009; K. Krzysztofek, Paratekst jako
postfabrykat kultury, w: Pogranicza audiowizualnosci, red. A. Gwo6zdz, Krakow 2010.
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z zabiegow powtorzenia, polemiki, interpretacji zastanych semiosfer, mediow i dys-
kurséw, sensorycznego angazowania uzytkownika w dzianie si¢ utworu (imersja),
nalozenia na dyskurs sztuki poetyki gry.

Wiasciwosci te okazuja sig szczegdlnie wazne dla dyskursu sztuki (w tym dla
literatury), dla ktorego istotne sa operacje estetyczno-znaczeniotworcze dokonywane
na formie utworu. W szczego6lnosci wazna dla tworzenia obiektéw estetycznych
w przestrzeni digitalnej jest ta sama organizacja znakowa elementéw ikonicznych,
stownych, dzwigkowych, kinetycznych oraz narzedziowych. Ten sam znakowy
status linkow, kursorow, interfejsow powoduje, ze w obiektach sztuki digitalnej od-
grywaja one role kreacyjna. Narzedzia stuzace dokonywaniu operacji na tekstach,
przenoszeniu uzytkownika z jednej strony na inng staja si¢ pelnoprawnymi elemen-
tami tekstowymi, tak jak stowa czy przedstawienia ikoniczne.

Oparta na materii cyfrowej estetyka zaciera granice migdzy tekstem a narzg-
dziem. Ma zdolno$¢ zarowno do tekstualizacji narzedzi (np. linki
w literaturze hipertekstowej sa czescia dziatan narracyjnych, budowania struktur
metaforycznych), jak i do opatrywania elementow tekstowych funkcja bycia na-
rzedziem operacji tekstowych. Prowadzi to do tworzenia nowej figury retorycznej,
ktéra nazywam tu kumulacja, polegajacej na homonimicznym przypisaniu
ikonie czy stowu r6znych funkcji, np. bycia jednoczesnie elementem semantycznym
i linkiem.

Technologia cyfrowa, wyznaczajac nowa budowg znaku i jedna jego materig,
umozliwia swobodne rozbijanie, taczenie, przeksztalcanie form semiotycznych, za-
cieranie granic migdzy nimi. Skutkuje to nowymi mozliwo$ciami w sferze ksztatto-
wania tekstury oraz nowa struktura tekstu, co tworczo zostaje wyzyskane w sztuce
digitalnej®. Jednostka znaczaca (tekstowa) moga by¢ np.: ruchoma, zmieniajaca swoj
ksztalt, wielko$¢ 1 barwg litera, poszczegodlne elementy przedstawienia obrazowego,
dowolne fragmenty stow, elementy dzwigkowe, ktore dotad byly postrzegane jako
niesamodzielne znaczeniowo.

Reinterpretacje w sferze tekstury (tkanki stownej, ikonicznej) znajduja wyraz
takze w uzyskanym efekcie uprzestrzennienia, ktory wprowadza
linkowa struktura hipertekstu. Uprzestrzennienie to ma charakter wyobrazeniowy
i realizuje si¢ w mozliwosci przyjecia ré6znych porzadkéw czytania. Tradycyjna
literatura (nie liczac form eksperymentalnych) zaktadata jeden porzadek czytania
tekstu stownego. Hipertekst wprowadza wielos¢ rownoleglych porzadkow. Mozliwe
jest czytanie leksja po leksji (jak strona po stronie), ale mozliwe jest tez wywotywa-
nie leksji powiazanych linkiem z poszczegdlnymi wyrazami, wracanie do poprzed-
nich leksji (przy czym zasob mozliwych przej$¢, powrotow jest rézny w réznych
hipertekstach literackich i zalezy od przyjetego, zaprogramowanego rozwiazania).

Mozliwos¢ realizowania roznych porzadkéw lektury (z ktorych kazdy jest
roOwnoprawny) sprawia, ze tekst juz na poziomie odbioru tekstury jest roznie kon-
figurowany. Otwarto$¢ sztuki ujawnia si¢ nie tylko na poziomie interpretacji sensow,

2 Zob. np. RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Warszawa 2010; E. Wojtowicz, Net art., Krakow 2008; Hypermedia and Literary Studies,
ed. P. Delany, G.P. Landow, The MIT Press, Cambridge — London 1995; Hiperteksty literackie.
Literatura i nowe media, red. M. Pisarski, P. Marecki, Krakoéw 2011; U. Pawlicka, (Polska) poezja
cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, Krakow 2012; Tekst (w) sieci., t. 1, red. D. Ulicka, t. 2,
red. A. Gumkowska, Warszawa 2009.
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znaczen nadbudowanych (jak w tradycyjnej sztuce), ale juz na poziomie odbioru
tekstury. Inaczej bowiem bedzie znaczy¢ zlinkowane stowo odczytane w ramach
danej leksji bez otwierania zlinkowanego tekstu (innej leksji), inaczej za$ stowo,
ktorego powiazanie zostanie odstonigte. Modyfikacja znaczen dotyczy tez calych
leksji czy ich fragmentdw, ktdre nabieraja innych znaczen w kontek$cie nowych,
odstonigtych leks;ji.

Kazda zlinkowana, odstonigta leksja jest jednoczes$nie kontekstem dla tego, co
odstonigte dotychczas, i samym tekstem (gdyz wspoltworzy utwor), przy czym na-
lezytuméwico kontek$cie ruchomym. Funkcja kontekstu bedzie si¢
zaznacza¢ na przyktad wowczas, gdy z pozycji leksji A przechodzimy za posred-
nictwem linku do leksji B, a nastqpme za pomocy strzatki zwrotneJ wracamy do A.
Ale juz w sytuacji, gdy po przejsciu do leksji B, zamiast powréci¢ do A, wybierzemy
kolejne przejscie do C, tekst odebrany w ramach leksji B stanie si¢ cze$cia tekstu
wlasciwego budowanego przez uzytkownika w procesie uzytkowania hipertekstu.
Dziatania uzytkownika sa zatem pelnoprawnymi jednostkami tekstowymi majacymi
istotny wplyw na ksztalt tekstury i znaczenie tekstu. Hierarchizuja elementy tekstu,
ustanawiajac relacje: tekst — kontekst. Warto tu podkresli¢, ze kontekst traci swoja
dotychczasowa stabilnos$¢, w przestrzeni digitalnej ma charakter warunkowy

Zlinkowane leksje moga pozostawac w roznym zwiazku znaczeniowym — moga
by¢ uzupeimemaml rozwinigciami, suspensami, wchodzi¢ w metaforyczne relacje
asocjacyjne, pozostawaé bez wyraznego zwiazku, wprowadza¢ nowy watek. Nie-
zaleznie od charakteru tej relacji uruchomienie linku oznacza niejako rozsunigcie
tekstury i dodanie nowego elementu tekstowego (jesli potem wracamy do poprzed-
niej leksji) lub zatrzymanie dotychczasowego porzadku czytania i jego zmiang (w sy-
tuacji, gdy z pozycji nowej leksji przechodzimy do kolejnej). Wielokrotne powroty
do tych samych leksji dadza efekt nadbudowywania, uzupekniania, modelowania
znaczen; gdy tymczasem przejscia do kolejnych leksji za posrednictwem wybranych
linkow dadza efekt wyboru przebiegu historii (sposobu ujawniania si¢ elementow
tekstury). Warto tu doda¢, iz zwykle jest to wybor przypadkowy, gdyz czytelnik nie
wie, co kryje si¢ pod kazdym z linkdéw, wybiera migdzy nieznanymi sobie leksjami,
zaintrygowany mniej lub bardziej momentami wyjsciowymi (klaczami).

Zmiana poetyki tekstu tradycyjnego na hipertekst oznacza dyskursy -
wizacje¢ tekstu juznapoziomie tekstury. Sposodb ujawnienia sig tekstu (jego
zaistnienie) dokonuje si¢ bowiem w procesie komunikacji — interakcji z odbiorca,
tekst jest juz dyskursem na poziomie percepcji tekstury.

Kompozycje tekstury jedna, zwarta, zastgpuje kompozycja wielo-
modalna (zaprojektowana jako taka): tekstura moze ujawniac sig, zaistnie¢
w roznych uktadach, w ktorych znaczenia ksztattowa¢ si¢ beda odmiennie. Zwiaza-
na z hipertekstem interaktywno$¢ aktywizuje uzytkownika juz na poziomie tekstury
— dziatania uzytkownika wpisane sa w tworzenie tekstu, czy moze lepiej: ustana-
wianie sposobu jego ukazywania si¢. Oznacza to, ze uzytkownik wsp 61t -
wyznacza poetyke utworu Wspotwyznaczanie czy wspotokreslanie
poetyki tekstu nazywa aktywno$¢, ktora zostaje zaprojektowana przez tworce
1 wpisana w sposob istnienia przekazu. Kazde dziatanie uzytkownika, ktére oka-
zuje si¢ fortunne, wywotuje jaki$ skutek tekstowy, musialo by¢ wczesniej zapro-
jektowane jako mozliwe do zaistnienia. Uczestnictwo uzytkownika w kreowaniu
poetyki tekstu, ustanawianiu jego tekstury (a tym samym decydowaniu o znacze-
niach) jest zabiegiem zaprogramowanym i wpisanym w intencj¢ tekstu i jego autora.
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Aktywnos$¢ uzytkownika jako kreatora sposobu ukazywania si¢ tekstu zyskuje cechy
przewidzianej programem jednostki tekstowej. Dzialania uzytkownika (actemy’)
w przestrzeni sztuki digitalnej, takie jak: wybor linku, przesunigcie czy kliknigcie
elementu tekstowego na ekranie, wprowadzenie nowego elementu tekstowego sa
czgécigtekstu — roOwnoprawnymi, zaprojektowanymi jed-
nostkami tekstowymi. Jesli zostaly przewidziane programem, bez nich
nie moze dojs¢ do ujawnienia si¢ warstwy przedstawien — tekstury. Jako takie sa
koniecznymi elementami tekstu, swoistymi tacznikami, aktantami ujawniajacymi
kolejne elementy tekstury, wigzacymi je semantycznie, inicjujacymi interakcje mig-
dzy elementami tekstu.

Jednoczesnie aktywnos¢ uzytkownika, jako wpisana w akt komunikacji, jest
elementem dyskursywnym, ktory uaktywnia modus bycia utworu w konkretne;
realizacji — jednej z wielu mozliwych. Inne kliknigcia (wybory linkow) przez innego
uzytkownika czy wybory tego samego uzytkownika w kolejnej lekturze beda kreacja
kolejnego modusu bycia utworu, jednak zné6w uzyskany efekt bedzie realizacja (wy-
borem) kolejnej wersji ukazywania si¢ utworu (sposobu istnienia tekstury) przewi-
dzianej programem.

Jedna z cech konstytutywnych poetyki hipertekstu literackiego jest zatem badz
to jednorazowos$¢ tekstury, ktéra zmienia si¢ przy kazdej kolejnej lekturze tekstu
(jesli za jednostke tekstowa uznamy kazda konkretna kreacjg tekstury, ktorej do-
konuje uzytkownik w procesie lektury), badz to jej wielomodalno$¢ (jesli za jednost-
ke tekstowa uznamy wszystkie mozliwe kreacje tekstury, ktérych mozliwos¢ zaist-
nienia zostala zaprogramowana i ktore aktualizuja si¢ w kolejnych aktach odbioru).

Zauznaniem wielomodalno$§ci tekstury zdaje sig¢ przemawiac
to, iz opcjonalno$¢ ukazywania sig tekstury w procesie uzytkowania jest intencjo-
nalnie wpisana w hipertekst, zatem tekstura — jej organizacja, jest rowniez in-
tencjonalnie wielomodalna. Intencja tekstu i jego tworcy jest zatem, by uzytkownik
konstruowat teksturg na wiele mozliwych sposobow. Nawet jesli uzytkownik prze-
czyta np. powies$¢ hipertekstowa ,,na raz”, dokonujac okreslonego wyboru leks;ji,
ustanawiajac zatem dang kompozycj¢ (uktad tekstury), wielomodalnos¢ tekstury
pozostanie w mocy. Kazdy powrot do lektury hipertekstu literackiego bedzie otwie-
ral mozliwos¢ dokonania innego wyboru, ustanawiania nowej tekstury. Jest to
niewatpliwie nowa wtasciwos¢ poetyki literatury hipertekstowej, zwlaszcza w kon-
frontacji z tradycyjna literatura (zapisana audialnie, utrwalona drukiem), tradycyj-
nym filmem, gdzie powro6t odbiorczy jest zawsze powrotem do ustanowionej raz
na zawsze tekstury, z wyznaczonym porzadkiem odbioru.

Ta cecha poetyki hipertekstu wprowadza dodatkowa aktywnos¢ interpretacyjna
uzytkownika. Do niego bowiem nalezy okreslenie (interpretacyjne uzasadnienie),
nadanie sensu zestawianym leksjom. Gdy czytelnik zaznacza wybrane przez siebie
stowo, przechodzac do nowej leksji, pojawia si¢ potrzeba okreslenia relacji seman-
tycznej migdzy obiema leksjami — znaczeniem tekstu, ktory stanowit punkt wyjscia,
i tekstu wybranej leksji. Oczywiscie zwiazek ten nie musi by¢ przez czytelnika
okreslany. Tak jak w tradycyjnej literaturze nie ma obowiazku odczytywania ironii
czy aluzji, tak tu nie ma obowiazku interpretowania relacji migdzy leksjami. W obu

* J. Rosenberg, The Structure of Hypertext Activity. Proceedings of the Seventh ACM Conference
on Hypertext. New York: ACM 1996.
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przypadkach jednak lektura bedzie ubozsza®; tekst artystyczny bez takich odczytan
nie wypehi swojej funkcji.

Okreslenie przez uzytkownika charakteru relacji migdzy kolejnymi leksjami lezy
u podstaw ustanawiania sensu. Moga to by¢ zwiazki przyczynowo-skutkowe, meta-
foryczne (czy cze$ciej metonimiczne). Zlinkowane leksje moga petni¢ funkcje sus-
pensu, parentezy czy epitetu. Relacje, w jakie wchodza ze soba zlinkowane leksje
w obrebie jednego utworu, za kazdym razem moga by¢ inne. Kliknigcie wybranego
elementu w ramach danej leksji moze otwierac leksj¢ o charakterze uzupetiajacym,
rozszerzajacym wiedz¢ na dany temat, ale moze roéwnie dobrze by¢ taczeniem na
prawach czysto asocjacyjnych, zwlaszcza gdy elementem organizujacym cato$¢ jest
nie tyle akcja, ile $wiadomos¢ (czy nawet podswiadomos¢) postrzegajacego pod-
miotu (flash fiction).

Operacje tekstowe dokonywane przez uzytkownika sa wprawdzie zaprogramo-
wane — wpisane w ontycznos$¢ dyskursu digitalnego, jednak zostaja zaprojektowane
jako dziatania tworcze. Oznacza to, ze w sposob postugiwania si¢ tekstem este-
tycznym wpisana zostaje intencjonalnie rola uzytkownika jako reprezentacji czyn-
nosci tworczych, sprawczych tekstu — uzytkownik wyznacza porzadek ukazywania
si¢ elementow tekstowych, ksztaltujac znaczenia. Dziatania uzytkownika sa zatem
aktywnymi sktadnikami tekstowych zabiegdéw artystycznych, sktadnikami interak-
tywnych i jednoczesnie transsemiotycznych i interaktywnych
figur retorycznych inarracji, ktore wspottworza. Tworzenie takich figur,
operowanie transsemiotycznym rymem, rytmem’ nie jest wytworem sztuki digitalnej
(gdyz istniato w kulturze analogowej — w filmie, reklamie, plakacie). Nowos¢ nie
polega tu na taczeniu sig, przenikaniu ré6znych systemow znakowych, stylow, form
tekstowych, dyskurséw ani nawet na wprowadzaniu zabiegéw metatekstowych
(co charakterystyczne juz byto dla sztuki postmodernistycznej) czy na taczeniu ele-
mentow wirtualnych z fizykalnymi®. Nowa jest tatwo$¢, z jaka te procesy moga sig
dokonywac¢, ich powszechnos¢, ktora przesuwa te zabiegi ze sfery eksperymentu
w sfere normy.

Zasada tekstowa sa zaro6wno interaktywne figury artystyczne i interaktywna,
wielowariantywna narracja’, reinterpretacja perspektyw postrzegania zastanych
mediow, jak i projektowanie strategii uczestnictwa w tworzeniu znaczen juz na
poziomie warstwy przedstawien. Przestrzen wirtualna jest miejscem — medium,
w ktorym reprezentacje mediow dotychczasowych, wchodzac ze soba w interakcje,
podlegaja dalszym transformacjom. Tradycyjny tekst literacki, przekaz filmowy,
fotograficzny, wprowadzony do przestrzeni digitalnej, staje sig¢ reprezentacja formy
tekstowej dotychczasowego medium, w przestrzeni cyfrowej zyskuje nowa medialng
tozsamosc¢, a w konsekwencji nowe wlasciwosci. Laczenie w przestrzeni digitalne;j
réznych form semiotycznych, dowolne ich przetwarzanie, linkowanie, ksztattowanie

* U. Eco, Ironia intertekstualna i poziomy lektury, w: tegoz, O literaturze, thum. J. Ugniewska,
A. Wasilewska, Warszawa 2003.

3 R. Simanowski, Digital Art and Meaning: Reading Kinetic Poetry, Text Machines, Mapping Art,
and Interactive Installations (Electronic Mediations), University of Minnesota Press, Minneapolis
2011, s. 6.

¢ ].D. Bolter, D. Gromala, Windows and Mirrors. Interaction Design, Digital Art, and the Myth
of Transparency, The MIT Press, Cambridge — London 2003, s. 98.

"M.L. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, The John Hopkins University Press, Baltimore — London 2001.



24 Ewa Szczesna

aktywnosci interpretacyjnej uzytkownika na poziomie zasad operacyjnych tekstu
oznacza oddziatywanie na zastane formy tekstowe, kreowanie nowej poetyki teks-
tow kultury.

Za istotny wktad digitalnosci w strategie znaczeniotwdrcze na polu sztuki nalezy
uznac jej zdolnos¢ do atomizacji przekazu, ktéra w powiazaniu z ruchem i mozli-
woscia modyfikacji kazdego elementu (atomizacja, kinetyzacja,
modulowanie) sprawia, ze pojedyncze elementy przekazu, dotychczas nie-
samodzielne znaczeniowo (np. litery, barwy, wielko$§¢, wyrazisto$¢), zyskuja walor
jednostek samodzielnych znaczeniowo, ktore moga by¢ poddawane modyfikacji,
odrywane od jednego elementu tekstu i taczone z innym. Na przyktad stowo czy
litera w kulturze druku w swej konkretnej realizacji miaty okreslony ksztatt, barwe,
wielko$¢, zajmowaly okreslone miejsce na ptaszczyznie strony. W przestrzeni digi-
talnej kazda z przywotanych cech jest osobna jakos$cia, ktéra mozna zmienia¢, mo-
delujac znaczenie stowa czy litery. Atomizacji cech towarzysza zatem modyfikacja,
kinetyzacja i uniwersalizacja. Kazdy element przedstawienia, a takze ré6znych przed-
stawien moze by¢ modelowany osobno za posrednictwem tego samego zestawu
cech, a nastepnie taczony z pozostalymi na prawach montazu®, gdyz z punktu wi-
dzenia technologii cyfrowych zar6wno semiosfery (grafika, muzyka), jak i cechy sa
tozsame ontycznie.

Atomizacja pozwala na traktowanie kazdego elementu przedstawienia jako
osobnego. Warto$¢ osobnych jednostek znaczeniowych moga mie¢ pojedyncze
litery, dzwigki, elementy ikoniczne. Operowanie ruchem, barwa, $wiatlem pozwala
na nadawanie coraz to nowych znaczen nawet pojedynczej literze. Kazdy pojedyn-
czy znak na ptaszczyznie ekranu moze pojawiac si¢ i zanika¢, zmienia¢ wielkos¢
i kolor, a kazdy taki zabieg stuzy powiazaniu z danym znakiem nowych znaczen
estetycznych, intelektualnych.

Kliknigcie elementu czgsto projektowane jest jako moment startowy — urucho-
mienia odbioru obiektu sztuki digitalnej. Jednak kinetyzacja nie jest tu tozsama
z ruchomym obrazem w rozumieniu filmowym. Powiazana zostaje z atomizacja
warstwy przedstawien. Zatem podczas gdy w przypadku filmu mamy do czynienia
z odtwarzaniem zarejestrowanego ruchu, zwarta, cato§ciowa jednostka ruchu, kto-
rej poszczegdlne elementy nie moga podlega¢ modyfikacji, w przypadku kinetyki
w obiektach sztuki digitalnej mamy do czynienia z zestawem elementéw odrgbnych;
z mozliwo$cia zaprogramowania ich osobnego funkcjonowania w przekazie, przy-
pisania kazdemu elementowi odrgbnej funkcji znaczeniotworczej, osobnego dzia-
fania. Tak jest w przypadku gier komputerowych, literatury sieciowej, obiektow
sztuki interaktywnej, w ktorych za posrednictwem kliknigcia ozywiane moga by¢ po-
szczegoblne elementy (gdy zostaly zaprogramowane jako potencjalnie kinetyczne).

Kinetyzacja animizuje (a niekiedy tez antropomorfizuje) warstwe przedstawien.
Stwarzanie iluzji inicjowania jej przez uzytkownika daje efekt bezposredniego, nie-
mal fizykalnego (bo za posrednictwem dotyku) oddziatywania na materi¢ sztuki.
Warstwa przedstawien nie jest czyms$ do percepcyjnego, biernego odbioru, wylacz-
nie medium tresci, ale poddana zostaje upodmiotowieniu na drodze zaangazowania
uzytkownika, wpisania w jego dyskursywna tozsamo$¢ instancji nadawczej, swoistej
reprezentacji autorskiej — roli sprawcy zdarzen tekstowych.

# L. Manovich, Database as Symbolic Form, w: Database Aesthetics. Art in the Age of Infor-
mation Overflow, ed. V. Vesna, University of Minnesota Press, Minneapolis — London 2007, s. 47.
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Atomizacja i kinetyzacja umozliwiaja sterowanie uwaga odbiorcy: np. roz-
jasnienie, zmiana barwy pojedynczego elementu, wprawienie go w ruch moga stu-
zy¢ modelowaniu znaczen, emfazie, warto§ciowaniu, skupieniu uwagi odbiorcy na
okreslonym elemencie, sterowaniu porzadkiem postrzegania elementow przedsta-
wienia. Sa istotna cecha poetyki obiektow sztuki internetowej. Pozwalaja wydoby-
wac z tych samych jednostek tekstowych (stownych, ikonicznych) nowe znaczenia,
ukaza¢ wielo$¢ potencjalnych znaczen tkwiacych w kazdym znaku. Pozwalajg tez
na nieustanng rekontekstualizacj¢ kazdego elementu tekstu. Tak jest np. w Ars
Poetica Zenona Fajfera czy C()nDu It Katarzyny Gielzynskiej, gdzie nowe zna-
czenia odslaniane sa czgsto jako efekt nieustannej rekontekstualizacji ograniczonego
w efekcie zasobu elementow graficznych (literowych i ikonicznych) czy dzwigko-
wych przedstawienia.

Sztuka digitalna dokonuje inwersji ontycznej i aksjologicznej wartosci jednostek
uwazanych dotad za podstawowe lub drugorzedne w kreowaniu znaczen tekstowych.
Atomizacja semiotyczna w powigzaniu z ruchem pozwala na przypisanie wartosci
znaczeniotworczej elementom przekazu uwazanym dotad za drugorzedne znacze-
niowo, czyli cechom i wiasciwosciom. W efekcie mozliwe staje si¢ kreowanie figur
poetyckich (metafor, powtdrzen) w interakcji warstwy semiotycznej utworu lite-
rackiego, warstwy fabularnej i1 dzialan operacyjnych uzytkownika. Tkanka tekstu
artystycznego nie jest transparentna, ale staje si¢ elementem $wiata przedstawionego.

A oto przyktad: w hipertekscie Susan Gibb Blueberries’ zlinkowane stowa
zaznaczone sg na fioletowo. Maja kolor tytutowych jagod. Tak jak w warstwie fa-
bularnej z obrazem jagdd powiazane jest wspomnienie bohaterki o molestowaniu
seksualnym w dziecinstwie przez dziadka, tak z fioletowymi stowami powiazane sa
fragmenty tekstow, w ktorych pojawiaja si¢ traumatyczne wspomnienia. Kliknigcie
fioletowych stéw zmienia je najpierw na czerwono'’, a nastegpnie na kolor jasno-
szary. Zabieg ten oparty jest na wielopoziomowej transsemiotycznej i interaktywne;
metaforze. Stowa i linki zostaja nasycone znaczeniami zawartymi w fabule, staja si¢
reprezentacjami tego, co dzieje si¢ w psychice bohaterki. Fioletowa czcionka stow-
-linkéw stanowi analogi¢ do obsesyjnie powracajacego wspomnienia jagdd, ktore
zostawialy §lady na sukience dziewczynki podczas jej wyjs$¢ z dziadkiem do lasu.
Motyw jagdd pojawia sig tez nieustannie w malowanych przez bohaterkg w zyciu
dorostym obrazach. A zatem fioletowe stowa, wspomnienia jagéd w warstwie fabuly
1 pojawiajacy si¢ w tle tekstu obraz krzakow jagdd tworza rodzaj powtorzenia inter-
semiotycznego 1 wielopoziomowej metafory, w ktora angazowane sa elementy fa-
buly i obrazowo-stownej tkanki tekstu. W analogiczne relacje wchodza czerwone
stowa (kolor krwi, cierpienia, przemocy) z przedstawionymi w fabule: do§wiadcze-
niem boélu, utraty dziewictwa i okaleczenia psychiki bohaterki. Z kolei jasnoszare
stowa (w ktore zmieniaja sig fioletowe stowa-linki po kliknigciu) stanowia analogi¢
do zawartego w fabule motywu zamalowania przez bohaterke — malarke — $cian,
na ktorych wezesniej umiescita wizerunek krzakoéw jagod. Proba okazuje si¢ nieu-
dana, gdyz czarne jagody przebijaja przez biata farbe, nie daja si¢ wymazac tak, jak
traumatyczne przezycia z dziecinstwa.

® http://www.cddc.vt.edu/journals/newriver/09Fall/gibb/blueberries/titlec.html (dostep:
15.04.2013).

"W polskiej adaptacji hipertekstu Susan Gibb dokonanej przez Mariusza Pisarskiego. Zob.
http://www.ha.art.pl/hiperteksty/czarne_jagody/czarne jagody.html (dostgp: 15.04.2013).



26 Ewa Szczesna

Sztuka digitalna kreuje wielowarstwowe figury i narracje.
Uwidocznia si¢ to w interakcjach i analogiach znaczen ujetych w warstwie tema-
tycznej i w warstwie formalnej. To, o czym si¢ mowi w fabule, znajduje od-
zwierciedlenie — na prawach relacji metaforycznych — w warstwie przedstawien
— ikoniczno-dzwigkowo-kinetycznej. Efekt empatii, identyfikacji uzytkownika
z przezyciami postaci literackiej powstaje nie tylko na poziomie interpretacji zna-
czen, ale juz na poziomie percepcji. Szczegdlnie w przywotanym utworze wazny
staje si¢ dotyk: dotyk klawisza myszki przechodzi w dotyk fioletowych stéw (analo-
gondw jagod), ktore przywotuja traumatyczne wspomnienia dotyku z dziecinstwa.
Semiotyczno-fabularne metafory i powtérzenia doswiadczane sa rdwniez za po-
$rednictwem dotyku.

Dotyk sprawia, ze zardwno kreacja artystyczna, jak i przezycia wykreowane;j
postaci staja si¢ do§wiadczeniami uzytkownika, ktory kliknigciem je odstania, ak-
tualizuje, czyni obecnymi. To powoduje wzmocnienie, hiperbolizacj¢ odbiorczej
empatii, wzmaga w odbiorcy poczucie cielesnej wrecz identyfikacji z aktem tworze-
nia sztuki i $wiatem przedstawionym w utworze. Wpisuje si¢ w artystyczne projekty
angazowania w przestrzen wirtualna fizykalnego ciata''.

Pojawienie si¢ nowych strategii kreowania znaczen tekstowych w sztuce digital-
nej nie zmienia samej istoty sztuki. Sztuka digitalna pelni te same funkcje co dotych-
czasowa: estetyczna, ludyczna, refleksyjna, tak samo jak dotychczasowa ma sktania¢
do poszukiwania sensow ukrytych, siggania poza to, co dostowne, odwoluje si¢ do
myslenia metaforycznego. Zakorzeniona jest w formach sztuki intermedialnej, np.
w happeningach, poezji konkretnej, powiesci wizualnej, teatrze tanca, sztuce perfor-
matywnej, ktore wzajemnie si¢ przenikaja'’. Jednocze$nie wyzyskuje istniejace
struktury tekstowe w sposob artystyczny, wzbogaca repertuar strategii i narzedzi
tekstowych chocby o zaprezentowane: tekstualizacje aktu dziatania uzytkownika,
wielomodalno$¢ tekstury, tworzenie nowych figur interaktywnych, semantyzacjg
relacji migdzy leksjami. To ciagle oscylowanie migdzy ciagtoscia kulturowa i no-
woscig uzasadnia korzystanie z zastanych narzgdzi opisu tekstow sztuki przy jedno-
czesnej ich modernizacji, zderzanie zastanych i nowych kryteriow opisu w procesie
kreowania narzedzi tekstowych, a przede wszystkim wyjscie tradycyjnej poetyki
w strong poetyki semiotyczne;.

TEXT COMPOSED OF MULTIPLE SIGNS IN DIGITAL MEDIA.
AT THE CORE OF SEMIOTIC POETICS

Summary

The article formulates the thesis on the need to focus the semiotic research on the
structure of the digital text composed of multiple signs (here in particular a new structure

"'V, Vesna, Seeing the World in a Grain of Sand: The Database Aesthetics of Everything,
w: Database Aesthetics. Art in the Age of Information Overflow, s. 5-13; J.D. Bolter, D. Gromala,
Windows and Mirrors..., s. 98.

'2 C.T. Funkhouser, New Directions in Digital Poetry, The Continuum International Publishing
Group, New York — London 2012, s. 30.
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of a digital sign). Development of semiotic poetics harmonizes with the process of textuali-
zation of a semiotic layer in the digital artistic text and a user’s activities in the texture layer.
The article presents atomization, kinetization and modulation as text strategies important
to create trans-semiotic, interactive and multi-level figures and narratives in the hypertext
space of art.

Trans. Izabela Slusarek



