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Justyna Gorzkowicz

Gra w Kklasy Stawomira Tomanal

W klasy gra sie matym kamyczkiem, ktéry nalezy popycha¢ czubkiem buta. Elementy
gry: chodnik, kamyczek, but i piekny rysunek kredq, najchetniej kolorowq. Na gérze
jest Niebo, na dole jest Ziemia. Trudno jest trafi¢ kamyczkiem w Niebo, prawie zaw-
sze Zle sie jakos obliczy i kamyk wylatuje poza rysunek. Powoli jednak nabiera sie
zrecznosci koniecznej, by przechodzi¢ z jednego kwadratu do drugiego, i ktoregos
dnia moze sie uda wyjsé z Ziemi i przenies¢ kamyczek do samego Nieba. Na nieszcze-
$cie, zanim ktokolwiek nauczy sie przenosi¢ swéj kamyk do Nieba, nagle koriczy sie
dzieciristwo i wpada sie w ksiqzki, w lek, w spekulacje na temat innego Nieba, do kté-
rego rowniez trzeba umiec¢ znalez¢ droge. A poniewaz skorczylo sie dziecinstwo, za-
pomina sie, ze aby dostac sie do Nieba, potrzeba kamyka i czubka buta.

Julio Cortazar, Gra w klasy?

Gdy w latach szes$c¢dziesiatych ubiegtego stulecia ukazata sie przywotana wyzej ekspe-
rymentalna powie$¢ Cortazara, niemal natychmiast zyskata miano kultowej. Jej tytut nawiazy-
wat do dzieciecej zabawy, ktdéra stata sie pierwowzorem niezwyktej artystycznej kreacji. Jak
pamietamy, ksigzke mozna bylo odczytywac jako rodzaj dadaistycznej metafory ludzkiej egzy-
stencji. Opowiadata o zagubionych w chaosie $wiata bez staltych wartos$ci - jak chciat tego mod-
ny wowczas Sartre - intelektualistach. Reguty tytutowej ,gry w klasy” odnosity sie tez do pew-
nego zabiegu formalnego uzytego przez argentynskiego pisarza w samej konstrukcji powiesci.
Zostata ona podzielona na trzy czesci zatytutowane: Z tamtej strony, Z tej strony, Z réznych stron,
z ktérych kazda mogta spetniaé role samodzielnego ogniwa, tworzgc historie alternatywne. Po-
wie$¢ mozna bylo czyta¢ na kilka sposobow. Tradycyjnie - w oparciu o szkielet zbudowany
z nastepujacych po sobie rozdziatéw. Albo zgodnie z kluczem odautorskim - Cortazar na koncu
rozdziatu umieszczal numer innego, ktéry z inicjatywy pisarza moégt by¢ traktowany jako kolej-
ny. Sugerowany urywek zazwyczaj zaburzat fabute, ale rownoczes$nie wzbogacat jg o dodatkowe
wartosci: migawkowe dialogi, wycinki z gazet czy filozoficzne cytaty. Mozliwe byto takze selek-
cjonowanie wybranych fragmentéw wedle osobistego uznania. Za kazdym razem odnosito sie
wrazenie, ze powie$¢ Cortazara otwiera sie na nas - odbiorcéw jak okno na nowe empiryczne
ogrody.

Podobne odczucia wzbudza Suma roztqczna Stawomira Tomana - najnowsza kolekcja

jego obrazow. Rzadzi sie ona tymi samymi prawami, co eksperyment powie$ciowy Cortazara.

1 Tekst pochodzi z katalogu: Stawomir Toman, Suma roztgczna, projekt graficzny, takze zamiesz-
czonych w niniejszym artykule ilustracji: Sebastian Smit prace malarskie: S. Toman, Instytut Sztuk Piek-
nych, Wydziat Artystyczny UMCS, Lublin 2016.

2 ]. Cortazar, Gra w klasy, thum. Z. Chadzyniska, Warszawa 2008, s. 271.
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Materia wypowiedzi obydwu artystow, jak i czas ich formutowania, réznia sie. Z jednej strony
jest to przeciez klasyka literatury, z drugiej za$ zakorzenione w postmodernistycznym $wiecie
malarstwo sztalugowe, ktore, co wiecej, ciagle jest w procesie stawania sie. Latwo zauwazy¢
jednak niejedng klamre spinajacg obydwa koncepty artystyczne. Obok pewnych zabiegow for-
malnych miejscem wspdlnego spotkania malarza z pisarzem jest nieustajgca fascynacja regutami
dzieciecych gier, ktére posiadaja potencjat urzeczywistniania sie w dorostym zyciu. Kolekcja
obrazéw Tomana, podobnie jak kultowe dzieto Argentyniczyka, dzieli sie na trzy czesci. Ich tytu-
ly: Przedmioty, Neony, Kwadratura Kota zostaly zaczerpniete od nazw cykléw, w ramach ktérych
byly pierwotnie wystawiane. W takim ujeciu cato$¢ mozna traktowac jako forme tradycyjnej
ekspozycji ukazujacej dorobek artysty przekrojowo. W centrum uwagi stajg istotne motywy tej
sztuki oraz cechy typowe dla malarstwa Tomana takie, jak: precyzja warsztatu, estetyka przesu-
nieta w strone fotorealizmu, czy poetyka Neo-Geo, nieodzownie zwigzana z kulturg masowgq
i ikonografia spoteczenstwa konsumpcyjnegos.

Wsrdd Przedmiotéw odnajdziemy zaré6wno wczesne przedstawienia buteleczek ze spo-
iwem malarskim, poprzez swego rodzaju martwe natury z zabawkami z kinder-niespodzianek
w roli gtéwnej, jak i znacznie pdzniejsze, potyskujace portrety emblematow luksusowych samo-
choddw. Neony grupuja obrazy, ktére odnosza sie z do strategii wspéiczesnej reklamy oraz po-
zycji neonu jako medium artystycznego. Kwadratura Kota z kolei to ukton w strone mtodzien-
czych fascynacji artysty matematyka i szkotg pitagorejska. W cyklu tym zawiera sie takze niemal
cyniczna konstatacja o nierealnosci i niewykonalno$ci niektérych ludzkich dziatan.

W koncepcji dziet Tomana uderza duza ambiwalencja, jak tez tatwos$¢ przechodzenia
miedzy poszczegdlnymi znaczeniami: od powierzchownosci do nieprzeniknionej gtebi, od do-
stownosci do intelektualizmu, od groteski do paradygmatu absurdu ludzkiej egzystencji. Suma
roztqczna to kolekcja wyselekcjonowana z obrazow, ktére powstawaly na przestrzeni dwudzie-
stu lat. Prezentowane ptétna nie zawsze pojawiaty sie w tej samej, co tu konfiguracji. Toman od
lat pozostawia wiekszos¢ swoich prac bez tytutu, otwierajac sie na perspektywy kolejnych aran-
zacji. Dzieki czemu, podobnie jak w Grze w klasy Cortazara, miedzy poszczeg6lnymi czastkami
Sumy roztgcznej ujawniaja sie luzne pola semantyczne, tworzg fancuchy dla kazdego odbiorcy
innych, na nowo odkrywanych asocjacji.

Czesto granica miedzy odtwarzanymi przez Tomana obiektami a cztowiekiem niemal
catkowicie zanika. Mimo, Ze cztowiek sensu stricto pozostaje wyrzucony poza nawias — w obszar
poza Swiatem przedstawianym - nie mamy watpliwosci, Ze to wtasnie on staje sie gtbwnym bo-
haterem malarskich opowiesci. Jego obecnos¢, lub wiasnie jej brak, wyczuwalny jest na poziomie

indywidualnego dziatania, w swego rodzaju metaprzestrzeni, ktéra budujg artystyczne niedo-

3 A. Szostka, przedwiosnie 2001, [w:] Toman, kat. wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Wolli,
Stalowa Wola, 2001.
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powiedzenia czy zabiegi retoryczne. Kto§ - pozostajacy w sferze domystéw - korzystatl przeciez
z terpentyny w brazowej buteleczce, pojawiajacej sie na jednym z obrazéw. Kto$ inny nosit
spodnie. Kto§ bawit sie zabawkami. Kto$ co$ kupowat, kupuje, bedzie kupowat, wreczat komus,
pakowat. Kto$ zastonit szczelnie Zaluzje w pokoju kogo$. Kto$, co$ zazywat i zrobi to ponownie...
Spekulacje. Kto$ inny, a moze byta to jedna i ta sama osoba lub posta¢, ktéra nalezatoby nazwa¢é
everyman - wciaz istnieje w Swiatach alternatywnych: przesztym, terazniejszym, przysziym.
Rozumiany w ten sposéb everyman Tomana staje sie niejednokrotnie postacig z kreskdwki, ob-
rastajac w kontekst spoteczno-socjologiczny. Funkcjonuje wéwczas réwnocze$nie jako uczest-
nik, odbiorca i interpretator karnawatu ponowoczesnos$ci. Obiekty na ptétnach Tomana podda-
wane s3 reifikacji - zamierzonemu uprzedmiotowieniu, wskazujac nierzadko na ignorowane we
wspoétczesnym $wiecie zjawisko zamiany rél. Toman bardzo czesto traktuje pewien abstrakt
jako rzecz materialna, konkretyzuje wazne dla niego, jako artysty i Swiadomego cztowieka, idee.
Ucieka sie takze do hiperbolizacji, zaktadajac maske facecjonisty.

W Sumie roztgcznej, jak niegdy$ Cortazar w swojej powiesci, Toman pozostawia nam
takze rodzaj klucza odautorskiego, ktéry pozwala odczytywac kolekcje z nieco szerszej perspek-
tywy. O ile jednak argentynski pisarz swoje wskazowki ulokowat na stronach poszczegélnych
rozdziatéw, o tyle Toman robi to w opisach obrazu. Obok daty jego powstania umieszcza nazwe
pierwotnego cyklu. W Przedmiotach odnajdziemy na przyktad ptétna pochodzace ze zbioréw
zatytutowanych Zblizenia czy Mascots, powstatych przy okazji organizowania osobnych ekspo-
zycji. Zdaniem Piotra Majewskiego, w cze$ci obrazéw zgrupowanych w Zblizeniach zawiera sie
gtebsze pytanie o status tradycji artystycznej. W czasach poduchamp’owskich pasem transmi-
syjnym odbioru spotecznego sztuki jest wiasnie kultura popularno-konsumpcyjna. Zawiera ona
stereotypowe wzorce estetyczne zamkniete w standartowych realizacjach przedmiotéw-
towarow*. Natomiast Marcin Lachowski zauwaza, ze Toman przywotujac w ZbliZeniach motywy
seksualne, dotyka ich granicy wyznaczonej obszarem nieobecnosci. ,Popularna natura przed-
miotdw staje sie tlem egzystencjalnego zrozumienia rzeczywistoSci - osobistego zobaczenia
przedmiotow, ktore staja sie narzedziem diagnozowania nietrwato$ci $wiata, ulotnosci, pustki”s.
W podobnym duchu mozemy odczyta¢ obrazy z cyklu Mascots, inspirowane przedstawieniami
emblematéw samochodowych. Wiekszo$¢ z nich to figurki kobiece, skrywajace w $wiattach luk-
susowego blichtru, ulotno$¢ pozadania oraz niestato$¢ ludzkich pragnien.

W Przedmiotach, jak i w Neonach, pojawiaja sie takze prace z wystawy Je t’‘aime... moi non
plus. Jej kanwg stata sie, uznawana w latach szesédziesigtych za niezwykle kontrowersyjng, ero-

tyczna piosenka Serge’a Gainsbourga. Toman w swojej wersji Kocham cie...ja réwnieZ nie zesta-

4 P. Majewski, Malarskie zblizenia Stawomira Tomana: Zary czy krytyka, [w:] Stawomir Toman:
Zblizenia, kat. wystawy, Lublin 2011.
5 M. Lachowski, Przedmioty w oddali, [w:] jw.
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wit obrazy réznych rodzajéw mitosci, podejmujgc gre z réznymi tradycjami i Zrédtami kulturo-
wymi. Portretowi Gainsbourga - piewcy mitosci cielesnej towarzyszyt portret Benedykta XIV,
gtoszacego mitos¢ duchowas. We wspélnym dialogu uczestniczyl miedzy innymi obraz, ktéry
tutaj zostatl przypisany przez Tomana do cyklu Neony. W warstwie przedstawiajgcej powtarza on
neonowg instalacje Double Poke in the Eye Il Bruce’a Naumana - amerykanskiego przedstawicie-
la sztuki konceptualnej. Z kolei inny obraz z kolekcji Je t'‘aime... moi non plus - wizualizujgcy
tréjwymiarowy napis LOVE - w Sumie roztqcznej stat sie jednym z ogniw Kwadratury kota, ak-
centujac nieuchwytnos¢ i wieloaspektowos¢ mitosSci. Byt on inspirowany praca Roberta Indiany,
zwigzanego z ruchem pop-artu.

Przyjmujac zaproszenie Tomana do podjecia gry - do ktérej namawia expresis verbis na
obrazie z serii Neony (pierwotnie nalezat on do cyklu Je t’aime... moi non plus) - tatwo przywotac
w pamieci reguty gry w klasy. Mamy wiec kamyczek, but i piekny rysunek kreda. Wyobrazmy
sobie, Ze popychajgc kamyczek po wirtualnym $wiecie kwadratéw, trafiamy na kolejne ptétna

i zwigzane z nimi historie.

Pole pierwsze

Livermore bulb, 2012, olej na ptdtnie, 50x40

Gléwny bohater: Zar6wka
CyKl: Przedmioty

Obraz powstat nieco pdZniej niz wiekszo$¢ ptdcien z tej serii.

6 ]. Ryczek, Kolekcja mitosna Stawomira Tomana, ktéry , Kocha cie...i tez nie”, [w:] Stawomir To-
man: Je t'aime ... moi non plus, [kat. wystawy], Lublin, Sanok Krakéw, 2009.
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Nawiagzanie: Przypadek pewnej, wyjatkowej zaréwki z Kalifornii. Dzieki temu, ze $wieci nie-
przerwanie od przeszto stu lat zostata opisana w Ksiedze Rekordow Guinnessa.

Notatka - odniesienia: Spisek Zaréwkowy, ktéry miat miejsce w okresie miedzywojennym. Produ-
cenci dogadali sie miedzy sobq, ze Zaréwki nie mogq swieci¢ tak dtugo. Sfinansowali specjalne ba-
dania, zeby ukrdci¢ jej Zywotnosé. Tysiqgc godzin i koniec. Inaczej wzrost bezrobocia. Fajnie bytoby
mie¢ takq zaréwke, ktora nigdy sie nie wypali. Wystarczytaby swiatu jedna fabryka zaréwek. Ale
z drugiej strony ludzie tez muszq mie¢ prace. Interesujgce zjawisko. Sq tu rézne zaleznosci spotecz-

ne. Zaréwka jest dla mnie wtasnie takim symbolem odnoszqgcym sie do pewnego zjawiska’.

Pole siodme
bez tytutu, 2011-2012,0lej na ptdtnie, 60x50 cm

= N W &~&N

Glowny bohater: Zabawka odwrdcona plecami do widza

CyKl: Przedmioty

Nawigzanie: Gerhard Richter —wybitny niemiecki artysta, znany z tak zwanych fotoobrazéow.
Eksperymentator.

Notatka - odniesienia: Dostatem od pewnej kolezanki matq zabawke z jej dziecinstwa. Sfotogra-
fowatem jq z kilku stron. Gdy oglgdngtem te zdjecia przypomniat mi sie Gerhard Richter, ktorego

bardzo lubie jako malarza. Krél Midas rynku sztuki - méwiq o nim. DuZo ptacq za jego obrazy. Ob-

7 Wszystkie fragmenty umieszczone w kolejnych odniesieniach pochodza z wywiadu udzielonego
mi przez artyste w Lublinie 1.10.2014.
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raz, ktéry mi sie przypomniat, przestawiat jego cérke. Byta odwrdcona i patrzyta w czern. Historia
jest taka: jego cérka zgineta i ten obraz potem powstat. To jest takie moje spojrzenie z pewnq tesk-
notq. Ale nie w czerni wtasnie jak u Richtera, tylko raczej w jasnq szaros¢. KoleZanka, dziecinistwo,

zabawka i tesknota.

Pole czwarte

bez tytutu, 2011-2012,0lej na ptétnie, 80x80 cm

.-\Nuul.l:-m

Glowny bohater: Figurka biegngcego Tintina

CyKl: Przedmioty [wcze$niej Zblizenia]

Nawigzanie: Przygody Tintina - seria jednego z najpopularniejszych komiksow XX wieku. Jej
autorem byt Georges Remi, Belg. Pierwsze komiksy powstaty jeszcze pod koniec lat dwudzie-
stych ubiegtego stulecia. Tintin byt reporterem. Podrézowat po catym swiecie z psem Milusiem.
Notatka - odniesienia: To jest Tintin. Ale obraz sam w sobie jest o czym innym. W oryginale fi-
gurki byt obok Tintina taki maty, biegngcy piesio — Milus. Nie namalowatem go. Usungtem Milusia,
poniewaz byto dla mnie bulwersujgce, w jaki sposob niektorzy ludzie traktujg swoje zwierzeta.
Wiec Tintin bez swego ukochanego pieska. Nawet ktos tak fantastyczny jak Tintin moze zapomnie¢
o swoim psim przyjacielu. No ale widzisz w zestawieniu z tq oto paniq, znaczy to zupetnie co inne-
go. [Palec artysty wedruje w kierunku obrazu, na ktérym widaé seksowng kobiete, namalowana
w konwencji Hentai — kreskéwek o zabarwieniu pornograficznym.] To jest Tintin biegngcy lub

uciekajqgcy - jak wolisz - i kobieta-figurka Hentai. Nawiqzanie do relacji damsko-meskich. I to mi
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tez odpowiada. Bardzo mnie cieszy, kiedy mdj obraz moze sie znalezZé w réznych mikronarracjach, i

sie z nimi zgrywa.

Pole piate

bez tytutu, 2014,0lej na pt6tnie, 60x60 cm
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Gléwny bohater: Kompozycja z kolorowych patyczkéw przypominajacych bierki

CyKl: Kwadratura kota

Nawigzanie: Skandal. Marek Cecuta - $§wiatowej stawy ceramik. Urodzit sie w Kielcach, wyemi-
growat potem do Izraela. Mieszkat w Brazylii i Nowym Jorku. Byt dziekanem Wydziatu Ceramiki
w Parsons School of Design w Nowym Jorku. Obecnie jest wyktadowca w Royal College of Art
w Londynie.

Notatka - odniesienia: Obraz powstat na podstawie zdjecia pracy z kolekcji Centrum Dizajnu
w Kielcach jakiego$ autora, ktérego juz nie pamietam. Ale to jest nieistotne. Wazne jest gdzie to
byto sfotografowane. W 2012 roku zwolnili ze stanowiska dyrektorskiego w Centrum Dizjanu w
Kielcach Marka Cecute. Byt bardzo oddany sprawie budowania tego Centrum. Gdy zaczeto odnosi¢
prawdziwe sukcesy po prostu go wywalili, wysadzili z siodta jak amatorszczyka. A facet zaangazo-
wat catq swoja energie. Jest stawny. Mdagt by¢ wszedzie, ale chciat zrobi¢ cos dla swoich rodzinnych
Kielc. R6zni ludzie pisali po tym zwolnieniu go ze stanowiska petycje, ja tez podpisatem podobny
list. No ale nic to nie dato. Jego miejsce zajeta inna osoba i juz Taka sobie polityka. Mdj obraz jest

nie tyle formq sprzeciwu, co wskazaniem na pewne zjawisko.
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Pole 6sme

bez tytutu, 2013,0lej na ptotnie, 80x80 cm

- N W |~ DN

Glowny bohater: St6t do snookera i kule bilardowe

CyKl: Kwadratura kota

Nawigzanie: China Open 2014 - turniej snookera. Obronca tytutu Neil Robertson przegrat
w finale z Ding Junhuiem.

Notatka - odniesienia: Ten obraz ma w podtytule China Open. Ostatnio do snookera swiatowego
przedostato sie paru Chiriczykéw. Zesztoroczny turniej wygrat Ding Junhui. Na obrazie jest jego
rozbicie finatowe. No, ale Chiny sprawiajq pewien ktopot niektérym ludziom. Bo pojawia sie pyta-
nie dlaczego akurat w Chinach rozgrywa sie Olimpiade? Z jednej strony oburzenie komunistycznym
panistwem, z drugiej silne zaleznosci ekonomiczne i sprawy jednostkowych obywateli. Chiny sq
najwiekszym wierzycielem Stanéw Zjednoczonych. Takie zwiqzki sq silniejsze niz poprawnos¢ poli-
tyczna. Z gory wiadomo, ze i tak wszyscy pojadq do tych Chin, na te zawody. Tak samo, jak wszyscy
kupimy produkty w tych Chinach wyprodukowane. Czysta ekonomia, cho¢ oburzajqca. Wykorzy-
stywani do pracy w nieludzkich warunkach Chiriczycy. 1 jest ten przesympatyczny Ding Junhui, kté-
ry wychowat sie na Zachodzie. Jest Chiriczykiem. Czuje sie Chiriczykiem. Jest dumny z tego, zZe im-
preza odbyta sie w jego Chinach. 1, Ze on jq wygrat. Z jednej strony polityka panstwa - z drugiej
jednostki. Rozdarcie miedzy ideq a indywidualnym cztowiekiem. Kwestia nierozstrzygalna. Mdj
obraz nie jest gtosem w dyskusji. Ja nie zabieram gtosu. Ja wskazuje na zjawisko - to wtasnie, moim
zdaniem, jest rolq artysty. Taka jest moja rola. Nigdy nie zajmowatem sie sztukq krytycznq. Pozo-

stawiam to innym.



