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(Nie)miejsca - hipoteza calosci

Justyna Gorzkowicz

Rzeczywistosc nasladuje nature, nie bedgc
jej czystym zwierciadtem, i odtwarza w szczegole
(ex ungue leonem, mowi Vasari) pigkno catosci.
Ta nobilitacja simulacrum nie bytaby mozliwa
bez pewnych decydujgcych nowosci w technikach
malarskich i architektonicznych: bez opracowa-
nia przez Brunelleschiego metod przedstawiania
perspektywy oraz rozpowszechnienia si¢ malar-
stwa olejnego u Flamandow. |...}

[R]zeczywistos¢ zostaje odtworzona precy-
zyjnie, jednoczesnie jednak zgodnie z subiek-
tywnym punktem widzenia obserwatora, ktory
w pewnym sensie dotqcza do prawdy przedmiotu
takze pigkno kontemplowane przez przedmiot®.

SAMOTNOSC I PODOBIENSTWO

Malarstwo Mateusza Piestraka. Patrzac na obrazy
tego miodego artysty, utwierdzamy si¢ w przeko-
naniu, ze malarstwo nie tylko jest jednym ze spo-
sobow ustanawiania subiektywnej rzeczywistosci,
ale takze - jesli nie przede wszystkim - rodzajem
lustra, w ktorym odbija si¢ wspolczesny artyscie
$wiat. Jaki jest 6w $wiat w wizji Piestraka? Jego
ptétna zapelniajg niejednolite ksztaity. Powstajg
w wyniku aczenia technik: od akrylowych pocig-
gnie¢ pedzlem lub $ciggaczka gumowy, poprzez
wylewanie farby bezposrednio na podobrazia,

a skoriczywszy na uzywaniu papierowej tasmy czy
wyklejaniu kolazy, nawigzujacych do estetyki pro-
gram6w komputerowych. Ukladaja si¢ one w rodzaj
barwnych, niejednokrotnie przenikajgcych si¢
wzajemnie subregiondw. Najczesciej sa to prze-
strzenie ,blurowych”, amorficznych, obtych form.
Pojawiajg sie takze przedstawienia figuratywne.

1 G.de Michele, Simulacrum, [w:] Historia pigkna, red. U. Eco,
ttum, A. Kuciak, Poznan 2008, s. 180.
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A raczej ich $lad czy wspomnienie, realistyczny
zarys lub negatyw. Tuz obok (albo pomiedzy) prze-
bijaja ostre struktury, tworzac malarskie passages.
Na niektérych obrazach pociggniecia narzedziem
malarskim imitujg czynnos¢ wymazywania gumka.
Z ciemnego tta wylaniaja si¢ znajome wyglady,
ksztalty, napisy. Czasem odnosimy wrazenie, ze sg
jedynie reminiscencjg istniejgcego niegdys alfa-
betu metasztuki. Pewnego uniwersalnego jezyka
funkcjonujacego poza czasem i przestrzenia, ktory
stuzyt migedzyosobniczemu dialogowi.

Owe subregiony — wspierane przez obrazowa-
nie zapozyczone z technik obrobki fotografii
(efekt rozmycia, transparencji czy uwydatnienie
warstwy tia bez kanatu alfa) - rozpuszczajq si¢
w spojrzeniu odbiorcy. Z jednej strony wskazuja
na odwracalnos¢ wszelkich relacji, fragmen-
tarycznosc i przygodnosé, z drugiej zas na ich
wzajemne dopelnianie si¢. Dopetnianie to jednak
jest dziwne, nietypowe. Staje si¢ rodzajem reolo-
gicznej (od gr. rhéos - ptynacy) deformacji, w ktorej
pobrzmiewa echo Heraklitejskiego panta rhei.

A zatem jest plynne i niestabilne - jak spoteczen-
stwo ponowoczesne, w jakim dorastat sam artysta.
Zygmunt Bauman pisat:

W plynnie-nowoczesnym uktadzie niemal zupet-
nie brak pozycji przygotowanych do zajecia, a te,
ktore zdawalyby si¢ obiecywac odegranie takiej
roli, okazujq si¢ zwykle kruche i znikajq, zanim
zdqzymy je zajqc?.

Pojawiajace si¢ na ptétnach poznanskiego artysty
odksztalcenia zacierajg granice miedzy figura-
tywnoscig a abstrakcja, migedzy semiotycznym
rozréznieniem znaku i jego znaczenia. Zabiegi te
uwydatniajg w uchwycanych zjawiskach to, co
wewnatrz nich efemeryczne oraz powtarzaine.
Bo wiasnie te elementy urastajg do rangi inspira-
¢ji, stawiajac - posrodku wrazenia estetycznego
- pytania o nowe drogi docierania do wspotcze-

2 Z.Bauman, Plynna nowoczesnose, Krakow 2006, s. 53.



snego odbiorcy sztuki. Sposob komponowania
: dstawien odstania jednak
a wartosc dodang. Sa nig
go dzisiaj,

poszczegolnych prze
takze cos wigcej, pewn
imowania, niezw vkle istotne BK
go oraz Tozsamoscl.

waz pozba-

proby pode
dvskursu o kategoriach Inne
'/.;\\\lt‘l.l si¢ w nim pdludoksnhw, ponie :
wione mozliwosci zaspokojenia, pragnienie bYle‘
absolutnie wolnym (na przyktad umieszczenia sig
noza relacja z drugim czlowiekiem). Fakt ten budzi
frustracje i spychaw poczucie wyobcowania, pro-
wadzac ostatecznie do samotnosci. Uswiadomienie
sobie wystepowania podobnych mechanizmow
zdaje sie powstrzymywac Piestraka przed przyje-
ciem jednoznacznej postawy wzgledem starego
porzadku. Jego dziatania artystyczne s3 poszuki-
waniami, rodzajem repliki na Swiat zewnetrzny,
ktory rozmywa si¢ w nattoku niewiele roznigeych
sie od siebie bodzcow i kreowanych sensow. Stad
najwyrazniej bierze si¢ przesunigcie kodu komuni-
kacyjnego w stroneg ,miejsc zaprzeczonych™ przez
obraz, ,wytartych” lub ,wycietych” z malarskiego
ciagu. Gdy wydaja si¢ one juz w zasiggu naszego
rozumienia, zmieniajg polozenie, poddajac si¢
falujgcemu rytmowi podobrazia. Przeistaczajq si¢
w plastyczne wyobrazenia ptynnej rzeczywistosci.
I cho¢ tatwo w deformacjach Piestraka dopatrzec
sie malarskich reprezentacji Baudrillardowskich
symulakrow, staja sie one rownoczesnie ,obsza-
rami tranzytowymi”. Gdzies ,pomiedzy” wielowar-
stwowg powierzchnig obrazoéw a okiem patrzacego
ukryty jest fragment dziela jednego z wielkich
mistrzow (na przyktad obrazu Hoppera albo
piosenek Pink Floyd (Goodbye Blue Sky)*. Cytaty

te jednak zatracajq relacje temporalne, w jakich
zostaly stworzone oraz wlasng tozsamos$¢. W ich
zastepstwie pojawiaja si¢ samotnos$¢ kontekstu

i podobienstwo do oryginatu.

A zatem Piestrak przedstawia nam rodzaj quasi-
-miejsc i ('zuasi-rzeczy. Odnoszg si¢ z jednej strony
do czegos znanego, z drugiej za$ s wytworem
nowych czaséw oraz zwigzanej z nimi estetyki.

3 Zob.K. Kucharska, Mobilnos¢ wyobrozni, s.42).

Jego (nie)ymiejsca prowadza do przezycia transgre-
syjnego, stajac si¢ jednym z przejawow €8zystencij
w odpersonalizowanej - jak nazywa wsPé*Czesny
éwiat Marc Augé - hipernowoczesnosci, Zdaniem
Augégo - wybitnego francuskiego antropologa

i etnologa - podobne przestrzenie (zalicza do
nich: drogi ekspresowe, skrzyzowania, porty lotnj-
cze i same srodki transportu, centra handlowe, ale
takze obozy dla uchodzcéw) pozbawione sg swo-
istosci®. To obszary, ktorych nie da si¢ zdefiniowa¢
z punktu widzenia tozsamosciowego ani relacyj-
nego lub historycznego. S3 miejscami ,niczyimi®,
A rownoczesnie - jako dobra wspélne - nalezg do |
wszystkich. Poniewaz jednak zadna spotecznos¢
nie jest z nimi emocjonalnie zwigzana, tworzg
zamiast sfery wspolnotowej jedynie umowng.
Tego typu przestrzenie pozbawione sg kulturo-
wych punktéw odniesienia. To, co bliskie, swoj-
skie, warto$ciowe zostaje wyparte przez zimng
unifikacje. Cztowiek znajdujgcy si¢ w nie-miej-
scach jest pozostawiony sam sobie, skazany na
samotna interpretacje¢ i selekcje otrzymywanych
w nadmiarze komunikatow. Zatarciu ulegaja takze
glebsze relacje. Kontakt z Drugim/Innym ogra-
nicza si¢ do absolutnie niezbednego minimum.
Istnieje tylko ruch, tranzyt — bez refleksji, bez
zakorzenienia. ,Wszyscy konsumenci przestrzeni
zostaja w ten sposob uwiezieni w pewnym rodzaju
kosmologii”™®.

L

Za anonimowoscig ludzi i miejsc kryje si¢ zapo-
mnienie - najgorsza z form nie-pamigci, przy-

noszgca realng grozbe samotnos$ci. Malarstwo
Mateusza Piestraka, rozszerzajac antropologi
znaczenie Augéowskich nie-miejsc, uswiadamia
nam, jak wiele takich obszaréw istnieje w naszej
swiadomosci kulturowej.

4 M.Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antrmmm‘-'o;;"
hipernowoczesnosci, ttum. R. Chymkowski, Warszawa S555

5 Ibidem,s.72.



PRZEZWYCIEZANIE MISTRZOW

Quasi-miejsca/rzeczy Piestraka na prawach
malarskich metonimii czesto rekonstruujg aure
czasu historycznego. W otoczeniu abstrakcyj-
nych ksztaltow pojawiaja si¢ nawigzania do dziel
starych mistrzow, miedzy innymi: Caravaggia,
Holbeina, Velazqueza. Za kazdym razem jednak
mamy do czynienia z egzemplifikacja tego, co
zdarza si¢ ,po”... Jest to wizja zawieszonych gdzies,
miedzy czasem i przestrzenig, strzepow odniesien
odartych z przypisywanych im niegdys$ znaczen.

Z peknietych barw na jednym z ptécien wytania sie
Grupa Laokoona. Fotograficzny ,blur” wygtadza
kontur biatego marmuru. Nie mamy najmniejszych
watpliwosci, Ze to wiasnie ta rzezba, przedstawiona
przez artyste w stanie rozkiadu, stata sie inspiracjg
obrazu. Jego zlowieszczy tytul — Game over — zapo-
wiada nieuchronny koniec. Czy jest kolejnym pro-
roctwem kresu akademickich wzorcow, czy sztuki
jako takiej? A moze to zwyczajna gra, przenikanie
sie: struktur, amorficznych sylwet, barw, drobnych
I$nien — modziencza zabawa sztuka? Repetycja
klasycznej formuly staje sig transgresyjnym uwal-
nianiem od przesztosci, ktére musi si¢ dokonac,
by artysta mogt odnalez¢ wasng tozsamos¢.
Nad $wiatem malarstwa Piestraka zdaje si¢ unosi¢
L poswiata” Nietzscheariskiego gestu odrzucenia
historii. Gestu, na ktérym ufundowana zostata
ponowoczesnos$¢”. Niemiecki filozof pisat niegdys:

Nadmiar historii naruszy! plastyczng moc
zycia, nie umie ono postugiwac sig historiq jako
strawq posilng. Choroba jest straszna - a mimo
to! - gdyby miodos¢ nie miata jasnowidczego
daru natury, to nikt by nie wiedziat, ze to choroba
i ze stracono raj zdrowia. Ta sama mtodos¢
jednak zgaduje tez, jak raj ten znéw mozna
odzyskac; zna balsamy na rany i lekarstwa
na chorobe historyczng, na nadmiar
historycznosci; jakze zwq sig one jednak? |...]
[NJiehistorycznosc i nadhistorycznosé. [...]
Stowem »niehistorycznosc« okreslam sztukg i site
zapomnienia i zamknigcia si¢ w ograniczonym
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horyzoncie; »nadhistorycznymi« zwe moce
odwracajqce spojrzenie od stawania sig ku
temu, co nadaje istnieniu charakter wiecznosci
i rownoznacznosci, do sztuki ...*

W ujeciu Nietzschego podobne zapomnienie -

w odréznieniu do rozumienia Augéowskiego - po-
zbawione jest wydzwigku pejoratywnego, staje si¢
raczej rodzajem autokreacji - pozwala na whasciwe
rozpoznanie terazniejszosci. Bez niego tkwilibySmy
wcigz w blednych strukturach aksjologicznych.
Przez zmyst historyczny, ktory miesza porzadki
przeszlosci z ,tu i teraz”, stajemy sie potbarbarzyn-
cami. Potrzeba nam tworczego ustalania relacji

z historia, zmian dominanty, dystansowania sie,
pisania historii zywej’. Odcinajac si¢ od zrodet (jako
pewnego sposobu myslenia o $wiecie) - podgzajac
zatem ku ,niehistorycznosci” i ,ahistorycznosci” -
poznanski artysta prébuje dostrzec to, co wytania
si¢ nad horyzontem; co powstaje w historycznym
dla Niego - ,tuz przed"... Malarstwo Piestraka
dowodzi, ze ,nowe” rodzi si¢ zawsze na ruinach
starego. Zawiera w sobie nie tylko czgstke prze-
szlosci, ale takze zarys procesu cigglego stawania
sig. Artysta ten udowadnia posiadanie zdolnosci
tworczego spogladania na rzeczywistosc, ktora go
otacza. Formy bezustannego ruchu, przeptywu,
nawarstwiania si¢ czasOw i znaczen - staja sie pod-
stawa kreowania malarskich Swiatéw, opowiadania
historii po swojemu.

6 F.Nietzsche, Niewczesne rozwazanio, ttum. L. Staff,
Warszawa-Krakéw 1912, 5. 194,

7 |bidem.






