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Wystawa obrazow Stawomira Tomana w ZamosSciu

0d 6 listopada do 7 grudnia br. w Galerii BWA
w ZamoSciu mogliSmy ogladaé¢ obrazy Stawomira
Tomana - malarza nominowanego do Paszportu
Polityki, znakomitego dydaktyka od lat zwigza-
nego z Instytutem Sztuk Pigknych UMCS w Lubli-
nie, aktualnie peinigcego funkcje prodziekana
na tamtejszym Wydziale Artystycznym, kuratora
wielu wystaw, a takie prezesa Stowarzyszenia
Artystycznego Otwarta Pracownia w Lublinie.
W koncepcji jego dziet uderza duza ambiwalencja,
jak tez tatwos$¢ przechodzenia miedzy poszczegol-
nymi znaczeniami: od powierzchownosci do nie-
przeniknionej gtehi, od dostownosci do intelek-
tualizmu, od groteski do paradygmatu absurdu
ludzkiej egzystencji. ,,Suma roziagczna” - taki
tytut nadat swojej ekspozycji artysta — to zhior
prac, ktore powstawaly na przestrzeni dwudziestu
lat. Prezentowane ptétna nie zawsze pojawialy sie
w tej samej, co w ZamosSciu, konfiguracji. Toman
od lat pozostawia wiekszoS¢é swoich prac bez
tytutu, otwierajac sie na perspektywy kolejnych
aranzacji. Dzieki temu miedzy poszczegolnymi
czastkami ,,Sumy roztacznej” ujawnialy sie luzne
pola semantyczne, tworzac dla kazdego odhiorcy
miejsce na indywidualne asocjacje.

Z malarzem rozmawia Justyna Gorzkowicz.

Szosty listopada to data szczegodlna dla Stawomira Tomana
- artysty, ale i ogdlnie mowiac dla osoby czy czlowieka,
prawda?

Tak, to prawda. Tak sie szczesliwie ztozylo, ze urodzi-
tem sie 6 listopada, czyli dzien otwarcia mojej wystawy
w Zamosciu jest rownoczesnie data moich urodzin.
A wiec to rodzaj specjalnego prezentu. Na dodatek na
2014 rok przypada 20-lecie mojej indywidualnej dziatal-
nosci artystycznej. Przedziwny, zaskakujacy i szalenie
mily zbieg okolicznosci. Ekspozycja dostala réwniez
znaczacy tytul. ,Suma rozlaczna” to moja pierwsza
wieksza wystawa o charakterze retrospektywnym. Pro-
bowatem na niej zaprezentowac wiekszos$¢ dotychcza-
sowych prac — stad s u m a. Do niektérych obrazéw nie
udalo mi sie dotrze¢. Sq w posiadaniu indywidualnych
kolekcjonerdéw, czesto z zagranicy, ich wypozyczenie
bylo niemozliwe. Zaproponowatem wiec pewien wybdr
sposrod catosci. Wyselekcjonowane przeze mnie prace
w pierwotnej wersji byty czescig innych kolekcji. Wéréd
nich znajduja sie na przyktad ptétna pochodzace ze
zbioréw Zblizenia, Mascots czy Kwadratura kota — dlatego
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sumajestroztaczna. Mozna by powiedzie¢ tez —
wielo$¢ w jednosci.

Kazdy z twoich obrazéw przedstawia jednego hohatera
i zwigzane z nim historie. Jest to najczesciej jakis przed-
miot codziennego uzytku, ale zdarza sie takze portret kon-
kretnej, znanej wszystkim, na przyktad z mediéw, postaci.
Czasem postac te trudno rozpoznaé czy w ogole dostrzec
w dostownym tego stowa znaczeniu, istnieje ona jedynie
w samych odniesieniach obrazu. Tak jak ma to miejsce
w pracy, na ktoérej przestawiony jest stot do snookera.
Za tym obrazem kryje sie bardzo interesujaca opowies¢.
Mozesz sie z nami nia podzieli¢?

Ten obraz ma podtytut China Open i nawiazuje do tego-
rocznego turnieju snookera, w ktérym obronca tytutu
— Neil Robertson — przegrat w finale z Ding Junhuiem.
Ostatnio do snookera $wiatowego przedostalo sie paru
Chinczykéw, miedzy innymi znalazl si¢ wtasnie on,
Ding Junhui. Na obrazie jest jego rozbicie finatowe. Chi-
ny jednak sprawiaja pewien ktopot niektérym ludziom.
Bo pojawia sie pytanie, dlaczego akurat w Chinach
rozgrywa si¢ olimpiade? Z jednej strony oburzenie
komunistycznym panstwem, z drugiej silne zaleznosci
ekonomiczne i sprawy jednostkowych obywateli. Chiny
sa najwiekszym wierzycielem Stanéw Zjednoczonych.
Takie zwiazki sg silniejsze niz poprawnos¢ politycz-
na. Z gory wiadomo, ze pomimo ogolnej dezaprobaty
wszyscy pojada do t y ¢ h Chin, na t e zawody. Tak
samo, jak wszyscy kupimy produkty w t y ¢ h Chinach
wyprodukowane. Czysta ekonomia, cho¢ oburzajaca.
Wykorzystywani do pracy w nieludzkich warunkach
Chinczycy. I jest ten przesympatyczny Ding Junhui,
ktéory wychowat sie na Zachodzie. Jest Chinczykiem.
Czuje si¢ Chinczykiem. Jest dumny z tego, Ze impreza
odbyta sie w jego Chinach. I Ze on ja wygral. Z jednej
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strony polityka panstwa — z drugiej jednostki. Rozdar-
cie miedzy ideg a indywidualnym czlowiekiem. Kwe-
stia nierozstrzygalna.

Problematyka spoteczna jest czesto wpisana w przestrzen
twoich prac. Podobny wydiwiek, jak ten o China Open,
niesie za soha inny obraz. Prezentuje on przypadek pewnej
wyjatkowej zarowki. Dzieki temu, ze Swieci nieprzerwanie
od przeszio stu lat, zostata opisana w Ksigdze Rekordow
Guinnessa.

Obraz, o ktérym moéwisz, w pewien sposob odnosi sie
do spisku zarowkowego. Pierwszy miat miejsce w okre-
sie miedzywojennym, wedlug niektoérych z podobnym
mieliSmy do czynienia stosunkowo niedawno, chodzi
o wycofanie ze sprzedazy tradycyjnych zaréwek, a na
ich miejsce wprowadzenie tzw. energooszczednych.
W kazdym razie, gdzie§ w latach dwudziestych, pro-
ducenci dogadali si¢ miedzy soba, ze zarowki nie moga
$wieci¢ tak dlugo, jak ta kalifornijska. Sfinansowali
specjalne badania, zeby ukréci¢ ich zywotnos¢. Tysiac
godzin i koniec. W innym przypadku grozit niewyobra-
zalny wzrost bezrobocia. Mysle, Ze fajnie bytoby mie¢
taka zarowke, ktora nigdy sie nie wypali. Wystarczyta-
by $wiatu jedna fabryka zarowek. Ale z drugiej strony
ludzie tez musza mie¢ prace. Interesujace zjawisko. Sa
tu rézne zaleznoéci spoteczne. Zardéwka z Kalifornii,
ktora w efekcie stata sie bohaterkg mojego obrazu, jest
dla mnie symbolem odnoszacym si¢ do pewnego zawi-
lego spotecznie zjawiska. Ale moje obrazy nigdy nie
byly i nie s3 glosem w spotecznej debacie. Wskazuje
jedynie na istnienie pewnych kuriozéw. To wtasnie,
moim zdaniem, jest rolg artysty —wskazywanie. Nigdy
nie zajmowatem sie sztuka krytyczng. Pozostawiam
to innym.

Trudno nie zauwazy¢, ze cztowiek z obrazow Tomana, o ile
sie juz na nich pojawia, jest cztowiekiem specyficznym. To
groteskowa lalka, postacé z kreskéwki, popkulturowa figur-
ka albo zahawka z kinder niespodzianki. Postugujesz sie
zywymi, gestymi od Swiatta barwami, ale na piétnach nie
widaé pociagnie¢ pedzla. Podczas ich ogladania pierwsza
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rzecza, o ktorej sie mysle - i, jak sadze, moje zdanie nie
jest odosobnione - to pop-art. Czy ta konwencja, znana
nam przede wszystkim dzieki Andy’emu Warholowi, jest
tohie — malarzowi - bliska?

Nie chcialbym szufladkowa¢ swojej tworczosci. Wiesz,
ze nie przepadam za takim jednotorowym mys$leniem.
Ale jedli juz miatbym sie w pewien sposob okredli¢, to
pewnie musialbym stwierdzi¢, ze w warstwie formalnej
moje obrazy nawiazuja do fotorealizmu. Jednak daleki
jestem od hiperrealizmu, o ktéry podejrzewaja mnie
niektdrzy krytycy. Konwencje, w jakiej sie poruszam
jako artysta, nazwatbym fotorealizmem o tre$ciach pop-
artowskich. Jest kilka cech, ktore zdecydowanie odroz-
niaja mnie od artystow nawigzujacych do Andy’ego
Warhola. Jedna z nich jest szczegdlnie wazna. Zaréwno
on sam, jak i inni przedstawiciele pop-artu, rowniez
jego epigoni, pracowali bardzo szybko. U mnie praca
nad kazdym z obrazéw to dtugi, czesto zmudny proces.
Jestem perfekcjonista, dbam o szczegdty i rzeczywiscie
staram si¢ malowac¢ w taki sposdb, by ukry¢ swoja
ingerencje jako autora. Zalezy mi na tym, zeby obrazy
wygladaty jak fotografie. Zbyt rzucajace sie w oczy
efekty malarskie, takie wlasnie jak grubo potozona
farba, po prostu nie leza w mojej naturze. Nie jestem
ekspresjonista, poza tym moglbym zaktéci¢ gléwny
przekaz. A tak naprawde chodzi mi o wydobycie czy-
stej, esencjonalnej formy estetycznej. Wole efekt lase-
runkowy, daje mi swobode docierania do doskonatosci.
No ale to juz watek na kolejna rozmowe. Wchodzimy na
tematy czysto warsztatowe.

Alez nie. To bardzo interesujace. Jesli mozesz, kontynuuj
swoja opowiesc. Jeste$ jednym z niewielu artystow, ktory
nie hoi sige zdradzi¢ tajemnicy powstawania swoich prac.
To tak, jakby$ odkryt nam, odhiorcom, pewna niezwykle
intrygujaca zagadke. A zatem jak wyglada warsztat artysty
- Stawomira Tomana?

Jako materialu wyjsciowego uzywam fotografii. Podda-
je je obrobce komputerowej, oczywiscie jesli zachodzi
taka potrzeba. Nastepnie obraz ten, ktory staje sie sub-
stytutem portretowanej rzeczy czy postaci, przenosze
za pomoca rzutnika na ptétno.

Jesli moge wejSé w stowo, jesteS w tym troche old
fashioned. Starzy mistrzowie uzywali camera obscura,
ty postugujesz sie rzutnikiem. Ale czy zawsze, to znaczy
od poczatku swojej kariery malarskiej, wykorzystywates
zdjecia?

Moja pierwsza realizacjq malarska z uzyciem fotografii
byt dyplom w Krakowie. Byly to obrazy przedstawia-
jace prace innych studentow. Ale nie uzywatem wtedy
zdjec jeszcze w takiej formie, jak to teraz robie. Powdd
uzycia fotografii byl do$¢ prozaiczny. Namalowatem
wowczas cykl obrazéw z pracowni profesora Kunca,
u ktdérego robitem dyplom. W tamtym czasie byt on



rektorem, a jego pracownia cieszyta sie duza popular-
noscia. Z tego co pamietam, oprécz mnie bylo tak ze
czterdziestu studentéw. Wystarczylo, ze przyszta poto-
wa z nich, a w niewielkim atelier dostep do martwej
natury czy modela byl niezwykle utrudniony. I wtedy
wpadlem na pomyst, by skupi¢ si¢ na tym, co dzieje
si¢ w samej pracowni. Byly to takie kadry zbudowane
z fragmentoéw prac innych studentow.

Po ukonczeniu studiéw w Krakowie powstatl jeden
z pierwszych moich indywidualnych juz cyklow, zaty-
tutowany ,Cytaty”. Budowatem najpierw kompozycje
w formie kolazy, bazujac na wycinkach prasowych,
a potem przenosilem je za pomoca epidiaskopu na ptot-
na. Wszystkie obrazy z tego okresu znajduja sie u pry-
watnych kolekcjoneréw. Ciagle jednak samo malowanie
nie zajmowato mi jeszcze tyle czasu, co teraz. Z czasem
u$wiadomitem sobie, Ze to, co mnie najbardziej pociaga,
to dotarcie do granic doskonatosci warsztatu. Zmiany
w sposobie mojego postrzegania warsztatu artysty
wyraznie odczulem podczas mojego studiowania za
granica.

Czy chcesz powiedziesz przez to, ze edukacja artystyczna,
jaka odebrates, miata duzy wplyw na to, jakim artysta
jestes dzisiaj?

Nigdy sie nad tym nie zastanawialem. Ale mysle teraz,
gdy zadatas mi to pytanie, i tak z perspektywy czasu, ze
rzeczywiscie na moj warsztat bardzo mocno wptyneta
moja $ciezka edukacyjna. Jak wiesz, byta ona dwutoro-
wa. Najpierw w Polsce —w Lublinie, potem w Krakowie,
a pézniej we Francji, na uczelni, gdzie system edukacji
byt zupelnie inny. Byto dla mnie duzym zaskoczeniem
w tamtym okresie, ze w potowie lat go. profesorowie
z Rennes, prowadzac swoje zajecia, skupiali sie przede
wszystkim na koncepgji dzieta, a nie na samej jej reali-
zacji. Imponowalo mi to, ale nie chcialem rezygnowac
z warsztatu, ktérego nauczyta mnie tzw. stara szkola,
kiedy$ nazywano ja akademizmem. Bardzo zalezalo mi
na robieniu prac ,,0 czyms$”, przy réwnoczesnym wyko-
rzystaniu dotychczasowych umiejetnosci. Polaczylem
wiec obydwie rzeczy. Nie ulega jednak watpliwosci, ze
to Francja wtasnie uswiadomita mi, Ze najlepiej czuje
si¢, postugujac sie pewna koncepcja w kwestii wyko-
rzystania danego motywu. Bardzo czesto skupiam
sie w moich obrazach na pojedynczym przedmiocie.
Wybieram zamiast szeregu motywow jeden, ale probuje
doprowadzi¢ go do perfekgji.

Chciatabym na koniec zapytaé cie jeszcze o twoje
doswiadczenia z edukacja artystyczna, ale patrzac na nie
z drugiej strony. Jeste$ artysta, ale takze pedagogiem.
Zastanawiatam sig, jak jest teraz w twojej pracowni? Czy
skupiasz wokeét siehie mtodych twércow, ktérzy postuguja
sie podobna do twojej ekspresja? Innymi stowy, ile pop-
artu mozemy odnalezé u twoich studentow?
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Jako pedagog wychodze z zatozenia, ze studentowi
nie nalezy przede wszystkim szkodzi¢. A wedlug
mnie, szkoda dla studenta jest narzucanie mu maniery
nauczyciela. Owszem, czasami si¢ zdarza, ze kto$ podej-
muje konwencje swojego mistrza. Ja sam nawet moge
sie przyznac, ze zarazitem si¢ od Marka Mazanowskie-
go, ktory jest pracownikiem Wydziatu Artystycznego
UMCS w Lublinie. Na studiach zobaczytem jego obrazy
i zrobity na mnie piorunujace wrazenie. Wtasciwie od
tego sie zaczeto. Studia w Krakowie nie wyeliminowaly
tego zainteresowania, a pobyt we Francji potwierdzit,
ze ta konwengja jest nadal nosna. I ja tez wcigz przy
niej obstaje. Aczkolwiek mam $wiadomo$¢, ze sztuka
jest niezwykle réznorodna. Ktos$ kiedys powiedziat, ze
kazda wrazliwo$¢ ma sobie wilasciwe ujscie. Ta forma
wypowiedzi artystycznej, ktora przyjatem, jest ade-
kwatna do mojego charakteru, temperamentu, mental-
nosci. W catej mojej historii promotorskiej nie pamietam
ani jednego studenta, ktory przedstawitby swoj dyplom
w podobnej konwencji, w ktorej ja maluje. Wrecz prze-
ciwnie, pojawialy sie radykalnie odmienne rzeczy.
I'bardzo mnie to cieszy.

Bardzo ci dziekuje za rozmowe i poSwiecony czas. ivcze
ci kolejnych wielkich sukcesow artystycznych i pedago-
gicznych.

Justyna Gorzkowicz

— (ur. 1977) od lat zwiazana z Zamosciem, autorka tekstow

o sztuce i literaturze. Absolwentka krytyki literackiej, doktorantka
literaturoznawstwa na KUL. Zakochana w pisarstwie i mysli
filozoficznej Stanistawa Vicenza oraz jego Huculszczyznie.
Zaangazowana w problemy egzystencjalne w prozie Kornela
Filipowicza, a takze zywo zainteresowana drogami, jakimi podaza
wspolczesna kultura. Zabierata gtos w drukach monograficznych,
m.in: Tradycja wspélczesnie — repetycja czy innowacja?; Przestrzen
kulturowa Stowian; Filozoficzna refleksja nad kulturq jako préba
odpowiedzi na problemy wspolczesnosci; Basi we wspdtczesnej kulturze;
Pesymizm, sceptycyzm, nihilizm, dekadentyzm — kultura wyczerpania?;
Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012.
Publikowata takze w ,, Krakowskich Nocach Poetow”; ,,Odrze”,
,Popmodernie” oraz ,Zamojskim Kwartalniku Literackim”.
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