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Granice percepcji
0 malarstwie Marcina Kowalika

Obraz moina czyta¢ na wiele sposob, tak wiele, jak
wielu jest ludzi. Powiem wiecej: za kazdym razem jeden
czlowiek moze inaczej wejs¢ w dialog z danym obrazem.
Wejsc¢ w dialog, poeniewaz odczytywanie obrazu to nakfa-
danie na obraz siatki wikasnym mysli - wtasnego Swiata'.

Marcin Kowalik

Komu bije ,,palma” i dlaczego bije tohie?

Fantasmagoryjnym patronem zamojskiej wystawy
retrospektywnej Marcina Kowalika byta dziatajaca
od 2008 r. Galeria Beznadziejna, powotana do zycia
przez samego artyste. Pojawia sie¢ ona cyklicznie
w réznych miejscach, wprowadzajac ogdlng dez-
orientacje. Tak jak kilka lat temu w Berlinie, podczas
realizacji Christmas Palm. W ciggu jednego dnia,
w siedmiu galeriach réwnocze$nie wystawiono mul-
tiplikowane prace przeszto osiemdziesieciu réoznych
autorow. Obok grupy z Niemiec swoje prace prezen-
towali woéwczas Polacy, a takze artysci z Chile i San
Francisco. Rzecz w tym - zdradza Kowalik, ktdry
wcielit sie¢ w role kuratora catego wydarzenia — by
doprowadzi¢ do spotkania wielu twdércéw i zmobi-
lizowa¢ ogladajacych do refleksji nad skomercjali-
zowanym $wiatem?. To nie tyle wystawa, co swoiste
widowisko. Cel jest prosty: rozwdj artysty, jego
dzieta i samego odbiorcy. Galeria, gdy spelni swojg
,powinnos¢”, ,dematerializuje si¢” z miejsca tym-
czasowej aktywnos$ci. Sposob dziatania Kowalika
wydaje sie bliski idei Sztuki w przerwie Moniki Pich,
ktora zapoczatkowata funkcjonowanie zamojskiego
Drugiego Pietra przy Domu Kultury. Nazwa wyda-
rzenia Christmas Palm vol. 2 Zamos¢ 2011 nawiazuje
do wystawy berlinskiej. Tym razem jednak mielismy
do czynienia z ekspozycja monograficzng. Jeden ar-
tysta — wiele prac.

Tytutowe palmy — przedstawione na obrazach Ko-
walika na tle btekitnego nieba ze sztampowymi
obtoczkami — stoja niewzruszone na pozdtktej plazy,
w scenerii rodem z egzotycznych bajek. Przybiera-
ja posta¢ symbolu bezmyslnie powielanej tandety.
Sa zmetaforyzowanym obrazem otaczajacego nas
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$wiata, w ktérym komercyjny blichtr coraz czesciej
oddala od istoty misterium Bozego Narodzenia. (Jak
pamiegtamy, daktylowa palme w grudniu 2002 r. usta-
wiono takze w Warszawie. Na rondzie Charles’a de
Gaulle’a pojawita sie z inicjatywy Joanny Rajkow-
skiej — artystki zwigzanej z Akademiaq Krakowska.)
Palma kojarzy sie¢ Kowalikowi — zreszta jak wiek-
szo$ci — z kiczem. W jego obrazach nie pozbawiona
jest tez groteskowosci, a moze nawet sarkazmu?
W potocznym jezyku, gdy chcemy da¢ do zrozu-
mienia, iz kto$ wyraznie zachowuje si¢ anormalnie,
traci rownowage i trzezwos¢ widzenia, méwimy:
,odbija mu palma”3. Przystowiowa palma ,odbija”
cztlowiekowi ponowoczesnemu — zdaje sie¢ moéwic
artysta. Kt6z z nas, w goraczce przedswigtecznych
przygotowan, cho¢ jeden raz nie zatracit si¢ w za-
kupowym szalenstwie? Nie bez powodu wystawa,
ktora zostata zorganizowana w zamojskiej galerii,
odbyta sie w tak feralnym — dla kontemplacji sztuki
- czasie. W grudniowe popotudnie, trzy dni przed
Wigilia, zamiast choinki dostaliSmy palme. Uptynie
Sporo czasu, zanim nauczymy sie przezwycigzac
,rozbuchany” konsumeryzm. Jak pisze Zygmunt
Bauman: ,Odnalezienie si¢ w nowej globalnej sytu-
acji, zwlaszcza skuteczne jej opanowanie, wymaga
czasu, ktérego wymagaly, wymagaja i wymagac
beda wszystkie glebokie, przelomowe przemiany
ludzkiej kondycji”+.

Tradycja — powtdrka czy nowo$c¢?

WSsréd obrazéow wystawionych w galerii Drugie Pie-
tro uwage przykuwaty ptétna, w ktérych widac byto
wyrazne nawiagzania do dziet dawnych mistrzéow.
Jak wskazuje sam Kowalik, méwiac o tych pracach:
~Maluje je z obrazéw, a nie z natury czy fotografii,
poniewaz $wiat obrazu jest juz wielopoziomowo
przetworzonym $wiatem rzeczywistym. Nie odma-
lowuje natury — dodaje — inspiruja mnie $rodki i ele-
menty malarskie, analizuje je, uwypuklam, malarsko
opisuje. Obraz jest jakby tunelem taczacym rzeczy-
wisto$¢ namacalna, ktéra nas otacza, (...) z rzeczy-
wistos$cia historyczna. Obraz nie jest jednak doku-
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mentem obiektywnie opisujacym rzeczywistosc,
lecz tworem powstatym w wyniku indywidualnego
postrzegania $wiata przez artyste, ktory go malowat.
Inspiruje mnie takze sama forma tego tunelu, ktory
z jednej strony otwiera si¢ na swiat malarza sprzed
stuleci, a drugiej strony na moj swiat. Tunel ten jest
dla mnie ciekawym, zywym, malarskim, abstrakcyj-
nym $wiatem, istniejacym réwniez bez odniesien
historycznych, bez wzgledu na $wiat malarza, ktéry
go malowat”s. Gdzie indziej autor Christmas Palm
opisuje sposéb, w jaki realizuje swoje artystyczne
wizje: ,Przykladam wigksza uwage do samego pro-
cesu twoérczego. Roztozytem go jakby na >>czesci
pierwsze<<. Najpierw powstaje zamyst, nastepnie
szkic, skanowanie do komputera i animacja, potem
druk, kolejne szkice na wydruku i wreszcie wstepny
projekt obrazu, ktéry rozwijam na ptétnie”®.

Akryl Cyrkulacja wody to poddany reinterpretacji ob-
raz Kessela d’Amsterdama (1641-1680) Pejzaz z wodo-
spadem i zamkiem’. Holender zastynat jako pejzazysta,
malowat takze ,portrety” miast. Szumiaca kaskada
stata si¢ dla Kowalika punktem wyjscia w probie do-
tarcia do ponadczasowego przestania, jakie zawiera
dzieto Kessela. Metafore akwatyczna mozna by tu
odczytac —jak u Heraklita — jako oznake przemijania
i ulotnosci ludzkiego zycia. U malarza z Zamoscia
obieg wody przeistacza si¢ jednak, dos¢ nieocze-
kiwanie, w uproszczone linie i bryty barw. Rwacy
potok zatrzymuje sie w miejscu, jakby chciat zaprze-
czy¢ heraklitejskiemu spostrzezeniu o wiecznych
przemianach $wiata. Krajobraz zostaje zawieszony
w ,papierowym” czasie i takiej samej przestrzeni,
przywodzac na mysl krainge kolorowych wycinanek.
Obraz Z wnetrza — inspirowany praca Michela de
Verona (ok.1470-1536) — odwotuje si¢ do historii Bru-
tusa (zabdjcy Juliusza Cezara) oraz jego zony Porcji
(uznawanej za jedna z najbardziej wplywowych
kobiet swoich czaséw). Na pldtnie Verona para ta
zostala ukazana na pierwszym planie, w tle zas wid-
nieja skaty i antyczne budowle. Ujecie jest realistycz-
ne —wrecz akademickie — jak przystalo na prawidta
epoki, w ktérej powstal obraz. U Kowalika , per-
spektywa” percepcji ulegta odwréceniu. Olbrzymia
gora — obsadzona gdzieniegdzie drobnymi palmami
- zajmuje niemal catq przestrzen, stajac bezposred-
nio przed widzem. Od nasady przedstawionej w ten
sposob skaty sacza sie delikatne smugi czarnej farby.
Niczym wodospad trafiaja wprost do turkusowego
akwenu u stép usypu. Nad wszystkim dominuje
ztowieszcze, stalowoczarne niebo. Zgeometryzowa-
ne tto prowadzi w glab obrazu, gdzie rozgrywa sig
zagadkowa scena. W zminiaturyzowanych ksztat-
tach mozna by dopatrze¢ si¢ inspiracji teatrem cieni,
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popularnym w krajach azjatyckich.

Z kolei Pudetko z farbami jest zdekonstruowanym
— niemal do granic rozpoznawalnosci — obrazem
Pietro Longhiego (1702-1785) Rozmodwnica klasztorna.
Longhi znany byt ze scen rodzajowych, przedstawia-
jacych dwczesne zycie arystokracji i mieszczanstwa
weneckiego. W wydaniu Kowalika sala zapelniona
ludzmi - z ktérg mamy do czynienia w zetknigciu
z praca malarza rokokowego — przegrupowuje sie
w ,arsenal” barw. Zostaje on osadzony w otwiera-
jacym sie na widza, namalowanym kwadratowym
pudle.

Obrazy artysty z Zamoscia s3 w opinii Andrzeja
Bednarczyka, profesora wydziatu malarstwa Aka-
demii Sztuk Pigknych w Krakowie, swego rodzaju
putapka, w ktérej $wiat zastygl w niemozliwosci ru-
chu i jakiejkolwiek zZywej przemiany. Jego zdaniem:
,CzySciec w obrazie Czysciec trwa wiecznie i nie
ma szansy na odkupienie; obieg wody w Cyrkulacji
wody zesztywniat w kartonowej scenografii; obtoki
ciezkie i twarde na réwni z ziemig, nad ktora zostaty
powieszone, beda tam wisie¢ nieruchomo zawsze;
w obrazie Wyspa Marcina Lutra tytulowy jezdziec,
kompozycyjnie unieruchomiony, nigdzie nie poje-
dzie i raczej jest >>wiecznym staczem<<, >>trwa-
czem<<, niz podroéznikiem; lasy w Lesie nie rosna,
zatrzasnigte w kubikach pomalowanych w liSciasty
desen. W tym swiecie nie narodzit si¢ i nigdy sie nie
narodzi Isaac Newton ani Gottfried Wilhelm Leibniz,
nie opisuja go zadne réwnania rézniczkowe i tak, jak
chcieli postmodernisci, historia zamarta w jednym
punkcie tu i teraz. (...) Mogto si¢ wigec zdawac —
puentuje Bednarczyk — ze Kowalik zarzucil nature,
gwoli podjecia postmodernistycznej w swojej istocie
gry z tradycja kultury. Istnieja jednak przestanki, by
twierdzi¢, ze nie jest to do konca trafna identyfika-
cja. (...) Przedstawione obrazy sa na tyle odrebne, ze
stanowia niezawistq wartos¢ i faktycznie wchodza
w dyspute z dawnymi dzietami. Inna sprawa, czy
jest to rozmowa réwnego z rownym”®,

Dla Tadeusza Gustawa Wiktora — réwniez profesora
krakowskiej uczelni — obrazy Kowalika wyrédznia
pewna wewnetrzna ,melodyka”, swoisty ,tembr”
nadrealizmu. Pod wzgledem formalnym, ale i du-
chowym, prace zamoscianina wpisuja sig¢, wedtug
niego, w krag ,historycznych” surrealistow: Belga
Rene Magritte’a czy Holendra Mauritsa Cornelisa
Eschera. Literatura przedmiotu zwykla okresla¢
ich mianem malarzy metafizycznych®. Podobnie jak
u Eschera, réwniez w pracach Kowalika pojawia
sie powracajacy element kompozycyjny — wyobra-
zenie nieskonczonosci jako zgeometryzowanych

ksztattow. ,Escherowsko-magrittowskie gry ilu-



zjonistyczne” autora Pudetka z farbami, zdaniem
Tadeusza Wiktora, sg prowadzone miedzy innymi
we wspominanym juz Czysécu oraz Wyspie Marcina
Lutra. W pracy zatytulowanej Putapka — nawiazujacej
do Pejzazu z trzema mostami nieznanego malarza wto-
skiego z XVIII w. — Kowalik wykorzystal w zasadzie
sam kontur istniejacego na oryginalnym obrazie mo-
stu. Przejezdza pod nim zminiaturyzowany jezdziec.
,Przez multiplikacje tego konturu — zauwaza Wik-
tor — autor Pufapki tworzy sie¢ réwnolegltych pasoéw,
ktore — kazdy z osobna — wypelnil teczowymi barwa-
mi, tworzac co$ w rodzaju kolorowego, pasiastego
fryzu, perspektywistycznie ciggnacego sie wzdiuz
diagonali obrazu. Kolorowy most, z mrocznym
otworem, do ktérego wjezdza czarna postac¢ na ko-
niu, wyglada jak klockowa uktadanka z otlowianym
zotnierzykiem. Obraz ten, podobnie jak szereg prac
artysty, zwlaszcza pejzazowych, jawi sie odbiorcy
niczym abstrakt; pasiaste barwne pola swa agresja
malarskg wypieraja wszelkie inne real-pochodne
$lady. (...) Wielu wspotczesnych artystow, zwtaszcza
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mtodych, wypiera fakt inspiracyjnych zrédet swojej
tworczosci” — konkluduje Wiktor. ,U Kowalika jest
odwrotnie (...). Wchodzac gteboko w dyskurs kul-
turowy z dzietami przesztosci, wlasnie dzieki niemu
tworzy obrazy w swojej idiomatyce charakterystycz-
ne, wlasne, malarsko atrakcyjne, a pod formalnym
wzgledem — odkrywecze. Jest tak, cho¢ w utworach
swych pozostawia on czytelne — dajace si¢ rozpoznac
—$lady zrddet inspiracyjnych. Mimo to nie ma w tym
przypadku mowy o jakimkolwiek eklektyzmie czy
nasladownictwie, wrecz przeciwnie: Marcin Kowa-
lik buduje swoj wtasny kod malarski”*.

Nie tkwi w lustrze, co sie w lustrze miesci » -
zwierciadto (de)konstrukcji

Jednym z elementow inspiracji, z ktdrych czerpie Ko-
walik, jest motyw lustra w réznych jego wariantach.
Raz jest to zgeometryzowany przyrzad, ktory poja-
wia sie na ptétnie multiplikowany, zamykajac prze-
strzen obrazu. Przywodzi na mys$l dziatanie camery

Marcin Kowalik, Kwadrat magiczny, akryl A
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A Marcin Kowalik, Cyrkulacja wody, akryl
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obscura lub — w wersji nieco
nowoczesniejszej — rzutnika.
Powiela obraz odbity, czy-
nigc z niego samodzielne
dzieto. Kiedy indziej pojawia
sie jedynie w domysle czy
samej intencji prezentowa-
nej pracy. Funkcjonuje jako
uproszczona do figur geo-
metrycznych rzeczywistosc¢
lustra, ktdéra, nie mieszczac
sie w wyznaczonych ramach,
wychodzi poza ich obreb,
tworzac abstrakcyjne wzory.
Innym znéw razem staje sie
rodzajem szklanej putapki,
sugerujac, ze znajdujemy
sie we wnetrzu niezwykte-
go zwierciadta. Na jednym
z plécien widzimy takie
oto przedstawienie: w cen-
tralnym punkcie widnieje
zawieszony Ww przestrzeni
transparentny prostokat.
Przypomina tréjwymiarowe
akwarium, w ktérym zamiast
egzotycznych skrzydlic,
krabéw mangrowych, ptasz-
czek i plawikonikéw zostaty
umieszczone zminiaturyzo-
wane, pelne afektacji konie.
W otoczeniu zaznaczonych
schematycznie drzew wygla-
daja niczym zastygte w bez-
ruchu hologramy. Niektére
z nich ukazane sqg w pozycji
,$wiecy”, inne leza na dnie
,szklanego” pudelka, jakby
byly martwe. Ksztatty zwie-
rzat zostaty zaczerpniete od
Florentczyka Paolo Uccella
(1397-1475).

Dzigki takiemu ujeciu na
obrazach Kowalika dokonuje
sie na naszych oczach oso-
bliwe  przewartoSciowanie
odbioru wizualnego. Granica
percepgcji otaczajacego Swiata
zostaje przesunigta, w nie-
ktorych wypadkach catkowi-
cie wyparta. Jak u Hansa Blu-
menberga — uznawanego za
jednego z najwybitniejszych



filozoféw ostatnich dziesigcioleci — dla ktérego no-
woczesne dzieto sztuki ,nie odnosi sig, nie wskazuje
i nie prezentuje innego, wczesniej zaistniatego bytu,
lecz uczestniczac bytowo w $wiecie czlowieka jest
czyms$ oryginalnym. (...) >Nowy obraz jest wyda-
rzeniem niepowtarzalnym, narodzinami, ktére obraz
Swiata, ten jaki ogarnia duch cztowieka, wzbogacaja
o nowa forme<<. Widzeniem i tworzeniem Nowego
nie powoduje juz instynktowna >>ciekawos¢<s, (...)
lecz potrzeba metafizyczna: czlowiek szuka potwier-
dzenia obrazu, ktéry ma przed sobg”*2.

Ultima Thule - w Swiecie geometrii

Od czaséw Wergiliusza i jego Georgik — ktére wywar-
ly ogromny wptyw na literature renesansowa i klasy-
cystyczna, a co za tym idzie takze na calgq p6zniejsza
spuscizne kulturowa — Ultima Thule utozsamiana jest
z wyspa polozong na kranicach swiata®. Wyspa ta
wyznacza umowna granice miedzy tym, co oswojo-
neiznane, a tym, co pozostaje poza zasiggiem naszej
percepcji. To wlasnie ta kraina postuzyla , Armii”
(polskiemu zespotowi grajacemu punk rocka i hard
core za metaforyczne okreslenie przestania jednej
z jej plyt. Nieoczekiwanie na oktadce ,krazka”
pojawita sie¢ reprodukcja obrazu Giorgia de Chirico,
uznawanego za prekursora surrealizmu i tworce
pittura metafisica — nurtu metafizycznego®. Waznym
elementem prac Chirico byta dekonstrukcja rzeczy-
wisto$ci na rzecz wybijajacych sie na pierwszy plan
symboli, uwiklanych w $wiat geometrii. Ultima Thule
w takim kontek$cie jawi si¢ jako swoista peryfraza
chaosu ponowoczesnosci. Co robi¢, stojac na skraju
~zadomowionego” w $wiadomosci ludzkiej realne-
go swiata? Mozna uciec — na podobienistwo Chirico
oraz jego kontynuatora Eschera — w przestrzen ma-
tematycznych archetypéw. Podrézujac w nieznane,
przekracza si¢ granice percepcji. ,Armia” ruszyla
w strone dychotomii dzwiekdéw, szukajac w niej
intymnosci. Kowalik, wstuchany w , muzyke” ob-
razéw, odnajduje wlasne zgeometryzowane $wiaty.
Jak sam podkresdla, jego praca nad rzeczywistoscia,
z ktora sie chce zmierzy¢ na ptotnie, polega przede
wszystkim na ,sluchaniu”. Po prostu wchodzi
w osobliwy kontakt z zastang przestrzenia, probujac
zglebic jej metafizyke.

Appendiks

Marcin Kowalik nalezy do artystéw mtodego poko-
lenia. Maluje obrazy, tworzy instalacje interaktywne,
prowadzi projekt kuratorski THEBEZNADZIEJNA
GALLERY. Zamoscianin z pochodzenia, ukonczyt
Liceum Sztuk Plastycznych im. Bernarda Moranda
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pod okiem Macieja Seczawy, nastepnie Akademie
Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie zlozyl prace
doktorska w pracowni Adama Wsiotkowskiego.
Obecnie jest wyktadowca na tamtejszej uczelni. Na
swoim koncie ma niemate osiagniecia. Jest stypen-
dysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
jak i prezydentéw miast Zamoscia oraz Krakowa,
a takze Galerii Hoherveg w Diisseldorfie. W rankin-
gu Kompasu Mtodej Sztuki z 2010 r.— ktory brat pod
uwage osiagniecia przeszlo 230 artystow — Kowalik
zajat 15. miejsce. Prace artysty moglismy ogladac
w okresie przedbozonarodzeniowym w Strefie Sztu-
ki Drugie Pigtro w Zamojskim Domu Kultury. W ra-
mach ekspozycji zostalty zaprezentowane miedzy in-
nymi prace, ktére wchodzity w sktad wezesniejszych
wystaw w Berlinie, Hamburgu, Gorliz, Warszawie
i Krakowie.
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