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Wprowadzenie

Narodziny literackiego mashupu (literary mashup)' mozna datowaé na pierw-
szego kwietnia (sic!) 2009 roku (Amazon.com 2017), kiedy premier¢ miata
powies¢ Duma i uprzedzenie i zombi autorstwa Jane Austen i Setha Graha-
me’a-Smitha. Zjawisko mashupu ma jednak swoja genez¢ w muzyce i stanowi
czg$¢ kultury remiksu. Jak pisze Anna Nacher, poczatkéw remiksu powinno si¢
upatrywac w latach szes¢dziesiatych (Nacher 2011: 77). Wtedy to amerykanski
kompozytor Steve Reich w ramach wspélpracy z San Francisco Tape Music
Center zaczat dokonywac¢ eksperymentéw na tasmach poprzez zapgtlenia i nie-
typowe zestawienia. Kulturg remiksu ksztattowaly takze dub, jamajskie sound

systemy oraz aktywno$¢ didzejéw i producentéw w lat siedemdziesiatych, kt6-

! W polskojezycznym pismiennictwie czesciej wystepuje wariant stowa z dywizem (ma-
sh-up), ale na potrzeby rozdziatu przyjeto anglosaska wersje terminu.
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rzy zapewniali bawiacym si¢ w dyskotekach dtuzsze wersje dwezesnych hitéw
(Nacher 2011: 77). Kulminacja nurtu przypada na narodziny i rozwdj techno
w latach osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych (Nacher 2011: 77).

Funkcjonowanie kultury remiksu nalezy rozpatrywaé w paradygmacie
postmodernizmu, bowiem literacki mashup jest $cisle powiazany z ksztal-
tem obecnej literatury, ktéra John Barth nazywa literaturg wyczerpania.
Barth zauwaza, ze doszto do ,zuzycia si¢ pewnych form lub wyczerpania sig
pewnych mozliwosci” (Barth 1983: 38) w ramach ,tradycji buntowania si¢
przeciw Tradycji” (Barth 1983: 38). Jako przyktad podaje twérczos$¢ Borge-
sa, ktéremu za atut poczytuje to, ,ze znajdujac si¢ w intelektualnej $lepej
uliczce potrafi wykorzysta ja przeciwko sobie samej i stworzy¢ nowe dzieto
swojej wyobrazni” (Barth 1983: 45). Innymi stowy — mozliwosci stworzenia
czego$ nowego (bo wszystko juz byto) skofczyty si¢, wiec zostato tworzenie
komentarzy do istniejacej literatury (Barth 1983: 45). Umberto Eco, by
opisa¢ postmodernizm, stosuje figur¢ rozmowy miedzy kochankami: ,Wy-
zwanie rzucone przez to, co zostato juz powiedziane i czego nie da si¢ wy-
eliminowa¢; oboje uprawia¢ beda $wiadomie i z upodobaniem gre ironii...”
(Eco 1987: 618).

Literacki mashup nalezy umiesci¢ takze w nurcie recyklingu klasyki li-
terackiej, czyli wielokrotnego adaptowania utworéw nalezacych do kanonu,
o czym szeroko pisze Marek Hendrykowski: ,,tkwi w nim [w kanonie — A.D.]
ogromny potencjat ludzkiej wyobrazni i niezréwnana kulturotwércza ener-
gia. Ow kulturowy recykling klasyki literackiej zdaje si¢ nie mie¢ kofica.
Zaadaptowal ponownie — znaczy tu tyle, co stworzy¢ nowg wersje” (Hen-
drykowski 2014: 153).

W ostatnich latach badacze (migdzy innymi Simon Reynolds w ksiaz-
ce Retromania: jak popkultura zywi si¢ wlasng przesztoscig) podkreslaja, ze
wspotczesna kultura masowa bazuje na nostalgii’>. Umberto Eco zauwazyl

natomiast, ze powtdrzenie pelnito réwniez funkcj¢ w estetyce modernistycz-

2 Wyrazisty przyktad tego zjawiska stanowia dziatania braci Dufferéw, ktérzy w serialu
Stranger Things powracajg do lat osiemdziesigtych, sktadajac swoisty hotd tej dekadzie.
0d pewnego czasu tesknota za przesztoscig ma takze dodatkowy wymiar (co wptywa
na jej nasilenie), bowiem, jak zauwazajg Mirostaw Filiciak i Aleksander Tarkowski: ,No-
stalgia zyskuje wiec dzi$ kolejny wymiar — chodzi juz bowiem nie tylko o tesknote za
tym, co byto, ale tez za sposobem rejestracji przesztosci, wyrazu przesztych zdarzen.
Przesztos$¢ zabiera bowiem nie tylko czas, ale i media, ktére go utrwalaty” (Filiciak &
Tarkowski 2011).
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nej, niemniej na szczycie hierarchii stawiano nowatorstwo (Eco 1990: 12),
z kolei istotg estetyki postmodernistycznej jest potencjalna nieskofczonos¢

powtérzenia (Eco 1990: 30). Jak pisze badacz:

jest to wigc forma $wigtowania swojego rodzaju zwycigstwa zycia nad sztuka. Re-
zultat tego jest paradoksalny: era elektroniki, zamiast entuzjazmu dla zjawisk szo-
ku, zerwania ciagto$ci, nowatorstwa i nie sprawdzajacych si¢ oczekiwan odbiorcy —
niesie ze sobag powrét do Kontinuum, Cyklicznosci, Okresowosci i Regularnosci
(Eco 1990: 12).

Uobecnia si¢ to w kulturze remiksu i w innych wspétczesnych zjawi-
skach kulturowych, na przyktad w fenomenie sequeli, prequeli, spin-offow
oraz — co wida¢ szczegélnie w ostatnim dziesigcioleciu — rebootéw oraz re-
tellingdw (narracji, ktére opowiadaja znane juz historie na nowo). Kultura
remiksu literackiego unaocznia si¢ takze w kulturze uczestnictwa (Jenkins
2007: 31) i kulturze prosumpgji (Siuda 2012: 109)°. Wspéblczesnie widzowie
coraz czgéciej aktywizuja si¢ i nie zaliczaja si¢ do grona biernych odbior-
cow, lecz zrzeszaja w fandomach, tworzac whasne teksty kultury inspirowane
ksiazkami, filmami, serialami i grami. Zjawisko literackiego mashupu miesci
si¢ w tych paradygmatach, poniewaz twércy wchodza w dialog z tekstem
zaliczajacym si¢ do kanonu i w pewien sposéb go aktualizuja oraz popula-
ryzuja.

Mimo ze wspélczesnie fandomy przezywaja rozkwit dzigki mediom cy-
frowym, nalezy wspomnie¢ takze o wezesniejszych zbiorowosciach fanéw.
Za pierwszy fandom przyjeto si¢ uznawaé spoteczno$é mitosnikéw Sherlocka
Holmesa (Hellekson & Busse 2014: 6). Trzeba tu wskazad, ze ze wzgledu
na ich naciski Doyle przywrécit detektywa do zycia — najpierw w prequ-
elu, powiesci Pies Baskervilleow, a nastgpnie w Pustym domu, gdzie okazuje
si¢, ze detektyw sfingowatl swoja $mier¢ podczas wydarzen nad wodospadem
Reichenbach. Z kolei w latach sze$¢dziesiatych rozwijal si¢ preznie fandom
serii Star Trek, ktéry mozna uznad za jedna z pierwszych spolecznosci fanéw
skupionych wokét serialu (Hellekson & Busse 2014: 6).

8 Stowo to stanowi kontaminacje produkcji i konsumpgiji.

597



598

Anna Depta

Remiks a mashup

W tym miejscu nalezaloby okresli¢ stosunek poje¢ remiks i mashup. Nie-
ktérzy badacze, na przyklad David Gunkel, autor pracy On Remixology,
traktuja je niemal synonimicznie. Badacz zaznacza réznicg miedzy uzyciem
terminéw w kontekécie muzyki, ale nie w wypadku ogétu kulturowych zja-
wisk (Jutkiewicz 2016: 363). Nalezy takze zwrdci¢ uwage na tytut ksigzki
Gunkela — poprzez dodanie sufiksu ,,-ologia” [-0logy] ustanawia nowa sub-
dyscypling naukowsa traktujaca o remiksie, lecz przede wszystkim podkre-
$la dyskursywny charakter rozprawy, ktéry ujmuje nastgpujaco: ,$ledztwo
w sprawie naukowosci nauki o remiksie [investigation of the scientificity of the
science of remix]” (Gunkel 2016: 10). Podobnie czyni Lawrence Lessig, kt4-
ry ujednolicit terminologi¢ na potrzeby ksiazki poprzez arbitralne przyjecie
terminu remiks na opisanie ogétu zjawisk kulturowych, zwigzanych z prze-
twarzaniem (Perzyfiska 2011: 77). Anna Nacher z kolei postrzega mashup
jako fenomen bardziej technologiczny, wskazujac na ,rodowéd programi-
styczny” (Nacher 2011: 78) i fake, iz ,odsyta do Zrddia, z ktérego prébki
zostaly zaczerpnigte, prezentujac fragmenty mediosfery w niezmienionym
ksztatcie” (Nacher 2011: 78) w przeciwienistwie do remiksu, ktéry znaczaco
modyfikuje pierwotny material. W takim rozumieniu mashupem bedzie na
przyktad linkowanie filmu z Youtube’a na Facebooku (Nacher 2011: 78), co
nie oddaje muzycznego oraz literackiego wymiaru zjawiska, znacznie czgéciej
pojawiajacego si¢ w literaturze przedmiotu.

Jedno jest pewne — mashup to nowszy fenomen — ,w popularnym zasto-
sowaniu wypiera pojecie remiksu” (Nacher 2011: 87) — a jego poczatki przypa-
daja wedlug Eliny M. Lae na lata osiemdziesiate i sa powiazane z samplingiem,
czyli ,uzywaniem fragmentu wezesniejszego utworu muzycznego we wiasnej
tworczosci” (Perzyniska 2011: 38), natomiast do jego eskalacji doszto w latach
dwutysiecznych, kiedy na kanale MTV pojawit si¢ program Ultimate Mashups,
upowszechniajacy tego typu utwory masowemu odbiorcy (Perzyriska 2011: 38).

Trzeba jednak zauwazy¢, ze stosowanie terminu mashup do pozycji ksiaz-
kowych jest bledne w swoim zatozeniu, poniewaz nie dochodzi tu do pota-
czenia dwéch istniejacych wezesniej utworéw. Literacka odmiang konwen-
cji konstruuje si¢, dopisujac do istniejacego tekstu dodatkowe tresci, by juz
w zalozeniu dopelniaty wezesniejszy tekst i najbardziej interesujaco wpisywaty
si¢ w jego tres¢, zatem wspétautor petni inng funkeje niz twérca muzycznego

remiksu lub mashupu (gdzie wciaz Zywa jest romantyczna rola autora, czego
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przykiad stanowi kult didzejéw; Nacher 2011: 86). Inne sa réwniez propor-
cje — ,w mash-upach [muzycznych, filmowych, graficznych — A.D.] Zrédta sg
réwnowazne” (Perzyriska 2011: 38), natomiast zgodnie z zasadami przedsta-
wianymi w podrecznikach creative writing za wzorcows przyjmuje si¢ propor-
cje: 80% tekstu kanonicznego i 20% naddatku (Piechota 2015: 119). Podobna
jest jednak operacja, ktérej dokonuje twérca — burzy porzadek danego utworu
poprzez 6w dodatek. Muzyczne mashupy bardzo czgsto tytuluje si¢ bowiem
za pomocy ,,vs~ (versus — przeciw, kontra), na przyktad The Beatles vs. Jay-Z,
co podkresla interwencj¢ z zewnatrz oraz towarzyszace temu napigcie(Gunkel
2012: 8). W powiesciach tego gatunku dochodzi wr¢ez do wtargniecia meta-
$wiata do literatury, ktére burzy pierwotny porzadek dzieta (Piechota 2015:
119). W wypadku powiesci Duma i uprzedzenie i zombi, Seth Grahame-Smith
polaczyt powies¢ spoteczno-obyczajows z horrorem postapokaliptycznym, co

zawiera si¢ zreszta w samym tytule.

Mashup w kulturze anglosaskie]

Duma i uprzedzenie i zombie rozpoczeta serie Quirk Classics wydawnictwa
Quirk Books, co stanowi zartobliwg aluzj¢ do Penguin Classics Penguin Books
(Mulvey-Roberts 2015: 23), czyli serii, w ktérej wydawane sa pozycje nalezace
do kanonu literackiego. Nawiazanie pojawia si¢ takze w warstwie wizualnej —
tudzaco podobne sa projekty oktadek obu wydawnictw: taczy je wykorzystanie
klasycznego portretu, wstawienie czarnego prostokata u dotu strony z tytutem
ksiazki oraz informacja o autorstwie. Stowo ,,quirk” jest tu znamienne; w Stow-
niku oxfordzkim jego pierwsze dwie definicje brzmia nast¢pujaco: ,dziwny,
niespodziewany aspekt czyjej$ osobowosci lub dziwne, niespodziewane za-
chowanie [a peculiar aspect of a persons character or behaviour]”, ,zrzadzenie,
kaprys losu [a strange chance, occurrence]”(OxfordDictionaries.com 2017).
Owa dziwaczno$¢ lezy u podstaw literackich mashupéw, ktére maja wprawié
czytelnika w zdumienie z powodu przetamania konwencji. Co interesujace,
pierwotnie rzeczownik oznaczal ,gre stéw, kalambur [subtleverbal twist, quib-
ble]” (OxfordDictionaries.com 2017)*%. Ksiazki z serii Quirk Classics zasadzaja

4 Taka definicja pojawia sie takze w internetowych angielsko-polsko stownikach (Ling.pl;
Tlumacz.interia.pl; Translatica.pl).
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si¢ przeciez na swoistej grze stéw — wariacji opartej na zabawie tekstem ka-
nonicznym, polaczonej z prébg dopasowania do nich nowych, jak najlepiej
korespondujacych tresci, ale réwnocze$nie zaskakujacych.

Szczyt popularnosécei gatunku przypada na lata 2009-2012. Wéwczas
powstawaly kolejno: Duma i uprzedzenie i zombi [Pride and Prejudice and
Zombies] Jane Austen i Setha Grahame’a-Smitha, Rozwazna i romantycz-
na i potwory morskie [Sense and Sensibility and Sea Monsters] Jane Austen
i Bena H. Wintersa, Miaumorfoza [ Meowmorphosis] Franza Kafki i Coole-
ridge’a Cooka, Android Karenina Lwa Tolstoja i Bena H. Wintersa, Duma
i uprzedzgenie i zombi: Swit potwordw | Pride and Prejudice and Zombie: Dawn
of the Dreadfuls] Steve’a Hockenheima, Duma i uprzedzenie i zombi: I zyli
dtugo i potwornie [Pride and Prejudice and Zombie: Dreadfully Ever After]
Steve’a Hockenheima. Inne oficyny (migdzy innymi Sourcebooks, Del Rey
Books, Gallery Books, Grand Central Publishing, Pegasus Books i Harper
Collins) takze wydawaly mashupy, a na uwagg zastuguja takie tytuly, jak:
Mate kobietki i wilkotaki [Little Women and Werewolves] Louisy May Alcott
i Portera Granda, Emma i wampiry [Emma and the Vampires] Jane Austen
i Wayne’a Josephsona, Alicja w Krainie Zombie [Alice in Zombieland] Lewisa
Carolla i Nickolasa Cooka, Jane Eyre — zabdjca [ Jane Slayre] Charlotte Bronté
i Sherri Browning Erwin, a takze kilka specyficznych tekstéw wykraczajacych
poza schemat gatunku — biografii z fantastycznym watkiem grozy, na przy-
ktad Abraham Lincoln — towca wampiréw [Abraham Lincoln, Vampire Hun-
ter] Setha Grahame’a-Smitha, Krélowa Wiktoria — towczyni demondw [Queen
Victoria: Demon Hunter] A.E. Moorata i Henryk VIII: Czlowiek wilk [Henryk
VIII: the Wolfman) tegoz autora. Kanwe opowiesci stanowia w tym wypadku
nieckanoniczne teksty, a zycie postaci historycznych, jesli zas chodzi o sequele
Dumy i uprzedzgenie i zombi — bazuja one rzecz jasna na uniwersum wykre-
owanym przez Austen i Grahame’a-Smitha.

Analiza tytuléw pozwala zauwazy¢, ze prawie wszystkie literackie mashupy
powstaly na bazie utwordéw dziewigtnastowiecznych (lub dziewigtnastowiecz-
nej historii), co Dariusz Piechota okresla jako kolejny wariant gry z dwudzie-
stym wiekiem, obok steampunku oraz nurtu historii alternatywnych w ramach
»globalnej mody na dziewi¢tnastowieczno$¢” (Piechota 2015: 118). Taka
tendencja w kulturze bywa takze nazywana neowiktorianizmem (neo-victoria-
nism), natomiast termin 6w nie jest wyczerpujacy, gdyz wyznacza arbitralnie
ramy czasowe, przez co nie uwzglednia tekstéw powstatych przed panowaniem

krélowej Wiktorii (1837-1901) — w tym prozy Austen, czgsto blednie zalicza-
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nej do literatury wiktoriariskiej — oraz wyklucza teksty kultury powstate w in-
nych kregach kulturowych (Primorac & Pietrzak-Fanger 2015: 2-3).

Ryszard Knapek okresla literackie mashupy mianem zartu literackiego (Kna-
pek 2012: 92), kontrastujac to stwierdzenie z deklarowang na stronie wydawnic-
twa misja oraz dazeniem do ubogacenia (enhance) literatury. Miesci sig to jednak
w postmodernistycznej estetyce powtdrzenia oraz od$wiezajacej i aktualizujacej
roli adaptagji literackiej. Robert Escarpit twierdzit wreez, ze jednym z kryteriéw

uznania utworu za dziefo literackie jest fake, czy:

jest ,podatne na zdradg”, tj. posiada taka dysponowalno$¢, iz mozna spowodowad,
by nie przestato by¢ soba, méwito w odmiennej sytuacji historycznej co$ innego, niz
méwito w sposob jawny [de faconmanifeste] w sytuacji historycznej, w ktérej powstato

(Escarpit 1976: 168).

Do checi aktualizacji powiesci Austen przyznat si¢ zreszta Grahame-Smith,

moéwiac w wywiadzie:

Naj$mieszniejsza rzecza, ktora uderzyta mnie przy lekturze ksiazki Austen, jest to, ze
arystokraci epoki regengji byli tak sztywni i przejeci wlasna matoscia, ze faktycznie
martwili sic o malzedstwa, o to, kto nosit najlepsza suknie i miat najlepsza fryzure,
podczas gdy ich panistwo si¢ rozpadato. [...] To tylko zaktualizowana Duma i uprze-

dzenie — ach, i w $rodku przy okazji sa zombie (CantonRep.com 2016)°.

Pisarz nawigzuje do sytuacji panujacej w epoce regencji (1811-1820), kt6-
ra wyznacza panowanie Jerzego IV jako ksi¢cia regenta po tym, jak krél Jerzy II1
Szalony zostal uznany za niezdolnego do rzadzenia z powodu choroby. Byt to
czas, w ktérym Wielka Brytania brata udziat w wojnach napoleonskich, a takze
w wojnie ze Stanami Zjednoczonymi (1812). Nalezy pamigta¢ takze o niepoko-
ju w zwiazku z rewolucja francuska i jej reperkusjami — obawiano si¢ podobne;j
rewolty spotecznej w Wielkiej Brytanii.

s Przektad witasny za: ,The thing that was the funniest to me throughout her book was
the fact that these people, these Regency era English aristocrats, were so stuck up and
so concerned with their pettiness, that they would actually care about marrying up and
about who wore the best dress and about who had the best hair, when their country was
falling apart around them. [..] It's just an updated »Pride and Prejudice« ... and, oh, by
the way, there's zombies in it".
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Polski mashup

Nie trzeba byto dtugo czeka¢, by w Polsce pojawil si¢ pierwszy mashup. W paz-
dzierniku 2010 roku naktadem wydawnictwa Runa ukazalo si¢ Przedwiosnie
Zywych trupow Stefana Zeromskiego i Kamila Smiatkowskiego. Wspétautor
jest dziennikarzem znanym z pracy w czasopismach: ,Wprost” (przez pewien
czas na stanowisku redaktora dziatu kultury), ,Nowej Fantastyce” i ,Misiu”
(w obu periodykach pelnit funkcje redaktora naczelnego), redaktorem tomu
Bond. Leksykon oraz Wampir. Leksykon, ponadto byl pomystodawca antyna-
grody filmowej Weze (Wprost.pl 2016). Ow biogram pozwala zauwazy¢, ze
Smiatkowski, jako zaangazowany publicysta i promotor kultury popularnej,
nalezy do postaci rozpoznawalnych — wydawatoby si¢, ze pozycja firmowana
jego nazwiskiem bedzie cieszyta si¢ popularnoscia. W dodatku ksiazce towa-
rzyszyta kampania marketingowa, a powie$¢ zostata objgta patronatem kilku
wazniejszych branzowych mediéw, migdzy innymi portalu Esensja.pl, Gildia.
pl i Kawerna.pl, jednak recenzje okazaly si¢ negatywne — ksiazka otrzymata
oceng 2,87 na 10 na portalu Lubimyczytaé.pl (2017a).

Inng préba zmierzenia si¢ z gatunkiem byl Faraon wampiréw Bolestawa
Prusa i Konrada T. Lewandowskiego. Utwoér ten przeszed! bez echa na polskim
rynku ksiazki, co prawdopodobnie zwigzane jest z forma dystrybucji (ukazat
si¢ tylko jako ebook w formacie PDE epub i mobi®, a w 2016 roku jako au-
diobook), a takze ze zmniejszeniem zainteresowania mashupem oraz faktem,
iz ukazat si¢ w stosunkowo matym wydawnictwie RM, niepowiazanym z fan-
tastyka czy literaturg grozy, a raczej zajmujacym si¢ dziatalno$cia edukacyjna.
Wyzwanie stanowi takze ustalenie daty premiery ksiazki — w internecie moz-
na natkna¢ si¢ na przynajmniej trzy wersje: 2011 (Lubimyczytaé.pl 2017b),
2012 (GoodReads.com 2017), a nawet 2016 (Empik.com 2017), co jest data
wydania audiobooka, z kolei w ebooku pojawia si¢ 2013 rok (Lewandowski
2013: 2). Podobnie jak Smiatkowski, Lewandowski to osoba zaangazowana
w polska kulture, w dodatku z wigkszym do$wiadczeniem beletrystycznym —
napisal migdzy innymi sage o kototaku, seri¢ ,Diablu ogarek”, a takze cykl
powiesci kryminalnych o komisarzu Jerzym Drweckim (Wikipedia.org 2017).
Co prawda jest postacia kontrowersyjng — jako ,,Przewodas” pisze w internecie

6 W internecie pojawia sie informacja o papierowym wydaniu, jednak prawdopodobnie
zrezygnowano z tego pomystu (ksigzka nie pojawia sie w archiwum zadnej ksiegarni)
albo wydano jg w matym nakfadzie.
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prowokujace, a wreez nienawistne komentarze (Gazetaprawna.pl 2014), ale nie
sposdb odméwi¢ mu rozpoznawalnosci oraz pokaznego dorobku literackiego.
Tym bardziej zastanawia pozycja polskiego mashupu, poniewaz ttumaczenie
Dumy i uprzedzgenia i zombi ukazalo si¢ juz sierpniu 2010 roku (Lubimyczytac.
pl 2017¢), zatem polscy czytelnicy zdazyli zaznajomic si¢ z gatunkiem przed

premiera Przedwiosnia zywych trupdéw.

Przedwiosnie zywych trupéw Kamila Smiatkowskiego

Na uwagg zastuguje dedykacja, ktdra otwiera powies¢é: ,wszystkim moim polonist-
kom i wykladowcom literatury — ta ksigzka powstata dzicki wam i wbrew wam
réwnoczesnie (Autor drugi)” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 5). W ten sposéb
wspétautor okazuje wdzigczno$¢ wobec mistrzéw, a zarazem kontestuje ich na-
uki, zdecydowanie zaznaczajac przynalezno$¢ do kontrkultury. Kamila Kowalczyk
(2014: 9) zauwaza, ze w ksigzce dochodzi do podwdjnego mashupu: z Przedwio-
sniem Zeromskiego oraz zombicznymi konwencjami, co wida¢ w samym tytule —
Smiatkowski nawiazuje do klasycznych filméw grozy George'a A. Romero Noc
Zywych trupow | Swit zywych trupéw. Réwniez sposéb przedstawiania zombie zostat
zaczerpniety z rozpowszechnionych w kulturze popularnej wzorcéw (Kowalczyk
2014: 9), niemniej dochodzi tu do przesuniecia, gdyz zombie stajg si¢ bolszewiccy
rewolucjonisci: ,,Baryka nie potrafit potem przypomnie¢ sobie tego szczegdlnego
momentu, gdy komisarz rytualnie ugryzt go w ramig, ale to byla wlasnie esen-
cja rzeczy” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 36); »Przezywal czasy glodu, bo jego
nowa rewolucyjna natura domagala si¢ strawy, najchetniej ludzkich mézgéw” (Ze-
romski & Smiatkowski 2010: 57). W ten sposéb potworna i krwiozercza natura
zombie stanowi figure pragnienia odwetu i gwattownych zmian.

Zachowanie Baryki jako zombie wpasowuje si¢ w stereotypowe wyobra-
zenia, nie jest on jednak wskrzeszonym trupem, a cztowiekiem zamienionym
w nieumarlego przez ugryzienie (natomiast proces przemiany w zwiazku z za-
interesowaniem bolszewizmem zaczyna si¢ wcze$niej); jest w stanie w miare
normalnie funkcjonowac i pozywiat si¢ w ukryciu, gtéwnie péing pora: , [...]
po cichu wracat do niektérych celowo plyciej zakopanych ciat i posilat si¢ mé-
zgami” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 63), ,Cezary zapamietal. I noca wré-
cit po jej mézg” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 66). Zombiczna natura Ba-
ryki przejawia si¢ takze w betkotliwej mowie (w komunikacji czgsto wspomaga

si¢ pisaniem na kartce): ,— Wojna, rozruch rewolucyjny... — OOOUUU

603



604

Anna Depta
EEEOOO... — rozjatrzyt sic Cezary” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 80)
oraz jakaniu, gdy Baryka jest juz w lepszym stanie: ,— Jezeli ten bu-burzuj

jeszcze raz nachyli si¢ do ciebie i bedzie szeptal... Co on szepce? Jak $mie sze-
-szeptal?” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 242). Mieszczaca si¢ w stereoty-
powym wyobrazeniu zombie bezmy$lnos¢ (w haitariskich kultach voodoo zom-
bie to ,obieke silnie podatny na wplywy i polecenia osoby go kontrolujacej”s
Piatkowska 2016: 98) takze stanowi charakterystyczny rys Cezarego Baryki;
mimo inteligencji (sam wymysla prosty sposéb spozywania mézgu — poprzez
metalows rurke, inspirujac si¢ egipska technika grzebania zmarlych) — poddaje
si¢ wptywom bolszewikéw (,, [...] ze wraz z postgpem rewolucyjnego zakazenia
traci kontake z nig i reszta $wiata, ze staje si¢ kolejnym bezrozumnym proleta-
riuszem”; Zeromski & Smiatkowski 2010: 36).

W pewnym momencie chfopak zostaje podleczony przez przyjaciela ro-
dziny:

Wiele mu pomégt znajomy ojca nieboszezyka, pan Szymon Gajowiec, jeden z naj-
wybitniejszych w Polsce nekromantéw i bardzo wysoki urzednik w nowo kreowa-
nym Ministerium Skarbu. Réwnie wielki specjalista w kwestiach finansowych i ma-
gicznych znalazt remedium na rewolucyjna przypadtos¢ Cezarego. A jesli nawet nie
remedium catkowite, to przynajmniej ograniczajace jego zewngtrzne symptomy.
Dzigki pastylkom przygotowanym sobie tylko znang metoda przez Gajowca Cezary
na powrdt mégt méwi¢, cho¢ jakat si¢ przy tym dos¢ mocno, a jego gtéd mézgéw
przytepiony zostal do rozmiaréw lekkiego pragnienia. Stowem, Baryka znowu mégt
odzywia¢ si¢ normalnym ludzkim jadtem i z lekkim trudem sie porozumiewaé (Ze-
romski & Smiatkowski 2010: 123-124).

W tekscie Zeromskiego 6w fragment prezentuje si¢ nastepujaco:

Pod wzgledem materialnym wiele mu pomdégt znajomy ojca nieboszezyka, pan Szy-
mon Gajowiec, bardzo wysoki urzednik w nowo kreowanym Ministerium Skarbu,
dal mu bowiem nieetatowg posade w swym biurze i nastreczyt bardzo korzystne lek-
cje jezyka rosyjskiego w sferach wyiszej oficerii, pochodzacej z ,Galicji” (Zeromski
1928: 128).

Pozadanie mézgu w Przedwiosniu zywych trupdw to miejsce, w ktdrym
spotykaja si¢ Eros i Tanatos — Smiatkowski ukazuje, jak uczucia wplywaja na
cheé posilenia si¢; Baryka wraca do grobowca matki, by spozy¢ jej mézg, a gdy
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spotyka ojca po latach, czytelnik dowiaduje si¢, ze ,kochat ojca i pozadat jego
mézgu” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 105). Bohaterem targaja sprzeczne
emocje, podobnie jak w wypadku matki, gdy z jednej strony towarzyszyty mu
wyrzuty sumienia, a z drugiej — odczuwal niesamowita bliskos¢ z rodziciel-
ka w zwiazku ze spozyciem czgsci jej ciata: ,Nieraz ponosita go wewnetrzna
wiéciektos¢ i gryzt w ustach inne, nocami zdobyte mézgi, wyobrazajac sobie, ze
to ten jedyny ojcowski” (Zeromski & Smiatkowski 2010: 105). Mimo odrzu-
cenia Karoliny, Cezary po $mierci z luboscig spozywa jej mézg, wspomnienie
o nim za$ pozwala sobie radzi¢ z popedem seksualnym odczuwanym wobec

Laury:

Moézg Karoliny przypomniat mu ten smak, z kedrym rozstat si¢ przedtem na dtugie
tygodnie, i cho¢ od jej $mierci mingly kolejne, wciaz przypominat o sobie lekkim
posmakiem w gardle, zwlaszcza w te dni, gdy szans nie bylo na spotkania z Laura
(Zeromski & Smiatkowski 2010: 275).

Oprécz zombie w utworze pojawiaja si¢ takze inne istoty ponadnatural-
ne: Wanda Okszyniska okazuje si¢ aniolem, co ttumaczy jej muzyczny talent,
w powiesci wspomniane s takze golemy. Niemniej wickszo$¢ naddatku opiera
si¢ na grze sfowem mézg, co staje sic nuzace — prawdopodobnie Smiatkowski
chcial sparodiowa¢ zombiczng estetyke, ale fakt, ze stanowi to tak naprawde
jeden z nielicznych dopiskéw do tekstu Zeromskiego, wywoluje raczej irytacje.
Niezmienne pozostaje zakonczenie i prawie wszystkie watki, co kaze zada¢ so-
bie pytanie o celowos¢ tego eksperymentu, trudno bowiem dopatrywac si¢ tu
oryginalnosci. By¢ moze gdyby Smiatkowski zdecydowat sie na troche wieksza
ingerencj¢ w tekst, Przedwiosnie zywych trupéw spotkatoby si¢ z przychylniej-
szymi opiniami ze wzgledu na bardziej nowatorski charakter.

Faraon wampirow Konrada T. Lewandowskiego
Inaczej ma si¢ sprawa z Faraonem wampiréw, gdzie zakres zmian jest niespo-
tykanie wigkszy. Poniekad wynika to z objetosci powiesci Prusa — jak glosi

paratekst z okladki:

Oryginalny tekst ,Faraona” zostal skrécony o ponad polowe — pominicto XIX-

-wieczng dydaktyke spoleczng i opisy Egiptu, dobrze znane wspéltczesnemu czytel-
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nikowi z telewizji oraz innych publikacji. W zamian Lewandowski rozwinat watki
fantastyczne, zaczgte, ale niedokoriczone w dziele Prusa, m.in. konsekwencje klatwy
rzuconej przez Dagona na Sar¢ czy motyw corki Herhora. Sprostowane zostaty takze
pierwotne nielogicznosci fabularne, np. absurdalne postgpowanie Kamy. Spowodo-
wato to konieczno$¢ napisania nowego zakorczenia i epilogu powiesci (Lewandow-

ski 2013: 352).

Skrécenie tekstu wydaje si¢ racjonalnym posunigciem, gdy bierze si¢ pod
uwagg objetos¢ Faraona i cheé uwypuklenia dodatkowej tresci. Warto jednak
zwréci¢ uwagg na to, ze Lewandowski posuwa si¢ krok dalej — wykorzystuje
zapoczatkowane przez Prusa watki fantastyczne oraz zmienia nie tylko niekté-
re watki, ale i zakoriczenie powiesci; Ramzes XIV ostatecznie przemienia si¢
w wampira i rozpoczyna wieczne panowanie w Egipcie.

Wprowadzenie potwordw w mashupach narusza zazwyczaj status quo
$wiata przedstawionego’, tymczasem w Faraonie wampiréw Lewandowski za-
stosowal interesujacy strategic: stworzyt alternatywny starozytny Egipt, gdzie
w spoleczeristwie koegzystuja nieumarli — mumie, hybrydy, wampiry (,Czy
zastony w twojej lektyce sa do$¢ szczelne, aby Senura mogla wyjs¢ z sarkofa-
gu?”; Prus & Lewandowski 2013: loc. 131) oraz ludzie, wielkie zagrozenie
stanowig za$ nieumarli — zombie. Na to monstruarium naktada sie struktura
spoleczna dwezesnego swiata — dostgp do narzedzi umozliwiajacych przemiang
w mumie oraz hybrydy maja tylko arystokraci, chtopi za$§ moga z rzadka zosta¢
obdarowani taka szansg przez arystokratéw lub rodzing krélewska (,Daj¢ ci
wolno$¢. Mozesz wybierad, czy wolisz zy¢ jako cztowiek, jako wampir czy sta¢
si¢ nieumarta mumia. Zaptac¢ balsamistom za Twoja przemiang, jesli wybie-
rzesz to ostatnie”; Prus & Lewandowski 2013: loc. 715—716) albo chociaz do-
sta¢ wsparcie w postaci nieumarlych stuzacych: , To jest rodzina oczekujaca na
przepoczwarzenie przestepcy, ktéry ma by¢ uduszony” (Prus & Lewandowski
2013: loc. 739). Dodatkowo na robotnikach zeruja wampiry w ramach zawar-
tej niegdy$ umowy: ,,Cieszyly si¢ takze wampiry, bo syci chtopi dawali lepsza
krew” (Prus & Lewandowski 2013: loc. 731).

Oprécz struktury spotecznej znaczenie ma podziat na ludy zamieszkujace

Egipt i okolice; mumiami staja si¢ przewazne Egipcjanie, pragnacy przedtuzy¢

/ Podobnie dzieje sie w Przedwiosniu Zywych trupow, ale jednak w mniejszym stopniu ze
wzgledu na ograniczone modyfikacje oryginalnego tekstu.
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swoj Zywot, natomiast przemiana w hybrydy jest mozliwa poprzez domieszke
zwierzgcej krwi, w czym specjalizuje si¢ réwniez wspomniana juz nacja — pie-
czg nad tymi dwoma procesami sprawuja kaptani, ktérzy umozliwiaja owa me-
tamorfoz¢ najbogatszym czy szlachetnie urodzonym obywatelom. Fenicjanie
to genetyczne wampiry (moga takze zaraza¢ wampiryzmem przez ugryzienie
nie-Fenicjan), Asyryjczycy za$ wykradli od Egipcjan sztuke przemieniania sig
w nieumarlych i zmodyfikowali ja wedle wasnych potrzeb. Zydzi z kolei wy-
klinaja wszystkich nieludzi z powodu kalania krwi i zabawy w Boga. Owa
symbioza zostaje jednak naruszona przez Zydéw i Asyryjczykéw: ,co gorsza
[Zydzi — A.D.] zabrali nam nie tylko zloto, ale tez sekret zachowywania zycia
po $mierci, ktéry ku naszemu utrapieniu sprzedali Asyryjczykom, aby zyska¢
ich faske” (Prus & Lewandowski 2013: loc. 472-474)%. Powodem niepoko-
ju Egipcjan jest jednak nie tyle sama wiedza Asyryjczykéw, ale udoskonale-
nie sztuki: ,ich zywe trupy nie rozkladaja si¢ juz po kilku tygodniach i caly
czas zachowuja swa site. Lekam sig, by Aryjczycy nie stworzyli z nich armii,
ktéra ruszy na Egipt” (Prus & Lewandowski 2013: loc. 1184-1186). W tym
fragmencie wida¢, ze mimo starozytnego sztafazu Lewandowski nawiazuje do
popkulturowych imaginacji, na co wskazuje uzycie poj¢é ,zywe trupy’, ,zara-
za’, wyobrazenie drapieznej hordy zombie, a takze spozywanie mézgéw.
Hybryda jest Ramzes XIII, ktéry jako jedyny z rodzedstwa pomyslnie
przeszedt procedur¢ udoskonalania rasy: ,tylko niewielkie podobieristwo do
sfinksa zdradzalo przymieszke lwiej krwi w jego zylach, ktéra doskonale pota-
czyta si¢ z ludzka” (Prus & Lewandowski 2013: loc. 98-99). Eksperymenty me-
dyczne tego typu moga bowiem zakoriczy¢ si¢ tragicznie, co stalo si¢ udzialem
trzech starszych braci Ramzesa oraz przeznaczonej mu na zong cérki Herhora,
hybrydy cztowieka i pszczoly: ,Wszak ona prawie nie wyglada jak cztowiek...
Ale ma za to tono, ktére jeszcze bardziej udoskonali twoja krew. Wyhodo-
wano ja specjalnie po to, aby wasze dzieci staly si¢ nowg rasa bogéw” (Prus
& Lewandowski 2013: loc. 529-531). Nikotris, matka Ramzesa, to egipska
nieumarta — mumia: ,Dostojna pani przyjeta syna w grobowcu z fajansowym
sarkofagiem, z ktérego wlasnie wstata. [...] Krélewska matzonka spowita byla

w bandaze z najdelikatniejszego Inu [...]. W jej oczach ze szkta i emalii tait si¢

jeszcze ludzki blask”(Prus & Lewandowski 2013: loc. 448-452).

8 Jak sie pdzniej okazuje, Zydzi, chcge uleczy¢ zarazonych, przez nieznajomosc zakle¢
niechcacy tylko umocnili zywe trupy i zostali przez Asyryjczykdéw zmuszeni do wydania
tajemnicy.
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Wspomniano o zmienionych watkach — klagtwa wampira Dagona rzu-
cona na Sar¢ sprawia, Ze ta przemienia si¢ w wampirzycg po $mierci (,niech
szaleristwo opeta jej duszg... A jak dzisiaj ona odtracita moj kielich, tak niech
przyjdzie czas, azeby ludzie odtracali ja, gdy bedzie zebraé, wiecznie spragnio-
na [podkreslenie A.D.]; Prus & Lewandowski 2013: loc. 837-838) i po zabiciu
Hebron zostaje zong u boku Ramzesa po wieczne czasy; z kolei szaleristwo
Kamy zostaje wyjasnione dzialaniem srebra, na ktére wampiry sa uczulone.
Kama-wampirzyca jest odwiedzana przez zwierz¢cego brata-blizniaka Ramzesa
z polecenia kaplana Memfesa, ktéry uderza ja podczas nocnych schadzek ba-
tem ze srebrng koricéwka, co, oprécz szalefstwa, skutkuje zachorowaniem na
trad i $miercia. Przeciwnie niz w oryginale, Lykon to pozytywna posta¢, wam-
pir-Grek, niezwykle podobny do Ramzesa, ktérego wykorzystuja wampiry,
by n¢ci¢ mlodego faraona wiecznym zyciem; nie zabija Izaaka, syna Ramzesa

i Sary, tylko zostaje zamieszany w zbrodnie.

Podsumowanie

Dwie polskie — i dotad jedyne — realizacje mashupu zdecydowanie réznia si¢ od
siebie pod wzgledem stopnia dokonywanych zmian. Mozna wreez stwierdzid,
ze Lewandowski zaburzyt proponowane proporcje 80 do 20%, czyniac z Fara-
ona wampiréw co$ pomiedzy mashupem a fanfiction z gatunku historii alterna-
tywnych, co wcale nie ujmuje oryginalnosci i pomystowosci przeprowadzonym
zmianom. Tym bardziej dziwi niskie zainteresowanie ksigzka, ktére prawdopo-
dobnie wynika z ograniczonej dystrybucji (rynek ebookéw w Polsce stopniowo
si¢ rozwija, lecz popularniejsza forma jest nadal drukowana ksiazka). Mozliwe,
ze porazka Przedwiosnia Zywych trupéw zniechecita czytelnikéw do siggania po
kolejna pozycje z gatunku, wydawnictwo za$ do szerszej promociji.

Nalezy tez zauwazy¢, ze mashupu dokonano na powiesciach zaliczajacych
si¢ do kanonu polskiej literatury, ale nieplasujacych si¢ wysoko w rankingach
czytelniczych — tak, jak powiesci Sienkiewicza. Co wigcej Faraon nie widnieje
juz na licie lektur obowigzkowych, a jego ekranizacja miata premiere w latach
sze$¢dziesiatych — Przedwiosnie zaadaptowano ponownie w 2001, co zaktuali-
zowalo i przyblizyto powies¢ masowemu odbiorcy.

Dziwi szczegdlnie fake, ze literackiego mashupu nie stworzono na podsta-
wie Lalki, ktéra ciagle znajduje si¢ w spisie lektur oraz od kilku lat jest inter-

netowym fenomenem — humorystyczny fanpage na Facebooku, Stanistaw Wo-
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kulski, na ktérym autor wciela si¢ w bohatera, ma 115 911 polubien (stan na
23 pazdziernika 2019), a udostgpniane przez autora strony memy i sentencje
ciesza si¢ sporym zainteresowaniem fanéw. Szczegdlny ruch na stronie widaé
w okolicach matur, kiedy Wokulski otrzymuje podzigkowania od uczniéw za
pomoc w egzaminie (Facebook.com 2017). Fakt, ze Lalka zyje w zbiorowej
$wiadomosci, potwierdza publikacja ciagu dalszego powiesci (nieoficjalnego,
wigc o statusie fanfiction) Corki Wokulskiego Romana Praszynskiego (2014),
a takze powiesci kryminalnej Lalki Alicji Prus (2013). Co wigcej, 2015 rok byt
rokiem Lalki, zatem byla to dobra okazja, aby w ramach obchodéw zapropo-
nowa¢ czytelnikom mashupowg wersjg.

Trzeba tu natomiast przede wszystkim podkresli¢, ze polska literatura pet-
nita w dziewigtnastym wieku inna rol¢ niz ta anglosaska. Maria Janion zwraca
uwagg, ze w polskiej kulturze az do schytku XX wieku dominowat paradygmat
romantyczny (z drobnym epizodem pozytywistycznym), a dziela miaty stuzy¢
ideom narodowym, inny byt tez system wartosci (Janion 1996: 22-23).Wiele
polskich tekstéw poswigconych jest patriotycznym idealom, z kolei angloje-
zyczne podstawy mashupdw nie tylko zaliczaja si¢ do kanonu, ale sg najczesciej
powiesciami spoleczno-obyczajowymi, w dodatku adaptowano je czgsto luz-
niej niz przyjeto to w polskiej kinematografii, wigc zjawisko mashupu szokuje
prawdopodobnie mniej niz w Polsce.

Nalezy zwréci¢ uwagg, ze w ramach postmodernistycznych przetworzen
w Polsce zainteresowaniem cieszg si¢ historie alternatywne, na co wpltyw ma
miedzy innymi fakt, Ze maja one potencjat dydaktyczny, sa przejawem nowe;j
polityki historycznej (Gérecka 2013: 38), co wigcej, odzwierciedlajg nie tyl-
ko poglady autora, ale tez wyobrazenia danej zbiorowosci dotyczace przeszto-
$ci (Wasowicz 2017: 536). Czysto ludyczny charakter mashupu zdaje si¢ nie
spetnia¢ czytelniczych potrzeb, w przeciwienistwie do historii alternatywnych,
podejmujacych tematy wielkich wydarzert historycznych, z punktami dywe-
rgencji, czyli wydarzeniami, w ktdérych rozchodzi si¢ historia alternatywna
i rzeczywista (Wasowicz 2017: 536), kedre nawiazuja do wydarzen bedacymi
podwalinami paradygmatu romantycznego — wiele historii alternatywnych pol-
skich twércédw toczy si¢ w XIX wieku. Na uwage zastuguje tu seria ,,Zwrotnice
czasu”, ktérej pomystodawcg bylo Narodowe Centrum Kultury. W ramach
cyklu powstaly migdzy innymi takie powiesci, jak Orzef bielszy niz gotebica
Konrada T. Lewandowskiego, opowiadajacy o dziejach Polski po wygranym
powstaniu styczniowym, czy Burza Macieja Parowskiego — alternatywna hi-

storia kampanii wrzesniowej, w wersji powiesciowej zwycigskiej dla Polakéw

609



610

Anna Depta

z powodu obfitych deszczowych opadéw. Nie wszystkie historie alternatywne
bazuja jednak na pozytywnym obrocie wydarzen, czego przykladem jest Ldd
Jacka Dukaja oraz Jedna przegrana bitwa Marcina Wolskiego, opisujaca losy
Polski i Europy po przegranej bitwie warszawskiej, tak zwanym cudzie nad
Wista. Na uwage zastuguje paratekst z oktadki powiesci, obrazujacy, na czym

polega literatura wyczerpania:

Dlaczego piszemy historie alternatywne?

Dlatego, ze tradycyjna powies¢ historyczna wyczerpata swoje mozliwosci?

Wszystko zostalo juz napisane i kroczenie §ladami Kraszewskiego, Sienkiewi-
cza czy Gasiorowskiego to jedynie mnozenie plagiatéw i kopanie w wyeksploatowa-
nych odkrywkach? (2010: 432).

Trudno orzec, co stanie si¢ w Polsce z mashupem, jako ze potencjalnych
powiesci do zmashupowania nie jest tak wiele z powodu wspomnianego domi-
nujacego w polskiej kulturze paradygmatu romantycznego (do ktérego nawia-
zujg przewaznie historie alternatywne) i mozliwej rezerwy ze strony zaréwno
wydawnictw, jak i twércéw w obliczu niepowodzen poprzednikéw.

Warto jednak zauwazy¢, ze i w kulturze anglosaskiej formuta mashupu
wyczerpala si¢ — prawie wszystkie utwory z tego nurtu publikowano w latach
2009-2012. Ekranizacje powiesci z gatunku nie odniosty kasowego sukcesu
i nie przyciagnely wielkiej liczby widzéw do kin — by¢ moze wynika to z ich
kontrkulturowej roli i z tego, ze z zalozenia funkcjonuja na peryferiach. Trud-
no orzec, jaka jest przysztos¢ gatunku. Quirk Books ostatnio §wigci triumfy, re-
miksujac Gwiezdne wojny z Szekspirem — poszczegdlne epizody zostaly spisane
fraza szekspirowska, dodatkowo ksiazki majg uchodzi¢ za produkty luksusowe
za sprawg bogatych ilustragji.

Zr6dta cytowan

Amazon.com (2017), online: https://www.amazon.co.uk/d/Books/Pride-
-Prejudice-Zombies-Romance-now-Ultraviolent/1594743347 [dostep:
27.06.2017].

BartH, Joun (1983), ‘Literatura wyczerpania, przekt. Jacek Wisniewski, w:
Nowa proza amerykariska. Szkice krytyczne, oprac. Zbigniew Lewicki,
Warszawa: Wydawnictwo Czytelnik, ss. 38-54.


https://www.amazon.co.uk/d/Books/Pride-Prejudice-Zombies-Romance-now-Ultraviolent/1594743347
https://www.amazon.co.uk/d/Books/Pride-Prejudice-Zombies-Romance-now-Ultraviolent/1594743347

Literacki mashup w Polsce.

CantonRep.com (2016), online: http://www.cantonrep.com/news/20160209/
seth-grahame-smiths-jane-austen-zombie-mash-up-makes-it-to-screen
[dostep: 27.06.2017].

Eco, UmBERTO (1990), ‘Innowacja i powtdrzenie: pomiedzy modernistyczna
i postmodernistyczna estetyky, przekt. Teresa Rutkowska, Przekazy i Opi-
nie: 1-2, ss. 12-36.

Eco, UmBerTO (1987), Zapiski na marginesie Imienia rézy, przekl. Adam
Szymanowski, w: UmBERTO ECO, Imi¢ rdzy, Warszawa: Pafistwowy Insty-
tut Wydawniczy, ss. 597-627.

Empik.com (2017) http://www.empik.com/faraon-wampirow-lewandowski-
-konrad-t,p1121656624 ksiazka-p [dostep 28.06.2017].

FiLiciak, MIrostaw, ALEKSANDER TaARKOWSKI (2011), ‘Alfabet nowej kultury:
N jak nostalgia’, online: http://www.dwutygodnik.com/artykul/567-alfa-
bet-nowej-kultury-n-jak-nostalgia.html [dostep 29.04.2018].

Lewanpowski, KoNraD T., Mira SucHoDOLSKA (2014), ‘Mozna mnie na-
zwaé chamem, ale nie hejtereny’, online: http://kultura.gazetaprawna.
pl/artykuly/838489,konrad-t-lewandowski-mozna-nazywac-mnie-cha-
mem.html [dostep 28.06.2017].

GoodReads.com (2017), online: https://www.goodreads.com/book/show/
21247794-faraon-wampir-w [dostep 28.06.2017].

GORECKA, MAGDALENA (2013), ‘Historie alternatywne w konwencji steam-
punk i cyberpunk — wariacje na temat powstania styczniowego w po-
wiesciach Konrada T. Lewandowskiego i Adama Przechrzty’, Acta Huma-
na: 1, ss. 37-48.

GuNKEL, Davip J. (2012), ‘Recombinant Thought: Slavoj Zizek and the Art
and Science of the Mashup’, International Journal of Zizek Studies: 3, ss.
1-21.

GuNKeL, Davip J. (2016), Of Remixology. Ethics and Aesthetics After Remix,
Massachusetts: Massachusetts Institute of Technology.

Janion, Maria (1996), “Zmierzch paradygmatu’, w: Maria Janion, Czy bg-
dziesz wiedziat, co przezyles, Warszawa: Wydawnictwo Sic!, ss. 5-23.
Jenkins, HENRyY (2012), Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych me-
didw, przekl. Malgorzata Bernatowicz, Mirostaw Filiciak, Warszawa: Wy-

dawnictwa Akademickie i Profesjonalne.

Jutkiewicz, MicHaAt (2016), ‘Miks totalny. Of Remixology. Ethics and Aesthetics
After Remix Davida ]. Gunkela’, Przeglad Kulturoznawczy: 3 (29), ss. 360-
367.

611


http://www.cantonrep.com/news/20160209/seth-grahame-smiths-jane-austen-zombie-mash-up-makes-it-to-screen
http://www.cantonrep.com/news/20160209/seth-grahame-smiths-jane-austen-zombie-mash-up-makes-it-to-screen
http://www.empik.com/faraon-wampirow-lewandowski-konrad-t,p1121656624,ksiazka-p
http://www.empik.com/faraon-wampirow-lewandowski-konrad-t,p1121656624,ksiazka-p
http://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/838489,konrad-t-lewandowski-mozna-nazywac-mnie-chamem.html
http://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/838489,konrad-t-lewandowski-mozna-nazywac-mnie-chamem.html
http://kultura.gazetaprawna.pl/artykuly/838489,konrad-t-lewandowski-mozna-nazywac-mnie-chamem.html
https://www.goodreads.com/book/show/21247794-faraon-wampir-w
https://www.goodreads.com/book/show/21247794-faraon-wampir-w

612

Anna Depta

HEeLLEksoN, KarReN, KristiNa Bussk (red.) (2014), The Fan Fiction Studies Re-
ader, lowa: University of lowa Press.

Knarek, Ryszarp (2012), ‘Kultura zombie-tekstualna (o Quirk Books na przy-
ktadzie Dumy i uprzedzenia i zombi)’, Swiat i Stowo: 1 (18), ss. 91-101.

Kowarczyk, Kamira (2014), °,I w t¢ Polske, w ten $wiat na przednéwku wkra-
czat osierocony miodzieniec, trup i zywy zarazem”— kreacja postaci zombie
na przykladzie Przedwiosnia zywych trupéw Kamila Smiatkowskiego’, pre-
zentacja konferencyjna przedstawiona podczas konferencji Groza w kultu-
rze polskiej 4.04.2014 we Wroctawiu (archiwum prywatne).

Lewanpowskl, KoNraD T. (2014), Faraon wampiréw, Warszawa: Wydawnic-
two RM [Edycja Kindle].

Lubimyczytaé.pl (2017a), online: http://lubimyczytac.pl/ksiazka/68184/przed-
wiosnie-zywych-trupow [dostep: 29.06.2017].

Lubimyczytaé.pl (2017b), online: http://lubimyczytac.pl/ksiazka/109396/fara-
on-wampirow [dostep 28.06.2017].

Lubimyczytaé.pl (2017¢), online: http://lubimyczytac.pl/ksiazka/64552/duma-
-i-uprzedzenie-i-zombi [dostgp 28.06.2017].

Murvey-RoBerTs, MARIE (2014), ‘Mashing up Jane Austen: Pride and Prejudice
and Zombies and the Limits of Adaptation’, 7he Irish Journal of Gothic and
Horror Studies: 13, ss. 17-37.

NACHER, ANNA (2011), ‘Remiks i mashup — o nietatwym wspétbrzmieniu dwéch
cyberkulturowych metafor’, Przeglgd Kulturoznawczy: 1 (9), ss. 77-89.
OxfordDictionaries.com (2017), online: https://en.oxforddictionaries.com/de-

finition/quirk [dostgp: 27.06.2017].

PERZYNSKA, ANNA (2014), ‘Remiks i mashup, czyli co$§ nowego z czego$ starego’,
w: Lukasz Rogowski (red.), Techno-widzenie. Media i technologie wizualne
w spoleczeristwie ponowoczesnym, Poznari: Wydawnictwo Naukowe WNS
UAM, ss. 37-48.

PraTkowska, Maria (2016), “Zombienazisci w horrorach, czyli jak Zombie SS
stato si¢ elementem popkultury’, w: Ksenia Olkusz (red.), Zombie w kultu-
rze, Krakéw: Osrodek Badawczy Facta Ficta, ss. 97-108.

Piecuota, Dariusz (2015), ‘Horror (Neo)Victorianum. Zombie w zwierciadle
mashupu’, Przeglad Humanistyczny: 3 (450), ss. 117-126.

PraszyNski, Roman (2012), Corka Wokulskiego, Warszawa: Wydawnictwo
MWK.

PriMORAC, ANTONIJA, MONIKA PIETRZAK-FRANGER (2015), ‘Introduction:
What is Global Neo-Victorianism?’, Neo-Victorian Studies: 1, ss. 1-16.


http://lubimyczytac.pl/ksiazka/68184/przedwiosnie-zywych-trupow
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/68184/przedwiosnie-zywych-trupow
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/109396/faraon-wampirow
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/109396/faraon-wampirow
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/64552/duma-i-uprzedzenie-i-zombi
http://lubimyczytac.pl/ksiazka/64552/duma-i-uprzedzenie-i-zombi
https://en.oxforddictionaries.com/definition/quirk
https://en.oxforddictionaries.com/definition/quirk

Literacki mashup w Polsce.

Prus, BoLestaw, LEwanpowsk1l Konrap T. (2012), Faraon wampiréw, War-
szawa: Wydawnictwo RM.

Stupa P1o1r (2012), ‘Mechanizmy kultury prosumpcji, czyli fani i ich global-
ne zréznicowanie’, Studia Socjologiczne: 4 (207), ss. 109-132.

Wikipedia.org (2017), ‘Konrad T. Lewandowski’, online: http://pl.wikipedia.
org/wiki/Konrad_T._Lewandowski [dostep 28.06.2017].

Wasowicz MAGDALENA (2017), ‘Polska niezwycigzona. Alternatywne historie
IT wojny $wiatowej w polskich historiach alternatywnych’, w: Ksenia Ol-
kusz, Krzysztof M. Maj (red.), Narracje fantastyczne, Krakéw: Osrodek
Badawczy Facta Ficta, ss. 535-552.

Wprost.pl (2016), online: https://www.wprost.pl/profil/2309/Kamil-Smial-
kowski.html [dostep 28.06.2017].

ZEROMSKI, STEEAN (1928), Przedwiosnie, Warszawa: Wydawnictwo J. Mort-
kowicza.

ZEROMSKI, STEFAN, Kamir Smiarkowskt (2010), Przedwiosnie zywych trupéw,
Warszawa: Wydawnictwo Runa.

613


http://pl.wikipedia.org/wiki/Konrad_T._Lewandowski
http://pl.wikipedia.org/wiki/Konrad_T._Lewandowski
https://www.wprost.pl/profil/2309/Kamil-Smialkowski.html
https://www.wprost.pl/profil/2309/Kamil-Smialkowski.html

