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Witep

- Orgazm jest kwestig wprawy, jak by prawdopodobnie
- N powiedziat Pascal, gdyby go te sprawy interesowaly".
N Michel Houellebecq

O ile poped seksualny moze by¢ czysto biologicznym (lub nawet fizjo-
logicznym) zjawiskiem, o tyle sposdb jego zaspokajania uwarunko-
wany jest kulturowo, nieckoniecznie biologicznie. Przemawiaja za tym
chociazby réznice, dajace si¢ zaobserwowaé w filmach porno, pocho-
dzacych z réznych stron $wiata. Jezeli przyjmiemy, ze sceny w pro-
dukcjach pornograficznych ukazuja stereotypowy, czyli najbardziej
atrakcyjny i pozadany przez dang widownie sposéb uprawiania seksu,
mozemy na tej podstawie wnioskowa¢, ze odczuwanie przyjemnosci

jest konstruowalne. Widz europejski moze mieé problemy z percepcja

1 M. Houellebecq, Czgstki elementarne, przet. A. Danitowicz-Grudzinska, Warszawa 2015, s. 156.
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np. japoriskiej pornografii. By¢ moze oglada ja z cickawosci, ale nie jest
ona dla niego w takim stopniu podniecajaca, jak pornografia obszaru
kulturowego, w ktérym wyrdst, przynoszaca obrazy realizujace znane
schematy aktdw seksualnych, pozyciji itp. Jeste$my wyuczeni, jakie re-
akcje wywotuja na partnerach konkretne bodzce, w jakich pozycjach
uprawia sie seks, jakie dZwicki sa przy tym pozadane, a jakie nie. Taka
zalezno$¢ zauwazyl Michel Foucault. Stwierdzil, ze sposéb odczuwania
przyjemnosci jest spolecznym konstruktem® Seks to silnie skodyfiko-
wana, obwarowana szeregiem norm i nakazéw czynnos¢, ktérej czto-
wick uczy si¢ w procesie socjalizacji, gdyz jest mu ona wrecz niezbedna
do prawidlowego funkcjonowania w spoteczenistwie. Kazde odchyle-
nie od tych norm (takie jak chociazby homoseksualizm, aseksualizm
czy celowa bezdzietno$¢) budzi spoteczny ek, poniewaz podwaza au-
torytet wladzy, a skoro takie zachowania seksualne nie prowadzg bez-
posrednio do posiadania potomstwa, staja si¢ niecbezpieczne z punktu
widzenia interesu spoleczeristwa. Zaspokojenie potrzeb seksualnych
nie wiaze si¢ zatem tylko z biologicznymi potrzebami jednostki, ale
ma spoleczne konsekwencje.

Pornografia nie jest seksem, a jedynie jego reprezentacja — wypad-
kowg biologii (zblizenia na genitalia podczas stosunku) oraz stereotypi-
zacji. W ten spos6b umacniany jest dyskurs wladzy. Takich dychotomii
w pornografli jest duzo wigcej. Moze réwnocze$nie by¢ szowinistyczna
i emancypowaé, by¢ uzalezniajaca i z uzaleznienia leczy¢®. Pornografia
jawi si¢ jako sie¢ znaczen, w ktérej nawet najdrobniejsze przesunigcia
interpretacyjne powoduja ogromne zmiany znaczeniowe. Stad trudnos¢
w definiowaniu, interpretacji, krytyce czy tez samej konsumpcji porno-
grafii. Pornografia sytuuje si¢ na pograniczach réznych porzadkéw — nie
jest tylko dyskursem seksualnosci, ale tez wladzy, rezimu skopicznego,

marketingu itp.

2 Zob. M. Foucault, Technologies of the self, [w:] Technologies of the self: a seminar with Michel
Foucault, ed. by L. H. Martin, H. Gutman, P. H. Hutton, Amherst 1982.
3 Zob. R. Ogien, Penser la pornographie, Paris 2003, [za:] M. Szymczyk, Pornografia — problem

etyczny [recenzjal, ,Etyka” 2007, nr 40, 5. 182-186.
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W niniejszej publikacji zostat przesledzony sposéb funkcjonowania
pornografii we wspdlezesnym $wiecie, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej
zwigzkdw z popkulturg, branzag modows i mediami spolecznosciowymi
oraz wplywu na prowadzony przez konsument6w styl zycia. Analizie
poddano réwniez metody wykorzystywania w pornografii nowych tech-
nologii. Podjeto tez probe odpowiedzi na pytanie, na jakich warunkach
mozliwa jest $wiadoma i refleksyjna krytyka pornografii. Krytyka taka
jest zasadna i niezbedna z kilku powodéw. Po pierwsze, pornografia prze-
ksztalca niektére przestrzenie kultury popularnej (przyktadem tego s3
chociazby pornoparodic superbohaterskich filméw)* - jest znacznikiem
zmian, jakie zachodza w obecnych reprezentacjach seksu i seksualnosci.
Po drugie, hybrydy, jakie tworzy pornografia, zwlaszcza w sieci, przestaja
obecnie petnié takie funkeje, jak pierwsze produkeje pornograficzne skie-
rowane do meskiego odbiorcy, majace zaspokoi¢ cickawo$é oraz pomdc
roztadowa¢ napiecie seksualne, a realizujg inne zadania: od zdobycia stawy
przez tzw. porno celebrytéw po dostarczanie narzedzi emancypacyjnych
dla porno feministek. Po trzecie, pornografia staje si¢ po prostu modna,
a co za tym idzie — ma wplyw na kreowanie styléw zycia konsumentdw.
Po czwarte, forma mainstreamowej pornografii, ktdrej poswigcono pierw-
szg cze$¢ ksiazki, powoli si¢ wyczerpuje, a jej miejsce zajmuje postporno-
grafia, o ktérej traktuje druga czeé¢ publikacji. Ukazano w niej procesy,
ktére doprowadzily do redefinicji wspétezesnej pornografii. Udzielono
takze odpowiedzi na pytania, kto, jak i na ile moze przyczynié si¢ do re-

definicji tego pojecia.

4 Zob.K.Kowalczyk, Sfilmujg ci bajeczkg... Pornograficzne adaptacje basni na przykladzie
Czerwonego Kapturka, [w:] Bekarty X Muzy. Filmowe adaptacje materiatéw nieliterackich,
red. P. Dudzinski, R. Dudzinski, K. Kowalczyk, Wroctaw 2015, 5. 83-96.
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Jako krytycy obrazdw checemy by¢ moze, by byly one silniejsze niz

-
iy w rzeczywistosci sq, p wdwczas przeciwstawianie sig im,
: demaskowanie ich lub wychwalanie da nam poczucie wladzy'.

William John Thomas Mitchell

Oto Zycie w Swiecie ,kopiuj-wklej”. Gorzej, oto
Zycie w Swiecie ,kopiuj-edytuj-wklej”.

Sherry Turkle

Rekonesans

W 2003 1. na scenie nowojorskiego Vineyard Theatre miat swoja premiere
musical Roberta Lopeza i Jeffa Marxa zatytulowany Avenue Q°. Spektakl
opowiadal o problemach wchodzenia w dorosto$¢ pokolenia wychowa-
nego w czasach transmitowania programu Ulica Sezamkowa (Sesame Street).
Jedna z gléwnych postaci Avenue Q byt Trekkie Monster — gburowaty mapet,
kedry caly czas poswigcal na surfowanie w sieci w poszukiwaniu pornografii.
Dlaczego bylo to takie tatwe? Dowiadujemy si tego ze sceny, w ktdrej inna
bohaterka Ulicy Sezamkowej, Katie Monster, opowiada mlodziezy szkol-
nej o korzysciach plynacych z uzywania sieci. Trekkie Monster wykrzykuje

1 W.J.T. Mitchell, Czego chcg od nas obrazy? Pragnienia przedstawier, zycie i mitos¢ obrazdw,
przet. E. Zaremba, Warszawa 2013, s. 70.

2 S.Turkle, Samotni razem: dlaczego oczekujemy wigcej od zdobyczy techniki, a mniej od siebie
nawzajem?, przet. M. Cierpisz, Krakéw 2013, s. 316.

3 Informacje na temat musicalu: http://bit.ly/2w423Y4 [dostep: 20.05.2017].
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wtedy, ze: ,the internet is for porn!”. Katie nie godzi si¢ na to, strofujac go.
Kiedy na sceng wkraczaja inni mescy bohaterowie, aby wspélnie zaspiewaéd
refren utworu, mtoda nauczycielka w dalszym ciagu prébuje przekona¢ ich,
ze przeciez uzywaja Internetu na wiele innych ciekawych sposobdw, keére
niekoniecznie zwigzane sa z konsumpcja darmowej pornografii. Otrzymuje
zaskakujaca odpowiedz: owszem, bohaterowie wykorzystuja sie¢ do innych
celéw, ale chwile pdzniej wlaczajg porno, zeby si¢ masturbowaé. Oburzona
wybiega ze sceny, krzyczac, ze nienawidzi Internetu oraz mezezyzn.
Utwor w calej swojej parodystycznej oprawie dowodzi, ze z pokaznego
wachlarza mozliwosci, jakie daje nam Internet, szybki dostgp do darmo-
wej pornografli jest ta, ktdra zrewolucjonizowala wspélezesng konsumpcje
porno oraz podejscie do niego®. Dzieje si¢ tak dzigki tatwosci publikowania,
dystrybuowania a takze tworzenia pornograficznych treéci (co zostanie udo-
wodnione w dalszej czedci pracy). Zréznicowanie i ilos¢ pornograficznych
produkgji w sieci podsumowuje zasada zwana rule 3.4, ujeta razem z innymi,
majacymi porzadkowaé zachowanie internautéw (Rudes of the Internet).
Autorem listy 47 regut byl uzytkownik Zen4 4.4, ktéry w 2006 . opubli-
kowat je w serwisie 4chan® w czedci nazywanej /b/ (random). Ze wzgledu
na parodystyczny charakter serwisu, zamieszczonej na nim listy nie nale-
zalo traktowad powaznie, wszak Internet jest przestrzenia, na kedrej ksztate
wplywaja miliony uzytkownikéw. Nie sposéb zmusi¢ ich do porzadkowa-
nia tresci za pomocy kilku wskazéwek opublikowanych w tak niszowym
miejscu jak 4chan. Niemniej jednak wielu internautédw uznalo, ze lista jest
warta upowszechnienia, wkrétce pojawily si¢ tez inne jej warianty, a po-
szczegblne pozycje staly si¢ rozpoznawalne. Jedna z nich stala sie zasada 34°
kedra glosi: ,,there is porn of it, no exceptation” (,,Jezeli cos istnieje, zro-
biono z tego porno” [ przet. K. ].]). Nastgpujaca po niej zasada 35 dookresla:
»if no porn is found at the moment, it will be made” (,jezeli w tej chwili

nie ma takiego porno, zostanic stworzone” [przel. K.].])".

4 Zob. B. Wallace, The Geek-Kings of Smut, ,,New Jork News & Politics”, http://nym.
ag/2wFaFGt [dostgp: 20.05.2017].

5  4chan jest anonimowym forum internetowym, na ktérym komunikacja zachodzi poprzez
komentowanie watkéw obrazkami. Wiecej na temat 4chan: C. Chen, The creation and meaning
of Internet memes in 4chan: Popular Internet culture in the age of online digital reproduction,
»Habitus” 2012, nr 3, s. 6-19; M. S. Bernstein et al., 4chan and/b/: An Analysis of Anonymity
and Ephemerality in a Large Online Community. Paper presented at ICWSM 2011.

6 Wigcej na temat rule 34: http://bit.ly/2eDhDU3 [dostep: 20.05.2017].

7  Brzmienie zasad cytowane za: http://bit.ly/2gEoYQH [dostep: 20.05.2017].
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1L. 1. Avenue Q — bohaterowie podczas wykonywania piosenki The Internet is for porn,

zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=LT]JvdGcb7Fs&t=100s

Zadziwiajaca skutecznos¢ powyzszych zasad w wynikach wyszukiwania
(spowodowana mozliwoscig skutecznego tagowania filméw, a co za tym idzie
szybkiego odszukania w Internecie pozadanych tresci pornograficznych) po-
twierdza hybrydyczno$¢, wielowymiarowo$¢ oraz niczym nieskrepowana eks-
pansj¢ pornografii w sieci, co widoczne jest réwniez w sposobie funkcjonowa-
nia platform z darmowa pornografia. Obecnie najpopularniejsza z nich jest
portal Pornhub (http://www.pornhub.com/). Dziata on réwniez jako por-
tal spoleczno$ciowy. Zarejestrowani uzytkownicy maja dostep do tworzenia
playlist, dodawania znajomych, subskrybowania kanaléw czy publikowania
wlasnych zdje¢, ilméw oraz postéw. Zalozenie konta jest darmowe. Posia-
dacze konta premium moga wybieraé filmy najwyzszej jakosci HD z ponad
12 000 gwiazdami z 300 wytworni. W zakladkach znajduje si¢ link do apli-
kacji adult friend finder, opisanej jako ,,Najwickszy na $wiecie portal rand-
kowy i spoleczno$¢ swingers” [przel. K. J]. W sieci Pornhub funkcjonuja
tez inne portale z filmami porno: Redtube, Youporn, PornMD czy Tube8.
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Wychodzac naprzeciw oczekiwaniom konsumentéw, Pornhub wpro-
wadzit szereg akeji marketingowych, ktdre w ogélnym zamierzeniu maja
zmieni¢ sposdb myslenia o konsumpcji pornografii. Jedna z nich jest ,,Gi-
ves America Wood”, ktéra polega na finansowaniu przez portal posadze-
nia jednego drzewa za kazde sto wyswietlen filméw otagowanych jako big
cock®. Osobny link odsyla do licznika pokazujacego liczbe posadzonych
juz drzew i krétkiej notki przekonujacej o tym, ze ogladajac codziennie
filmy porno, mozemy wesprze¢ §rodowisko i gospodarke.

Inng akcja zapoczatkowana przez Pornhub jest wprowadzenie waluty
nazywanej titcoins. Oparto ja na mechanizmie wirtualnego pieniadza,
keérym mozna placi¢ za dostep do konkretnych filméw. Wplaty sa prze-
kazywane bezposrednio aktorom czy producentom (najczgéciej w trans-
misjach na zywo, gdzie placi si¢ na biezaco za konkretne dziatania oséb
wystepujacych przed kamerka internetows). Portal zaproponowat kobie-
tom mozliwo$¢ placenia w placéwkach partnerskich poprzez pokazanie
swoich piersi i wyrazenie zgody na ich sfotografowanie przez osobg przyj-
mujaca platnos¢ np. barmana, ktéry po udostepnieniu zdjecia portalowi
otrzymuje zaplate w titcoins’. Procent z kwoty, ktdra jest przekazywana
w ten sposdb, portal wplaca na rzecz badan oraz profilakeyke raka piersi.

Pornhub zadbat réwniez o kondycje swoich uzytkownikéw, pro-
jektujac specjalne oprogramowanie, ktérego zadaniem jest mierzenie
aktywnosci podczas seksu oraz tworzenie z niej odpowiednich statystyk
dotyczacych tetna, spalonych kalorii oraz czasu trwania stosunku*®. Po-
miar odbywa si¢ przez aplikacje, ktéra zainstalowaé¢ mozna w telefonie
komérkowym (urzadzenie mocujemy przy ciele, korzystajac z pasa przy-
pominajacego ten, ktdrego uzywa si¢ podczas treningu)".

Kampania reklamowa portalu nie nawiazuje w sposéb bezposredni
do pornografii. Reklamy wiclkoformatowe, ktdre zawisly w wielu amery-

kariskich miastach, kreuja wizerunck everymana, konsumenta filméw ero-

8 Strona akcji ,,Gives America Wood™: http://bit.ly/2joFAtF [dostgp: 20.05.2017].
9  R.Beech, Introducing Titcoin: the new currency only for adults, http://bit.ly/2vJwnvs [dostep:
20.05.2017].
10 Oficjalna strona, z ktérej pobra¢ mozna oprogramowanie: http://www.bang.fit/#/home
[dostep: 20.05.2017].
11  D. Goérecki, BangFit, czyli PornHub pomoze nam schudngdé, Techcrunch, http://bitly/2f2fi5Q
[dostep: 20.05.2017].
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tycznych pozostajacego w ukryciu i rozumiejacego specjalny kod oparty
na skojarzeniach. Dla przykladu jedna z reklam ukazuje dwa komputery,
z ktérych jeden ma myszke z prawej, a drugi z lewej strony, a hasto pod
spodem brzmi You know the difference. Nastepna pokazuje zdjecie serca
utozonego z doni i podpisana jest A/ you need is hand. Inna to zdjecie
tlumu, z ktdrego wybrane osoby opisane sa poprzez ich preferencje sek-
sualne np.: fetish lover oraz napis: There is among us*™.

Kazda z tych akgji, oparta na strategii marketingowej, ktérej zatoze-
niem jest, ze wszyscy ogladaja porno, ma na celu ocieplenie wizerunku
pornografii. Publiczne przyznanie si¢ do bycia konsumentem pornografii
utatwiaja dowcipne hasta reklamowe, a poczucie winy, wywolane mozli-
wym uczestnictwem w napedzaniu popytu na filmy, produkowane przez
kojarzony z przestepczoscia zorganizowana porno biznes, niweluja pozory
charytatywnosci. Dzialania podejmowane na rzecz kobiet majg udowod-
ni¢, Ze po pierwsze, branza dba o aktorki, ktdre sa uczciwie wynagradzane
i zyskuja popularnos¢, a po drugie, stara si¢ tez usatysfakcjonowaé kon-
sumentki filméw porno™®, np. dzicki odpowiedniemu tagowaniu i two-
rzeniu kategorii przeznaczonych specjalnie dla kobiet™, a takze projek-
tom takim jak zizcoins.

Portal prowadzi szerokie statystyki zwiazane z konsumpcja pornogra-
fii, regularnie podajac najpopularniejsze hasta wyszukiwane na stronie, $le-
dzac wzrost zainteresowania rézna tematykg, spowodowany premierami
nowych filméw, ksiazek czy wydarzen kulturalnych lub sportowych®.
Uzytkownik portalu ma wigc do dyspozycji narzedzie, stuzace do posze-
rzenia jego wiedzy i dajace wrazenie $wiadomej konsumpcgji.

Od niedawna wprowadzono tez nowg kategori¢ filméw, w ktérych
uczestniczenie (oparte na immersji) umozliwiaja gogle VR (Virtual Re-
ality). Wiosna 2016 r. na portalu Pornhub mozna bylo obejrzeé w ten spo-

sob ok. 30 filméw. W ciggu roku liczba ta wzrosta do ok. 3 tys., a §rednia

12 A. Maskeroni, Here Are the 15 Finalists in Pornhub’s Search for a Brilliant Non-Pornographic Ad
Do any of these find the G-rated spot?, http://bit.ly/2xMVQIg [dostep: 20.05.2017].

13 Pornhub, Women’s Favorite Searches Worldwide, http://bit.ly/2wDgv)X [dostep: 20.05.2017].

14 Wigcej na temat kategoryzowania filméw porno zob. G. Wiktorowski, Pornografia — od medyka-
lizacji do ,nozologicznej” precyzji na przykladzie pornografii internetowej, [w:] Mitos¢ niemozliwa.
Antropologia mitosci, red. B. Plonka-Syroka, A. Szlagowska, Wroctaw 2016, s. 225-273.

15  Oficjalna strona statystyk Pornhub: http://bit.ly/2gKsIYY [dostep: 20.05.2017].
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1512|7135
Trees Planted

This Arbor Day Pornhub will do what it does best and give America some
‘serious wood by donating 1 tree for every 100 videos viewed in our Big Dick
category. The more videos that are viewed, the more trees we will plant!

Click below to see the best Big Dick videas on Pornhub.
Wrile you're watching some nicepiecs of ash, you'l also
e helping tospruce America up (Bushes areoptional).

1L. 2. Strona gtéwna akcji Pornhub ,,Gives America Wood”, Zrédto:

https://pl.pornhub.com/event/arborday

codziennych wyswietlert do pét miliona. Trzykrotny wzrost wyszuki-
warl i wyswietleri porno VR zanotowano podczas $wiat Bozego Naro-
dzenia. Gogle VR okazaly si¢ bowiem bardzo popularnym gwiazdko-
wym prezentem .

W sposdb oparty na mechanizmie dziatania portalu spolecznoscio-
wego funkcjonuje nie tylko Pornhub. Seksaplikacje wprowadzit takze
Facebook w postaci oprogramowania, ktdre wyszukuje w poblizu osoby
réwniez z niego korzystajace. Jezeli uzytkownik kliknie w konto innej
osoby, a ona zrobi to samo, wtedy aplikacja wyswictla dodatkowe in-
formacje. Friends with benefits, jak zostala nazwana, utatwia nawiazanie
kontaktu ludziom poszukujacym seksualnych przygdd.

Na podobnej zasadzie dziala portal spoteczno$ciowy FetLife. Zostat
zaprojektowany dla 0séb, w $wiadomy sposéb potrafiacych okresli¢ swoje

preferencje seksualne, niezaleznie od tego, czy sa to praktyki zwigzane

16  Virtual Reality Porn, Pornhub, http://bit.ly/2gEnhFZ [dostep: 20.05.2017].
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z BDSM, czy klasyczny seks. Strona oferuje mozliwo$¢ zalozenia konta,
gdzie dodajemy znajomych, okreslamy nasza liste fetyszy, dolaczamy do
grup dyskusyjnych, komentujemy, publikujemy zdjecia oraz filmy. Zato-
zenie konta jest darmowe, jezeli interesuje nas uzyskanie dodatkowych
funkeji, np. sledzenia petnej historii dziatan naszych znajomych, musimy
wykupi¢ abonament, z ktérego dochdd przeznaczony jest na moderni-
zacje strony. W odréznieniu od aplikacji Friends with benefits szukanie
partnerédw seksualnych jest tylko jedng z mozliwosci oferowanych przez
FetLife. Portal gléwny nacisk kladzie na wymiane pogladéw i doswiad-
czen, dajac mozliwo$¢ ckspresji siebie i swojej seksualnosci oraz kontake
(nickoniecznie seksualny) z osobami o podobnych preferencjach.
Szanse¢ aktywnego tworzenia pornografii oferuje platforma Show-up,
powstata z mysla o ludziach, kedrzy chea dzieli¢ si¢ na zywo swoimi ta-
lentami, np. muzycznymi. Daje tez widzom mozliwo$¢ oplacenia dziatan,
przypadajacych im do gustu. Bardzo szybko opanowaly ja tzw. camgirls,
atakze pary uprawiajace seks na zywo. Camgirls'’, réwniez w wersji me-
skiej jako camboys, to osoby rozbierajace i/lub masturbujace si¢ przed
kamerka internetowa. W transmisjach na zywo odpowiadaja tez na py-
tania, a takze robia wiele innych rzeczy, targuja si¢ z widzami o platnosé
za mozliwo$¢ ogladania transmisji, $piewaja, malujq sie, przebierajq sie.
Wiszystkie ich dzialania majg podtekst erotyczny. Portal umozliwia wy-
kupienie prywatnej transmisji z ogladang osoba po uprzednim wplace-
niu na jej konto ustalonej sumy. Waluta, jaka dokonuje si¢ platnosci na
Show-up, s3 zetony, wykupowane przelewem Pay-Pal. W celu obejrze-
nia transmisji wystarczy wejs¢ na strone, jednak dopiero po zalozeniu
konta i uiszczeniu odpowiedniej optaty mozna wplywaé na to, co ogla-
dana osoba prezentuje przed kamera. Niezarejestrowani uzytkownicy
nie majg dostepu do stron o najwickszej ogladalnosci, aby nie blokowaé

transferu danych.

17 Wigcej na temat cammingu: Proseksualna.pl, Czy w internecie kazdy jest trochg gwiazdg porno?

Wywiad z polskg cam girl, http://bit.ly/2x9hDX2 [dostep: 20.05.2017].
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Login to FetlLife

1L 3. Intro do strony gtéwnej portalu FetLife, Zrodto: https://fetlife.com/

Przestrzen Internetu jest miejscem, w kedrym nietrudno znalezé por-
nograficzne tresci. Materialy s3 otagowane i skatalogowane tak, aby widz
nie tracil czasu na wyszukanie interesujacej go sekwencji'®. Cena, jaka
jestesmy gotowi zaplaci¢ za dostep do pozadanych tresci, wyznacza tutaj
status konsumenta. Najbardzicj luksusowe dobra w postaci dlugome-
trazowych filméw w najwyzszej jakosci dzwigku i obrazu, obsadzonych
profesjonalnymi aktorami wymagaja oplacenia abonamentu za konto
premium. Niekiedy wigksze fragmenty filméw pojawiaj si¢ réwniez na
bezplatnych stronach.

Pornografia staje si¢ produktem, ktéry konsumujemy na kilka sposo-
béw: ogladajac ja, wspéleworzac, komentujac (na forach internetowych,
w rozmowach z przyjaciéimi czy chociazby w pracach naukowych) oraz
przetwarzajac/remiksujac. Stosunkowo tatwy dostep do filméw porno

w dzisiejszych czasach potrzebujemy do tego odpowiedniego urzadzenia
JSZy p jemy go odp g 3

18 Zob. L. M. Nijakowski, Pornografia internetowa jako zwierciadlo spoleczesistwa, ,Studia Socjolo-
giczne” 2007, nr 3 (186), 5. 169-191.
19 Zob. B. Wallace, op. cit.
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z dostgpem do sieci i umicjetnosci jego obstugi) i coraz bardziej egalitarny
stosunck do nich zaczynaja upodabniaé je chociazby do muzyki — znamy
swoje preferencje, mozemy wymienia¢ si¢ spostrzezeniami, pseudoni-
mami ulubionych aktoréw i aktorek lub wybraé si¢ na erotyczny konwent.

Podczas targéw, kedre odbyly sie w 2015 . w Las Vegas, Laszlo Czero,
jeden z czolowych producentéw filméw porno i wlasciciel portalu Live-

Jasmin.com, wyraznie zaznaczyl kierunek dazeri branzy pornograficzne;:

Musimy zmierza¢ w stron¢ mainstreamu. Musimy sta¢ si¢ czyms w ro-
dzaju ,,Playboya”. Musimy zatrze¢ granice miedzy porno a rozrywka. To
otworzy nam mozliwosci nowych zyskéw. I jest catkiem realne, bo porno
zmierza w strong rozrywki, a rozrywka — w strong porno. Popatrz na
teledyski w ,normalnej” telewizji. Sg coraz bardziej pikantne i wyuzdane.
Gwiazdy popu tylko udaja, ze oferuja muzyke, w rzeczywistosci sprzedaja
swoje ciala®.

Czym jest zatem wspolczesna pornografia? W jaki sposdb mozna o nicj
méwi¢ w spos6b dyskursywny i krytyczny?

20 M. Zawadzki, Dildo, czy to nie genialne. Targi porno w Las Vegas, http://bit.ly/2gJl7sx [dostep:

20.05.2017].






Definiowanie pornografii

Nasza definicja porno jest jeszcze zbyt waska'.

Jean Baudrillard

Definiowanie pornografii nastrecza wicle trudnosci. Wynikaja one z fakeu,
iz wcigz stosunkowo rzadko podejmuje si¢ refleksje naukows zwigzana
z tym zagadnieniem, ale réwniez z wielosci tematdw, jakie wpisuja si¢
w pornografie. Nalezy zaznaczy¢, ze nie dotyczy ona jedynie seksualno-
$ci, ale jest budowana wicloplaszczyznowo, w kontekscie sprawowania
wladzy, tabu spolecznego, obscenicznosci oraz, co réwnie wazne, ludz-
kich pragnien i cickawosci®. Nicktorzy badacze wprost odzegnuja si¢ od
definiowania pornografii, wskazujac na brak wymiernych korzysci ptyna-
cych z takiego dzialania®.

1 J.Baudrillard, O uwodzeniu, przet. J. Marganski, Warszawa 2005, s. 35.

2 Zob. G. Wiktorowski, Pornografia — Not a Love Story. Meandry paradygmatycznych przeina-
czert — milo$é, seks, ciato, gender, medykalizacja, [w:] Milos¢ niemozliwa. Antropologia milosci,
op. cit., t. 8,s. 185—223.

3 Zob.R. Ogien, op. cit., [za:] M. Szymczyk, op. cit., s. 182-186.
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W dos¢ waskich ramach czasowych, dzielacych powstanie naukowego
dyskursu o pornografii* od dnia dzisicjszego, pojawilo si¢ kilka znaczacych
préb jej scharakteryzowania. Trzeba pamigtaé, ze nie tylko réznia si¢ one ze
wzgledu na sposéb, w jaki ujmuja zjawisko, zawezajac je lub uzupelniajac
definicje o dodatkowe kryteria, ale réwniez zdeterminowane sa przez cel
przy$wiecajacy badaniom. Inaczej opisuje si¢ pornografie w psychologii
i naukach prawnych, inaczej pisaé o niej bedzie feministka, a inaczej socjo-
log czy kulturoznawca®. Wynika z tego, ze nie mamy do czynienia z jednym,
ustandaryzowanym opisem nawet wewnatrz poszczegdlnych dyskurséw.

Jako punkt wyjscia dla definicji zbudowanej na potrzeby tej publika-
cji przyjmijmy slowa Jonathana Elmera®, cytowane za Lechem M. Nija-
kowskim, ze: ,pornografia to termin dyskursu publicznego, stuzacy do
naznaczania reprezentacji seksualnosci i cielesnosci jako nienadajacych
si¢ do funkcjonowania w przestrzeni publicznej””. Celem owego nazna-
czania jest utrzymanie wyraznych granic pomiedzy tym, co ,normalne’,
atym co ,,patologiczne”. To, jakie tresci uznane zostana za pornograficzne,
uwarunkowane jest kontekstami: kulturowym, spotecznym i politycznym
oraz dokonuje si¢ na mocy prawa, ale réwniez pewnego rodzaju umowy
spoleczne;j. Fake ten implikuje, iz zbidr elementéw uznawanych za por-
nograficzne jest zmienny, zalezy od czasu i miejsca, w jakich definicja zo-
staje sformulowana. Nie oznacza to jedak, ze kazda jednostka ma dostep
do przeprowadzenia owego oznaczania. Jedynie elita, grupa bedaca u wha-
dzy, tworzy taka definicj¢ poprzez kontrole nad mechanizmami cenzuro-
wania. Proces ten doskonale obrazuje fakt, ze przez diugi czas pornogra-
fia nie byla dostepna dla nickedrych grup spotecznych (np.: obowiazujacy
kobiety zakaz uczestniczenia w pokazach stag films)®.

Linda Williams przyznaje pornografii ,wzgledna autonomi¢™”. Za
Louisem Althusserem powtarza, ze ideologie przedstawiajg ,,wyobrazony

stosunck jednostek do rzeczywistych stosunkéw, w keérych zyja’, gdzie

4 Poczatek naukowego dyskursu, faczacego pornografie z kultur, jest trudny do doktadnego
datowania. Za pionierskie prace w tej dziedzinie mozna jednak uznac The Secret Museum: por-
nography in the modern culture Waltera Kendricka (1987) oraz Hard core. Wtadza, przyjemnosé
i,szalerstwo widzialnosci” Lindy Williams (1999).

5 Zob. L.M. Nijakowski, Pornografia: historia..., op. cit., s. 23-51.

6 J.Elmer, The Exciting Conflict: the Rhetoric of Pornography and Anti-Pornography, ,Cultural
Critique” 1987-1988, No. 8, [za]: L. M. Nijakowski, op. cit., s. 46—47.

7  L.M. Nijakowski, op. cit., s. 50.

8  Ztezyty zgadza si¢ chociazby Kendrick, zwracajac réwniez uwagg na czasowe zmiany, jakie

nastgpuja w takiego rodzaju definiowaniu (co dzi$ jawi si¢ nam jako podrzedny element kul-



Definiowanie pornografii 23

»wyobrazony”, znaczy tu tyle, co ‘naturalny i prawdziwy w obliczu subiek-
tywnosci. Rozumiejac zwiazek ideologii i jednostki w taki oto sposéb,
wnioskowa¢ mozna, ze idee czy przedstawienia, ktére ideologie buduja, to
»naturalne rezultaty zwigzku danej jednostki z rzeczywistymi warunkami
egzystencji, zajmujace swoje miejsce w dyskursie”*’. Jednostka nie ma
mozliwosci wyjscia poza ideologie, moze natomiast wnosi¢ interpelacje
w kwestii tematéw dyskursu, dlatego mozliwa jest dyskusja o pornografii
nie tylko z perspektywy postrzegania jej emanacji jako fafszywej $wiado-
mosci w obrebie ideologii, ale tez jako nosnika budowanych przez nig
samg znaczen. Jednak porno nie jest ideologia. Jest symulakra — ,efektem
prawdy maskujacym to, ze ona sama nie istnieje”**, co zostanie wyjasnione
w dalszej czedci rozprawy.

Kategorie ,wyobrazenia” i ,wyobrazni” sa wazne dla dookreslania por-
nografii. Przytoczong wezesniej jej definicje nalezy uzupetni¢ za Peterem
Michelsonem: ,,pornografia to zwiazany z wyobraznia zapis scksualnych
pragnieri czlowieka”*?. Takie stwierdzenie pozwala nam zawezié¢ zakres
materialéw jedynie do zapiséw (czy to literackich, czy filmowych, a nawet
dzwickowych) oraz rozszerzy¢ go o elementy gueer, BDSM, LGBT, fetyszy-
zmy i inne. Nie jest to bez znaczenia, poniewaz wraz z ewolucja postrzegania
wizualnych reprezentacji seksu oraz ich form opatrzyta nam si¢ mainstre-
amowa pornografia heteroseksualna, keéra (jak zaklada przyjeta definicja)
wychodzi powoli ze swojego zbioru i staje si¢ elementem kultury popular-
nej. Stowa Michelsona rozstrzygaja jeszcze jedna kwestie, a mianowicie ce-
lowosci produkowania pornografii. Niektdre jej opisy zawieraja bowiem
wymog, aby material pornograficzny wytwarzany byt z mysla o wzbudzeniu
podniecenia, ewentualnie, aby$my mogli przypuszczaé, ze taki byt cel jego
wytworzenia'®. Kryteria te wykluczaja sie wzajemnie. Intencja twércy nie
zawsze jest odczytywana przez odbiorce. Pornografia bywa produkowana
w celach wywolania podniecenia, jednak jak dowodzi zasada 34, czesto

tury masowej, bylo kiedy$ domeng jedynie najwyzszej klasy spotecznej, rozumianej tu jako wolni,
biali, heteroseksualni mezczyzni). Zob. W. Kendrick, The Secret Museum: Pornography in Modern
Culture, Berkeley 1987; opracowano na podstawie L. Williams, Hard core: wladza, przyjemnosé
i,,szalenstwo widzialnosci”, przet. J. Burzynska, I. Hansz, M. Wojtyna, Gdansk 2010, s. 21-23.
9 L. Williams, op. cit., s. 26.

10 Zob. eadem, przypis nr 7 znajdujacy si¢ nas. 342-343.

11  J. Baudrillard, op. cit., s. 38.

12 P. Michelson, The Aesthetics of Pornography, New York 1971, s. 5, [za:] L. Williams, op. cit., s. 22.

13 Zob. A. Krawulska-Ptaszynska, Psychospoteczne uwarunkowania korzystania z pornografii przez

mgzczyzn, Poznan 2003.
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powstaje, aby udowodni¢, ze mozna uczyni¢ pornograficznymi wszelkie
tredci, poddajac je odpowiedniej obrébee. Réznorodnosé obrazowanych
czynno$ci seksualnych nieraz wywotuje nie tyle podniecenie, co raczej od-
raze, a nawet wstret. I na odwrét, podniecenie moze wywotaé material,
kedry nie mial tego na celu (ma to micjsce np. w réznego rodzaju fetyszy-
zmach)**. Jezeli za wigzace przyjmiemy stowa Michelsona, szybko okaze sie,
ze za pornograficzne zostang uznane nie tylko zapisy zwigzane bezposred-
nio z aktami seksualnymi, ale i dziefa sztuki. Z jednej strony, ich obecnosé
jest jak najbardziej zasadna w momencie, kiedy chcemy zglebi¢ omawiang
tematyke, nie tylko jako marginesu, ale i skladnika kultury. Z drugiej strony,
wezesniejsza definicja zaweza zbidr zapisow pornograficznych jedynie do
elementéw nicakceptowanych w oficjalnym spolecznym dyskursie. Poza
tym, jak zauwaza Jarostaw Warylewski, ,nie mozna zasadnie twierdzi¢, ze
pomiedzy sztuka a pornografia, nauka a pornografia, literaturg a pornogra-
fia istnicje stosunck rozlacznodci”*®. Susan Sontag uwazala, ze estetyczne
elementy réwniez moga pojawiaé sie w omawianym zjawisku'®. Obecnie
samo sfowo odnosi si¢ takze do materialéw nickoniecznie seksualnych, ale
zwigzanych z przemoca lub innym tabu"’.

Szczeg(’)lne miejsce w tej ksiqice zajmuje pornograﬁa audiowizualna,
dlatego tez kolejne uscislenia definicji dotyczy¢ beda gléwnie jej. Wil-
liams definiuje film porno ,jako wizualna (czasami takze dZzwickowa)
forme przedstawienia cial poruszajacych si¢ w zazwyczaj rzeczywistym
akcie seksualnym, ktéra ma na celu wywolanie u widzéw podniecenia”*®.

Wazna kategorig w charakteryzowaniu pornografii jest tez widzial-
no$¢. Wydawac by si¢ mogto, ze filmy porno stawiaja odbiorce w pozycji
panoptykalnej, dajac mu mozliwo$¢é patrzenia, nie bedac widzianym. Nie
jest to do korica prawda. Widz, owszem, otrzymuje dostep do niewidzial-
nych na co dzien elementéw, nie tylko ludzkiego ciala i jego fizjologii,

ale tez elementéw i form wspélzycia, jednak nigdy nie bedzie widzial

14 Zob. 1. Primoratz, Przyjemnos¢ z seksu, [w:] idem, Filozofia seksu, przet. J. Klimczyk, Warszawa
2012,5. 63-66.

15 J. Warylewski, Pornografia — préba definicji, [w:] Pornografia, red. M. Mozgawa, Warszawa 2011, s. 26.

16 Zob. S. Sontag, Wyobraznia pornograficzna, przet. 1. Sieradzki, ,Teksty: Teoria Literatury,
Krytyka, Interpretacja” 1974, nr 2 (14), s. 36—58.

17 Zob.]. Baudrillard, War porn, ,,Journal of Visual Culture” 2006, No. 5 (1), s. 86-88.

18 L. Wiliams, op. cit, s. 42—43.
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wszystkiego naraz, a nawet wszystkiego osobno. Widzialno$¢, chod przez
wynalezienie metod rzeczywistego zapisu obrazu (aparat fotograficzny,
kamera) zostala znacznie rozszerzona i utrwalona, w dalszym ciagu nie
jest totalna. Doskonalg tego ilustracja jest pornografia, ktdra prébuje
pokazaé wszystko, jednoczesnie wzbraniajac si¢ od tego, poniewaz bytoby
to z jej strony forma samobdjstwa. Dopdki jest cos, co moze by¢ tajemnica,
pornografia ma prawo bytu, jest znakiem pewnego tabu, a wigc czegos,
co niedostepne™’. Zjawisko, o ktérym mowa, rozumiane jako znak, staje
si¢ refleksyjne, zawiera w sobie wyznaczniki kulturowe, méwiace nie
tylko o normach seksualnych przyjetych w danych spoteczenstwach, ale
i 0 odstgpstwach od zasad. Pornografia jest symulakra — jako znak nie
odsyta do seksu, a jedynie do same;j siebie, konstruowanej na mozliwo-
$ci cenzurowania tresci, jakie przekazuje. Dlatego gléwnym zabiegiem
pornografii wizualnej jest zblizenie i powickszenie. Wszystko musi by¢
wyolbrzymione, aby moglo by¢ jak najbardziej doktadne i widzialne. Jest
wrecz hiperrealne w rozumieniu Baudrillarda: ,,Porno to kwadrofonia
seksu”*. To wiasnie on, wzbogacony o nastgpne wymiary, staje si¢ por-
nografia. Czym sa te wymiary? Czyz nie technicznym powickszeniem
izblizeniem wlasnie?

Baudrillard pisze, ze pornografia to sztuczna synteza seksu, ograni-
czona do ceremoniatu, lecz pozbawiona celebracji“. Nie zawiera praw-
dziwego zblizenia, w tym sensic jest jego symulakra. Jest tylez nierealna,
co hiperrealna — w pornografii chodzi nie tyle o seks, ile 0 ogdlne i jak
najdokladniejsze jego studium®. Kategorie t¢ wyszczegdlnia réwniez
Williams, nazywajac ja zasada maksymalnej widocznosci. Za Gertrud
Koch wymienia czynniki, ktére zlozyly si¢ na twierdzenie, ze filmy por-
nograficzne od poczatku swojego istnienia ksztattowaly seksualnos¢ jako
forme wizualng wlasnie, prébujac dotrze¢ do niewidoczneg023. ,Obsce-

niczno$¢ tego $wiata polega na tym, ze nic nie zostaje pozostawione

19 Ibidem,s. 48-69.

20 ].Baudrillard, O uwodzeniu, op. cit., s. 34.

21 Ibidem,s. 32.

22 Idem, Ameryka, przel. R. Lis, Warszawa 1998, s. 188.
23 L. Williams, op. cit., s. 61.
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wygladowi badZ przypadkowi. Wizystko jest w nim znakiem widzialnym
i koniecznym”"". To, co bylo niegdys$ obsceniczne, czyli trzymane ,,poza
sceny, skrywane, wstydliwe, perwersyjne i zakazane, staje si¢ obecnie
gléwnym tematem debaty publiczne;.

W tym sensie Baudrillard pisze o ,kulturze porno” jako o takie;j,
ketéra ciagle szuka realnosci, wyznaje ideologie konkretu, faktycznosci,
pozytku, materialnosci rzeczy i pozadania®. Kategoria realnosci jest tak
silna, ze nawet czas, z ktérym mamy do czynienia w toku filmu porno-
graficznego, musi by¢ czasem rzeczywistym“. Powracajac do definicji,
podanej przez Williams — tak naprawdeg nie interesuje nas to, czy ciata
w filmie odbywaja rzeczywisty stosunck scksualny, czy nie, poniewaz
jest on zawsze hiperrealny. Podobna sytuacja ma miejsce w momencie,
kiedy prébujemy zastanawiaé si¢ nad tym, czy ukazana przemoc jest
prawdziwa — jest to tylko dost¢gpna nam holograﬁa”, co$ tak wirtu-
alnego i nierealnego zarazem, ze prawda traci na znaczeniu w obliczu
tego paradoksu — poszukiwana, zostaje odrzucona w momencie, gdy
pojawia si¢ jej symulakra.

Z takiego postrzegania pornografii wylania si¢ bardzo silna potrzeba
uzyskania dostgpu do wiedzy, towarzyszaca jej wizualnej reprezentacji od
poczatku (chociazby préba odkrycia w kobiecym ciele niewidzialnego
miejsca, gdzie rodzi si¢ rozkosz). Mozliwo$¢ cenzurowania tej wiedzy
poprzez dyskurs wladzy spowodowata, ze wladza i przyjemnos¢ weszly
ze soba w silng relacje.

Podsumowujac, przedmiotem niniejszej publikacji bedzie pornografia,
rozumiana jako termin dyskursu publicznego, stuzacy do naznaczania
reprezentacji seksualnosci i cielesnosci jako nienadajacych si¢ do funk-
cjonowania w przestrzeni publicznej, ograniczony do zwiazanych z wy-

obraznia zapiséw scksualnych pragnien cztowicka.

24 ].Baudrillard, O uwodzeniu, op. cit., s. 37.
25 Ibidem,s. 37.
26 U. Eco, Jak rozpoznac film porno?, [w:] idem, Zapiski na pudetku od zapatek, przet. A. Szyma-

nowski, Warszawa 1993, s. 48—50.

27 Idem, Holografia i hologramy, [w:] idem, Semiologia Zycia codzi , przel. J. Ugniewska,
P. Salwa, Warszawa 1998, s. 13—137.
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Pornografie

Tylko cialo zranione symbolicznie istnieje — dla siebie i dla in-
nych — pozgdanie seksualne jest zawsze tylko mozliwoscig lgczenia,

krzyzowania i wymiany znakéw, przystugujgcq ciatom™.

Jean Baudrillard

W odréznieniu od ciata zwierzat czy budowy morfologicznej roslin ciato
ludzkie, nawet martwe, czy zdefragmentaryzowane, nie jest traktowane
jak kawalek migsa ani materia nicozywiona — nadaje mu si¢ symbolicznie
pewnie status, przeniesiony niejako za sprawg tego, czym bylo i okresla-
jacy zarazem to, czym juz nie jest (czlowickiem). Trup zachowuje przy-
mioty czlowicka, ktorym kiedys byl. Cze$¢ ciala, amputowana fizycznie
czy rozpatrywana oddzielnie, w dalszym ciagu ma status calodci.

Szczegblnego rodzaju fetyszyzacji czeéci ciata dokonuje pornografia.
Jezeli powrécimy do definicji Elmera, pornografia bedzie rozumiana nie
tylko jako przedstawienie seksu, ale tez wszelkich prakeyk traktowania
ciala, ktdre sa obsceniczne. W jaki sposdb takie praktyki definiuja ludzkie
cialo? Czy urzeczowienie ciala powoduje uniewaznienie przymiotdw,
keére posiada, bedac cztowickiem? W jaki sposob przedstawienia takiego
ciala jest wprowadzane do dyskursu publicznego?

Pornografia gtéwny nacisk kfadzie na wizualne reprezentacje narza-
déw plciowych jako narzedzia odczuwania przyjemnosci. Tak zwane meat
shoty®, z keérych sklada si¢ film porno, ograniczaja ludzkie ciato do jego
scksualnosci, a seks do penetracji, gdzie strong czynna, posiadajaca ini-
cjatywe, jest fallus. Nie mezezyzna, jako taki, ale sam fallus. Pornografia
mainstreamowa nobilituje fallusa, ale tez go urzeczowia. Staje si¢ on tutaj
narzedziem symbolizujacym sile, opresje i wladze. Moze by¢ zastgpiony
przedmiotem o podobnym ksztalcie, ale nawet ten przedmiot, jako jego
reprezentacja, pozostaje fallusem. Przyjemno$¢ w filmie porno uwarun-

kowana jest jego obecnosci i dziataniem.

28 ].Baudrillard, Symulakry i symulacja, tham. S. Krélak, Warszawa 2005, s. 141.
29 meat shot — ,zblizenie na genitalia podczas penetracji ukazuje, ze akt rzeczywiscie si¢ odbywa”

[za:] L. Wiliams, op. cit., s. 86.
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W konstrukeji filméw porno rzadko kiedy, z punktu widzenia scena-
riusza, wazna jest meska twarz. Cialo kobiece za to, nadmiernie wyide-
alizowane i przez to nienaturalne, nie ma by¢ podmiotem, ale przedmio-
tem, kedrego zglebianie prowadzi od osiagniecia przyjemnosci. Z tego
powodu seks ukazany w filmie porno, sprowadzony do penetracji, jest
hiperrealny i absolutnie oczywisty®. Nawet fabularna warstwa filmu
dostosowana jest wylacznie do sceny uprawiania seksu, nie tylko jako
prowadzaca do niego narracja, ale tez sposéb montazu. Film porno ogla-
damy W czasie rzeczywistym, bez ciqc’ czy pominigc’, ieby utrzymac’ wra-
Zenie, iz penetracja realnie trwa tak diugo, jak ta, pokazana na ekranie®".

Innym rodzajem uprzedmiotowienia ludzkiego ciata, jakic odbywa
sie w mediach jest pornografia $mierci®”. Tutaj ludzki trup staje sie przed-
miotem dokumentujacym cierpienie, $mieré, dowodem na to, ze maja
one miejsce”. Sama $mier¢ musi by¢ na tyle dostowna, ze tylko zwloki
sa w stanic przekona¢ widzéw o tragedii, jaka si¢ wydarzyta. Prowadzi to
do powszechnego ukazywania w mediach okrutnych obrazéw i popytu
na nie. Smier¢ i cierpienie musza tu by¢ fakeyczne i najlepiej zintensy-
fikowane, aby widz mdgt si¢ nie tyle z cierpieniem utozsami¢ czy oby¢,
ale w pewien sposdb skopicznie si¢ nim napawaé. Smieré petni tu forme
zaspokojenia potrzeby sensacji, tak jak w porno meat shot ma zaspokoié
wizualnie potrzeby seksualne.

Cialo ludzkie w takim kontekscie staje sic dowodem na zlo, zbrodnie,
wojng, tragedie, traci swoj personalny charakeer, kiedy jest powiclane.
Jedna $mier¢ jest osobista, wiele to zbiorowy dowdd. Obecna technologia
moze pokazaé martwe ciato w jakosci obrazu, jakiej nie potrafi na zywo
zaobserwowa¢ ludzkie oko.

Ta hiperralno$¢ i calosciowe ujecie $mierci swoja najmrocznicjsza po-
sta¢ osiagnela w snuff movies®*. Filmy te, rzekomo pokazujace prawdziwa

$mier¢, najczesciej poprzedzona torturami na tle seksualnym, udostep-

30 J.Baudrillard, Porno w stereo, [w:] idem, O uwodzeniu, op. cit., s. 32.
31 U. Eco, Jak rozpoznad film porno?, op. cit., s. 98.
32 Pojecie zaczerpnigte od: G. Gorer, Pornografia Smierci, przet. 1. Sieradzki, , Teksty : Teoria

Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1979, nr 3, s. 199—215.

33 I Zakowicz, Tanatyczny tryptyk p Sci: kryzys, pornografia i renesans, ,Ogrody Nauk
iSztuk” 2011, nr 1, 5. 62.
34 Zob. D. Glownia, ,,Gdzies tam, gdzie zycie jest tanie” — polskie wizje filméw snuff, [w:] Groza

w kulturze polskiej, red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 221-256
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niane w celach rozrywkowych waskiemu gronu kolekcjoneréw za odpo-
wiednio wysoka oplata, najprawdopodobniej nie istnieja*®. Jednak idea
ich powstania taczy w sobie wszystko, co najlepiej si¢ sprzedaje, tj. scks
oraz $mier¢. Zycie ludzkie jest warte tyle, ile kto$ (grupa ludzi) gotowy jest
zaplaci¢ za jego odebranic (a wlasciwie obejrzenie chwili jego odebrania).
Redukuje si¢ tutaj cztowieka do ciata, ktére mozna poddaé torturom.
Rzeczywista wartoscia (towarem/przedmiotem transakcji) pozostaje
jednak zycie, kedre mozna odebraé®.

Jak pisze Sontag: ,,Kazda sytuacje nalezy zamieni¢ w spektakl, by stala
si¢ dla nas rzeczywista — to znaczy cickawa”*”. W spektaklu, jaki ma nam
do zaoferowania pornografia, cialo jest rekwizytem na sprzedaz. Posiada-
jacy obrazy takiego ciala, ma pewnego rodzaju monopol.

Jezeli przyjmiemy, ze sposoby przedstawiania ciala cztowicka sa uwa-
runkowane kulturowo, i zapytamy o to, czego oczekuje si¢ od widza®®,
mozemy odpowiedzie¢, ze obraz pornograficzny chce by¢ konsumowany.
Nie odbierany, widzialny, ale kupiony i skonsumowany wiasnie. Ob-
razéw takich nie mozna posigé¢ na wlasno$é, bo przeznaczone s one
do jednorazowego uzytku. Co z tego, ze wszystkie sa do siebie tudzaco
podobne i podlegaja temu samemu schematowi — obraz taki musi by¢
znowu przedstawiany jako nowy i z ostatniej chwili, na zywo. Najlepiej
tez, jezeli bedzie produktem luksusowym — porno w technologii HD,
$cidle tajnym materiatem, ktéry wycicekt do sieci i publicznego obiegu.
Tutaj zastosowaé mozemy pojecie ,renty monopolowe;j”, rozumianej
jako zjawisko pojawiajace sie, gdy »aktorzy spoleczni moga realizowaé
zwickszone mozliwosci dochodowe przez dtuzszy czas dzigki kontroli
nad przedmiotem, ktéry jest w pewnych kluczowych aspektach uni-
kalny i niczastepowany”*. Posiadajacy obrazy urzeczowionych cial udo-
stepniaja je na bardzo krétki czas, najlepiej krétszy niz samo medialne

zycie tych obrazéw.

35 G.Nadgrodkiewicz, Joela Schumachera glos w sprawie ,,Snuff movies”, ,Kwartalnik Filmowy”
2006, NI §4-55,5. 97.

36 Wiecej na temat snuff movies zob.: P. Dudzinski, D. Glownia, Kwiaty ciata i krwi: wokdl mitu
Sfilméw snuff, [w:] ,Studia humanistyczne AGH” 2015, nr 14(1), s. 155-170.

37 S.Sontag, Widok cudzego cierpienia, przel. S. Magala, Krakéw 2010, s. 130.

38 Wigcej na temat oczekiwan obrazéw: W.T.] Mitchell, op. cit.

39 D.Harvey, Sztuka renty. Globalizacja, monopol i utowarowienie kultury, [w:] Ekonomia kultury:

przewodnik krytyki politycznej, red. zespot Wydaw. Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 62.
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Pornografia dobrze si¢ sprzedaje. Jednak trzeba pamictad, ze tym, co
jest sprzedawane, nie pozostaje samo cialo, ale obraz je przedstawiajacy.
Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ciato takie nie zachowuje swojej
ludzkiej tozsamosci, a stajac si¢ artefaktem popkultury, ogranicza si¢ do

SWojej wizualnej reprezentacji.
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Spoleczeristwo oficjalnie oglosito swojg spektakularnosé’.

Guy Debord

Spoleczenstwo spektaklu

Swiat XXI w. to przestrzen dynamicznych zmian, fatwego dostepu, glo-
balnej kultury popularnej oraz konsumpcji. Rzeczywistos¢ spoteczna
jest dana czlowickowi w sposdb szczegdlny, tak ze nie pozostaje on
podmiotem dzialan, a przekonanie o tym, iz posiada zdolno$¢ nie-
ograniczonego wyboru (styléw zycia, konsumowanych produkeéw,
wyznawanych wartosci), jest tylko powodem narastajacej frustracji
(Debord, s. 137). Niezwykle celng diagnoze wspélezesnego spoteczen-
stwa postawil Guy Debord i chociaz Spofeczesistwo spektaklu powstato
so lat temu w szczegblnych okolicznosciach historycznych, nie da si¢

1 G.Debord, Spoleczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, przet., wstep,
kom. M. Kwaterko, Warszawa 2006. Wszystkie cytaty z tego wydania oznaczono w tekscie

W nastgpujgcy sposob (Debord, s. ...).
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nie zauwazy¢ pewnych uniwersalnych mechanizméw, keédre kreuja
wspolczesne style zycia.

Debord daleki jest od optymistycznych stwierdzen, ze jednostka
panuje nad swym losem i moze swobodnie wybiera¢ miedzy wiclorakimi
mozliwoéciami ksztaltowania swojego zycia. Wrecz przeciwnie, filozof
nie ma zamiaru straszy¢ ani demonizowaé rzeczywistosci, ktdra nas ota-
cza, zamiast tego przepisuje rodzaj lekarstwa na stan, w jakim znajduje si¢
spoleczenistwo — prawdziwg krytyke®. Lecz zeby ta byla mozliwa, trzeba
najpierw pozna¢ mechanizmy dzialania i prawa rzadzace ,,spoleczen-
stwem spektaklu”. Autor interpretuje je na wicle sposobéw, zawierajac
w tym okre$leniu coraz szersze definicje problemu. Jedna z wyrazniej-
szych jest ta mianowicie, ze: ,,spektakl to nic innego jak sens calosciowej
prakeyki pewnej formacji spoteczno-ekonomicznej, sposéb, w jaki gospo-
daruje ona czasem. Jest to moment historii, w ktérym obecnie tkwimy”

(Debord, s. 36). Pod pojeciem spektaklu ujmuje autor kilka kwestii:

Spekeakl ukazuje si¢ jednoczesnie jako samo spoleczeristwo, jako czeé¢
spoleczeristwa i jako mechanizm jednoczenia [...] Spektakl [...] jest to
raczej wizja $wiata, ktdra stala si¢ rzeczywista, znalazla materialny wyraz;
uprzedmiotowiony $wiatopoglad. [...] Spektakl [...] nie jest dopetnieniem
realnego $wiata, jego dekoracyjna oprawa, ale samym rdzeniem niereal-
nosci realnego spoteczenstwa. [...] Spektakl wyznacza dominujacy model
zycia spolecznego (Debord, s. 34).

Sama wiclo$¢ kontekstdw, w jakich Debord uzywa tego pojecia, uwi-
dacznia jego dominacje w zyciu spolecznym. Stowo, ktdre obejmuje kilka
pojeé, na pozér réznych od siebie, ma tutaj taka moc interpretacii, ze
prawic kazde z opisywanych przez autora zjawisk zamyka si¢ w nim badz
nie moze zosta¢ bez niego wyjasnione.

Spektakl nie zawsze byl udziatem ludzi zyjacych w spoleczenstwie.

~Wszystko, co dawniej przezywano bezposrednio, oddalilo si¢, przybie-

2 ,Poniewaz logiki falszywej §wiadomosci nie mozna w petni rozpoznaé na gruncie tej §wiado-
moéci, jedyng drogg do uzyskania krytycznej prawdy o spektaklu jest krytyka prawdziwa. Musi
ona toczy¢ praktyczng walke w szeregach nieprzejednanych wrogéw spektaklu i godzié sig
na swoja niecobecnos¢ tam, gdzie sg oni nieobecni” (Debord, s. 143). Sam Debord do takich
wrogow si¢ zaliczat. Jego postawa zyciowa, zasadzajgca si¢ na prawdziwie praktycznej walce
z prawami spoleczeristwa spektaklu, przysporzyta mu wielu nieprzyjaciot i krytykéw, zwlaszcza
w $rodowiskach akademickich. Ganiono go za skrajng, fanatyczng postawe. Jednak obecnie
jest jednym z najczeéciej cytowanych powojennych pisarzy francuskich. Zob. M. Kwaterko,

Guy Debord — teoretyk przeklety, [w:] G. Debord, op. cit., s. 5—30.
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rajac postaé przedstawienia” (Debord, s. 33). Za oddalenie to odpowiada
ckonomia i konsekwencje zwigzane z jej dziatalnoscia — od zmiany po-
strzegania czasu po swoista niewole, w ktéra zaprzegaja nas towary oraz
pieniadz. Autor wskazuje réwniez na catkowita autoteliczno$¢ spekeaklu:
»Spektakl nie zmierza do niczego poza sobg samym” (Debord, s. 37). Za-
warta jest w nim pewna autonomicznos¢ i niezaleznos¢ od czegokolwiek
poza sobg samym.

Spekeakl [...] stanowi przeciwienistwo dialogu” (Debord, s. 38). Auto-
nomicznos¢ jest zagwarantowana poprzez nadrzedno$é przedstawienia
wobec $wiata, od ktdrego jako czes¢ zostaje oderwany (Debord, s. 42),
oraz fake, ze ,Spektakl ma gwarantowad, ze praktyczne przeobraze-
nie rzeczywisto$ci spolecznej dokonuje si¢ w sposdb nieswiadomy [...]”
(Debord, s. 41).

Istotg spekeaklu jest to, ze dziata on jak negatyw w stosunku do tego,
co spotyka na swojej drodze. Odwraca odwrécone juz jakosci, ktore wy-
daja si¢ wtedy jednolite. Jest pelen sprzecznosci i kontrastdw, co wyostrza
jeszeze jego wplyw na rézne dziedziny zycia. ,Spektakl, podobnie jak no-
woczesne spoleczeristwo jest zarazem jednolity i podzielony. Sprzecznosé
ta, kiedy ujawnia si¢ w spektaklu, sama z kolei znajduje swoje zaprzecze-
nie i ulega odwrdceniu, tak iz ukazywany podziat wydaje si¢ jednolity,
podczas gdy ukazywana jednos¢ jest podzielona” (Debord, s. 53). Co-
kolwick staje si¢ jego udzialem, pozostaje jedynie w sferze pozoréw i ztu-
dzen: ,,Spektakl ujmowany za posrednictwem jego wlasnych kategorii, jest
afirmacja pozoru oraz taka afirmacja calego zycia ludzkiego, a wigc zycia
spolecznego, ktéra sprowadza je do zwyklego pozoru” (Debord, s. 36).

Spektakl nie jest czyms abstrakeyjnym. Jest realnie odtwarzany w rze-
czywistosci, ktdra odwraca, jednoczesnie zawierajac ja. Debord pisze
o dwoch rodzajach rzeczywistosci: obicktywnej i subicktywne;j: ,,Obiek-
tywna rzeczywisto$¢ jest zatem obecna po obu stronach. [...] rzeczywistosé
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przejawia si¢ w spektaklu, a spekeakl jest rzeczywisty. To wzajemne wyob-
cowanic stanowi istote i podpore obecnego spoleczeistwa” (Debord, s. 35).
Réwnoczesnie rzeczywistos¢ subiektywna ,ulega uspotecznieniu, jest bez-
posrednio podporzadkowana potedze spolecznej i catkowicie od niej za-
lezna” (Debord, s. 37). Jednostka nie ma wiec zadnego wplywu na rze-
czywisto$¢, w keorej zyje, nawet na ,wlasng” rzeczywistos¢, ktéra ustala
spektakl. ,W spoleczenistwie, w ktérym zaden czlowick nie moze liczyé na
uznanie ze strony innych, nikt nie moze tez rozpozna¢ wlasnej rzeczywi-
stosci” (Debord, s. 142). Spoleczne wyobcowanie i oddzielenie cztowicka
od wytworéw jego pracy powoduje, ze ten nie potrafi juz polaczy¢ si¢ ze
swoim $wiatem, rozpoznac go i ponownie przyswoic, wiec zaczyna wytwa-
rzaé coraz wigcej towardw i na zasadzie sprzezenia zwrotnego dodatniego
jest coraz bardziej wyobcowany i oddzielony od zycia.

Oddzielenie to przebiega na kilku plaszczyznach: po pierwsze, prze-
sunat si¢ w ludzkim zyciu akcent z byé na miec.

Pierwsza faza panowania gospodarki nad zyciem spolecznym przynio-
sta niewatpliwa deprecjacje: ,,mie¢” zastapito ,by¢” [...]. Obecny okres,
kiedy to nagromadzone wytwory ckonomii catkowicie opanowaly zycie
spoleczne, to okres powszechnego przechodzenia od mie¢ do jawi¢ sie,
z ktdrego wszelkie rzeczywiste ,,mie¢” winno czerpaé swoj prestiz i osta-
teczny cel (Debord, s. 37).

Jakos¢ przerodzita si¢ w ilos¢, a warto$¢ pienigdza i towaru stala si¢ tylko
umowna, trzeba o niej ciagle zapewniaé, poniewaz nawet ja spektakl ob-
récil tak, ze nie jest juz prawdziwa wartoscig ani uzytkowa (nabywamy
towary, ktérych nie potrzebujemy), ani estetyczna, tylko abstrakcyjna.
»Spektakl to pieniadz, ktéry jest jedynie ogladany” (Debord, s. s1). Kiedy
pieniadz nie jest no$nikiem ani wartosci uzytkowej, ani wymiennej, pra-
cownik zostaje mamiony coraz to nowymi gadzetami, ktérych nie po-

trzebuje, ale ktére podsuwa mu spekeakl jako niezbedne. Konsument jest
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zawsze nieletnim (nieletno$¢ oznacza tutaj pewnego rodzaju niedojrzatosé

spoleczno-kulturowa). ,,Nikt nie jest wszakze dorosly, nikt bowiem nie jest

panem swojego zycia. To rzeczy kréluja i to one sa mlode” (Debord, s. 57).
Oddzielenie to dotyczy réwniez czasu. Pomimo ze plan dnia pracy wydaje

si¢ by¢ powtarzalny, czas cykliczny nie jest juz dominujacym w spoleczen-
stwie spektaklu. Nie moze jednak takim by¢, poniewaz zniweczytby on

wrazenie $wiezo$ci, ktdrg zapewniajg coraz to nowsze produktey. Czas re-
alny wyparta jego reklama (Debord, s. 113). Konsumenci moga naby¢ nawet

kompletne bloki czasu, dla nich zaplanowane i oferowane na kredyt. ,,Czas

spektakularny to czas zmieniajacej si¢ nicustannie rzeczywistosci, przezy-
wany w sposéb iluzoryczny” (Debord, s. 113). Iluzorycznosé ta polega na

tym, ze obecnie pracownicy nie maja ,,prawdziwego” czasu na przezywanie

i uczestniczenie, uwiktani w ciagly proces produkeyjny przezywaja tylko

ten czas, ktdry jest im oferowany jako towar, tak samo jak inne towary,
w momencie trafienia w rece konsumenta traci on swoja atrakcyjnosé.
Zostajc Wywlaszczony Z€ SWOjego czasu, Z jego cyklicznos'ci (np. snu, za-
burzonego systemem zmianowym), a co za tym idzie z jego naturalnego

konica, czyli starzenia si¢ i $mierci, ktdre nie sg ,dozwolone” w czasie spek-
takularnym. Czlowick, tak jak towar (poniewaz takim sig staje; jego praca
juz jest towarem), musi by¢ wiecznie mlody (Debord, s. 114).

Brak wplywu czlowicka na rzeczywisto$¢ przedstawia Debord jeszcze
wyrazniej, nazywajac ludzi obcujacych ze spektaklem widzami, ke6rzy nie
maja wplywu na sztuke, sa jedynie jej biernymi odbiorcami. Podobnie w spo-
leczenstwie spektaklu cztowiek jest jedynie konsumentem whasnego zycia.

[Widz — przyp. K.].] im wigcej kontempluje, tym mniej zyje; im silniej

utozsamia si¢ z oficjalnymi obrazami szczgscia, tym gorzej rozumie swoje

zycie i pragnienia. W spektaklu wyobcowanie dziatajacego podmiotu
przejawia si¢ tym, ze gesty i czyny tego podmiotu nie naleza juz do niego,

lecz do tego, kto je przedstawia (Debord, s. 43).
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Tym, kto przedstawia, jest whasciciel pracy. Jako pracownik czlowick ma
znikomy wplyw na ruch $wiata, poniewaz wykonuje tylko polecenia praco-
dawcy (Debord, s. 122). Nawet jedli jednostka ma wrazenie, ze jej zycie jest
prawdziwe, jest ono wtedy tylko prawdziwiej spektakularne — bardziej utowa-
rowione i rozdarte, ,,zadna my$l nie moze bowiem prowadzi¢ poza istniejacy
spektakl” (Debord, s. 115). Samo przedstawienie jako przeciwieistwo dialogu
uniemozliwia ludziom nawigzanie szczerej relacji. ,W $wiadomosci widza,
uwiezionej w uniwersum splaszczonym i przegrodzonym ckranem spekeaklu,
w kedry wtloczono jego zycie, pojawiaja si¢ jedynie fikcyjni rozméwey, wygta-
szajacy monologi na temat swoich towardw i politycznych preferencji owych
towaréw” (Debord, s. 143). Spektakl jest wigzieniem, ktdrego si¢ nie zauwaza.

Jest tez pewnego rodzaju ideologia.

Spektakl zaciera bowiem réznicg miedzy rzeczywistoscia spoleczng a ideo-

logia, ktéra zdotata przeksztalci¢ caly rzeczywisto$¢ na obraz i podo-

bieristwo swoje [...]. Spekeakl jest ideologia par excellence, ukazuje istote
kazdego systemu ideologicznego: zubozenie, zniewolenie i zaprzeczenie

rzeczywistego zycia (Debord, s. 140-141).

Zaprzeczeniem rzeczywistego zycia jest $mier¢. Sam autor przyznaje,
ze cale zycie spoleczne jest odwrdceniem zycia, cytujac Jenenser Real
Philosophie Georga W.F. Hegla: ,,Poruszajace si¢ w sobie zycie tego co
martwe” (Debord, s. 141).

Martwota zycia spofecznego ujawnia si¢ zwlaszcza we wladzy spektaklu
nad nim. ,,Pojmowanie $wiata jako przedstawienia, nie za$ dzialania [...]
otrzymuje rozwinigta postaé w spekeaklu, sprawiajacym, ze konkretne rzeczy
zdobywaja automatycznie wladzg nad zyciem spotecznym” (Debord, s. 142).
W tych stowach zawarl Debord kwintesencj¢ réznicy miedzy rzeczywisto-
$cig sui generis (spektakl) a rzeczywistodcia performatywna (dziatanie).

Spektakl jako rzeczywisto$¢ spoleczna sui generis jest autoteliczny,

autonomiczny, trwaly, rzeczywisty i nieus’wiadomiony. Mozna go zla-



Diagnoza wspdtczesnego swiata 37

ma¢, dokonujac jego $wiadomej krytyki, ktéra nie moze jednak zostaé
przeprowadzona na jego gruncie. Tylko osoby wykluczone ze spektaklu,
niebedace uwiktanymi w jego iluzje, moga zdoby¢ si¢ na taka krytyke.
Spoteczeristwo spektakln Deborda koresponduje z ksiazka Malgorzaty
Jacyno Kultura indywidualizmu, w kedrej autorka oznajmia, ze ,,Nowa
klasa érednia to klasa bez wiasnej kultury”®. Stwierdzenie to wydaje sie po-
twierdzeniem sléw: ,,Kultura to dziedzina poszukiwania utraconej jednosci.
W tym poszukiwaniu jednosci kultura, jako sfera oddzielona, musi sama
sicbie zanegowa¢” (Debord, s. 125). Zanegowanie kultury, o ktérym pisat De-
bord, juz si¢ dokonato. Podobnymi spostrzezeniami dziela si¢ z nami autorzy,
piszacy o wyborze (jako taki nigdy nie istnieje — Debord, s. 137)*, towarze
(stat si¢ on guru, kedremu stuzy wspélezesny czlowick — Debord, s. 45)°,
pracy (to tylko pretekst do pozbawienia nas niezaleznosci i zwigkszenia

potrzeby konsumowania — Debord, s. 122) s wyalienowaniu (Debord, s. 42) 7,

Wymég performowania

Szans¢ wyrwania si¢ z opresji spektaklu data performatyka. Sama bedac
dziedzing ptynna, o niewyraznych granicach i mozliwie najszersza, wska-
zywala na wielo$¢ interpretacji poszczegdlnych zjawisk, jakie opisywala.
Szybko jednak stata si¢ cz¢écia paradygmatu, z ke6rego skostnienia cheiata
wyrwaé chociazby dyskurs naukowys. John McKenzie stawia tezg, iz obec-
nie caly $wiat wezwany jest do performowania — performans jest jedynym
wyjsciem, alternatywa ,,albo” wskazuje na brak alternatywy. To wymdég
i cecha charakterystyczna ponowoczesnosci, nie tylko w jej artystycznych
czy kulturowych aspekrach, ale takze w kwestiach technologicznych, biz-
nesowych i seksualnych. Przymus, jaki naklada na nas, odbieramy jako

nasza niezalezng mozliwo$¢ wypowiedzi i tworzenia.

Performans tak dalece przeniknal dzi§ [...] spoleczeristwo, ze przypomina
owa tajemnicza aurg, ktdéra zdaniem Nietzschego otacza wszystko, co

M. Jacyno, Kultura indywidualizmu, Warszawa 2007, s. 45.
Ibidem, s. 44.
Ibidem, s. 53.
Ibidem, s. 73.
Ibidem, s. 67.

J. McKenzie, Skutecznosé performansu kulturowego, [w:] idem, Performuj albo...: od dyscypliny

@ N W e W

do performansu, przet. T. Kubikowski, Krakéw 2011, 5. 37-68.
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zyje i bez kedrej zycie ,,uschnie, skostnicje, wyjatowigje. [...] Kazdy na-
r6d - pisze filozof — a nawet kazdy czlowiek, kedry chee staé si¢ dojrzaly,
potrzebuje takiej otoczki, utudy, ochronnego woalu’.

Jeste$my nieustannie performowani, co daj € nam wrazenie autonomii
i pozwala przyjaé, ze skoro nasze czyny maja wplyw na rzeczywisto$é, to
w jakim$ stopniu ksztaltujemy ja, stawiajac jej opor. McKenzie uwaza,
ze op6r ten wliczony jest w dzialanie systemu, ktdrego nie zauwazamy,
poniewaz:

Performatywna wladza jest nomadyczna — jej rozproszone systemy do-

wodztwa i kontroli generuja sieci przestrzeni, mnogosci czaséw, i co jesz-

cze klopotliwsze — wiclowarto$ciowe presje w strong nie tylko adaptacji

i podporzadkowania, ale od czasu do czasu i gdzieniegdzie tez w strong

transgresji, oporu i wyprobowania ograniczen samych tych systeméw.

Performuj — albo... Oto nakaz zglokalizowanego uwarstwienia'’.

Z tego tez wzgledu performans podlega relacji wladzy, wiedzy i przyjem-
nosci, jaka zarysowal Michel Foucault™.

McKenzie wskazuje réwniez na fake, iz jako narz¢dzie do opisywania
rzeczywistosci, w obliczu wyczerpanych juz epistemologicznych narracji,
performatyka jest narzgdziem ponowoczesnosci:

jednakze w stosunku do wigzi spolecznych okazuje ona swoja nowocze-

snos¢ i swéj cynizm, polegajacy na tym, ze dziala si¢ tak, jak gdyby istnial

metadyskurs, i gra si¢ w wydajnos¢é, nie podwazajac regut: metaprzepiséw

okreslajacych nie tylko dozwolone ruchy, ale tez to, komu wolno grac’lz.

Performowanie staje si¢ w tym wypadku wyznacznikiem hiperreal-
nej wydajnosci, a skuteczno$é kwestia pierwszorzedna zaréwno w techno-
logii, jak i w Zyciu codziennym. Nacisk stawiany na dziatanie i doswiadcza-
nie. Refleksyjno$¢ pozostaje na drugie planie. Wyzwanie performowania
ustala niewidzialny ranking. Nasze zycie codzienne to ciagla rywalizacja

zaréwno w kwestiach zawodowych, jak i seksualnych:

9  Ibidem,s. 3.

10 Ibidem,s. 316.

11 L. Williams, op. cit., s. 48.
12 J. McKenzie, op. cit., s. 208.
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Jest co$ seksualnego w wydajnym performansie biznesu, tak jak wiele
jest biznesu w wydajnym performansic seksualnym. Ten ostatni ma tez
odcienie wzigte ze $wiata sztuk i sportu. Pomyslmy o wielosci znaczen
zawartych w zwrotach: ,uprawia¢ mitos¢”, ,jaki/a on/ajest w t6zku?” czy
,wyczyn erotyczny .

Pomiedzy spektaklem a performowaniem

Odbiorca [...], ktdrego ,.szuka kultura’, musi otrzymac
to, co zyska w jego umysle szansg rezonansu z czyms juz

znanym i powszechnie zrozumiatym*.

Krzysztof Teodor Toeplitz

Wizja przedstawiona w poprzednim podrozdziale nie jest moze opty-
mistycznym podsumowaniem kondycji wspodlczesnego cztowieka, ale
krytyka zawarta w wymienionych ksiazkach pozwala spojrze¢ na pewne
zjawiska refleksyjnie. Jacyno, piszac o braku kultury, wskazuje na bardzo
wazng ceche tejze — nice jest to brak kultury w ogéle, tylko brak posiadania
pewnej kultury na wlasnos$¢. Mozna zalozy¢, iz kultura ta jest kultura
popularng, o ile dostep do niej jest otwarty, a ona sama wydaje si¢ egali-
tarna. Zalozenie to jest o tylez wygodne, co konstruktywne, poniewaz,
jak zauwaza Marek Krajewski:

Stale umykanie porzadkujacym to zjawisko [kulture popularng — przyp.

K.].] definicjom jest, by¢ moze, jedna z jego konstytutywnych wlasnosci,

jego rysem, ktéry podziela z innymi, podobnymi swojej naturze fenome-

nami: globalizacja, spoleczenistwem, wladza, sztuka®.

Jezeli trudno$¢ sprawia zdefiniowanie kultury popularnej, warto cho-
ciaz postara¢ si¢ o jej charakterystyki. ,W punkcie wyjscia kultura popu-
larna przypominata folklor. Obecnie jest miejscem spotkania heterono-

micznych grup i domena ciagle poszerzajacej sie wspélnoty zachowan”**.

13 R.Schechner, Performatyka. Wstgp, przet. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 49.

14 K.T. Toeplitz, Wszystko dla wszystkich: kultura masowa i czlowiek wspélczesny, Warszawa 1981,
S. 61.

15 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 15.

16 K. Dmitruk, Kultura popularna [hasto], [w:] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski,
Wroclaw 1997, 5. 198.
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Kultura popularna posiada specyficzny kanat dystrybucji, oparty nie
na bezpo$rednim kontakcie nadawcy i odbiorcy, lecz sprowadzeniu tego
ostatniego do roli widza, ktéry odbiera wyspecjalizowany, profesjonalny
komunikat, obliczony na miliony ,wyswietlett’, poprzez $rodki maso-
wego przekazu'’”. Odbiorca jest wiee — jak zaklada spoleczeristwo spek-
taklu — konsumentem pewnych wytwordw i produktéw. Wymog perfor-
mowania sprawia, ze musi ich kolekcjonowad coraz wigcej. Studia nad
kultura popularng powinny zawieraé nie tylko analizy wchodzacych w jej
sktad warunkowanych kulturowo towaréw, ale przed wszystkim rozwa-
zania nad sposobami wykorzystania ich przez czlowieka'®.

Dobrze znane hasto, méwiace, ze ,wszystko juz bylo”, pokrywa sie
z zanegowaniem kultury przez sama siebie, o ktérym pisat Debord, oraz
potrzeba krytycznego spojrzenia na nia:

Kultura popularna jest kultura ludzi podporzadkowanych i pozbawio-
nych wladzy, w zwiazku z tym wpisane sa w nia zawsze znaczenia odno-
szace si¢ do stosunkéw wladzy, $lady sit dominacji i podporzadkowania,
keére znajduja si¢ w centrum naszego systemu spolecznego, a zatem
i naszego spolecznego do$wiadczenia. Jednoczeénie kultura popularna
wykazuje oznaki uchylania si¢ od owych sit lub oporu wobec nich, a wige
zaprzecza samej sobie™.

Czgste jest wartosciujace podejécie do popkultury, opisywanie jej ne-
gatywnie, zawsze w opozycji do kultury wysokicj, elitarnej. Tymczasem
»wulgarny, niski, oglupiajacy charakeer dziet kultury popularnej nie wy-
nika z ich wlasnosci, ale z tego, w jaki sposéb z nich korzystamy”*®. Uczest-
nik popkultury XX1 w. staje si¢ pewnego rodzaju wspéttwérea produkeow,
keére konsumuje. Ale jest on wspotewérea na takim samym poziomie jak
osoba sktadajaca meble zakupione w salonach 1KEA. I w takim samym
stopniu performuje. Uczestnictwo w popkulturze sprowadza si¢ zatem

do posiadania pozornego wyboru z pakietu gotowych elementéw:

17 M. Krajewski, op. cit., s. 21.

18 J. Fiske, Zrozumiec kulture popularng, przet. K. Sawicka, Krakéw 20710, s. 18.
19 Ibidem,s. s

20 M. Krajewski, op. cit., s. 20.
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co daje duza swobod¢ poruszania si¢ w przestrzeni kultury — dostep do
jej wytwordw i narzedzi tworzenia oraz szerokie mozliwosci komuniko-
wania si¢. Wasnie w dobie ekspansji mediéw clektronicznych i cyfro-
wych twérceza swoboda, odwaga i wolno$¢ znalazly bodaj najpelniejszy

jak dotad wymiar, wspierane przez niemal nicograniczong dostgpnos¢,
21

wiclokanalowo$¢ i wielokierunkowo$¢ przekazu

Odbiorca kultury popularnej bedzie zatem Debordowskim wiecznym
nieletnim, a produkty, ktére konsumuje, beda zawsze mlode poprzez cia-
gla rotacje dostepnych elementéw. Tak przetworzone produkty zuzywaja
si¢, dlatego istnieje potrzeba zastgpowania ich nowymi ,,zdobyczami”, tak
samo jak kazde kolejne do$wiadczenie musi zostaé zastapione kolejnym
z powodu wymogu performowania.

Dla takiego odbiorcy popkultura petni funkcje: terapeutyczna (po-
zwala mu przezywa¢ zastepeze doswiadczenia tak, jakby byly one jego
wlasnymi, przez co dokonuje si¢ swoiste emocjonalne katharsis), regula-
cyjna (przekazuje wartosci charakterystyczne dla danej kultury i pozwala
im przenikna¢ do dyskursu oraz zakorzenié¢ si¢ w $wiadomosci odbiorcy,
udzielajac mu wskazéwek o akceptacji pewnych zachowa lub jej braku),
a takze integracyjnq (wytwarza poczucie przynaleinos’ci do grupy, prze-
konuje o jej spdjnosci oraz wspiera wywotywanie podobnych reakeji na
dane do$wiadczenie)?*. Wzytko to z Debordowskim ,,0gladanym pie-
niagdzem” w tle. ,,Kazdy towar powiela ideologie systemu, w ktérym po-
wstal; jest on zatem zmaterializowana wersja tej ideologii, ktdra wytwa-
rza zatem falszywa $wiadomo$é pozycji w spoleczenistwie wiréd oséb jej
podporzadkowanych”*.

Mamy wicc do czynienia, z jednej strony, z katalizatorem réwnoupraw-
nienia i spoiwem spotecznosci, ciagle zywym i mutujacym organizmem,
a z drugiej, z kierowanym odgdrnie strumieniem przekazu, keéry moze

by¢ od konsumenta niezalezny.

21 K. Baginska, Kultura popularna jako wyraz demokratyzacji kultury. Rozwazania w kontekscie
ewolucji medium telewizyjnego, [w:] Kultura popularna w spoleczenstwie wspdlczesnym. Teorie
i rzeczywisto$é, red. J. Drozdowicz, M. Bernasiewicz, Krakéw 2010, 5. 162.
22 E.K.Koralewska, Kultura popularna [hasto], [w:] Stownik literatury popularnej, op. cit., s. 199—200.
23 J.Fiske, op. cit., s. 14-15.
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W dobie Internetu zacierajq si¢ jeszcze bardziej granice wlasnosci
autorskiej, a zapozyczenia i reinterpretacje sa nie tylko codziennoscia,
wydaja si¢ tez warunkiem istnienia sieci w ogéle. Sprzyja to ekskorporacji
rozumianej przez Johna Fiske’a jako ,,proces, w ktérym grupy [...] tworza
wiasna kulture na podstawie zasobdw i towaréw dostarczanych im przez
system rzadzacy”*. Na gruncie spoleczeristwa spektaklu kultura ta jest
nie tyle tworzona, ile przetwarzana w kulture popularna. Pornografia to

dobitny tego przykiad.

Konkluzje

Pornografia korzysta z mechanizméw wypracowanych przez popkulture,
nie starajac si¢ ukry¢ swoich intencji, zamiast tego dodajac do zjawisk
kulturowych swoja wersje — porno. Dochodzi do mutacji, ktéra staje sie
spolecznie akceptowalna dzicki warto$ciom przypisanym do porno przez
pierwotne wersje zjawisk. W ten sposéb pornografia staje si¢ popkultura.

Gléwnym polem owych mutacji jest Internet. Za jego sprawa dokonat
sie przelom w skali dostgpu do pornografii i sposobie jej recepcji. Pojawily
sic nowe mozliwosci jednostkowego tworzenia pornografii i zarabiania na
niej, kontaktowania si¢ z gwiazdami porno, traktowania pornografii jako
kolejnego narzedzia rozrywki, a takze predyspozycje do ksztaltowania
pornograficznego gustu oraz dyskusji na jego temat.

Pornografia mogla zaistnie¢ w spolecznym dyskursie dzicki zmianie po-
gladu na seks, dostgpowi do antykoncepciji, kobiecej emancypacii, spotecz-
nemu oddzieleniu seksu od milodci; seksu, ktéry jest kolejnym produktem
do konsumowania, pragnieniem do zaspokojenia. Wiaze si¢ to z faktem,
ze pornografia jest zjawiskiem plynnym — zalezy od tego, co dana kultura
rozumie poprzez ,nienadajace si¢ do funkcjonowania w przestrzeni pu-
blicznej”. Jej granice moga by¢ zatem ciagle poszerzane, a miejsce elemen-

téw, keore weszly do popkultury, zajmuja inne.

24 Ibidem,s. 18.
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Pornografia wpisana jest tez w dyskurs wiedzy i wladzy — performans,
jaki oferuje, umacnia ten dyskurs i napedza popyt na nia, stawiajac kon-
sumentéw w obliczu wyzwania performowania. Jako zjawisko kontro-
wersyjne ciqgle podlega warto$ciowaniu, ocenie i sprzeciwom, pozornie
je lekcewazac, ale finalnie si¢ do nich dostosowujac (np. portale z porno
zajmuja si¢ dziatalnocia charytatywng). Dzialania te przedstawiaja por-
nografi¢ jako luksusowy produkt, towar, ktdry warto naby¢, uciekajac od
spektaklu, jakim wedtug Deborda jest nasze zycie, w ztudzenie $wiado-
mego konsumpcjonizmu, ktéry oferuje nam performans.

Pornografia mutuje do tego stopnia, ze pole jej dziatania przechodzi
nie tylko na sposoby obrazowania seksu, ale na sposoby obrazowania
w ogdle. Mechanizmy, jakie stosuje pornografia, odnalez¢ mozna cho-
ciazby w sposobach obrazowania émierci w serwisach informacyjnych
czy strategiach marketingowych. Cialto przedstawiane przez takie obrazy
staje si¢ urzeczowione, hiperrealne, jest symulakra — pustym znakiem.
Znaczenie, jakiego nabiera, ma charakter tymczasowy, mozliwy do od-
czytania jedynie podczas trwania spektaklu.

Czy istnicje w takim razie mozliwo$¢, zeby pornografia (wystepujaca
w roli kultury popularnej) doczekata si¢ krytyki na gruncie spoleczeristwa
spektaklu? Czy wymog performowania moze zosta¢ zniesiony dla pew-
nego rodzaju pornografii? Oraz — co za tym idzie — kto mdgtby dokonaé
takiego przewartosciowania pornografii, aby przerodzita si¢ ona w swoiste
narzedzie emancypacyjne? Dla kogo i na ile taki rodzaj emancypacji bylby
w ogdle potrzebny i skuteczny?

Z dostepnych mozliwych odpowiedzi przetestujmy jedna: krytyki
takiej dokona¢ moga kobiety. Bedzie to teza, ktéra rozwine w czgéei dru-
giej niniejszej ksiazki.






Kobieta w pornografii

Poczqtkil

Erotyczna fascynacje kobiecym cialem zauwazono juz u pierwszych twér-
céw ruchomych obrazéw. W jedenastotomowym dziele Eadwearda Muy-
bridge’a Animal Locomotion z 1877 r. widaé wyraznie, jak odmiennie przed-
stawiane s3 w ruchu ciala kobiece i meskie. Wynikaé to moze z faktu réznic
kulturowych w zachowaniu obu plci oraz ich innych uje¢*. Dzielo zawiera
seri¢ fotografii ukazujacych kobiety, mezezyzn, dzieci i zwierzeta wyko-
nujacych réznego rodzaju czynnosci®. Williams stawia teze, ze wraz z po-

wstaniem kina fetyszyzm i voyeuryzm unormowaly si¢ dzieki zwigzkom

1 Rozdzialjest rozszerzong wersjg artykutu: K. Jewtuch, Winne, brudne, zte. Mechanizmy wyklu-
czania kobiet poprzez pornografig, ,Kultura — Historia — Globalizacja” 2016, nr 21, http://bit.
ly/2vKyUWg [dostep: 20.07.2017].

2 L.Williams, op. cit., s. 53—-54.

3 Ibidem,s. s2.
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z prébami poszukiwania prawdy o $wiecie widzialnym. Nawiazujac do
teorii ,wiedzowladzy” Michela Foucaulta, badaczka laczy przyjemnos¢
patrzenia z posiadaniem przez patrzacego whadzy, co czyni wezesne prak-
tyki kinematograficzne sposobem na utwierdzanie spolecznej hierarchii®.
Pierwsze filmy pornograficzne, tzw. stag films, tworzone przez mezczyzn
i dla mezezyzn (kobietom surowo wzbraniano wstgpu na pokazy), spro-
wadzaja wystepujace w nich akeorki jedynie do fizycznodci i cickawostki.
Inny status wewnatrz omawianego gatunku maja aktorzy, funkcjonujacy
w obrazach jako uosobienie meskiej widowni®. Taki status quo utrzymywal
sic w pornografii mniej wigcej do lat 70. XX w., kiedy to kobiety zyskaly
nie tylko szeroki dostep do konsumowania pornografii, ale tez zaczely ja
tworzy¢®. Nurt kobiecej pornografii nie jest jeszcze na tyle popularny, aby
znie$¢ ustalony niegdys przez stag films podzial, co skutkuje mozliwoscia
dyskryminacji i wykluczenia kobiet przez zwiazki z pornografia.

Indywidualnym przyktadem tego rodzaju wykluczenia zostata aktorka
Linda Lovelace, ktéra stawe zyskala za sprawa filmu Glgbokie Gardio, pierw-
szego dzieta porno dopuszezonego do oficjalnej kinowej dystrybucji w Sta-
nach Zjednoczonych”. Wschodzaca gwiazda filméw dla dorostych po sukce-
sie produkcji wyznala, ze do zagrania w niej zostata zmuszona przez swojego
partnera®. Sprawa przyciagnela uwage feministek, takich jak Gloria Steinem,
Catherine MacKinnon i Andrea Dworkin, kt6re historig Lovelace mogly
potwierdzi¢ swoje antypornograficzne tezy’. Kiedy kwestia dziela i kontro-
wersji wokot niego przestala by¢ medialna, aktorka probowata prowadzi¢
normalne zycie, jednak nie udalo si¢ jej znalez¢ satysfakcjonujacej pracy.
Po jakims czasie wrécila wige do grania w filmach dla dorostych. Dopiero
tragiczna $mier¢ w wypadku samochodowym wywola ponowne zaintere-
sowanie jej osoba ™.

Sama pornografia filmowa, bedaca obecnie jedna z najprezniej dziata-

jacych branz na $wiecie, czgsto wymieniana jest jako narzedzie do uprzed-

4 Ibidem,s. 48.

S Ibidem,s. 72.

6 Zob. P. Dudzinski, Filmowa pornografia dla kobiet i feministyczne postporno — préba rekonesansu,
[w:] Seksualnos¢ w zwierciadle humanistyki. Tom pokonferencyjny, red. A. Ponikowska et al.,
Poznan 2012, http://bit.ly/2wsyc13, s. 7-17 [dostep: 20.05.2017].

Glebokie Gardlo (Deep Throat, rez. Gerard Damiano, USA 1972).

8 W.Klimczyk, Linda, Jenna, Sasha: pornocelebrytki a medializacja kobiecej seksualnosci, ,The
Polish Journal of the Arts and Culture” 2015, Vol. 16, Issue 4, s. 56.

9  Zob. A. Dworkin, Pornography: men possessing women, New York 1989.

10 W. Klimezyk, op. cit., s. 55—58.
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miotawiania i ponizania kobiet. Pomimo coraz wyrazniejszego zaanga-
zowania aktorek, feministek i artystek w préby uczynienia pornografii
przyjazniejsza i stuzaca réwniez kobietom, w dalszym ciagu zwiazki
z porno, jesdli nie pogarszaja kobietom warunkdw zycia w spoleczenstwie,
to w znacznym stopniu utrudniaja jego swobodne prowadzenie. Zreszta
nie tylko kobiety padaja ofiarami wykluczenia''. Mechanizmy ostracy-
zmu spolecznego i obrony mezezyzn réznia si¢ jednak znacznie od ko-

biccych, dlatego watek ten zastuguje na osobne opracowanie.

Statystyki

Skale i r6znorodnos¢ $wiadomego udziatu w pornografii oséb dorostych
najdobitniej obrazuja badania ilo$ciowe przeprowadzone przez Johna
Millworda'?. Przedmiot analizy badacza stanowily dane ponad 10 tys.
gwiazd porno (7 tys. kobiet oraz 3 tys. m¢zczyzn), opracowane na pod-
stawie kont zamieszczonych na portalu Adult Film Database. Strona, z za-
wartosci ktdrej korzystano, to pornograficzny odpowiednik Internet Mo-
vie Database. Zawiera 120 tys. filméw porno oraz 115 tys. indywidualnych
podstron z opisami gwiazd (stan na grudzied 2016 r.). Z profili mozna
dowiedzie¢ si¢ nie tylko, jak dana gwiazda wyglada, ale tez sprawdzi¢ date
jej debiutu w branzy, przesledzi¢ wnikliwie tytuly produkeji, w jakich
brata udzial, a takze zapoznad si¢ z listg czynnosci, na jakie dana aktorka
lub dany aktor zgodzili si¢ przed kamera.

Na podstawie badan poczynionych przez Millworda mozna opisaé
najbardziej modelowq gwiazdg porno: to 22-letnia, biata, brazowooka
brunetka o pseudonimie Nikki Lee, ktéra ma 165 cm wzrostu, wazy s3 kg,
nosi biustonosz o rozmiarze 70B. W ciagu trzech lat swojej kariery bierze
udziat w 19 epizodach, najczesciej odgrywajac nastolatke, mloda matke
lub Zong albo cheerleaderke. Istnicje duze prawdopodobiefistwo (ok. 53%),
ze posiada tatuaz albo piercing. W filmach z jej udzialem odgrywa gléwnie

11  Za przyktad moze tu postuzy¢ historia aktora Harry’ego Reemsa, kt6ry wraz z Lindg Lovelace
wystapit w Glgbokim Gardle. Zostat on skazany prawomocnym wyrokiem sgdu za rozpowszech-
nianie materialéw o nieprzyzwoitym charakterze i odgrywanie ich publicznie. Po protestach
$rodowisk artystycznych, gwiazd Hollywood oraz zmianie sytuacji politycznej w kraju wyrok
uniewazniono, ale Reems nie otrzymat propozycji wystapienia w filmie, chociaz wytwérnia
Paramount zastanawiala si¢ nad tym przed sprawg sagdowg. Zob. B. Stoma, Glgbokie gardto,
plytka penetracja, dostgpne w Internecie, http://bit.ly/2vKqZIs [dostep: 20.05.2015].

12 J. Millword, Deep Inside: A Study of 10 000 Porn Stars and Their Careers, http://bitly/2wG2uJS
[dostep: 20.05.2017].
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sceny ejakulacji partnera w okolice jej twarzy i biustu, seksu analnego oraz
zblizenia z osobami o innym niz jej kolorze skéry*®.

Komputerowa symulacja twarzy statystycznej gwiazdy porno, wy-
konana z polaczenia zdje¢ 10 najpopularniejszych aktorek, przedstawia
mloda, usmiechnicta dziewczyne bez znakéw szezegélnych. Kolaz bar-
dziej przypomina seffie z portalu spoleczno$ciowego niz zdjecie stereo-
typowej gwiazdy porno.

Takie spostrzezenia prowadza do kilku kluczowych wnioskéw. Po
pierwsze, liczba kont zalozonych na portalu uwzglednia tylko liczebno$¢
»oficjalnych” gwiazd zwiazanych z legalnymi wytwérniami. Nie ma wérdd
nich 0séb decydujacych si¢ na przyktad na publikowanie w sieci porno-
grafii tworzonej amatorsko ani kobiet, kedrych nagrania wbrew ich woli
upubliczniono. Po drugie, zwizualizowany profil aktorki uéwiadamia, ze
na kariere w branzy decyduja si¢ gléwnie mtode dziewczyny, zamieszku-
jace obszary o wysokim PxB, z dostgpem do edukacji i pracy. Brak inge-
rencji w wyglad zewnetrzny pozwala przypuszcezaé, ze filmy porno trak-
tuja jako zajecie dodatkowe, doryweze lub tymczasowe. Nalezy réwniez
rozpatrzy¢ swoisty trend w pornografii, keory sklania do promowania
naturalnego wygladu.

Luke Ford, byly dziennikarz kolumny prasowej dotyczacej porno,
przyznal w wywiadzie dla cBs News, ze wickszos¢ kobiet bierze udziat
w jednym filmie i opuszcza branze, poniewaz jest to dla nich tak prze-
razajace, zenujace i ponizajace do$wiadczenie, ze nie cheg kontynuowaé
tego zajecia'®. Z kolei z analiz Millworda wynika, ze tylko 10-30% kobiet
rezygnuje po pierwszym filmie. Wigkszos¢ (ok. s3%) odchodzi z branzy
dopiero po trzecim epizodzie lub nastepnych. Niezaleznie od czasu czy
powodu rezygnacji filmy, keére sa wlasno$cia wytwdrni i ewentualne pro-
file na ktdrejs ze stron opisujacych gwiazdy porno, pozostaja i fatwo je

odnalez¢ w sieci.

13 Ibidem.
14 Ibidem.
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Jeden z najwigkszych portali tematycznych Pornhub regularnie udo-
stepnia statystyki dotyczace ogladanych i wyszukiwanych filméw. Podsu-
mowanie 2015 1. pokazato, ze ogdtem na calym $wiecie w analizowanym
czasie obejrzano 4 392 486 s8o godzin filméw dla dorostych, w czym
zawiera si¢ 87,9 mld filméw*®. Dla poréwnania, w 2013 1. liczba wyswie-
tlonych filméw wynosita ok. 63,2 mld*®.

Dane te wyraznie uwidaczniaja, jak duze zapotrzebowanie na por-
nografi¢ generuje wspofczesny $wiat i jak wplywowa jest obecnie branza
pornograficzna. Nalezy pamigtal, ze podane wyliczenia dotycza tylko jed-
nej strony z filmami porno — rzeczywista wartos¢ wszystkich wyszukiwan
i odeworzen trudno oszacowal. Zainteresowanic i konsumowanie porno-
grafii ciggle wzrasta, co wynika m.in. z coraz wickszej dostepnosci szero-
kopasmowego Internetu i zaawansowania sprzetu, takiego jak smartfony
i tablety. Sama branza porno wplywa znaczaco na rozwdj i popularnoéé
nowych technologii. Wystarczy wspomnie¢, ze pierwszy film, jaki trafit
w1977 1. do dystrybucji na kasecie VHS, byl filmem porno. Podobnie o suk-
cesie aparatu Polaroid zadecydowata sugerowana przez kampanie rekla-
mowa fatwo$¢ wywolania zdje¢ erotycznych w domu'’. Zwigzek z nowymi
technologiami oraz popkulturg jest zatem wyrazny i ciagle rozwijany®.
Fakt ten pozwala na zmiang sposobu postrzegania pornografii, keéra staje

si¢ obecnie przedmiotem publicznej, a takze naukowej dyskusji.

Wykluczenie, dyskryminacja, ostracyzm —
skutki zwiazkéw z branza porno

Kobiety majace zwiazek z pornografia'” dotyka nie tylko wykluczenie, ale
i dyskryminacja czy spoleczny ostracyzm. Kazda z wymienionych konse-
kwencgji zakfada, jesli nie catkowite, to przynajmniej cze$ciowe odsuniecie
osoby lub grupy oséb nie tylko od naleznych jej praw, ale tez réwnego
traktowania w spofeczenistwie. Osoby te nie czujg si¢ bezpiecznie, czesto

15 Pornhub, op. cit.
16 Ibidem.
17 k. Michalik, Porno i technologie. Co dzigczamy branzy pornograficznej?, http://bit.ly/2f1C-

twX [dostep: 20.05.2017].
18 M. Zawadzki, op. cit.
19 Jako zwigzki z pornografig bede okresla¢ w tej publikacji nie tylko wystgpowanie w filmach

porno, ale tez produkowanie ich.
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nie maja mozliwosci realizowania si¢ w sferze prywatnej oraz zawodo-
wej. Zwiazane z branzg porno kobiety sa dyskryminowane gléwnie ze
wzgledu na silne w opinii publicznej powiazanie filméw dla dorostych
z prostytucja. Zréwnana zatem z prostytutka aktorka porno ma nie tylko
problemy ze znalezieniem pracy innej niz gra w filmach dla dorostych, ale
jest tez Zle postrzegana jako osoba pelniaca zawdd publiczny, cieszacy sie
spolecznym szacunkiem. Kobieta taka uchodzi niemalze za ,,brudng”.
Aby zostaé ofiarg ostracyzmu, nie trzeba nawet popetnié¢ czynu, o kedry
dana osoba jest posadzana. Spotykaja si¢ z nim bowiem nie tylko kobiety,
keére fakeycznie braly udzial w filmach dla doroslych, ale takze i te, wo-
bec ktérych jedynie wysunieto przypuszezenie, iz mogly uczestniczyé
w tego typu produkcjach. Wystarczy fragment filmu ze scenami seksu lub
nagie zdjecia osoby wystarczajaco podobnej do oskarzanej, aby wptynaé
znaczaco na sposob funkcjonowania danej jednostki w spoleczeristwie.
Opisywane usuniecie spoteczne jest ponickad skutkiem dyskryminacji
i ostracyzmu, jakie spotykaja kobiety. Wydalenie z uczelni lub zwolnienie
z pracy, powazny zarzut w sprawie odebrania praw rodzicielskich, pro-
blemy ze znalezieniem partnera na state — to tylko nickt6re skutki, jakie
niesie za soba opisywane zjawisko. Co znaczace, duzo rzadziej spotyka ono
mezczyzn obecnie lub w przesztosci zwigzanych z branza filméw dla do-
rostych, o czym $wiadczy chociazby brak meskiej wersji stron typu Chan-
gemyreputation.com, zawierajacych prywatne i intymne zdjecia bytych

dziewczyn, zon i kochanek, publikowane w ramach zemsty publikujacego.

Powody wykluczania

Gléwnym powodem, dla kedrego kobiece gwiazdy porno maja problemy
z funkcjonowaniem w spoleczenistwie, jest ich catkowite utozsamienie z rola
i pseudonimem. Na potrzeby produkeji grajace w nich akeorki przybieraja

fikcyjne imiona i nazwiska, jednak zabiegi te nie gwarantuja anonimowo-
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$ci, w scenach filmowych widaé bowiem bardzo dokladnie twarz aktorki.
Dodatkowo, dzicki znakom szczeg6lnym, jak tatuaze, blizny czy piercing,
mamy mozliwos¢ fatwej identyfikacji osoby, ktéra zobaczylismy na ekranie.
Uczestniczenie w produkejach dla dorostych zaklada najczesciej pewne za-
biegi pielegnacyjne i kosmetyczne, niezbedne, aby podnies¢ atrakcyjnosé
fizyczna aktorki. Nie zawsze chodzi o operacje plastyczna, czasem to od-
powiedni makijaz, za sprawa ktdrego aktorka upodabnia si¢ do innej osoby,
czesto niemajacej zwiazkdw z pornografia. Dobrze spreparowane dowody
w postaci filmu z aktorka tudzaco podobng do oskarzanej, wskazanie na
jej liberalny styl Zycia lub wyzywajacy ubidr i makijaz moga by¢ przyczyna
daleko idacej w skutkach dyskryminacji.

Kolejnym powodem wykluczenia jest powszechne przekonanie, ze
aktorki porno spetniaja si¢ w swojej roli, wykonuja ja z pasja, posiadajac
nadnaturalne zamilowanie do uprawiania seksu. Przekonanie to umac-
niaja grajace w produkcjach kobiety, ktére w swoich wypowiedziach pu-
blicznych podkreslaja, ze lubig swéj zawdd i spelniaja sie w nim*. Akeorki
bywaja przez przeciwnikéw pornografii czesto opisywane jako ubezwia-
snowolnione, odurzone narkotykami ofiary naduzy¢ seksualnych®'. Takie
opinie wzmaga fake, ze branza filméw dla dorostych posiada w niekt6rych
przypadkach uzasadnione negatywne powiazania z prostytucja, handlem
ludZmi, wykorzystywaniem seksualnym i narkotykami.

Gwiazdy porno bywaja tez obwiniane o wspieranie i promowanie swo-
jej branzy. Dzialania takie przeciwnicy pornografii uwazaja za przyczyne
zbyt czestego kontaktu konsumentéw z filmami dla dorostych, a nawet
powdd uzaleznienia od niej. Skutkiem tego jest przypisanie aktorki do
okreslonego stylu zycia, jaki reprezentuje na ekranie oraz identyfikowanie
jej z rola, ktéra odgrywa.

Jak pokazuja przypadki bylych aktorek (vide Linda Lovelace), zerwa-
nie zwiazkéw z pornografia jest trudne. Nawet kiedy si¢ uda, wizerunek

20 1. Kesa, Wywiad z nastoletnig gwiazdg porno, przel. P. Dudek, http://bit.ly/2eJUZwQ [dostep:
20.05.2017].
21 Zob. A. Dworkin, op. cit.
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i material filmowy nalezy do wytwérni, ktéra ma prawo kopiowad film
i nadal go udostepnia¢. Liczba stron zbierajacych i udostgpniajacych
nagrania jest tak ogromna, iz mozna z powodzeniem zatozy¢ catkowity

brak mozliwosci usuniecia takich materialéw, gdy juz raz trafity do sieci.

Mechanizmy wykluczania

Stereotyp gwiazdy porno konstytuowany jest w masowej wyobrazni za
sprawa kultury. Kobieta taka staje si¢ ambiwalentna — poprzez gre w fil-
mach porno jest wykluczana (odsuwana od publicznych i odpowiedzial-
nych funkcji), ajednoczesnie pozadana. Gléwna przyczyna takiego stanu
rzeczy jest sposob opisywania seksualnosci kobiet. Jako metafora jest
ona spolecznie akceptowalna, wykorzystywana w sztuce, marketingu.
Problematyczna staje si¢ dopiero wtedy, gdy przedstawia si¢ ja dostow-
nie. W kontekscie meskiej dominacji kobieca przyjemnosé stanowi nie-
bezpieczng droge do pelnej emancypacji, co zagraza hierarchii ustana-
wianej przez relacje wiedzy i wladzy. Dlatego gwiazdy porno, z jednej
strony, s pozadane jako obiekty spelniajace meskie fantazje, z drugiej
za$, potepia si¢ je za partycypowanie w produkcjach, ktérych legalnosé
i dostepnos¢ s regulowane prawnie. Pamietaé nalezy, ze pornografia
jest pojeciem plynnym, jej granice sa efektem umowy spolecznej. Ko-
bicta, ktéra otwarcie deklaruje lub okazuje swoja seksualnos¢, tamie spo-
teczne tabu, zaktadajace, ze sprawy tak intymne jak seks nie powinny
by¢ przedmiotem dyskusji publicznej, chyba ze siegajac po kontekst me-
dyczny lub karny. Dlatego nawet epizodyczne wystgpy w tego typu fil-
mach naznaczaja kobiete pictnem i przekreslaja zupelnie jej dotychceza-
sowe osiagniecia czy zastugi.

Przyktadem takich konsekwengji jest przypadek bytej gwiazdy porno
o pseudonimie Kitty Blair (wlasc. Ina Groll). Skrajnie nacjonalistyczne

poglady aktorki, ktéra twierdzita, ze ,nacjonalizm tez moze by¢ sexy”,
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staly sic powodem wspélpracy z Narodowo-Demokratyczng Partig
Niemiec. Kierownictwo ch¢tnie pozowato do zdjeé z dziewczyna o tak
kontrowersyjnej przesziosci, a nastgpnie publikowato fotografie na profi-
lach portali spotecznosciowych do czasu, gdy zapoznalo si¢ z filmografia
bylej gwiazdy porno. Medialna nagonka, publiczne pi¢tnowanie oraz
zakorniczenie wspolpracy z Kitty byly skutkiem odnalezienia epizodu,
w ktérym Blair odgrywa sceny seksu z czarnoskérym mezczyzna™.

Innym zdarzeniem, w ktdrym epizod w filmie porno skutkowat po-
waznymi konsekwencjami, byla historia mlodej nauczycielki z niewiel-
kiego miasta Czeska Lipa. Produkcje z jej udzialem odnalezli uczniowie.
Prawic 40-minutowy film z serii casting (aranzowane przestuchanie do
roli w filmie porno, majace odkryé talent i doprowadzi¢ do wystgpowa-
nia w popularnych i kasowych produkejach) rozpoczyna si¢ wywiadem,
w ktérym kobieta podaje swéj prawdziwy zawdd, przyznaje, ze ma meza
i dzieci. Rozbierajac si¢, dodaje, ze osobie takiej jak ona nie wypada wy-
stepowad w scenach seksu. Film w krdtkim czasie zyskal popularnos¢
na portalach porno, a nauczycielke wydalono ze szkoty. Swoja decyzje
dyrektor szkoly skomentowat stowami ,,jest nam po ludzku przykro, ale
musieli$my pozegnad si¢ z nauczycielka. Rozwigzalismy umowe na mocy
porozumienia stron”*?, Obie kobiety przyjely inng linie obrony. Kitty
Blair postanowita nie komentowa¢ obelg i pretensji, jakie wypowiadano
i publikowano pod jej adresem. Wskazata jednak na hipokryzje cztonkéw
partii i zapowiedziata walke z nia.

Dwoch dziataczy ruchu narodowego ma upodobania seksualne dalece

odbiegajace od normy. NPD zada maksymalnych kar dla ludzi, kedrzy

wykorzystuja dzieci i zwierzeta lub podobne naduzycia wspieraja. Mimo

to zadna z 0s6b, ktore mam na mysli, nie spotkata si¢ z konsekwencjami.

We wlasciwym czasie pojawia si¢ stosowne wyjasnienia — o§wiadczyta

byla gwiazda porno™.

22 Aktorka porno wyrzucona z partii niemieckich nazistéw. Bo spala z czarnoskdrym mezczyzng,
http://bit.ly/2f25GrK [dostep: 20.05.2017].

23 Utitelka ve volném lase natdcela porno, zdkladni skola ji propustila, http://bit.ly/2gLsouD
[dostep: 20.05.2017].

24 Aktorka porno wyrzucona z..., op. cit.
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Byta nauczycielka thumaczyta za$, ze podczas przestuchania wbrew
woli podano jej narkotyki i nie byta $wiadoma tego, w czym bierze udzial.
Zapewniafa tez, ze nie wybierata si¢ na casting do filmu porno, a na sesje
zdjeciowa do reklamy bielizny.

Medialne pi¢tnowanie i potepianie kobiet przyjmuje czgsto forme
cyberprzemocy, majacej tragiczne skutki w prawdziwym zyciu. Niekiedy
kobiety nie s3 w stanie poradzié sobie z cigzarem wykluczenia i decyduj
si¢ na samobdjstwo. Tak postapita Alyssa Funke, 19-letnia studentka Uni-
versity of Wisconsin-River Falls po nieprzerwanym nekaniu w szkole i na
portalach spolecznosciowych. Powodem przesladowan bylo odnalezienie
przez znajomych filmu porno z udzialem Alyssy. Poczatkowo studentka
prébowala walczy¢ z wyzwiskami i grozbami, zartobliwie twierdzac, ze
stala si¢ stawna z dnia na dzien. Jednak po kilku dniach popetnita samo-
béjstwo. W artykulach na temat $mierci nastolatki czesto pada informacja
o walce dziewczyny z depresja i kryminalnej przesziosci rodzicéw™.

W sprawie $mierci Alyssy glos zabrata inna mloda gwiazda porno Belle
Knox (wladc. Miriam Weeks). W otwartym licie przyznala, ze historia
Funke jest historig kazdej mlodej dziewczyny, ktéra choéby na krétka
chwile miata zwiazek z pornografia. Knox opisuje swoje chwile zwatpienia,
stabosci, leku przed tym, ze jej rodzice zobacza kiedys sceny z jej udzia-
fem. Przyznaje, ze réwniez zmagala si¢ z depresja i cz¢sto myslata o tym,
aby targnad si¢ na swoje zycie. Zauwaza zbiezno$¢ w zachowaniu oséb,
keére atakowaly ja i tych, kedre gnebily Allyse. Tekst zawiera wiele stow
dodajacych otuchy kobietom znajdujacym si¢ w podobnej sytuacji. Na
koncu swojej wypowiedzi Belle podkresla, e to nie pornografia, a reakcja
na pornografie skazala Alysse na $mier¢®.

Knox zdecydowala si¢ na granie w filmach dla dorostych, aby optaci¢
czesne na Duke University, gdzie studiowala prawo. Niebawem po jej

debiucie jeden ze studentéw rozpoznat jg na filmach i ujawnit prawdziwe

25  Studentka zagrala w filmie porno, miesigc péZniej popelnila samobdjstwo, http://bit.ly/2vKCrnB
[dostep: 20.05.2017].

26 B.Knox, I'm The Duke University Freshman Porn Star And For The First Time I'm Telling The
Story In My Words, http://bit.ly/2gF9DCE [dostep: 20.05.2017].
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dane akrorki. Reakeja Belle byl wywiad dla portalu xojane.com, gdzie

opisata skutki cyberprzemocy, jakiej doswiadczyta:
nie spodziewalam si¢, ze bedg tak bezlitosnie ngkana w sieci. Nie przy-
puszczalam, ze ludzie w Internecie beda analizowaé kazdy szczegél mo-
jego prywatnego zycia. Nie sadzitam, Ze moja inteligencja i moja praca
beda kwestionowane i dezawuowane. A przede wszystkim nie spodziewa-
tam si¢, ze poufne informacje o mojej tozsamosci i miejscu zamieszkania
beda beztrosko rozsylane po uniwersyteckich forach dyskusyjnych®”.

W ciagu kilku tygodni Knox zostata nie tylko gwiazda Internetu, ale tez
jedna z najpopularniejszych aktorek porno. Kazda ze wzmianek na jej te-
mat (niezaleznie, czy byt to wywiad dla portalu informacyjnego, czy zbiér
jej zdjeé na internetowym forum) zawiera informacje, ze jest studentkg i ak-
torka porno, jakby zwyczajowo (stereotypowo) obie role si¢ wykluczaly.
Pokazuje to silnie zakorzeniony w spoleczetistwie brak zgody na laczenie
roli aktorki porno z innymi rolami. Podczas wywiadu dla cNN Belle za-
uwazyla, jaka hipokryzja kryje si¢ za ngkaniem jej w Internecie: ,, To samo
spoleczenstwo, ktére oglada moje filmy, potepia mnie za to, ze w nich
gram”*®. Tak pokrétce opisaé mozna paradoks gwiazdy porno - z jednej
strony celebrytka posiadajaca rzesze fanéw, z drugiej strony, jezeli dojdzie
do upublicznienia jej danych osobowych, ofiara spolecznego ostracyzmu.

Przypadek obu dziewczyn jest przykladem tzw. slut-shamingu, keéry
oznacza ,dzialania majace na celu spowodowanie, by kobieta poczuta
sie winna lub gorsza z powodu zachowan zwiazanych z seksem”®. S/uz-
-shaming przybiera rézne formy: od wypisywania w Internecie obrazli-
wych komentarzy po szkalowanie w miejscu pracy. Skrajnym przypadkiem
opisywanego Zjawiska $3 strony internetowe, czyli tak zwane revenge porn,
na ktérych umieszcezano zdjecia swoich bytych lub obecnych partnerek,
zeby ukarad je choéby za zdrade (przykladem takich stron byly Ugospo-
sted.com i Changemyreputation.com). Aby kobiety, kedrych wizerunek

27  Eadem, From Belle Knox: An Open Letter to Alyssa Funke, Who Must Never Be Forgotten, http://
bit.ly/2vKwsPD [dostep: 20.05.2017].

28 Duke student: My porn career is ‘freeing’[video], http://cnn.it/2xNO1Me [dostep: 20.05.2017].

29  Kobiety bez wstydu! O zjawisku slut-shaming, http://bit.ly/2xNjseZ [dostgp: 20.05.2017].
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zostat upubliczniony, mogly usuna¢ zdjecia z Changemyreputation.com,
zadano od nich oplaty rzedu 300-500 dolaréw. Strony zostaly zamkniete,
a prowadzacy je 27-letni Kevin Christopher Bollaert aresztowany i obcia-
zony ponad 30 zarzutami®’. Podobna strona funkcjonowala na polskiej do-
menie byla.pl, jednak nie ma w sieci informacji na temat tego, co si¢ z nia
stalo — cho¢ mozna odnalez¢ cz¢éé plikow graficznych oznaczonych tym
adresem. Polskie prawo jasno okresla, co w takiej sytuacji stanowi prze-
stepstwo. Art. 191a. Kodeksu Karnego (Ustawa z dnia 06.06.1997) méwi:

§ 1. Ko utrwala wizerunck nagiej osoby lub osoby w trakcie czynnosci
seksualnej, uzywajac w tym celu wobec niej przemocy, grozby bezprawnej
lub podstepu, albo wizerunek nagiej osoby lub osoby w trakcie czynnosci
seksualnej bez jej zgody rozpowszechnia, podlega karze pozbawienia
wolnoéci od 3 miesiecy do lat 55 § 2. Sciganie nastepuje na wniosek
pokrzywdzonego.

Jak informuje Feminoteka, Google i Microsoft stworzyly oprogra-
mowanie majace pomdc ofiarom publikowania bez zgody nagich zdjeé
w Internecie poprzez mozliwo$¢ zgloszenia zdjecia do usuniecia za po-
moca formularza na stronie internetowe;j™.

Ostatnim przykladem wykluczania kobiet majacych zwiazki z por-
nografia jest utrudnianie im czynnego spolecznie funkcjonowania oraz
deprecjonowanie ich osiagnieé. Taka sytuacja dotkneta bylg gwiazde fil-
moéw dla dorostych Sashe Grey, kedra wzigta udzial w akeji ,Read Across
America’, polegajacej na czytaniu dzieciom bajek w szkotach. Pomyst nie
spodobat si¢ nie tylko rodzicom dzieci, ale i organizacjom antypornogra-
ficznym. Do spotkania z dzie¢mi jednak doszlo.

Préby obrony przed wykluczeniem — wybrane przyklady

Opresja zwigzana z wystgpowaniem w filmach dla dorostych i jej rozlegle
konsekwencje spowodowaly, ze kobiety zaczely na rézne sposoby prébo-

30 R.Grant, Revange porn site owner charged woth 31 felony counts, http://read.bi/2vKigWwW
[dostep: 20.05.2017].

31 K. Ufa, Jesli Twoje nagie zdjgcia zostaly opublikowane w sieci bez Twojej zgody, zglos to do
Google'a i Microsofiu, Feminoteka, http://bit.ly/2wE76Sg [dostep: 20.05.2017].
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wac si¢ przed nig bronié. Caly szereg strategii, ktdre wyrézniamy na pod-
stawie historii kobiet zaangazowanych w pornografi¢, mozna podzieli¢
na trzy zasadnicze grupy: zerwanie z branza i/lub jej krytyka, odejscie
z branzy bez jej potepiania oraz walka o zmiang wizerunku gwiazdy po-
przez pornografie.

Jedna z najbardziej radykalnych metod obrony przed skutkami wy-
kluczenia jest zerwanie z branza i zupelne zniknigcie z Zycia spolecznego
oraz odci¢cie od dotychczasowego $rodowiska, co czesto prowadzi do ze-
rwania wiezi rodzinnych, przeprowadzki, zmiany pracy, a nawet nazwiska.

Odejscie z branzy polaczone z totalng krytyka pornografii wiaze si¢
najczesciej ze wspolpracy z organizacjami antypornograficznymi. Jedna
z nich jest Against Pornography, ktérej czlonkowie prébujg obali¢ mit
dobrowolnego udziatu kobiet w porno oraz ich zadowolenia z pracy. Pu-
blikuja w tym celu wywiady z eksgwiazdami, ktére majg by¢ $wiadec-
twem okrucieristwa branzy porno. Swoja histori¢ zgodzita si¢ opowie-
dzie¢ w taki sposéb m.in. Traci Lords™.

Feminizm antypornograficzny jest kolejnym sposobem na powrét
do normalnego zycia kobiet, ktdre zerwaly z branza. Feministki, kt6re
potepiaja filmy dla dorostych, czesto oferuja bytym gwiazdom porno
(np. Lovelace). mozliwo$é opowiedzenia swojej historii.

O ile kobiety odcinajace si¢ do branzy najczedciej korzystaja z pomocy
réznych instytugji, o tyle te, ktére opuszczaja pornobiznes bez jego pote-
piania, zwykle same aktywnie przeciwdziataja wykluczeniu, $miato pre-
tendujac do stanowisk paistwowych czy prowadzac naukowy dyskurs na
temat pornografii.

Przyktadem moze by¢ tutaj byla gwiazda o pseudonimie Ciccio-
lina (wlasc. Ilona Staller), ktéra w 1987 r. uzyskata mandat deputowanej
okregu rzymskiego. Podczas pigcioletniej kadencji ztozyta 12 projekedw
ustaw, proponujac m.in. rewizj¢ norm dotyczacych pornografii i akeéw

32 Oficjalna strona internetowa fundacji Against Pornography: http://bit.ly/2gFZo2v [dostep:

20.05.2017]
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obscenicznych, przyznanie wigzniom prawa do Zycia uczuciowego, stwo-
rzenie parkéw i hoteli mitoéci, ponowna legalizacje prostytucji. Postulo-
wala tez zreformowanie sposobu wychowania seksualnego w szkolach®.

Inng droge wybrala Annie Sprinkle (wtasc. Ellen Steinberg), bedaca
ikong feminizmu proseksualnego. Po zakoriczeniu kariery zajeta si¢ two-
rzeniem performanséw majacych za zadanie poglebi¢ $wiadomos¢ sek-
sualng spoleczeristwa. Wirdd nich wymienié¢ nalezy Public Cervix Anno-
uncement, w ktérym zachecala publiczno$¢ do obejrzenia jej narzadéow
plciowych za pomocg narzedzi ginekologicznych oraz The Legend of the

Ancient Sacred Prostitute, gdzie prezentowala akt publicznej masturbacji,
odwotujacy si¢ do rytualéw prostytucji sakralnej. Napisata kilka ksiazek,
podjeta prace naukowa na temat seksualnosci, uzyskata nawet tytut dok-
tora (nadany jednak przez instytucje bez akredytacji)**.

Najdobitniejszym przyktadem kobiety, ktdra opuscita branze, korzy-
stajac ze stawy, jaka dzigki niej zdobyla, pozostaje Sasha Grey. Mioda
aktorka po zakonczeniu kariery porno zajela si¢ tworzeniem muzyki,
pisaniem ksiazek oraz udzialem w kampaniach spolecznych, w efekcie
osiagajac status ikony porno celebryctwa.

Pornografia jako system nieréwnosci plciowo-kulturowych oraz ele-
ment umacniania meskiej dominacji we wspélczesnym $wiccie przestaje
by¢ tak oczywista®®. Osiggnieto ten stan dzicki aktywnemu udzialowi
kobiet w procesie tworzenia, dystrybuowania i méwienia o pornogra-
fii. Rozwijany obecnie nurt kobiecej pornografii ma wiele zwolenniczek
i nasladowczyn. Jedng z rezyserek, kedra postulowata zmiang jakosci por-
nografii, jest Erica Lust. W jej filmach sceny seksu sa zblizone sposobem
obrazowania do tych odbywanych w rzeczywistosci. Poza wymiarem este-
tycznym filmy maja wigc takze niejako walor autentyzmu®®. W tworzenie
porno przyjaznego kobietom czy tez wprost im dedykowanego angazuje

sie coraz wigcej artystek®”. Na poprawe wizerunku aktorek z branzy porno

33 A.Drosik, Rozebrad sig, by wygraé, czyli seksualizacja kampanii wyborczej, [w:] Antynomie poli-
tycznosci: artykuly, eseje i szkice dedykowane Profesor Barbarze Goli, red. K. Minkner, L. Rubisz,
Opole 2013, 5. 212-213.

34 Oficjalna strona internetowa Annie Sprinkle: http://bit.ly/2x9hOlp [dostgp: 20.05.2017].

35 S.Seidman, Spoleczne tworzenie seksualnosci, przet. P. Tomanek, Warszawa 2012.

36 E.Lust, Time for porn to change [video], https://www.youtube.com/watch?v=Z9LaQtfp-
P_8&t=42s [dostep: 20.05.2017].

37 Zob. P. Dudzinski, op. cit.
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11. 4. Annie Sprinkle podczas performansu ,,Public Cervix Announcement”, zZrédlo: Porno i punk —

zmutowany feminizm, rez. Virginie Despentes, Francja 2009

wplywa tez zmiana statusu pornografii w kulturze popularnej, czyli nurt
porn-chic®®.

Wykluczenie z powodu zwiazkéw z pornografia czedciej dotyczy kobiet.
W duzej mierze jest to spowodowane uwarunkowaniami kulturowymi i sze-
roko rozumianym statusem spolecznym kobiety. Nawet chwilowe zwiazki
z branza porno potrafia wplynaé negatywnie na cale zycie. Ostracyzm do-
tyka nie tylko kobiety majace zwigzki z pornografia, ale tez osoby prywatne,
kedrych zdjecia lub filmy udostepniono bez ich zgody. Sama deklaracja ak-
tywnosci scksualnej lub zainteresowania seksem moze spotkaé si¢ z przeja-
wami cyberprzemocy i slut-shamingu. Stygmat gwiazdy porno pozostaje
nawet w przypadku zerwania stosunkdw z branzg.

Nie ma jednego skutecznego sposobu na radzenie sobie z wyklucze-

niem, ale aktywne proby zmiany stereotypu, dazenia do uczynienia branzy

38 B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazania, przel. E. Klekot,

‘Warszawa 2004, s. 5.
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bardziej przyjazna zeniskiej czesci spoleczeristwa i potrzeba glosnego mé-
wienia o sytuacji aktorek — odczuciach, klopotach, aspiracjach — znaczaco
wplywa na poprawe ich publicznego wizerunku. Kobiety takie jak Sasha
Grey, Belle Knox czy Erica Lust, ktdre w kr6tkim czasie staly si¢ ikonami
walki o dobrowolne i §wiadome partycypowanie w produkejach dla do-
rostych, nawet jesli nie znajduja poparcia dla swoich wyboréw, to przy-
najmniej znaczaco wplywaja na zmiang negatywnego postrzegania ak-
torek branzy porno.
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Jak wielu fotograféw luzno rozwazalem
pomyst robienia pornografii®

Helmut Newton

Internet opanowala niedawno prosta gra on/ine zatytulowana Fasion or
Porn®. Plansza otwierajaca gre glosi: ,Moda czy porno: nie posiadamy
zadnych praw do prezentowanych na tej stronie obrazéw, znalezlismy je
w Internecie” [przel. K. J.]. Na podstawie fragmentu zdjecia powinnismy
zdecydowad, czy mamy do czynienia z fotografia mody, czy pornogra-
fia. Jedna pomytka oznaczata koniec gry. Zdje¢ do przyporzadkowania
mieli$my 4o0.

Ta banalna gra idealnie obrazuje, jak cienka jest obecnie granica po-

miedzy tym, co okreslamy jako pornografie, a tym, co zwykli$my nazywaé

1 Rozdzial stanowi rozszerzony fragment artykutu: K. Jewtuch, Moda i pornografia — zwigzek
ze wzajemnoscig. Wokdt postaci gwiazdy porno Sashy Grey, [w:] Kobieca strona popkultury, red.
K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 153-164.

2 H.Newton, Autobiografia, przet. E. Penksyk-Kluczkowska, Gdansk 2007, s. 203.

3 Gra Fasion or porn, www.nssmag.com/fashion-or-porn [dostep: 20.10.2017].
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Fashion or Porn

Can you distinguish fashion from pornography?

Want to try something new? Check our new
Fashion or Porn American Apparel tribute

WARNING This game contains adult materials. Trying it you confirm you are over 18.

\/ Y

11. 5. Strona gléwna internetowej gry ,,Fasion or Porn”, zrédto:

http://www.nssmag.com/fashion-or-porn

moda. Fotografia modowa jest dziedzing, w kedrej te subtelnosci sa naj-
trudniejsze do wychwycenia, a niuanse tak drobne, ze nierzadko wywotuja
gorace spory, nie tylko w kwestiach estetycznych, ale i moralnych“.

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze wigcej faczy pornografie ze sztuka,
niz mogliby$my przypuszcza¢. Dostepnos¢ dla elit wiaze si¢ z rozumie-
niem sztuki i fizyczng sposobnoscia obcowania z nig (wkraczaja tu kwe-
stie finansowe, edukacja, a nawet wychowanie), a rozstrzygnaé o tym, co
sztukg jest, a co nia nie jest, musza krytycy.

Napigcie pojawia sic w momencie, gdy zrozumiemy, ze sztuka, jezeli
juz tak sklasyfikujemy pewien obickt, wystawiana jest na widok publiczny,
pornografia za$ zepchnieta zostaje na margines (chociaz pietno obsce-

4 Zob. M. Biefiko, Tyrania intymnosci w mediach — metafory oraz metamorfozy obrazu ludzkiej

seksualnosci, ,Societas/ Communitas” 2006, nr 2, s. §1-72.
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nicznoéci nie powoduje, Ze mniej uwagi po$wigcamy temu, co jest ,,poza
sceng’, wrecz przeciwnie)®. Co zatem zrobié z obiektami, ktére spelniaja
wszelkie kryteria, aby by¢ dzietami sztuki, jednak ich tres¢ (nie forma) jest
jawnie pornograficzna? I jak poradzi¢ sobie z dodatkowymi kryteriami
oceny (w przypadku fotografii mody to dazenie do zysku ze sprzedazy,

jezeli nie samego produktu, to chociaz marki i jej filozofii)?

Pornografizacja kultury szerokiego odbiorcy, czyli porn-chic jest wize-
runkiem pornografii w niepornograficznej sztuce i kulturze [...]. Stanowi
postmodernistyczne przeksztalcenie porno w artefake kultury, ktéry po
takim makijazu zyskuje nowe oblicze — przestaje by¢ pornografia, a jako
jej resztki modny porn-chic — porno moda, ktéra jest odpryskiem, od-
padem, szczatkiem prawdziwej pornograﬁis.

Gléwnym celem fotografii mody jest wzbudzenie pozadania posia-
dania przedmiotu (rozumianego réwniez jako luksus zwigzany z utozsa-
mianiem si¢ z marka), ktéry przedstawia. Pozadanie to nie jest seksualne
(nie wigzemy go z fetyszyzmem, rozumianym jako odczuwanie popedu
seksualnego do przedmiotdw), wigze si¢ ze wzrostem statusu spolecznego.
Fotografiom takim nie mozna odméwié waloréw kompozycyjnych i nie
nalezy oceniad ich na podstawie kryteriéw, stosowanych réwniez do opi-
séw malarskich dziet sztuki. W obu przypadkach forma ma ogromne zna-
czenie nie tylko estetyczne, ale i komercyjne (powinna nas zainteresowaé,
a zeby to zrobi¢, musi by¢ albo atrakeyjna, albo oburzajaca czy chociaz
doskonale widoczna), co wigze sie z samym ukladem kadru. O ile sama
seksualno$¢ czy elementy pornografii w fotografii maja wzbudzaé poza-
danie, o tyle w zamiarze twércdw nie lezy dostarczenie odbiorcy bodzea
do scksualnego podniecenia czy spelnienia, lecz podjecia dziatania kon-
sumenckiego. Ostatnia kwestia, ktdra mozna przytoczy¢ za Susan Son-
tag, to ubogos¢ w kreowaniu postaci — te na fotografiach mody sa moze

i stereotypowe czy przerysowane, nie mozna za$ o nich powiedzie¢, ze s3

5  J.Baudrilard, Ameryka, op. cit., s. 186-188.
6 B. McNair, op. cit., s. 5.
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ubogie (nie tylko pod wzgledem finansowym, ale i dbalosci o najmniej-
sze detale — wezmy chocby pod uwage sygnature marki).

Sama kwestia estetyczna wskazuje na to, Ze pornografia moze wspol-
istnie¢ ze sztuky. Thumaczy réwniez uzywanie pornografii jako narzedzia
w sztuce, wzmacniajac (w zadnym wypadku za$ nie anulujac) obscenicz-
no$¢. Wzbudzanie kontrowersji i szoku jest niezaprzeczalna domena
sztuki wspolezesnej.

Dodatkowym walorem fotografii mody jest fenomen, ktéry na po-
trzeby tej pracy nazwaé mozemy ,,pornografia znaczeri”. Polega on na
przeniesieniu pragnienia seksualnego z przedstawicicla przedmiotu na
sam przedmiot oraz przetransformowaniu go w pozadanic posiadania
przedmiotu, a co za tym idzie — obietnicy spetnienia w samym posiadaniu.
Tak na przyktad, kiedy mamy do czynienia z fotografia kobiety gladzacej
ustami szyje mezezyzny, o ktdrym wiemy, ze nosi na sobie te konkretne
perfumy danej marki, fatwo potrafimy sobie wyobrazi¢, ze to akurat my,
posiadajac owe perfumy, staniemy si¢ obicktem seksualnych westchnien.
Obietnica spetnienia tych pragnien nie jest jednak ake seksualny z kobieta,
ale sam fakt posiadania danych perfum. Myli si¢ Caryn Franklin, méwiac,
ze ,w ten spos6b nie sprzedaje si¢ nic innego oprocz seksu””. Wrecz prze-
ciwnie — nie sprzedaje si¢ tylko seksu, gdyz scks w ofercie handlowej ozna-
czalby prostytucjg, a ta nie budowalaby marki i popytu na przedmioty.
Malo tego, stuzytaby do roztadowania napiecia, a napigcie to musi ciagle
istnie¢ i powracaé, podsycajac pragnienie.

Tak dziata pornografia w marketingu. Nie sprzedaje ona samego seksu,
ale jego obietnice po objeciu wladzy nad przedmiotem, sama bedac sym-
bolem tej wladzy. Daje nam réwniez przyzwolenie na prakeyki seksualne
réznego rodzaju, ale dopicro, gdy wejdziemy w posiadanie danego przed-
miotu. Stawia nas to znowu w elitarnym gronie 0sob, ktdre moga sobie

pozwoli¢ na luksus seksu niezwiazanego z prokreacja oraz eksperymenty

7 M. Pietron, Bo we mnie jest seks... o seksualnosci w fotografii mody, http://bit.ly/2eDskGf

[dostep: 20.10.2017].
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seksualne, jakie zawicraja fotografie (masturbacje flakonem perfum, seks
z dwiema innymi osobami, ktére maja inny kolor skéry niz my, efektowny
seks oralny, kerego obicktem jest rzecz, a nie narzady plciowe partnera).

Pornografia, oprécz tego, ze objawia si¢ w modzie i zwigzanymi z nia
dziedzinami sztuki — jak zobaczyliémy na przyktadzie fotografii modo-
wej — jest po prostu sama w sobie modna. Dzieje si¢ tak dlatego, ze obiek-
tem mody, rozumianej jako przyswajanie sobie pewnego rodzaju trendéw
oraz ich ekspozycja, stal si¢ nie tylko seks i seksualno$¢, ale i tozsamosé
plciowa, orientacja seksualna czy preferencje seksualne. Mozliwo$¢ mé-
wienia o swoich gustach (oczywiscie nie przez wszystkich i wciaz stopnio-
wana w zaleznosci od plci, orientacji seksualnej czy koloru skéry) idealnie
spelnia si¢ dzigki pornografii oraz modzie. Jednostka moze w petni okre-
§li¢, co sprawia jej przyjemno$¢ nie tylko cielesna, ale i wizualna, a takze
konsumenckg, co powoduje, ze przyjemno$é ta jest totalna. Seks dobrze
sprzedaje®.

W dzisiejszych czasach nie tylko moda postuguje si¢ pornografia, zeby
zwigkszy¢ zainteresowanie soba, ale i pornografia postuguje sic moda do
takich samych celéw. Akeorki porno z torebkami znanych projektantéw,
filmy porno krecone w designerskich wnetrzach czy wykorzystywanie
przez pornografi¢ najnowszych technologii (dzieje si¢ to juz od momentu
wynalezienia aparatu fotograficznego) dowodzg tego, ze zalezno$é owa
jest jak najbardziej obustronna.

Proces ten zndw odsyla nas do uczestniczenia w zyciu elit: pornografia
wyzwolona spod rezimu i zepchnigta na peryferie popkultury prébuje na
powrét znalezé sie w elitarnych kregach i umocnié swoja pozycje®. Ozna-
cza to dwie rzeczy. Po pierwsze, porno jako fenomenalnie skuteczny chwyt
marketingowy osiada powoli w mentalnosci spoleczenistwa, a zwiazki
zmoda dodatkowo czynia je atrakcyjnym poprzez nieme przyzwolenie na

kicz oraz kamp, kedrych estetyka przyjeta si¢ (czgsto w ramach pewnych

8  Zob. G. Miller, Teoria szpanu: seks, ewolucja i zachowania klienta, przet. B. Reszuta, Warszawa
2010.

9  Zob. D. Tymkéw, xxx. Tyrania intymnosci w sztuce, [w:] O Swiecie i obrazach Swiata: prace ma-
gisterskie i licencjackie studentdw 4sp w Katowicach, red. M. Juda, Katowice 2004, s. 100-130,

http://bit.ly/2vKyoHT [dostep: 20.10.2017].
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konwencji) w popkulturze. Po drugie, tworzenie nowych elit, ktére wy-
tuskuja z obszaru seksu to, co nie zostalo dotychczas redefiniowane przez
kulture wspdlczesna i staraja si¢ umiesci¢ te elementy w kanonie spotecz-
nej akeeptacji. Tak bylo nie tylko z seksem oralnym, analnym, czy homo-
seksualnoscia, ale réwniez z nurtem BDSM, niespodziewanie wzniesio-
nym na piedestal przez cykl Pigédziesigt twarzy Greya oraz Sashe Grey)™®.

W $wiecie, w ktdrym rzeczywistos¢ wirtualna przestata by¢ rzeczywi-
sto$cia alternatywna, a stala si¢ czescia tej, w kedrej zyjemy, zaobserwowad
mozna nowy trend budowania kobiecej bohaterki w mediach spolecz-
nosciowych. Jest on jedna z wiclu strategii, by¢ moze niec dominujaca,
ale niezwykle wazna w kontekécie méwienia o wspétezesnych pornstar.
Nazwijmy ja porn celebrities. Mechanizm ten polega na uznawaniu gwiazd
porno za idolki (badz idoli) i nie tylko ogladanie ich w filmach, ale tez
$ledzenie ich poczynan na portalach spolecznosciowych czy w ich pry-
watnym zyciu. Najlepszym przyktadem porn celebrities jest obecnie Sasha
Grey, kreujaca swoj wizerunek, bazujac na tych samych wzorach, z jakich
korzystaja gwiazdy muzyki, aktorzy, blogerzy.

Na stronach internetowych mozna odnalez¢ konta gwiazd porno, na
keérych publikowane sa zdjgcia, np. z przygotowan obiadu ze swoim part-
nerem, nowo zakupionych rzeczy, koncertéw czy zwykle selfie ze swoimi
pupilami. Przykladem takich gwiazd moga by¢ aktorki wytworni Brazzers:
Bonnie Rotten czy Christy Mack i ich profile na Instagramie. Profil na
tym portalu posiada réwniez amerykariska gwiazda porno Belle Knox?,
keéra swoja przygode z pornografia rozpoczela, aby sfinansowad studia.

Jakkolwick nie ocenialoby si¢ pornografii, trzeba pamigtac o jej eman-
cypacyjnym charakterze (nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym, czy jest on po-
zorny, czy nie, jednak nie da si¢ go pomina¢). Rézne preferencje seksualne
powoduja dostepnoé¢ niezliczonych gatunkdw i tresci ktadacych nacisk

na odmienne elementy wyzwalajace pozadanie - i tak w pornografii znaj-

10  Film inspirowany cyklem Pigédziesigt twarzy Greya zrealizowany dla ,,GQ Spam”, http://bit.
ly/2x9MT8m [dostep: 20.10.2017].
11 Zob. K. McBride, Outed Duke student presents lesson in crowd behavior, http://bit.ly/2vKqsny

[dostep: 20.10.2017].
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dziemy zaréwno osoby grube, jak i chude, miode i stare, o wlosach w réz-
nych kolorach, z tatuazami itp. Podobna drogg pragnie pokona¢ moda,
naruszajac spoleczne tabu — starodci (twdrczo$é Juergena Tellera), koloru
skéry czy kobiet w ciazy (projekt Stevena Kleina z Madonng). Udaje sie
to podczas romansu fotografii modowej z pornografia, poniewaz cechy
te wyrazniej akcentuje kontrowersja zwiazana juz nie tylko z sama ma-
nifestacja scksu, ale i spolecznym przyzwoleniem (czy jego brakiem) na

taka manifestacj¢ ludzi zepchnietych na margines.
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Przyznajg nawet, ze o wiele bardziej cieszg sig wiedzgc,

Ze moja reputacja jest zla, niz cieszylabym si¢ z dobrej.
Zapamigtaj, Julietto, Ze reputacja nie ma zadnej wartosci,

nie rekompensuje nam nigdy ofiar, jakie sktadamy na jej ottarzu.
Ten, kto zabiega o swg chwale, dreczy sig tak samo jak ten, kto

0 nig nie dba. Pierwszy obawia sig wcigz, ze to cenne dobro mu

umknie, drugi lgka si¢ swej beztroski. Jesli na drodze cnoty

Jest wigc tyle samo cierni co na drodze wystepku, to po co

zadrgczad sig wyborem? Czy nie lepiej polegac po prostu
na naturze i stuchac tego, co ona nam zaleca 2%

Markiz Donatien-Alphonse-Frangois de Sade

Hej, jestem zainteresowana zaistnieniem w braniy pornograﬁcznej gléwnie
zjednego powodu. Wigkszos¢ pornoséw jest nudna i nie podnieca mnie ani
wizualnie, ani fizycznie. Jest tylko garstka aktorow, ktdrzy prébuja przesunaé
granicg tego, jak powinna zachowywa¢ si¢ kobieta w 16zku i co jej si¢ podoba.
Chcialabym by¢ jedna z kobiet, ktére o tym decyduja, nie wspominajac
o0 moim nieposkromionym apetycie na seks. Jestem zdecydowana na:...>

— napisala w 2008 r. do agenta branzy porno, Marka Spieglera, zaledwic
pelnoletnia Marta Hantzis, ktdra juz miesiac pdzniej przybrala pseudo-
nim Sasha Grey i zagrala w swoim pierwszym filmie pornograficznym

1 Rozdzial stanowi rozszerzony fragment artykutu: K. Jewtuch, Moda i pornografia..., op. cit. .

2 D.A.F.de Sade, Historia Julietty, czyli powodzenie wystgpku, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski,
Warszawa 2003, s. 230.

3 A.Jucewicz, Sasha Grey. Filozofia 6 na 9, http://bit.ly/2gFpcdr [dostgp: 20.10.2017].
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(z udzialem 12 mezczyzn)*, wywiazujac sie z deklarowanych preferencji.
Po poét roku na koncie miata juz 8o produkeji, przez cztery lata swojej
kariery wystapita w 270 tytulach.

Od 2011 1. Sasha nie jest juz aktorka porno. Swoja decyzje komento-
wata nastepujaco:

To stalo si¢ dosy¢ oczywiste, ze mdj czas jako aktorki filméw dla dorostych mi-
nal. Nie martweie sig, nie odnalaztam Jezusa. Jedno jest pewne, jestem dumna,
méwiac, ze niczego nie zaluje i naprawde czuje, ze osiagnetam wszystko jako
aktorka. Udalo mi si¢ pracowaé w branzy najbardzicj profesjonalnych wy-
konawcdw i firm, i zawsze bede kochata swoich przyjaciél i relacje, jakie
udalo mi si¢ z nimi nawigzaé. To byl po prostu idealny czas, zeby ié¢ dalej...*

Oprécz szeregu artystycznych przedsiewzigé, kobieta angazuje si¢
mocno w kampanie spofeczne. Jedna z nich jest ,,Equal Pay Day”, wykre-
owany przez belgijska organizacje feministyczng zij-kant. Hasto promu-
jace inicjatywe brzmi: ,Skonicz z réznica zarobkdw, zostan aktorka porno”
(Ubiegtoroczna edycja uptyneta pod hastem ,, Twoja obecna edukacja zde-
terminuje twoja pdzniejsza pensje”®). Oprécz plakatéw i ulotek promocja
obejmuje krétki film ukazujacy Grey na planie filmu pornograficznego. Sa-
sha opowiada o tym, jak pracowata jako kelnerka, sekretarka, pielegniarka
i gwiazda porno. Pod koniec wideo kobiceta dodaje, ze ze swojego ostat-
niego zajecia jest dumna. Przyznaje, ze wszystkie je lubila (zwlaszcza to
ostatnie), ale z jej wypowiedzi mozna wywnioskowa¢ przede wszystkim,
ze tylko jako aktorka porno zarabiata satysfakcjonujace pienigdze. Film
konczy si¢ hastem: ,,Pornografia wydaje si¢ jedynym sposobem, by zaro-
bi¢ wiecej niz mezezyzni. Poszukaj lepszego zajecia na equalpayday.be”

Po zapoznaniu si¢ z tredcia kampanii zauwazyé mozna pewien para-
doks: pornografia jest ztym wyborem, aby uzyska¢ satysfakcjonujace za-
robki, jednak na ambasadorke inicjatywy wybrano gwiazde porno. Z kon-
tekstu wyczytaé mozna, ze sa »lepsze rozwiazania”. Stowa Sashy wydaja

4 W artykule Sasha Grey. Filozofia 6 na 9, op. cit. podaje liczbg 12 mezczyzn, w artykule w ,,ckM”,
http://bit.ly/2eJ2XpZ [dostep: 10.11.2017] twierdzi, ze bylo ich szesciu.

5  Oficjalny profil Sashy Grey na Facebooku: http://bit.ly/2eJIDoP [dostep: 21.10.2017].

6 Kobiecie oplaca sig tylko pornobiznes, http://bit.ly/2frYvQo [dostgp: 20.10.2017].



Nowa pornstar 71

si¢ temu przeczy¢. Haslo o edukacji réwniez nie pokrywa si¢ z wyborem
Grey — aktorka zakoriczyta edukacje do$¢ szybko, a ten fakt weale nie
wplynat na jej zarobki jako gwiazdy porno. Intencja twércéw kampa-
nii wydaje si¢ nastepujaca: zadna praca nie hanbi, a kobiet nie powinno
si¢ oceniaé ze wzgledu na to, jaki zawdd wybraty. Wybér Grey byt $wia-
domy, sama zglosita si¢ do branzy porno (sama tez po jakim$ czasie zre-
zygnowala z tego zajecia). To bylo jedyne wyjscie, zeby zarabiaé wigcej
niz mezezyzni, jednak wyjscie ponickad narzucone. Aktorka postano-
wila sama odnalez¢ bardziej oplacalne zajgcie. Co do edukacji Sashy, sy-
tuacja réwniez jest niejasna. Dziewczynie nie jest obca tres¢ dziet Carla
Gustava Junga i Immanuela Kanta, uwiclbia francuskie filmy Nowej Fali.
Wyksztalcenie, jakie posiada, zdobyta sama, bo szkota (pomimo znako-
mitych wynikéw Sashy) nie dawala jej satysfakeji.

Nastepna kampania z Sasha w roli gléwnej byla akcja PETA na rzecz
sterylizowania zwierzat”. Reklamowaly ja plakaty oraz filmik, w keérym
Sasha pozowata do zdje¢ z obrozg na szyi. Kobieta deklarowala, ze po-
$wigca stosunkowo malo czasu dla akeji PETA, aby przystuzy( si¢ waznej
sprawie. Zauwazyla analogie miedzy tym, jak nazywa si¢ pieszczotliwie
zwierzgta i kobiety, co sprawia, ze kampani¢ mozna uznad za trafiong
(by¢ moze to sugestia postawy aktorki wobec nurtu pro-choice). Akrorka
mowila tez o odpowiedzialnosci za swojego pupila, dodajac, ze nie tylko
my troszczymy si¢ o niego, ale réwniez on o nas. Wypowiedzi Sashy prze-
konuja, ze aktorka byla $wiadoma, iz jej zdanie, jako osoby publicznej,
moze by¢ opiniotwéreze.

Sasha wspartfa réwniez projekt ,Read Across America”®, czytajac
uczniom pierwszej i trzeciej klasy Emerson Elementary School w Comp-
ton ksiazke pod tytulem Dog Breath autorstwa Dav Pilkey®. Mimo sprze-
ciwéw rodzicéw i organizacji antypornograficznych, aktorka nie zrezy-

gnowala z udziatu w akeji, swoje stanowisko tlumaczac stowami:

7 Sasha Grey promotes animal birth control, htep://bit.ly/2gFkyfw [dostep: 20.10.2017].

8  Stronainternetowa wydarzenia: http://bit.ly/2eDEwgX [dostep: 20.05.2015].

9 L. Schutte, Porn star Sasha Grey responds to elementary school parents over reading uproar,
http://bit.ly/2eKskck [dostep: 20.05.2017].
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Wierzg, ze edukacja jest powszechnym prawem. Dolaczytam do tego wy-
darzenia, majac $wiadomos¢, ze ludzie maja rézne zdanie na temat mojej
przesztosci, mojej osoby, tego, co reprezentuje. Jestem aktorka, jestem
artystka. Jestem c6rka. Jestem siostra. Jestem partnerka. Mam przesztos¢,
keorej niekedrzy moga nie akceptowad, ale ona mnie nie okresla. Nie bede
zyéw strachu przed nia. [...] Nie znajde stéw wdzigcznosci wobec moich
fanéw i organizatoréw ,,Read Across America’, zeby wyrazi¢ wdzigcznos¢
za wsparcie mojej decyzji. Wasza pomoc i mite stowa ciggle mnie inspi-
ruja. Wierze w przyszlos¢ naszych dzieci i cheg aktywnice wspieraé oraz
uczestniczyé w zorientowanych na edukacje inicjatywach [przel. K.J.]*°.
Wigkszos¢ dziatan, jakie podejmuje Sasha Grey, odnosi si¢ do zmiany
w postrzeganiu kobiety oraz aktorki porno (czy prostytutki). Réwniez sam
wyglad, naturalny i niepasujacy do gwiazdy porno, a takze rozliczne talenty
maja dowodzi¢, ze wybranie kariery w porno biznesie nie jest stygmaty-
zujace i nie rzutuje pdzniej negatywnie na dalsze zycie kobiety. Walczac
o réwne place, promujac odpowiedzialnos¢ wobec zwierzat i dzieci, de-
klarujac poparcie dla zwigzkéw zawodowych w branzy porno*, Sasha
jawi si¢ jako aktywna feministka (jak czasem jest nazywana i jak czasem
sama sicbie nazywa). Otwarcic méwi o swoich wystgpach w filmach dla
dorostych. Wielokrotnie podkresla, ze to jej $wiadomy wybdr, nie byta
molestowana seksualnie, a to, co robi w filmach, odbywa si¢ zawsze za
obopdlna zgoda partneréw. Dodaje tez, ze nie czuje si¢ winna z powodu
czerpania przyjemnosci z perwersyjnego scksu — ponadto twierdzi, iz ko-
biety tez moga taki seks lubié (jej stowa potwierdza chociazby popularnos¢
ksiazek rozpoczetych serig Pigédziesigr twarzy Greya autorstwa E. L. James).
Wyraznie podkresla, ze jej granica w podejmowanych czynnosciach seksu-
alnych sa kontakty z dzie¢mi i zwierzetami, na kedre nigdy sie nie zgodzi.
Poglady, ktére glosi Sasha, staly si¢ réwniez obiektem krytyki. Orga-
nizacja Antipornography.org'* w stosunku do kazdej wypowiedzi aktorki
w wywiadzie udzielonym w popularnym programie 7y72 wysuneta sto-

10 Ibidem.
11 A.Jucewicz, op. cit.

12 Zob. Kanat z filmami organizacji: http://bit.ly/2wGrlol [dostep: 20.05.2017].
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sowne argumenty przeciw, ktdre pokrywaja sie z zalozeniami feminizmu

antypornograficznego. Wendy McElroy w swojej ksiazce Feministyczne

spojrzenie na pornografig i jej obrona*® przybliza spér pomiedzy feminist-
kami, potepiajacymi pornografig, a tymi, ktdre ja popierajg — te pierw-
sze traktuja pornografic jako opresje patriarchatu, uprzedmiotawiajaca
i wykorzystujaca kobiete. Pornografia to przemoc, a kobiety twierdzace,
iz $wiadomie uczestnicza w porno biznesie, s3 zakochanymi w swoim

oprawcy ofiarami syndromu sztokholmskiego. W mysl zasady wyrazone;j

aforystycznie przez Robin Morgan: ,,Pornografia jest teorig, a gwalt jest

prakeyka”. Z drugiej strony Karolina Sulej pisze:

teatr BDSM, ktdry praktykuje Sasha Grey, okazuje si¢ posiadaé ogromny

emancypacyjny potencjal, ktéry jest zauwazany przez feministki anali-

zujace pornografi¢ pod katem jej uzytecznosci dla kobiet i szkodliwosci

dla ich pozycji spolecznej i postrzegania seksualnosci**.

Linda Williams, amerykanska krytyczka filmu, w swojej ksiazce Hard
core. Wiadza, prayjemnosé i szaleristwo widzialnosci, trakeujacej o historii
pornografii, twierdzi, ze pornografia BDSM moze zostal przez kobiety
zagarnieta jako narzedzie umacniajace, nie za$ upadlajace. Feministki pro-
seksualne widza w pornografii szans¢ na umocnienie pozycji kobiety, na
nadanie jej wladzy politycznej i ckonomicznej. Nie dostrzegaja problemu
w ukazywaniu jedynie kobiecej seksualnosci (skoro mozna sie skupiaé tez
tylko na kobiecej duchowosci), doceniaja pornografi¢ z jej aspektami te-
rapeutycznymi, pacyfistycznymi, poznawczymi. Wolnos¢ stowa i wolnogé
wyboru seksualnych preferencji w granicach ustanowionych przez prawo
burzy stereotypy i jest kulturotwércza, a tym samym rozwojowa.

Postawa Sashy koresponduje z postulatami feminizmu proporno-
graficznego. Mimo licznych korzysci, jakie niesie za soba popularyzo-
wanie zywionych przez nig przekonar’l“, trzeba pamigtad, ze Sasha Grey

jest marka'®, kedra sie sprzedaje, promuje, reklamuje, jak McDonald’s.

13 'W. McElroy, 4 feminist overview of pornography. Ending in a defense thereof, http://bit.ly/2gFa-
JOV [dostep: 20.10.2015].

14 K. Sulej, Czego nauczyla mnie Sasha Grey. Z okazji przyjazdu gwiazdy porno, http://bit.
ly/2eEQAIa [dostgp: 20.10.2017].

15 Zob. ]. Gulanowski, Symulacyjne i ezoteryczne aspekty pornografii, [w:] Ogrody Nauk i Sztuk.
Debiuty zo10, red. nauk. A. Kobylarek, A. Gil, A. Kozak, Warszawa 2011, 5. 64—78.

16 M. Irvine, The Economic Necessity of the Personified Porn Star, http://bit.ly/2x9pTpZ [dostep:

20.10.2017].
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11. 6. Oficjalny profil Sashy Grey na Facebooku, zrédto: https://web.facebook.com/SashaGrey

I staje sie tak samo popularna®”. Paradoks jej popularnosci polega na tym,
ze wickszo$¢ jej fandw nie widziata w caloéci nawet jednego z filméw,
w ktdrych wystgpowala ta u$miechnicta dziewczyna z sasiedztwa, za to
doskonale zna szereg internetowych meméw oraz ma §wiadomo$é, iz
Sasha jest obecnie symbolem wyuzdania, jak réwniez rewolucjonistka®.

Po zakoriczeniu kariery nie znikneta z dyskursu spotecznego. Poza pel-
nieniem funkcji ambasadorki akeji charytatywnych realizuje si¢ tez jako
DJ-ka, jest aktywna uzytkowniczka portalu Instagram, gdzie publikuje zdje-
cia swojego psa oraz fotorelacje z wydarzen, na kedrych pojawia si¢ jako do-
brze ubrana, mloda dziewczyna. Dwa lata temu ukazala si¢ jej debiutancka
ksiazka Klub Julierty — reklamowano ja jako odwazna i bezkompromisows
powicéé, poréwnywana do Podziemnego kregu Chucka Palahniuka (pre-
miera cz¢éei drugiej pod tytutem The Juliette Society, Book 11: The Janus
Chamber odbyla si¢ na poczatku 2017 r.). Publikacji polskiego ttumaczenia,
w przekiadzie Anny Dobrzaniskiej, podjeto si¢ wydawnictwo Albatros. Na
stronie wydawnictwa znalez¢ mozna krétki opis ksigzki:

Catherine, studentka filmoznawstwa, jest zafascynowana jednym z wy-

ktadowcéw. I to nie jego inteleke przyciaga uwage dziewczyny. Zrédlo tej
fascynacji, kedra zaczyna przeradzad si¢ w obsesje, z cala pewnoécia nie jest

17  Zob. ,,Towar jest produkowany. Marka jest srodkiem produkcji. Towar jest jednostkowym,
abstrakcyjnym, $cisle okreslonym produktem. Marka tworzy i konkretyzuje si¢ w wielu réznych
produktach. Towary nie majg historii, marka — tak. Towary nie wchodzg w zadne stosunki,
marka tworzy si¢ wylacznie w stosunkach, jest siecig relacji migdzy wieloma produktami’.

S. Lash, C. Lury, Globalny przemyst kulturowy: medializacja rzeczy, przel. J. Majmurek, R. Mito-
raj, Krakéw 2011, s. 27.

18 K. Sulej, op. cit.
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umicjscowione w glowie profesora. Kiedy Catherine zwierza si¢ z tego
swojej przyjacidtce Annie, ta wprowadza ja w $wiat wyuzdanego seksu,
o kedrego istnieniu wiedza tylko nieliczni. W klubie Julietty wplywowi
ludzie realizujg swoje najdziwnicjsze i najbardziej perwersyjne fantazje
scksualne, a Catherine, cho¢ ma chlopaka, ktérego kocha, nie moze si¢
oprze¢ pokusie zakazanych zabaw. Dopiero znikni¢cie Annie i bezsku-
teczne proby jej odnalezienia uswiadamiaja Catherine, ze ten podziemny
$wiat seksualnych rozkoszy moze by¢ bardzo niebezpieczny™.

Mtoda studentka, cheaca zy¢ petnig zycia, prébuje dokonaé wyboru
pomiedzy niezwykle zachowawczym i ozigbtym chlopakiem a wyuzdang
kolezanka, bedaca jej alter ego. Ksiazka ta nie przypomina Pamigtnikdéw
Fanny Hill Johna Clelanda, jest to raczej przestroga i gorzka refleksja nad
wspolezesnym spoleczenstwem, ktdremu najblizej do tego libertyriskiej
Frangji.

Autorka nie tylko opisuje ekscesy elity posiadajacej wladzg w sensie
finansowym czy politycznym, ale tez chaotyczne zachowania mlodych lu-
dzi oraz ich zagubienie. Jezeli za kontekst przyjmiemy osobe autorki oraz
sposdb zycia pokolenia wchodzacego obecnie w dorosto$é, otrzymamy
bardzo realistyczny obraz praktyk, ktdre przestaja obecnie dziwié i szoko-
waé. Sceny narkotycznych orgii, by¢ moze troche zintensyfikowane i wy-
olbrzymione nie s juz miejska legenda w momencie, kiedy w niektérych
wiekszych miastach (nawet w Polsce) trafi¢ mozna na réznego rodzaju
swingers czy sex party. Watki kryminalne, zwiazane ze $mierciag mlodych
kobiet, s tutaj przestroga i swoista przepowiednia zakonczenia zycia, zo-
rientowanego na ciagle zwickszanie doznari. Podobna sytuacje odnajdu-
jemy w trylogii kryminalnej Tobiasza W. Lipnego, rozpoczynajacej si¢ do
ksiazki Barocco™. Smier¢ czy zaginigcie wyzwolonej seksualnie, hedoni-
stycznej bohaterki ma by¢ przestroga, ale tez uzupetnieniem wizerunku

»kobiety fatalnej”, ktéra nie tyle dziata na szkod¢ mezezyzny, ile spoleczen-

stwa, odstajac od norm i $wiadomie podejmujac gre z powierzonymi jej

19 Oficjalna promocja ksigzki na stronie internetowej wydawnictwa Albatros: http://bit.ly/2xN-
Codb [dostep: 20.10.2017].
20 D. Nowacki, Barocco, Lipny, Tobiasz, http://bit.ly/2v]18Ce [dostep: 20.10.2017].



rolami, odwracajac je lub negujac. Kobieta taka musi umrzeé w jakim-
kolwick sensie (fizycznie, medialnie, symbolicznie), aby przestala zagra-
za¢ moralno$ci i potwierdzi¢ burzony wezesniej przez sicbie porzadek.

Sasha Grey przesza przez taka symboliczna, samobdjcza $mier¢, kon-
czac swoja wspolprace z branza porno. Ksiazka to wyznanie autorki, chea-
cej wytlumaczy¢ sie z tego, co zrobila i zapewni¢, ze do tego nie wrdci.
Jednak Sasha weciaz jest gdzie$ widoczna, nie daje o sobie zapomnie¢,
zostata celebrytka, jej wizerunek przedziera si¢ do mediéw gtéwnego
nurtu poprzez literature, muzyke, media spolecznosciowe i ciggle ist-
nieje mozliwos¢, ze powrdci ona jako ,kobieta fatalna’, ponownie zabu-

rzajac 6w porzadek.
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Mam wzigé w zupelne posiadanie cztowieka, ktdry
mnie zajmuje i ktdry mnie kocha... Doprawdy, to az
zanadto zabawne... W najgorszym razie bgdg miala

sposobnos¢ zabicia nudy... O, tak! Postgpit pan bardzo

nierozsgdnie, dajgc mi wybdr. Wybieram wigc i 2gdam,
aby pan byl... moim niewolnikiem; uczynig sobie

2z pana wkrdtce zabawkg'.

Leopold von Sacher-Masoch

Performatyka BDSM

Sadyzm i masochizm sa pojeciami psychologicznymi pochodzacymi od
nazwisk pisarzy — Alfonsa Donatiena Francois de Sade’a i Leopolda von
Sacher-Masocha — ktérzy w swoich dziefach poruszali tematy pewnych
zachowan seksualnych. O ile pierwszy z nich jest szeroko rozpoznawalny
we wspolczesnej rzeczywistosci popkulturowe;j, o tyle drugi znacznie
rzadziej wystepuje w innym kontekscie niz ten zwigzany ze Zrédlem
nazwy dewiacji.

De Sade - pisarz, filozof, dramaturg — jego najwybitniejsze dzielo — 720
dni Sodomy® — uwazane jest do dzisiaj za encyklopedie kazdego rodzaju

1 L. von Sacher-Masoch, Wenus w futrze, red. T. Misiak, £6dZ 1989, s. 39.
2 D.A.F de Sade, Sto dwadziescia dni Sodomy, czyli Szkota libertynizmu, przet. B. Banasiak,
K. Matuszewski, Krakéw 2005.
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zboczeni i dewiacji®. Za swoje dzieta trafial de Sade do najwickszych i naj-
silniej strzezonych wigzien dwezesnej Francji. Dlugo nike nie postrzegat
jego twdrczosci inaczej niz jako prosty ,,bestiariusz”.

Wenus w futrze, dzieto von Sacher-Masocha nie jest tak rozpoznawalne,
jak prace de Sade’a. Opowiada (w duzym skrécie) o mezczyznie imieniem
Severyn, ktéry podpisat z pickna mitosniczka futer umowe niewolnicza.
Byt to pierwowzér uméw, podpisywanych obecnie przez nickt6re osoby
uprawiajace BDSM (co ukazuje m.in. powies¢ i film Pigédziesigt twarzy
Greya). Podobno sam Sacher-Masoch mial masochistyczne skfonnosci
spowodowane karg cielesng wymierzong mu przez pickng ciotke, kedra
przylapata go na niestosownej adoracji posagu Wenus stojacego w gabi-
necie jego ojca*.

Potocznie BDSM kojarzony jest z bezmyslna przemocy’®, najczescicj
wobec kobiety, niedoznajacej z tego powodu zadnej satysfakeji. Przejawia
si¢ aktami ingerencji w ludzkie ciato. Powszechnie uznaje si¢ takie prak-
tyki za odrazajace oraz uwlaczajace godnosci. Ugruntowuja to przeko-
nanie konwencjonalne sceny z filméw i seriali, w ktérych $wiat BDsM
przedstawiany jest jako mroczny i niebezpieczny, a nastgpstwem zainte-
resowania nim jest zwykle stanie si¢ ofiarg lub $wiadkiem przestgpstwa
na tle seksualnym. Wizja ta upraszcza i wulgaryzuje relacje oparte na do-
minacji i ulcglos’ci do tego stopnia, Ze rzeczywis'cie nie pozostawia micj—
sca na nic innego®.

Skrétowiec BDSM laczy w sobie: bondage & domination (8/D), do-
minant & submissive (D/S), sadism & masochizm (s/M). Zdarza sie réw-
niez thumaczenie skrétowca S&M jako servant and master. Pod pojeciem
BDSM nalezy rozumie¢ ogét technik, ktdrym jednostka poddaje si¢ do-
browolnie, umozliwiajac proces, majacy na celu swiadome konstruowanie
sposobu przezywania przyjemnosci i doznawania satysfakeji seksualnej

poprzez intensyfikacje doznan, balansowanie na granicy komfortu oraz

3 Zob. B. Banasiak, Kim byl Markiz de Sade?, [ postowie do:] D. Thomas, Markiz de Sade,
przet. J. Korpanty, red. nauk. B. Banasiak, Warszawa 2003, s. 371-382.

4 K.Imielinski, Wstep, [w:] Wenus w futrze, L. von Sacher-Masoch, op. cit., s. 6.
Legalno$¢ praktyk BDSM jest regulowana poprzez prawodawstwo. Wigcej na ten temat [w:]
J. Warylewski, Karalnos¢ praktyk sadomasochistycznych a prawo do prywatnosci, http://archer.
warylewski.com.pl/sm.htm [dostep: 20.05.2017].

6 Zob. G.G. Brame, W.D. Brame, J. Jacobs, Inna rozkosz: swiat dominacji i uleglosci seksualnej,

przet. K. Wolanski, Warszawa 2013.
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szukanie spelnienia seksualnego w inny niz ogdlnie przyjety w danej
kulturze sposdb”.

Obecnie BDSM zaczyna wnikaé w popkulture do tego stopnia, ze
niektdre prakeyki, uwazane wezesniej za wstydliwe czy niedopuszczalne,
staja si¢ pewnego rodzaju seksualng norma. Eksperymentowanie z wlasng
scksualno$cig przestaje by¢ tematem tabu, pluszowe kajdanki, wreczane
do tej pory w ramach zartu na wieczorach kawalerskich czy panienskich,
goszcza na stale w sypialniach, rosnie tez zainteresowanie filmami porno
o tematyce BDSM®.

BDSM, z jednej strony, burzy skodyfikowang wizj¢ odczuwania przy-
jemnosci, dajac jednostce mozliwo$¢ indywidualnego jej projektowania,
neguje ogdlnie wyuczone zasady seksualnego savoir-vivre’u, z drugie;j,
nie oferuje niczego, co mogloby zosta przetworzone w inna norme oraz
spolecznie przyjete poprzez to, jak silny nacisk kladzie na indywidualne
odczucia jednostki.

Prakeyki zwigzane z BDSM nie stawiajg przyjemnosci jako celu samego
w sobie. Srodkiem poznawania moze by¢ tez bél. Konstruowanie seksu-
alnodci jest procesem, w ktérym jednostka na nowo uczy si¢ otwierad
na doznania plynace z ciala i umystu, odrzucajgc wpojong jej wezedniej
instrukcje obstugi. Ciagle przesuwanie wlasnych granic i eksperymen-
towanie z cialem umozliwia refleksyjne doswiadczenie. Cialo nie jest tu
oddzielone od umystu, a wspéigra z nim.

Dlatego dziafania z pogranicza BDSM w dyskursie wspdtczesnej hu-
manistyki opisywa¢ mozna w kategoriach performatywnych. Taki punkt
widzenia nadaje zjawisku wzgledna autonomig, pozwala skupic si¢ na
nim samym i odrzuci¢ docickania na temat wywolanych stanami cho-
robowymi przyczyn. Na pierwszym miejscu stawia BDSM do$wiadcze-
nie, proces jego przezywania, sposob konstruowania. Dzialania sa silnie

teatralizowane (poczawszy od wchodzenia w rézne role, na kreowaniu

7 Zob.N.Landi, BDSM. Ars erotica between pain and pleasure, http://bit.ly/2fiCAbU [dostep:
20.05.2017].
8 50 shades of Pornhub, Pornhub, http://bit.ly/2e]bNUK [dostep: 20.05.2017].
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kontekstéw koniczac), zrytualizowane (relacje wladzy i uleglosci, jakie
zachodza pomiedzy partnerami, adoracja czesci ciata czy odziezy) oraz
symboliczne (ubiér, gadzety, przedmioty o fallicznych ksztaltach), przez
co BDSM wydaje sie swoistym spektaklem’.

Erica Fischer-Lichte w swoich rozwazaniach zastanawia si¢ nad od-
réznieniem performansu’® artystycznego od nie-artystycznego. Wy-
chodzi od préby okredlenia sztuki jako dramatyzacji przez Richarda
Shustermana. Rozumienie to oparte jest na dwoch zalozeniach: sce-
nicznosci oraz zwiekszonej trwalosci doswiadczenia i/lub dziatania™.
Spelnienie tych zatozen odréznia sztuke od zycia codziennego. Ale
co robié ze zdarzeniami, ktdre nie mieszczg si¢ ani w ramach sztuki,
ani codziennego zycia? Przydatng wydaje si¢ tutaj kategoria culrural
performances, wprowadzona przez Miltona Singera pod koniec lat
so. ,Okreslal je [cultural performances — przyp. K.].] jako najmniejsze
mozliwe do zaobserwowania jednostki struktur kulturowych, ktére
stanowig autoportret danej kultury i wyraz jej refleksji nad soba; auto-
portret, ktdry zostaje przedstawiony i wystawiony wobec jej wlasnych
czlonkdéw i innych oséb”*%. Podane przez Singera wytyczne zawie-
raja wymog przedstawienia i wystawienia wobec kogo$, podobnie jak
u Shustermana. To wtasnie Shustermanowska ,,dramatyzacja” odréz-
nia cultural performances (rozumiane jako okreslony typ przedstawien)
od ,zwyklej szarej rzeczywistosci”. W tym momencie Fischer-Lichte
dochodzi do wniosku, ze przedstawienie artystyczne i nie-artystyczne
moze by¢ opisywane w tych samych kategoriach, a to, do jakiego typu
przedstawieni je zaliczymy, zalezy gléwnie od instytucji, w kt6rej dany
spektakl si¢ odbywa.

O odréznieniu przedstawien nie decyduja ani jakies specyficzne wha-
$ciwosci, ani podstawowe dla tych przedstawien strategie inscenizacyjne

czy umozliwiane przez nie do$wiadczenie estetyczne. To przede wszyst-

9  Zob. R. Schechner, Pornografia i nowa ekspresja, przet. G. Sinko, ,,Dialog”, 1972, t. 17, nr 8, 5. 93-99.

10 Por. sposdb uzywania i rozrézniania stowa performans: J. Wachowski, Performatywnos¢ w swie-
cie performanséw, [w:] Performatywne wymiary kultury, red. K. Skowronek, K. Leszczyniska,
Krakéw 2012.

11 R.Shusterman, Tatort: Kunst als Dramatisieren, [w:] Asthetik..., s. 128, [za:] E. Fischer-Lichte,
Estetyka performatywnosci, red. nauk. W. Baluch, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008,
s.322.

12 Ibidem,s. 323.
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kim ramy instytucjonalne rozstrzygaja o tym, czy przedstawienie nalezy
zaliczyé do artystycznych, czy do nie—artystycznych”.

Ostatnia bardzo wazng uwaga jest ta, ze kultura istnieje gléwnie w po-
staci przedstawien, a réwnorzedng role odgrywaja w niej przedstawienia
artystyczne (teatr dramatyczny, muzyczny czy taneczny, wystawy, instalacje
itp.) oraz nie-artystyczne ($wieta, manifestacje, pokazy mody, aukcje itp.)**.

Fischer-Lichte zaproponowala cztery kategorie, w ktérych obecnosé
ugruntowuje dang sytuacj¢ jako przedstawienie. Pierwsza z nich jest me-
dialno$¢: ,Przedstawienie powstaje jako efekt interakeji wszystkich uczest-
nikéw, to znaczy w wyniku spotkania wykonawcéw i widzéw” . Przy-
nalezno$¢ do kazdej z grup w trakcie przedstawienia moze si¢ jednak
zmieniaé. Kazde dziatanie aktoréw wplywa na widzéw i na odwrét. Przed-
stawienie to konfrontacja i interakcja dwéch grup, dlatego powstaje do-
piero wtedy, gdy sie rozgrywa”. Daje kazdemu z uczestnikéw mozliwosé
poczucia si¢ jak podmiot wydarzen, jak osoba wspdttworzaca; samo kon-
struowanie opiera si¢ na zasadzie emergencji. Nike tez nie bierze udziatu
w przedstawieniu biernie, sama obecnos¢ jest implikacja odpowiedzialno-
$ciza to, co dzieje si¢ w jego trakcie. W czasie spektaklu BDSM jest podob-
nie — niewazne, czy to zamknieta sesja, ktéra odbywa si¢ migdzy dwoma
osobami, czy pokaz przed publicznoscia. Nigdy nie mozna by¢ tylko wi-
dzem albo tylko aktorem, role te zawsze tacza si¢ ze soba.

Druga kategoria wyrdzniona przez Fischer-Lichte jest materialnos¢:
~Wszystko, co wydarza si¢ w trakcie przedstawienia, odbywa si¢ » tu i teraz«
i jest doswiadczane jako szczegdlny rodzaj obecnosci””. Przedstawienia
nie pozostawiaja po sobie zadnego artefakeu. Ich ptynno$¢ i przejsciowosé
powoduje, ze wyczerpuja sie w swojej terazniejszosci*®. I wlasnie osobiste
uczestniczenie w spektaklu oraz cielesno$¢ sa kolejnymi waznymi zatoze-
niami. Przejawy cielesnosci dzieli si¢ na ,,cialo fenomenalne” i ,semiotyczne”

»Cialo fenomenalne” wigze si¢ ze szczegélnie silnym typem obecnosci ,tu

13 Ibidem.

14 Idem, Czym jest przedstawienie w kulturze performanséw? Préba definicji, ,Didaskalia: Gazeta
Teatralna” 2008, t. 15, nr 88, s. 65.

15  Ibidem.

16  Ibidem.

17 Ibidem, s. 66.

18 Ibidem.
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i teraz”. Promieniuje specyficzng energia, oddziatuje na innych, podnoszac
ich poziom energetyczny, dziala fizjologicznie, afektywnie. Dzieje si¢ tak
ze wzgledu na atmosfere®®. Nigdy nie znajdujemy sie obok niej, zawsze
jeste$my wewnatrz, nasze ,,ciala fenomenalne” spotykaja si¢ w niej.

Jako trzecig kategorie Fischer-Lichte wymienia semiotycznosé: ,,Przed-
stawienie nie przekazuje znaczeri wypracowanych gdzie indziej, ale przede
wszystkim znaczenia, ktore powstaja w jego trakcie”*®. Percepcja szczegél-
nej obecnodci i atmosfery odwraca uwage od przestrzeni i ,.cial semiotycz-
nych”, co powodujc, ze przckazywanie zamierzonej interpretacji jest nie-
mozliwe. ,Znaczenie powstaje w akcie postrzegania i jako ten ake [...]"*.
Proces ten przebiega nastepujaco: pojawia si¢ pewne zjawisko, ktére przy-
ciaga uwage w swoim bycie fenomenalnym. Potem koncentracja slabnie,
a zjawisko to postrzegamy jako znak. Asocjacje, ktére w zwigzku z nim
powstaja zwykle bez udziatu §wiadomosci, cho¢ daja si¢ racjonalnie uza-
sadni¢, zaczynaja atakowa¢, zdaja si¢ przypadkowe i powstaja zwykle bez
udziatu $wiadomosci, chociaz daj si¢ pdzniej uzasadnié racjonalnie. Jest
to cala gama przezy¢, poglebiona jeszeze przez atmosfere, dajaca nam site
i konstytuujaca nas w tym przedstawieniu. Czasem jeden gest sprawia, ze
jestesmy w stanie zareagowa¢ w dany sposdb — nie ma to nic wspélnego
z manipulacja, skojarzenia rodza si¢ nicoczekiwanie. Uczestnik ma wy-
bér — moze podazad za pojawiajacymi si¢ zdarzeniami albo tez zwracaé
uwagg tylko na swoje asocjacje. Jest to porzadek obecnosci. Zdarza sig tez,
ze zaczyna skupia¢ si¢ na aktorze, jego obecnosci. To skupienie nazywamy
porzadkiem reprezentacji. Uczestnicy spektaklu ciggle przechodza z jed-
nego porzadku w drugi lub znajduja si¢ pomiedzy nimi, tam gdzie naj-
mocniej czujg niezaleznosé swojej percepcji**.

Czwarta, ostatnia kategoria Fischer-Lichte, jest estetyka: ,,Przedsta-
wienia maja charakter wydarzen. Specyficzny rodzaj do§wiadczenia, jakie

one umozliwiaja, to szczegélny typ doswiadczenia liminalnego™®.

19 Ibidem,s. 67.
20 Ibidem.
21 Ibidem,s. 68.
22 Ibidem,s. 69.
23 Ibidem.
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Jak juz zostalo powiedziane, w przedstawieniu nie pojawiaja si¢ rzeczy
bez znaczenia. Dochodzi do ,,podwyzszonej uwagi”“. Zauwazyli$my tez,
iz oba porzadki (obecnosci i reprezentacji) sa najsilniejsze wtedy, kiedy
zanikajg, sytuuja widza pomiedzy, lecz nie na zasadzie ,albo-albo”, tylko
»zaréwno—jak i”. Stan ten, podczas wzmozonej uwagi, kiedy to opozycje
sic nie wykluczaja, ale staja si¢ rownie wazne, jest przyczyng powstania
sytuacji liminalnej. ,Przedstawienie wprawia widza w stan, w ktérym
jego codzienne otoczenie, obowiazujace w nim normy i reguly staja si¢

»25

dla niego obce”. Na tym polega liminalno$¢ przezycia przedstawienia.

Popularne obrazy BDSM

Megska dominacja jest najczgstszym tematem dziel o tematyce BDsSM. Wy-
nika to z fakeu, Ze az % mezcezyzn i tylko 2% kobiet wykazuje sklonnosci
sadystyczne®. Jesli chodzi za$ o sklonnosci masochistyczne podzial pre-
zentuje si¢ nastepujaco: 2,5% mezczyzn i 4,6% kobiet?. Ze statystyki tej
wynika, ze kobiety lepiej czujg si¢ w roli uleglej niz dominujacej. Wazne
jest to, ze role te przyjmuja dobrowolnie i nie s3 do Zadnej z nich zmu-
szane (oczywiscie méwimy tu o partnerskiej relacji). Na taki ksztalt sta-
tystyki ma tez wplyw tradycyjny sposéb wychowania: domena kobiety
jest bycie pasywna i ulegta, mezezyzna za$ powinien sprawowad wadze
ito po jego stronie lezy inicjatywa. Role, jakie przygotowato dla nas spo-
teczenstwo, znajduja swoje odbicie w praktykach scksualnych. BDsM to
nie przemoc domowa, to nie gwalt, a fragment popularnego scksualnego
repertuaru, dla keérego jedynym warunkiem jest zgoda obojga partnerdw.
Kobieta, ktéra z ochota weiela si¢ w 16zku w role masochistki, czuje sie
umocniona i pewna sicbie. To ona wybiera swoje role. Jest aktorka.
Motywami BDSM bawi si¢ wspdlczesny przemyst muzyczny, foto-
grafia, literatura, film. Fetyszyzacji ulegaja produkty reklamowe, a skéry,
lateks, kajdanki sa wyznacznikiem odwaznego i drapieznego seksu — to

24 Ibidem,s. 70.

25 Ibidem.

26 Z.Lew-Starowicz, op. cit., s. 148.
27 Ibidem,s. 153.
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czyni go scksem pozadanym. BDSM jest tutaj ukazywany nie jako pro-
ces prowadzacy do poznania samego siebie i szukania granic odczuwa-
nia, aznak ,,bycia zdecydowanym na wszystko”, co w kontekscie kobiecej
seksualnosci przynosi obraz kobiety pozadanej poprzez swoje seksualne
do$wiadezenie i wyzwolenie.

Do niedawna samo zainteresowanie kobiet seksualnocia i pornogra-
fig bylo nie do przyjecia. Sposéb myslenia o odbiorze pornografii przez
kobiety miat szanse zmieni¢ film Porno i punk. Zmutowany femz‘nizm"s,
w ktdrym ukazano portrety kobiet zwigzanych z proseksualnym ruchem
feministycznym, powstalym w Usa w latach 8o. xx wicku. Jego przed-
stawicielki popieraly pornografi¢, méwiac glosno, ze zajmuja si¢ nia, bo
lubia i nike ich do tego nie zmusza. Candida Royalle, Gloria Leonard
i Annie Sprinkle przyczynily si¢ do powstania licznych czasopism, filméw,
ksigzek, komiksdw i nagraii muzycznych, keére uswiadamialy kobietom,
ze im réwniez wolno czerpaé rado$¢ z do§wiadczania whasnej seksualno-
$ci. Nie taki obraz kobiety mozemy odnalez¢ jednak w dwdch filmach,
w ktérych BDSM jest gléwnym watkiem: Pigédziesigciu twarzach Greya®,
na motywach ksigzki E. L. James o tym samym tytule, oraz My Mistress™.

Trylogia James o modym biznesmenie i jego niewolnicy zdobyta
ogromna popularno$¢ na calym $wiecie. Jak twierdzi Zbigniew Izdebski:
»Ia ksigzka mogta by¢ jednak dla wielu 0séb pewng inspiracjg”**. Za-
poczatkowata nie tylko powrét do literatury erotycznej, ale tez urodzaj
pozycji ksiazkowych, w kedrych romans zasadza si¢ na spotkaniu domi-
nujacego mezezyzny z ulegly i cheaca poddad sig jego woli kobieta. Co
cickawe, kazda z modnych ostatnio powiesci erotycznych powicla pewien
schemat: zawsze to mezczyzna jest tajemniczy, silny, Wykonuje prestizowy
zawdd albo jest obcym z tajemnicza przeszioscia, a kobieta, nawet jesli
jest wyksztalcona, niezalezna finansowo, oddaje si¢ mezezyznie, pochlo-

ni¢ta nietypowym i pfomiennym romansem. W ksiazkach tych nie wy-

28  Porno i punk. Zmutowany feminizm (Mutantes: féminisme porno punk), rez. V. Despentes,

Francja 2009.

29 Pigédziesigt twarzy Graya (The so Shades of Grey), rez. S. Tylor-Johnson, USA 2015.

30 My Mistress, rez. S. Lance, Australia 2014.

31 J.Noch, ,s0 twarzy Greya” a seks polski, http://bit.ly/2wsm8gy [dostep: 20.05.2017]; 50 shades
of Pornhub, Pornhub, http://bit.ly/2eJbNUK [doste¢p: 20.05.2017].
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stepuje sytuacja odwrotna, w ktdrej to kobieta petnitaby role dominujaca,
a mezczyzna bylby jej uleglym.

Pigidziesigr twarzy Greya reklamowano jako odwazne kino erotyczne.
Film urést do rangi wydarzenia, ktére miato na zawsze odmienié myslenie
o seksie i erotyce®*. Tymczasem sam obraz powiela stereotypy i promuje
patriarchalne wzorce, a gléwni bohaterowie przypominaja postaci wyjete
z XIX-wiecznego romansu, a nie osoby praktykujace BD sM*?. Anastasia
Stelle jest o krok od ukonczenia studiéw. Poznajemy ja jako osobe nijaka,
niepewna siebie, niemajaca zainteresowan, zbyt nie$mialg i zamknicta
w sobie, aby poznaé mezczyzne i zbudowa¢ zwiazek. Kiedy w jej zyciu
pojawia si¢ Christian Grey, atrakcyjny mlody biznesmen, z dnia na dzieri
przejmuje on kontrol¢ nad wszystkim — zabiera ja ze spotkania z przy-
jaciétmi, sprzedaje jej auto i kupuje inne, nie informuje, gdzie ja zabiera,
nieproszony przyjezdza do jej rodzinnej miejscowosci, gdzie chciala spe-
dzi¢ trochg czasu z matka. Dziewczyna zakochuje si¢ w nim, nabiera pew-
noéci siebie, zmienia styl ubierania i zachowania. Na drugim spotkaniu
uprawia z Greyem scks, chociaz do tej pory nie sypiata z nikim. Od stan-
dardowego schematu romansu film ten odréznia fake, ze gléwny bohater
jest osoba dominujac i przekonuje partnerke, aby weszla w §wiat BDsM.
W filmie ukazane sa sceny wiazania, spanking, sensual.

My Mistress w rezyserii Stephena Lance’a opowiada z kolei o relacji
16-letniego chtopca imieniem Charlie z ptatng domina. Drogi tych dwojga
spotykaja sic w momencie, kiedy chlopak odnajduje w garazu cialo ojca,
keory si¢ powiesil, co zbiega si¢ w czasie w przeprowadzka Maggie do po-
bliskiego domu. Aby by¢ blizej intrygujacej go kobiety, chlopiec decyduje
si¢ podjaé prace przy porzadkowaniu jej posesji. Z czasem, lekcewazac
zakazy, wchodzi do domu, odnajduje sprzet do prakeyk BDSM i staje si¢
$wiadkiem jednej z sesji. Od tej pory pragnie przezy¢ co$ podobnego. Film
oparty jest na prawdziwej relacji, w kedra rezyser filmu wszedt z Cory Tylor.

32 L. Bugajski, 5o twarzy Greya, czyli ,cieplutkie sado-maso”, ,Newsweek”, http://bit.ly/>2gFBcMg
[dostep: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

33 K. Muir, 5o twarzy Greya. Film absurdalny, Smieszny i wgtpliwej jakosci [recenzja], ,Polskati-
mes”, http://bit.ly/2gFkIsD; 5o shades of Pornhub, op. cit.



86 Pornografia wspétczesna

Oba obrazy sprowadzaja potrzebe dominacji do wyniku sumy weze-
$niejszego zyciorysu, wiazac ja z przebytymi traumami — Grey miat pro-
blemy rodzinne, byt tez ulegltym, ktérego domina traktowata niezwykle su-
rowo, o czym $wiadcza blizny najego ciele. Domina z My Mistress rozstala
si¢ z ojcem swojego dziecka, keére chwilowo nie jest pod jej opicka. Za to
osoby ulegle nie maja pojecia o $wiecie BDSM, wiedzione sa cickawoscia,
potrzeba ucieczki od Zycia, ktére prowadza. Kobieta (niewazne, czy jest
ulegla, czy dominujaca), pomimo samodzielnego wyboru roli, jaka pelni
w spoleczenistwie oraz niezaleznosci finansowej, czuje si¢ zle z decyzjami,
jakie podejmuje. Bez mezezyzny, jako katalizatora zmian, zdaje si¢ niepetna.
Pojawia si¢ tez warto$ciujacy kontekst kobiecej roli w BDSM — ulegla jest
niewinna, dobra, prébuje zmienia¢ myslenie i fagodzi¢ traumy, a dominu-
jaca wprowadza zamieszanie w zyciu mlodego czfowieka, dziatajac na niego
destruktywnie. Maggie jest archetypem kobiety, ktéra spoleczenstwo wy-
klucza: to nicodpowiedzialna matka, obca, nauczycielka nie radzaca sobie
z mlodzieza, platna domina, posiadajaca mlodego kochanka, pytajacego
ja, czy nie jest wiedZma.

Obie relacje poznajemy od momentu spotkania si¢ partneréw, obie
tez w krétkim czasie si¢ konicza. Jezeli przyjmiemy przyjeta powyzej defi-
nicje praktyk BDSM, szybko zauwazymy, ze filmy przedstawiaja ich wersje
przedefiniowane przez popkulture. Nie ma tutaj dazenia do poznawania
sicbie, ale wiedziony cickawoscig konsumpcjonizm badZ nicudolne i sa-
modzielne leczenie traum z przeszlosci. To nie odczucia ciala i proces
prowadzacy do ich poznania liczy si¢ tutaj najbardziej — na pierwszym
miejscu mamy pozadany, inny niz tradycyjny scks oraz dazenie do zdo-
bycia uczué drugiej osoby.

Sytuacja diametralnie ulega zmianie w ckranizacji drugiej czesci try-
logii James, zatytulowanej Ciemniejsza strona Greya. Anastasia, ktéra

do tej pory byla bierng i poddajaca si¢ dziataniu Christiana osoba, po-
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11. 7. Kadr z oficjalnego zwiastuna filmu Pigédziesigt twarzy Greya (rez. Sam Tylor-Johnson,

USA 2015), Zrédlo: https://www.youtube.com/watch?v=SfZWFDsoLxA

dejmuje whasne decyzje oraz stawia warunki, kedre jej partner musi spel-
ni¢, aby ich zwiazek byt satysfakcjonujacy dla obu stron. Warunki te, do-
tyczace nie tylko seksualnosci czy zrealizowania pikantnych fantazji, ale
tez codziennego zycia, sa konsekwentne i przemyslane. W tym obrazie
nie mamy juz do czynienia z zagubiong studentka, ale z dojrzala, pewna
sicbie kobieta, odznaczajaca si¢ nie tylko ogromna odwaga, ale takze roz-
sadkiem i pewno$cia siebie. Chociaz motywacjom bohaterdw i sposobom
obrazowania powodéw tlumaczacych preferencje BDsM mozna wiele za-
rzuci¢ (gléwnym powodem, dla keérego Grey ma w zwiazku sktonnosci
do dominacji jest jego traumatyczne dziecifistwo oraz toksyczny zwia-
zek z duzo starsza domina, przyjacidtka jego matki), w filmie zauwazy¢é
mozna wicksza niz w poréwnaniu z cz¢écig pierwsza kobiecg sprawczoéé
i podmiotowos¢, jak chociazby w scenie, kiedy Christian, mimo sprze-
ciwu Anastasii, przesyla jej na konto bankowe zawrotna sume, a ona wy-
daje ja cala na balu charytatywnym jego rodzicéw, kupujac weekend dla
dwojga w domu letniskowym Greya.

Réwniez sceny seksu wygladaja zupelnie inaczej niz te prezentowane

w Pigédziesigcin twarzach Greya. Czeéciej inicjuje je Anastasia, komuni-
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kujac jasno, jakie ma potrzeby, a momenty zblizenia gléwnych bohateréw
staja si¢ pretekstem do przekraczania psychologicznych granic bliskosci,
jakie ma Grey**.

Omawiane filmy nie sg co prawda obrazami pornograficznymi, stano-
wia jednak przyktady przetamania pewnego tabu — do niedawna watki
BDSM nie byly tak popularne w produkcjach obliczonych na szeroka wi-
downie. Pigédziesigt twarzy Greya bywalo nazywane soft porno, a kampa-
nia reklamowa filmu wyraznie wskazywala na jego erotyczny, graniczacy
z pornograficznym, charakeer.

Z pojawieniem si¢ ogromnej popularnosci ksiazek zblizonych tematycz-
nie do Pigédziesigciu twarzy Greya zbiegly sic w czasie zaostrzenia przepisow
dotyczacych pornografii w Wielkiej Brytanii®®. Za prakeyki, kedre nie sa
akceptowalne w filmach porno oraz erotycznych, produkowanych i wpro-
wadzanych do obiegu w Wielkiej Brytanii uznano: spanking, caning, agre-
sywny whipping, penetracje jakimkolwick obicktem ,,zwiazanym z przemoca’,
fizyczna i werbalng przemoc (nawet za obopélng zgoda), urolagnia (okre-
$la sie ja takze ,water sports”), odgrywanie roli niedorostych, opér fizyczny,
upokarzanie, kobieca ¢jakulacje, duszenie, facesitting, fisting. Ostatnie trzy
uznano za potencjalnie zagrazajace zyciu®®.

Nowe prawo weszlo w zycie o1.11.2014 mimo wielu protestow. Zwra-
cano uwage na negatywny wplyw cenzury na wolno$¢ ekspresji seksual-
nej, krytykowano list¢ niedopuszczalnych czynnosci, m.in. za wyszcze-
gdlnienie w niej aktdw bezposrednio kojarzacych sie z kobieca dominacja
oraz punkt zawierajacy penetracj¢ obicktem kojarzacym si¢ z przemoca,
argumentujac, ze takim obicktem jest tez penis. Aby wyrazi¢ swoj sprze-
ciw, srodowiska zwolennikéw wymienionych praktyk zorganizowaly hap-
peningi polegajace m.in. na publicznym praktykowaniu facesittingu®”.
Zmiany, ktére wprowadzono, uderzyly gléwnie w producentéw oraz

strony publikujace pornografi¢ BDsM. Co cickawe, wicle z nich prowa-

34 A. Gromkowska-Melosik, Seksualnos¢ kobieca w Pigédziesigciu twarzach Greya. Powiesciowa
fikcja soft-porno czy kulturowe przesunigcie?, ,Kultura — Spoteczenstwo — Edukacja” 2014,
nr 2 (6), http://bitly/2vKWG4v; so shades of Pornhub, op. cit.

35 C.Hooton, 4 long list of sex acts just got banned in UK porn, ,Independent”, http://ind.
pn/2wFh4mG [dostep: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

36 H. Saul, Uk porn legislation: What is now banned under new government laws. BDSM, spanking
and other sex acts are now subject to tight restrictions, ,Independent”, http://ind.pn/2xNrbEv
[dostep: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

37 Porn protest: Sexual freedom activists sit on each other’s faces in Westminster, http://bit.ly/2gL-
xaFN [dostep: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.
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dzito polityke fair trade porn, dbajac o swoich aktoréw, a takze jakos¢
i uczciwo$é produkcji*®.

W prasie wskazywano gléwnie na podwdjne standardy dotyczace
plci i wprowadzonych regulacji prawnych. Myles Jackman w artykule
dla ,Independent” pisze:

Trwajaca dyskusja na temat tych regulacji skupila si¢ na absurdalnych
restrykcjach, ktore zostaja nalozone na pornografie. Na przykiad, me-
ska ejakulacja jest akceptowalna na nagraniach, ale kobieca ¢jakulacja
jest absolutnie poza nawiasem. Wykluczona z porzadku. To moze by¢
mocz. Nie jeste$my pewni. Prawdopodobnie najlepicj tego zakaza¢

[przel. K.J.]*.

Wzrost zainteresowania tematyka BDSM w popularnych produkejach
oraz idgce za nim w parze préby cenzurowania pornografii zwiazanej z tak ob-
razowana scksualnoscig sa interesujacym przyktadem zmian, jakie zachodzg
we wspélezesnym $wiecie®. Lech M. Nijakowski w pornografii BDsM dopa-
truje si¢ przedefiniowania, a nawet upadku spoleczeristwa patriarchalnego:

Pornografia BDsM dostarcza nam wszelkich konfiguracji, famiacych utarte

hierarchie i normy spoleczeristwa patriarchalnego. Czy nie jest to dowo-

dem jego schytku? Spofeczenistwo patriarchalne zostalo przeksztalcone

w wielka narracje, na ktdrej zeruja pornograficzne fabuly*.

Przemystaw Dudzinski podkresla réwniez performatywnos¢ i proce-

sualno$¢ takich prakeyk:

BDSM jest rdwnicz poszukiwaniem rozkoszy, czy raczej pary bol-rozkosz,
poza uznanymi jej zrédlami — przyjetymi strefami erogennymi i akcepto-
wanymi metodami ich stymulacji. W istocie wige tworzenie pornografii
BDSM moze by¢ wypowiedzig przeciw dominacji fallusa jako ,,instru-
mentu rozkoszy” w twardej pomograﬁi“,

za Krzysztofem Loska potwierdzajac prawdziwos¢ takiego obrazowania

oraz jego nowe, niedostgpne dla mainstreamowej pornografii jakosci:

38 Taka strong jest chociazby Dreams of Spanking: http://dreamsofspanking.com/ [dostep:
20.05.2017].

39 M. Jackman, The UKs sexist new pornography restrictions aren’t just an act of state censorship, but
could be the first step towards something even worse. It’s not just the depiction of certain sex acts
which is under attack—our freedom is too, ,Independent”: http://ind.pn/2wGtWY2 [dostep:
20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

40 E. Tomaszewicz, Bezpiecznie, Swiadomie i perwersyjnie. O co chodzi w BDSM i co to ma wspdlnego
ze spolecznoscig LGBTQ, http://bitly/2friWOCj [dostegp: 20.05.2017].

41 L.M. Nijakowski, op. cit., s. 253.

42 P. Dudzinski, op. cit., s. 13-14.
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W podgatunku tym poszukiwano mozliwosci petniejszego przedsta-
wienia kobiecego orgazmu, odkrycia fizycznego cierpicenia jako perwer-

syjnego substytutu nickontrolowanego aktu rozkoszy, ktéry nielatwo
dostrzec u kobiety™®.

43 K. Loska, Oblicza pornografii — hard core, [w:] Wstydliwe przyjemnosci, czyli po co — tak napraw-
dg — chodzimy do kina?, red. G. Stachéwna, Krakéw 1995, s. 113.



Feministyczny spor o pornografie*

-« Co wigcej kobiety majg prawo nie tylko do konsumowania pornografii,
; “k& ale takze do uczestniczenia w niej. Jest to konsekwencja prawa do

samoposiadania, a wigc swobod; i pokojowego rozporzgdzania

wlasnym ciatem. Jesli kobieta lubi pokazywad innym swe nagie cialo

i czerpad z tego korzysci, to wara innym od jej wyboru. Odmawianie

Jej tego prawa jest ré aczne z odebraniem jej prawa do podejmo-
wania decyzji dotyczgcych wlasnego zycia. Takie stanowisko wigze sig
z uznaniem, e jej ciato nalezy do kogos innego — rzqdu, kosciota czy

spoleczerstwa — i przekresla mogliwos¢ decydowania o wtasnym losie*

Wendy McElroy

Przestrzer pornografii, ktéra uzywa zyjgcych, prawdziwych kobiet,
Jjest przestrzenig burdeli, obozdw koncentracyjnych dla kobiet, seksual-

nych ubojni. Teraz pytam was: co zamierzacie zrobic?*

Andrea Dworkin

Bo liberalna wolnos¢ bynajmniej nie ma stuzy¢ réwnosci. Jest to wylgcznie
réwnos¢ migdzy lepszymi. Pares inter primus. W wolnosci kobiet do ogly-
dania porno/reklam z golymi kobietami, itp., itd. — niestety widze wige
powielenie figury stuzgcej/prostytutki, projekcji wypartej seksualnosci
pani na panng stuzqcg, ktdra i tak nie ma twarzy do stracenia. Aktorki
porno — one majg odwalaé za nas mokrg robote, stuzy¢ naszemu podniece-
niu, naszej przyjemnosci patrzenia — liberalne uznanie dla wolnosci
seksualnej odbywa sig cudzym, ukrytym kosztem. Ten rodzaj akceptacji
dla pornografii jest dla mnie z gruntu fatszywy, bo zadna z nas nie
zamienilaby si¢ z nig — aktorkq grajgcq cialem ku naszej (?) uciesze®.

Katarzyna Bratkowska

Rozdziat jest rozszerzeniem artykutu K. Jewtuch, Kobiece spojrzenie na pornografig. Kobiece

cialo w pornografii, ,Tematy z Szewskiej” 2015, nr 2, 5. 93-107.

2 A.Mingardi, Wywiad z Wendy McElroy, przel. W. Gotoza, http://bit.ly/2vKWGBB [dostep:
20.05.2017].

3 M. Placzek, Bojowniczka Andrea Dworkin, http://bit.ly/2xNuFqw [dostep: 20.05.2017].

K. Bartkowska, Gleboko z gardla, http://bitly/2fiWzY3 [dostep: 20.05.2017].
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Réinice w punkcie widzenia

Pod koniec marca 2014 r. na stronie dodatku ,,Gazety Wyborczej” pt. ,Wy-
sokie Obcasy” ukazat si¢ peten dezaprobaty felieton Agnieszki Graff,
w ktérym prébowala ona udowodnid, ze ,niesamowita stowiariszczyzna’,
o ktérej przejmujaco pisala Maria Janion, odradza si¢ w formie ,,mick-
kiej pornografii”®. Chodzilo oczywiscie o teledysk piosenki Donatana
i Cleo My Stowianie. W artykule autorka przytacza argumenty, majace
potwierdzi¢ seksistowski wymiar utworu. Przypomina on bardziej re-
klamg agencji towarzyskiej niz powrdt do poganiskiej cyklicznosci natury
i bogactwa przyrody. Pomimo ze w teledysku nie pojawia si¢ nawet do-
sfowna nago$¢, ale kobiety wykonujace prace domowe z wyraznym ero-
tycznym ,zacigciem” (co cickawe, autorka nie komentuje tego jako stereo-
typowe czy uwlaczajace kobiecej emancypacji), w artykule czytamy: , To
jest porno stowianskie, stowiariszczyznie bez reszty oddane. Ekstatyczne
porno wspolnotowe, regionalne i patriotyczne. Porno z wycinanka, pa-
siakiem i kurna chatg”®.

Z kolei na stronie portalu natemat.pl inna autorka piszaca dla ,Wy-
sokich Obcaséw”, Karolina Sulej, umiescita artykut pt. Czego nanczyta
mnie Sasha Grey’. Pod nagléwkiem czytamy krétka charakterystyke Sa-
shy — ,,Aktorka porno, feministka, bizneswoman, artystka”. Z dalszej
czesci tekstu dowiadujemy si¢ o wielu zainteresowaniach Sashy, jej dziatal-
nosci spolecznej, artystycznej i wszystko utrzymane zostato w tonie, jesli
nie podziwu, to z pewno$cig akceptacji i zrozumienia, ze ,w jej obrazie
zawsze jest pekniecie, ktdre u§wiadamia, ze wszystkie role, kedre wybie-
ramy, zaréwno te seksualne, jak i spoleczne, to tylko role, a nie esencja
naszej tozsamosci’.

Pornografia wydaje si¢ tematem, kedry najsilnicj dzieli dyskurs femi-
nistyczny. Oba przyktady dziennikarstwa polskich feministek wywodza-
cych si¢ ze wspdlnych kregéw, zaangazowanych w kobieca emancypacje,

A. Graff, Porno z wycinankg, http://bit.ly/2xNGaOs [dost¢p: 20.05.2017].
Ibidem.
K. Sulej, op. cit.

®w N W

M. Shlayen, Czyja pornografia? Czyj feminizm?, przet. M. Szenk, http://bit.ly/2gFGZRO
[dostep: 20.05.2017].
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sa od siebie zupetnie réze i ich postawy wydaja si¢ nie do pogodzenia. Ilu-
strujg za to, jak rézne sa zdania feministek na temat pornografii i na jak
wielu plaszczyznach toczy si¢ spér o porno — od moralnych po estetyczne

czy nawet terapeutyczne.

Feministki o porno

Feministki zaangazowane w ruch przeciw pornografii przedstawiajg cie-

kawq etymologie stowa pornografia:

Stowo pornografia pochodzi od greckiego stowa porne, co oznacza ,.kobiece

niewolnictwo seksualne’, oraz graphos, czyli ,pisanie lub szkicowanie”. W Sta-

rozytnej Gregji stowo porne odnosilo si¢ do najnizszej kategorii prostytutek,
uwazanych za najbardziej wstretne i zawsze dostepne. Stowo ,,pornografia”
doslownic oznacza ,,przedstawienie kobiet jako wstregtnych dziwek®.

Wspdtezesny dyskurs feministyczny réznie sytuuje pornografi¢ w kon-
tekdcie emancypacji i kwestii kobiecej”. Umownie podzieli¢ go mozna na
trzy zasadniczo rézne nurty: antypornograficzny, antycenzuralny oraz fe-
minizm proseksualny. Nie oznacza to jednak, ze podzial ten jest sztywny
ijednolity. Z analizy tekstéw kobiet piszacych o porno mozna wysnud je-
den bardzo wazny wniosek — tak jak pornografia i jej definiowanie mnozy
rézne punkey widzenia, zalezne od przyjetej definicji i rozumienia porno,
tak samo stanowiska feministek w tej kwestii sa ptynne i ufundowane na
réznicach w méwieniu o pornografii.

Najbardziej radykalna postawe w kwestii pornografii przyjely femi-
nistki chcace catkowicie jej zakaza¢ i wymazaé z dyskursu publicznego.
Feministki antypornograficzne'® — powtarzajac za Robin Morgan, ze
,pornografia jest teoria, gwalt prakeyka”*" — domagaja si¢ objecia por-
nografii catkowitym zakazem regulacji prawnej (zaréwno produkeji, jak
i dystrybucji), poniewaz w porno widza przyczyne przemocy wobec ko-

biety (nie tylko gwaltéw, ale i niesatysfakcjonujacego zycia scksualnego).

9  Autorkg, ktéra w wprost rozwaza pozytywne strony méwienia o pornografii i ogladania jej oraz

krytykuje podejécie feministek antypornograficznych, jest Wendy McElroy. W swojej ksigzce
A Feminist Overview Of Pornography szeroko komentuje poczynania feministek innych nurtéw,
a takze przedstawia argumenty przemawiajgce za tym, ze pornografia moze poméc kobietom
W emancypacji.

10 Feministkami, ktére objely takie (lub bardzo zblizone) stanowisko, byly m.in. Robin Morgan,
Andrea Dworkin, Susan Griffin, Catherine MacKinnon, Sussane Kappler.

11 R. Morgan, Theory and Practice: Pornography and Rape, [w:] The Back the Night: Women on
Pornography, red. L. Lederer, New York 1980, [za:] L. Williams, op. cit., s. 28.
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Pornografi¢ obarczaja wizualnym umocnieniem patriarchalnej wladzy,
spychajaca kobiete do roli przedmiotu, majacego stuzy¢ jedynie meskiej
przyjemnosci (czy to w zyciu, podczas stosunku scksualnego, czy w fil-
mie porno jako obickt wzbudzajacy pozadanie). Feministki te uwazaja,
ze wszelka pornografia umacnia meski punkt widzenia $wiata i meska
seksualno$¢, a kobiety, ktdre przyznaja pornografii jakakolwick wartos¢
(estetyczna, terapeutyczng) czy choéby méwia o tym, ze taka manifestacja
wladzy w pornografii podnieca je, ,kolaboruja z fallicznym ciemiezcg™.
Dla tych kobiet podjecie pracy w branzy porno wiaze si¢ z dysfunkejg
czy nawet niepelnosprawnoscia spoleczng. Przyjmujac stanowisko oséb
wiedzacych, co dla kobiet najlepsze, mocno potepiaja kazde inne w tej
sprawie. Kobieta, bedaca aktorky porno, jest dla nich albo psychicznie
chora, albo przez braki w edukacji nie potrafi robi¢ nic innego czy nawet
zostaje zmuszona do prostytucji lub wystepéw w filmach porno przez
sytuacje ckonomiczna.

Feministki antycenzuralne®® skupiajg sie gléwnie na obronie prawa
do reprezentacji réznych form seksualnosci, bez warto$ciowania i dzie-
lenia ich na lepsze i gorsze. Linda Williams nazywa t¢ grupe réwniez
»feminizmem wplywu spolecznego”. Kobiety te zdaja sobie sprawe ze
spotecznych i historycznych wplywéw, jakie objawiaja si¢ w ludzkiej
seksualnosci. Przekonane sg réwniez o tym, ze opresja, ktdrg feministki
antypornograficzne widza jedynie w meskim ucisku oraz zwigzanymi
z nim przemocs, brutalnodcia i instrumentalizacja, pojawia si¢ réwniez
wtedy, gdy kobieta thumi w sobie pozadanie lub jest niepewna swoich
wyboréw w sprawach seksu. Element wyparcia poteguje rowniez rela-
cje wladzy nie tylko w zwigzkach heteroseksualnych. Feministki z tego
nurtu zabiegaja tez o to, aby materiaty wizualne nazywane pornografia
mogly by¢ analizowane, a takze aby mozna bylto o nich méwi¢ w od-

powiednim kontekscie — nie jako pojedynczych, wyrwanych z obra-

12 A.Dworkin, op. cit., [za:] L. Williams, op. cit., s. 30.
13 Kobietami, ktére mozna okresli¢ jako feministki antycenzuralne, s3 Ann Snitow, Elisabeth

Hess, a takze dzialaczki zrzeszone w ramach organizacji FACT.
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z6w, ale pornografii jako catosci, uznawanej za element dominujacej
tradycji kulturowej.

Ostatnim z feminizméw, o jakim mozna méwi¢ w kontekscie porno-
grafli, jest feminizmu proseksualny, ktérego teoretyczkami sa m.in.: An-
nie Sprinkle, Gayle Rubyn, Betty Dodson, Susie Bright oraz Sasha Grey,
reprezentujaca jego najbardziej liberalny odtam zwany porno femini-
zmem. Feministki proseksualne, skupione na dziataniu, cz¢sto sg aktor-
kami (lub bytymi aktorkami) porno, same produkuja filmy, okrelaja si¢
jako dzialaczki spoleczne i artystki. Biorgc sprawy we wlasne rece, korzy-
staja z narzedzi, kedre wezesniej byly dla nich zupetnie niedostepne, tak
w warstwie wizualnej, jak teoretycznej. M6éwia o tym, ze pornografia to
ich wybdr, lansujg postawe $wiadomej aktorki porno, ktéra ma prawo
przyzna¢ si¢ do tego, co sprawia jej przyjemnosé, zna swoje granice oraz
je przekracza, a nawet sama inicjuje pornograficzny dyskurs, nie tylko
w postaci konsumowania wytwordw, ale takze, a moze nawet zwlaszcza,
przy ich produkeji. Starajg si¢ przedefiniowaé wizualno$¢ pornografii
tak, aby byla atrakcyjna dla kobiet (feministyczne postporno) i mniejszo-
$ci seksualnych. Postuluja nie tylko catkowita wolnos¢ seksualna, ale tez
wolnos¢ stowa i prawo do wyboru zrédta zarobku. Zauwazaja réwniez
negatywna role patriarchatu w kreowaniu wlasnej scksualnosci, dlatego
postuluja, aby kazdy, niezaleznie od plci czy orientacji seksualnej, miat

mozliwo$¢ jej rozwoju i ekspresji.
Estetyka porno

Ann Snitow w swoim artykule, ktéry ukazal si¢c w antologii Women

Against Censorship stawia pytania o specyfike pornografii. Jednym z nich

jest: ,Jak bardzo pornografia podlega prawom wlasnej estetyki?”**.
Pornografii wizualnej bardzo dtugo odmawiano jakichkolwiek warto-

$ci artystycznych czy nawet estetycznych (rozumianych jako zwigzanych

14 Women Against Censorship, red. V. Burstyn, Vancouver 198s, s. 119, [za:] L. Williams, op. cit.,
. 36.
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z obcowaniem z pigknem). Dziatalo to tez w druga strong — dzieta szeuki
czy eksponaty muzealne, ke6re w trakeie regulaciji prawnych zostaly okres-
lone mianem pornografii, od razu tracily na wartosci oraz znaczeniu i byly
usuwane z widoku publicznego®®.

Wydawa¢ by si¢ mogto, ze pornografia wypracowata swoja wlasna
estetyke. Ufundowano ja na potrzebach poznawczych i uwidocznieniu
»niewidzialnej rozkoszy”, keéra byta rozkosz kobieca'®. Obecnie estetyke
pornografii wida¢ najdobitniej w feministycznym sporze o nia. Wyraza
sie ona nie tylko w pojmowaniu pigkna ciata, eterycznej wizji seksu (we-
dtug niektérych niszezonej przez porno), ale i w réznicy pomiedzy dzie-
tem sztuki i ,,bezwarto$ciowym” porno czy jego terapeutycznej mocy
oraz widzialnosci i plynacej z niej przyjemnosci. Trzeba pamietal, ze este-
tyka ta nie jest jeszcze wyksztalcona, bazuje tez mocno na estetyce wspot-
czesnej popkultury czy kiczu.

Niektérzy badacze neguja warto$¢ estetyczna pornografii. Susan Son-
tagw eseju Wyobraznia pornograficzna przywoluje cztery ogélnie przyjete
tezy o wzajemnym wykluczaniu si¢ pornografii i literatury (chociaz tezy
te daja sie przypisaé takze innym rodzajom sztuki)'”. Mozna je stresci¢
w nastepujacych punktach:

1. Gléwnym celem pornografii jest wzbudzanie podnicecenia scksual-

nego, za to sztuka dziala na zmyst artystyczny oraz inteleke.

2. Pornografii brak wywazonej linii tematycznej, zwiazkéw kompo-
zycyjnych oraz przyczynowo-skutkowych, a co za tym idzie mamy
do czynienia ze zbagatelizowaniem fabuly lub wrecz jej brakiem.

3. Forma pornografii jest zupelnie lekcewazona i traktowana jedynie
jako instrument, jest no$nikiem do przekazania tresci, majacych
wzbudzi¢ podniecenie.

4. Pornografia zaniedbuje zlozono$¢, motywacje, wiarygodnosé oraz

uksztattowanie postaci'®.

15  Zob. W. Kendrick, op. cit.
16 L. Wiliams, op. cit., s. 59—61.

—

7 S.Sontag, op. cit., 5. 36-58.

—

8 Ibidem,s. 40-41.
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Wiszystkie te tezy przemawiaja za tym, ze pornografia jest po prostu od-
powiedzia na zly gust mezczyzn, ktdrzy matym kosztem intelektualnym
chca wywotaé w sobie i podniecenie seksualne i zaspokoi¢ je. Pornografia
jest tu bezwarto$ciowym, patologicznym przekazem, niemajacym celu ani
formy, jedynie wulgarna tres¢. Takie rozumienie pornografii odpowiada
ponickad pogladom feministek antypornograficznych.

Jednak nawet pobiezny wglad w histori¢ kinematografii pokazuje, ze
nie do korica tak jest. Obecnic pornografia nie bazuje na podnieceniu, ale
sprzedazy. Jest komercyjnym wytworem, ktdry dziata bardziej na ludzka
ciekawo$¢ (uwidocznienie niewidzialnej rozkoszy). Nie da si¢ wpraw-
dzie wykluczy¢ zamiaru podniecenia odbiorcy, ale podniecenie to moze
si¢ ujawnia¢ na kilku plaszczyznach. Zmyst artystyczny, o jakim wspo-
mina Sontag w swoim eseju, jest niczym innym jak poczuciem estetyki.
Feministki zarzucaja czesto pornografii, ze czyni kobiece ciato sztucznym,
wyidealizowanym, przez co zaburza postrzeganie realnego ciala (zapomi-
najac o tym, ze takie same przeklamania dotycza ciata meskiego), zama-
zuje dostrzeganie naturalnego pigkna, sprawia, ze mezczyzni nie potrafia
juz uprawia¢ seksu z realng kobieta, nie czuja podniecenia. Ale przeciez
to samo robi branza modowa i popkultura, nawet w znacznie wigkszym
stopniu. Na dowolnej stronie internetowej z filmami porno znajduja si¢
liczne kategorie, wérdd ktdrych odnajdziemy takie jak np.: ebony, curvy,
bbw, milf czy inne®. Dowodzi tego, ze pornografia nie jest tak herme-
tyczna i wykluczajaca, jak cheialyby tego nicktdre feministki. Nie mozna
zaprzeczy¢, ze kategorie te odpowiadaja gustowi heteroseksualnego me-
skiego odbiorcy (chociaz wspdiczesnie nie tyko, poniewaz znajdujemy na
stronach z filmami porno tagi, takie jak femzale friendly czy gay). Nie mozna
tez jednoznacznie stwierdzié, ze w ,,filmach porno wystepuja tylko szczu-
ple lalki Barbie z ogromnym biustem”*’. Same feministki przylczaja sie do
zmiany postrzegania ciata w pornografii. Zaczynajac od Sashy Grey, ktéra

19 Kategorie filméw porno réznig si¢ nieco w zaleznosci od strony internetowej, przyktad: http://
www.redtube.com/channels, http://www.pornhub.com/categories.
20  Zob. 11 sposobdw, na ktdre mainstremowa pornografia wprowadza kobiety w blgd odnosnie seksu,

Huffington Post, przet. K. Matysiak, http://bit.ly/2eJi6 Yn [dostegp: 20.05.2017].
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swoim naturalnym wygladem przypomina dziewczyne z sasiedztwa, na
sekstremistycznych protestach Femenu koniczac™. Kobiety ze swoich cial,
keére byty tylko obicktem do ogladania, stworzyly swiadomie widoczny
atut, wykorzystujac go do swoich celéw.

Od niedawna na stronach porno mozna znalez¢ réwniez inne kate-
gorie: esthetic, artistic, sensual 2 _w najwyzszej jako$ci HD, montowane
w sposdb, ktdry podkreslaé ma pigkno ciata, zmystowo$é seksu i pickno
stosunku. Nie jest to typowe porno dla kobiet, chociaz takie okreslenia po-
jawiaja si¢ w tagach (fernale friendly porn). Zrozumialym jest to, ze porno
to nie podnosi roli kobiety, nie sprawia, ze staje si¢ ona w filmie pod-
miotem, wreez przeciwnie, daje wrazenie kolejnej kategoryzacji i stereo-
typizacji tego, co si¢ kobietom podoba i co moga oglada¢ — oto kto$
w swojej uczciwosci oznacza film, aby kobiety nie musialy ogladaé per-
wersyjnych nagran, a skoro wiadomo, ze kobiety zostaty dopuszczone juz
oficjalnie do odbioru pornografii, trzeba stworzy¢ dla nich specjalng (1)
przestrzen. Kolejne dyskryminujace dzialanie, majace odebraé kobietom
mozliwo$¢ definiowania swoich pragnien — powiedziatyby feministki an-
tycenzuralne. Feministki antypornograficzne za$ w ogéle nie dopuscityby
takiego rozwigzania.

W kwestii dziatania sztuki na zmyst artystyczny i inteleke pojawia si¢
jeszeze jedna cickawa interpretacja:

Croce uwazal estetyke za podstawe swojej koncepcji, bo odwoluje si¢ ona

do najbardziej fundamentalnej spo$réd naszych wladz poznawezych — in-

tuicji, stanowiacej opozycje wobec intelekeu i jego obicktywizujacych cia-

got. Intuicja ma charakter subiektywny i nie postuguje si¢ pojeciami — jest
zdolnoscia wyobrazania sobie i doznawania wrazerl. Najwazniejsza jej
cechg jest jednak to, ze posiada nature ekspresyjna, tzn. jest w stanie daé
wyraz konkretnym przezyciom jednostki. Zdaniem Crocego w momencie
pojawienia si¢ intuicji pojawia si¢ tworczo$é, a dzigki niej dzieta szeuki®.

21 L. Krakowiak, Nagi protest feministek przeciw porno w Google, http://bit.ly/2gLyLLN [dostep:
20.05.2017].

22 Niektére filmy okre$lane s3 mianem x-art (nazwg tg nosi réwniez wytwérnia takich filméw
porno, zob. A. Baidawi, The erotic resolution, http://bit.ly/2wsGdée [dostgp: 20.05.2017].

23 K. Kasia, Rzemioslo formowania: Luigiego Pareysona estetyka formatywnosci, Krakéw 2008, s. 8.
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Pornografia, ktdra bezsprzecznie dziata na wyobraznig, nie wymaga od
nas intelektualnych interpretacji, chociaz usytuowana powinna byé w od-
powiednim kontekscie (jak postuluja feministki antycenzuralne). Kon-
cepcja Bernadetta Croce’ego zaklada tez wrazeniowo$é i sife wyobrazni.
Porno zdecydowanie oddaje przezycia jednostki. Nie mozna przy tym za-
przeczyd, ze pornografia wyparta pewna wizje seksu z dominujacego wy-
obrazenia funkcjonujacego w spoleczeristwie, zastepujac ja inna, wyraznie

steatralng, przez co sztuczng — byé moze tez w pewnym sensie artystyczna.
Nie bez powodu osoby wystepujace w filmach porno nazywa si¢ wiec ak-
torami. Pornografia wplywa tez na dziedziny sztuki, dajac narzedzie do
innego rodzaju reprezentacji scksu — do tej pory trwa spér o to, czy Anty-
chryst Larsa von Triera (bedacego wspdtwlascicielem wytwérni filméw
porno dla kobiet o nazwie Pussy Power) to nie pornografia.

Forma w pornografii jest waznym nosnikiem. Nowe technologie szybko
znajduja zastosowanie w filmach porno. ,,Jesli pigkno i wzniostos¢ byty kry-
teriami wartosci estetycznej w XVIII i XIX wieku, to mozna sie zastanowic,
czy ich odpowiednikiem u progu xx1 wicku nie jest odraza i obrzydze-
nie”* — cytat ten wydaje si¢ dobra odpowiedza na zarzuty stawiane por-
nografii, ze jest ona szybka, coraz bardziej wulgarna, obrzydliwa, wrecz

antyestetyczna®.

Pornografia dla kobiet

Najbardziej widoczna zmiana jako$ciowa, jaka zaszla w pornografii
w ciagu ostatnich lat, to wytworzenie si¢ tzw. nurtu postporno, a wigc por-
nografli robionej z mysla o kobietach i najcz¢sciej przez kobiety (ktére
czesto nazywaj si¢ feministkami). Filmy te zarzucily funkcje wspoma-
gajaca masturbacje na rzecz doznan artystycznych. Korzystaja z rozwia-
zan stosowanych w twardej pornografii, jednak celem tych odniesien

jest ich zlamanie®.

24 C.Korsmeyer, Gender w estetyce, przet. A. Nacher, red. nauk. K. Wilkoszewska, Krakow
2008, 5. I56.

25 Zob. T. Poniklo, Antyestetyka porno, ;Wi¢z” 2008, nr 51 (597), s. 64—71.

26 P. Dudzinski, op. cit.
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Manifesty dwéch grup filmowych pornografii kobiecej dostarczaja
waznych informacji na temat tego, jak kobiety wyobrazaja sobie prace nad
takimi filmami. Twérczynie zgromadzone wokdt projekeu Dirty diaries
wyszezegdlnily 10 punktdw, noszacych m.in. takie tytuly: ,,pickne, takie
jak my”; ,walcz o swoje prawo do bycia napalona’; ,dobra dziewczyna to
zta dziewczyna’; ,tak niegrzeczna jak chcesz by¢”; ,legalna aborcja jest

ludzkim prawem”; ,pozostan queer”; ,réb to sama”*’

. W postulatach
tych widoczne sa dazenia do wyzwolenia nie tylko kobiecej, ale i kazdej
»nienormalne;j” seksualnoci.

Z kolei wspominana wezesniej Pussy Power w swoim manifescie skupia
si¢ nie tyle na aktywistycznej stronie filméw, co na ich konstruowaniu. Wy-
szczegdlnionymi przez tworcéw kwestiami sa: fabuta, jako historia dziejaca
sic miedzy bohaterami, z ciagloscia narracji, bez seksu wyrwanego z kon-
tekstu, chyba ze jest to jedna z fantazji bohatera; erotyzm, rozumiany jako
ckspozycja kobiecych pragnien i pozadania, ktére ma by¢ gléwnym watkiem
i punktem wyjécia; pozytywny stosunek do ciala — bohaterowie nie musza
by¢ kompletnie nadzy, zbedne sa zblizenia na genitalia; cialo ma by¢ ukazane
jako obiekt zmystowy, przy czym ciato mezczyzny ma by¢ réwnowartoscio-
wym obicktem erotycznym; zakaz obrazéw presji i przymusu, zakladajacy
w filmie brak scen przemocy, ze szczegdlnym uwzglednieniem fellatio — nie
pokazuje si¢ réwniez scen zmuszania kobiet do milosci francuskiej oraz
stosowania przemocy, szarpania za wlosy czy wytrysku na twarz kobiety®.

Nurt ten zdaje si¢ odwracaé sytuacje — kobieta, ktdra wezesniej byla
tylko seksualnym obicktem staje si¢ osoba decydujaca. W skrajnym przy-
padku doprowadzi¢ to moze do zupelnego uprzedmiotowienia mezezy-
zny i jego roli, sprowadzajac go do obicktu, ktérym byla wezesniej kobieta.
Wymienione przez Pussy Power wyznaczniki idealnie obrazuja postulaty
Sontag zawarte w Wyobrazni pornograficznej. Sceny pornograficzne staja
si¢ tu tylko jednym z wielu czynnikéw decydujacym o atrakeyjnosci dzieta.

27 Ibidem,s. 15.
28 M. Grzebatkowska, Kobiece porno, http://bit.ly/2xOksKz [dostep: 20.05.2017].
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Jednak feministki bedace przeciwko pornografii nawet tego rodzaju

filméw porno nie akceptuja:

Jedli ,feministyczne porno” oznacza jedynie male niczalezne studia
porno krecace pornografi¢ gueer, to i tak nie jest ona w stanie sprosta¢
krzywdom, jakie wyrzadza zarabiajaca 100 milionéw dolaréw rocz-
nie mizoginistyczna branza porno. [...] Zamiast wolnosci, feministki-
-zwolenniczki porno definiuja réwnos¢ jako réwne mozliwosci korzy-
stania, chcac daé (zazwyczaj bialym zamoznym lub éredniozamoznym)
kobictom prawo do czerpania z cierpienia innych tak samo, jak robia
to mezezyzni®.

Nie ulega watpliwosci, ze naczelnym obiektem, na jakim bazuje por-
nografia, jest cialo i cielesno$¢. Z racji swojej anatomii jest to gléwnie
cialo kobiece, ktérego ukryta, wewnetrzna rozkosz pornografia stara sie
wydrzed na zewnatrz, ale tez sam mechanizm uprawiania seksu i mozli-
wos¢ spojrzenia na niego z innej perspektywy.

»Cialo pornograficzne” ma swoiste wlasciwosci. W artykule Projekr

pornografii organicznej Paulina Kwiatkowska prébuje je dookresli¢:

Pornografia ma w sobie potencjal, by sta¢ si¢ polem formalnych ecks-
perymentéw nad cielesna kombinatoryka, nad scksualng teoria mno-
gosci. [...] Twércze mozliwosei pornografii thkwia przede wszystkim
w operowaniu wysoko przetworzonym i wiclowymiarowym Cialem
umieszczonym w nieprzypadkowym i niejednoznacznym punkcie cza-
soprzestrzeni, w jej zalamaniu. [...] Czym jest, czym moze staé si¢ Cialo
Pornograficzne? Przede wszystkim jawi sie, jako zlozona struktura fizjo-
logiczna otwarta na wszelkie interakeje, podatna na zmiany, plastyczna,
o jedynie umownie wyznaczonych granicach. Cialo pornograficzne
nie ma trwalego konturu, a raczej migotliwg powierzchnieg, cale jest
wypelnieniem, bogactwem faktur i konsystencji. Cho¢ moze wydad sig
to paradoksem, cialo pornograficzne pozbawione jest pici, jest plciowo
indyferentne®”.

29 M. Shlayen, op. cit.
30 P. Kwiatkowska, Projekt pornografii organicznej, http://bit.ly/2f2g96u [dostgp: 20.05.2014].



102 Pornografia wspétczesna

Cialo to wydaje si¢ ponadplciowa, milczacg hybryda, niezwykle atrak-
cyjna, wymykajaca si¢ kategoriom, poprzez swoje powickszenie i wyolbrzy-
mienie cale stajace si¢ organem, nosnikiem zmystowosci. Powickszenie to

nadaje owemu cialu ,estetyczny walor abstrakcji””

. Cialo to musi tez po-
zwala¢ na dziatanie wzgledem niego, samo nie majac takiej mocy. Jest ty-
lez abstrakeyjne, co hiperrealne, poniewaz zdaje si¢ zupetnie oderwane od
swojego ,whasciciela’, nie ma podmiotowosci, tozsamosci — co zwiazane
jest z brakiem plci®™.

3,

»Cialo feministyczne” 3 jest zupelnie odrebnym bytem. Najlepiej chyba
opisuje je Luce Irigaray w swoich rozwazaniach nad kobieca podmiotowo-
$cia. Tym, co konstytuuje nasza tozsamo$¢ wedlug Irigaray, sa pled i jezyk,
kedre powinny by¢ na tyle pojemne, aby pozwalaly ,,wypowiadaé si¢ ta plcig”.

Ja nie istnieje wezesniej, jest stwarzane poprzez jezyk, ktory musi zawierad
w sobie takie stowa, aby szczegdlne kobiece doswiadczenie mogto zosta¢
nim wyrazone. Ukrywanie swojej plci w jezyku powoduje, ze kobieta za-
czyna znowu funkcjonowaé w sposéb negatywny — jako nie-mezczyzna®.

Ponadto Irigaray, postugujac si¢ tropem warg, uzywa morfologii ko-
biecego ciata do interpretowania granicy pomiedzy tym, co daje si¢ przed-
stawi¢ w ramach porzadku symbolicznego, a tym, czego przedstawi¢ nie
sposéb*’. Wargi oznaczaj tutaj jednoczesnie usta, jak i wargi sromowe,
a takze wilgo¢, keéra jest w nich produkowana. Metafora ta thumaczy
kobieco$¢ poprzez podwojnosé i potrzeby szczegdlnej ekspresji oraz ter-
minologii dopasowanej do kobiecosci. Slina ust i inne plyny oznaczaja
liminalno$¢, pogranicze, przestrzen, keéra zedlizguje si¢ miedzy dwoma
porzadkami — wnetrzem i zewnetrzem, tym, co niereprezentowalne, i tym,
co symboliczne™.

»Cialo pornograficzne”, chociaz tak mocno wyzwolone, jest nieme
i przedmiotowe. ,,Cialo feministyczne” za to domaga si¢ glosu, ma toz-

samo$¢, ciagle jest stwarzane, a ponadto zdolne do dziatania. Mimo swojej

31 Ibidem.

32 C.Korsmeyer, op. cit., s. 158.

33 W literaturze nie wystgpuje to pojecie. Postuzono si¢ nim jedynie na potrzeby niniejszej pracy.
34 C.Korsmeyer, op. cit.,s. 170.

35 Ibidem,s. 71.

36 Ibidem,s.171.
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zdolno$ci do sublimaciji ,cialo pornograficzne” jest tylko powierzchowne,
za to ,cialo feministyczne” posiada owa dwoistos¢, kedra jest domena
kobiecej scksualnosci. Oba ciata chcg wyzwoli¢ si¢ z negatywnego defi-
niowania, z tym ze za pomocg przeciwstawnych srodkéw — ,.cialo por-
nograficzne” poprzez catkowite odrzucenie plci, ,cialo feministyczne”
poprzez jej catkowita afirmacje.

Feministyczny spor o istote pornografii jest nierozstrzygalny. Wy-
nika to nie tylko z faktu pewnych pojeciowych réznic w definiowaniu
(zaréwno pornografii, jak i feminizmu wraz z jego jako$ciami), ale tez
uwarunkowan estetycznych czy moralnych.

Branza porno zrozumiala juz, ze musi zaczaé traktowad kobiety jako
réwnorze¢dnych konsumentéw i dba¢ o ich potrzeby. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze tylko kobiety moga zredefiniowa¢ czy odmienié porno,
poniewaz jako ofiary maja jedyne prawo méwienia o nim w sposéb dys-
kursywny. By¢ moze $wiadome przejecie roli ,wstretnych brudnych dzi-
wek” — przemienienie negatywnego dyskursu w dyskurs pozytywny, jak to

miafo miejsce w rodowisku gueer — pomogtoby w zawtaszczeniu porno?
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Rozwigzaniem dla zlego porno nie jest
“ 2
R . brak porno, tylko dobre porno
- Annie Sprinkle

»Nadszed! czas, by odmienié¢ porno” (I£s time for porn to change) — tak
Erica Lust, rezyserka filméw dla dorostych - zatytulowala swoje 12-minu-
towe wystapienie, ktére wyglosita podczas listopadowego TedxVienna
Brave New Space w roku 2014°. Na czym polega zmiana, jaka postu-
luje Lust?

Po pierwsze, na przedefiniowaniu mainstreamowej pornografii, keéra
byta domena heteroscksualnego, meskiego odbiorcy. Po drugie, na prébie
stworzenia takiej pornografii, ktéra wizualnie bedzie podniecajaca dla

zréznicowanych grup konsumentéw. Po trzecie, na dbatosci o aktoréw,

1 Zainspiracj¢ do napisania tego rozdziatu chciatabym podzigkowaé Natalii GrubiZnie, ktérej
referatu pt. Zwrot ku pornografii etycznej — trend czy koniecznos¢? miatam przyjemnosé
postucha¢ podczas interdyscyplinarnego sympozjum naukowego ,,Pornografia i popkultura”
(Wroclaw, 9 maja 2017).

2 Ms. Naughty (wczesniej: Louise Lush), PorNo? PorYes! Uber Miglichkeiten, Schwierigkeiten
und Chancen einer feministischen Pornographie, ,Schnitt” 2011, Nr. 64/ 4, http://bitly/2j1924G
[dostep: 20.05.2017].

3 Pelne wystgpienie: http://erikalust.com/ted-talk/ [dost¢p: 20.05.2017].
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wystepujacych w produkejach — ich wlasciwym wynagradzaniu, wspot-
dziataniu z rezyserem w trakcie produkgji filmu, zrozumieniu dla gra-
nic, jakie stawiaja w trakcie realizacji materialéw, dbaniu o ich prywat-
no$¢, braku krzywdzacych, spolecznych konsekwencji, ktére wynikaja
ze zwiazkdw z branza porno. Po czwarte, na usatysfakcjonowaniu widza,
keéry $wiadomie korzysta z takiego rodzaju pornografii — ma dostep do
jej rzetelnego sklasyfikowania, moze wybierad interesujace go kategorie,
otrzymuje produkt wysokiej jako$ci, dostosowany do jego gustu oraz
preferengji.

Zmiany, jakie dokonaly si¢ w pornografii, aby ta przestata by¢ domeng
jedynie meskiego widza, swdj poczatek mialy juz w latach 7o. ubieglego
wicku, kiedy feminizm i wolno$¢ seksualnej ekspresiji staly si¢ popular-
nymi trendami w zyciu spolecznym®. W duzym stopniu przyczynilo sie
do nich popularyzowanie wynikéw badat Williama H. Mastersa i Vir-
ginii Johnson oraz ich ksiazka Wspdfzycie seksualne czlowieka, wydana
w roku 1966.

Masters i Johnson odkryli, ze mechanizm stosunku scksualnego wy-
glada identycznie dla obu plci — najpierw jest faza pobudzenia, potem
tzw. faza plateau, podczas keérej dochodzi do przekrwienia narzadéw
plciowych, a podniecenie utrzymuje si¢ na stalym poziomie, dalej naste-
puje orgazm, a po nim odprezenie. Obie strony moga czerpad ze stosunku
podobna satysfakeje, kobieta jest jednak w stanie doswiadczy¢ serii or-
gazmow w ciagu kilku minut, podczas gdy mezczyzna musi mie¢ czas
na regeneracj¢ (rodzacy si¢ ruch feministyczny uznal ten fakt za dowéd
na to, ze kobieta w fdzku jest nie tylko réwna mezczyZnie, ale nawet od
niego lepsza). Masters i Johnson obalili dominujace od czaséw Zygmunta
Freuda przekonanie, ze orgazm fechtaczkowy jest ,,niedojrzaly” i gorszy
od pochwowego. Dowiedli, ze rozmiar penisa nie determinuje satysfakcji

partnerki z pozycia. Napisali wreszcie, ze potrzeby seksualne nie znikaja

4 Ms. Naughty, op. cit.
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wraz z wiekiem, a ich realizacja jest nie tylko mozliwa, ale takze najzupel-
niej normalna. Rewolucja seksualna dostala swoja biblie®.

W 1972 r. w popularnym pismie kobiecym ,,Cosmopolitan” opubliko-
wano zdjecie nagiego Burta Reynoldsa, lezacego na skdrze niedzwiedzia.
Rok pézniej powstato czasopismo ,,Playgirl”, keére miato by¢ odpowied-
nikiem ,Playboya” — erotyczna prasa dla kobiet. Dziatania te mialy na celu
przejecie meskich sposobdw obrazowania kobiecej seksualnosci i zakomu-
nikowanie, ze kobicety réwniez maja potrzeby wizualnej stymulacji. Prze-
czyly stowom Alfreda Kinseya, ktdry twierdzil, ze kobiety uwazaja meskie
genitalia za odrazajace, dlatego nie odczuwaja na ich widok fizycznego
podniecenia®. Ms. Naughty w swoim artykule podaje przyczyne takich
wynikéw badan - kobiety nie odczuwaly podniecenia, poniewaz materialy
audiowizualne, z jakimi obcowaly, nie byly ,,zaprojektowane” dla nich.

Zmienilo si¢ to w 1984 1., kiedy Candida Royale, byla gwiazda porno,
wyprodukowata Fermme, erotyczny film skierowany do kobiet, zrywajacy
z ogdlnie przyjeta estetyka porno (nie zawieral np. scen ejakulacji), keéry
okazat si¢ ogromnym komercyjnym sukcesem. Royale zrealizowata w swo-
jej karierze tacznie 18 filméw dla dorostych.

Pornografia feministyczna, zakladajaca i realizujaca potrzebe zrézni-
cowania form obrazowania ludzkiej scksualnosci, wprowadzita nowe jako-
$ci do filméw dla dorostych: aktorzy nie sq uprzedmiatawiani, nie zmusza
si¢ ich do scen, ktérych nie cheg odgrywaé, maja wpltyw na finalny wyglad
produkgji. Taka pornografia spelnia potrzeby rowniez nicheteronorma-
tywnego odbiorcy. Nie oznacza to, ze heteroseksualna meska widownia
zostaje z odbioru takich produkeji wykluczona albo ze materialy takie nie
moga by¢ réwniez dla niej podniecajace. Jak twierdzi Sophie Delancey,
koordynatorka do spraw PR i marketingu w The Artof Blowjob.com: ,,Por-
nografia feministyczna nie musi pokazywacé tylko kobiecej przyjemnosci.

Przyjemne moze by¢ tez dawanie rozkoszy™.

5 K. Weiyk, 11 tysigcy orgazmdw. Masters i Johnson, duet, ktdry zmienit podejscie do seksu, ,Wyso-
kie Obcasy”, http://bit.ly/2j1XIm] [dostep: 20.05.2017].

6 Ms. Naughty, op. cit.

7 R.Kramer Bussel, Organic, Fair Trade Porn: On the Hunt for Ethical Smut, ,The Daily Beast”:
http://thebea.st/2gJSSt] [dostep: 20.05.2015].
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11. 8. Erika Lust podczas wystgpienia na TedxVienna Brave New Space, Zrodlo:

https://www.youtube.com/watch?v=Z9LaQtfpP_8

Ms. Naughty konstatuje:

Oczywiscie, etykiety nickoniecznie majg znaczenie w wigkszym planie

rzeczy. Najwazniejsze jest pragnienie zmiany. W ciagu ostatnich dziesie-
ciu lat pornografia stala si¢ wszechobecna i zwigzana z nig panika mo-
ralna wzrosta. W krajobrazie politycznym, ke6ry nadal szuka sposobéw
na cenzurowanie srodkéw Wyrazu, coraz wazniejsze s reprezentacje seksu,
keore s pozytywne, integracyjne i petne szacunku. Feministyczna porno-
graﬁa oraz jej etyczno—polityczna wizja pokazujal, ze przedstawicnia do-
sfownego scksu nie sa z natury zle lub moralnie uszkodzone. Rzeczywi-
$cie, ujawnia to, jak wazne wizualne i pisemne przedstawienia scksualne

moga dotyczy¢ kultury i spoleczenistwa. Ostatecznie pornografia femini-
styczna jest flagowym przykladem pornografii przyszlodci [przet. K. J]°.

Ethical porn, fair trade porn, honest porn — okreslenia te stosuje si¢
wobec pornografii, ktéra ma spelniaé nie tylko nasze konsumpcyjne po-
trzeby, ale réwniez pozostawad w zgodzie ze $wiatopogladem konsumenta®.
»Mamy kawe, ktdra nosi oznaczenie fair trade oraz humanitarnie hodo-

wane kurczaki. Dlaczego wigc nie mozemy stworzy¢ rynku dla etycznie

8  Ms. Naughty, op. cit.
9 V. Marin, How To Find Ethical Porn, http://bit.ly/2eEgFHi [dostgp: 20.05.2017].
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produkowanej pornografii?” — pyta w swoim artykule Erika Christakis*’.
Rynek taki juz powstal. W Internecie pojawiajg si¢ specjalne listy z wy-
tworniami lub serwisami zajmujacymi si¢ dystrybucja uczciwej porno-
grafii*’, kedre s3 odpowiedzia na potrzeby konsumentéw.

Jak twierdzi Natalia Grubizna, autorka portalu proseksualna.pl:

sama kiedys twierdzitam, ze darmowe porno mi si¢ po prostu nalezy. Tez
bytam studentka. Tez dorabiatam jako kelnerka. Tez miatam wazniejsze
wydatki niz hipsterskie porno dla koneseréw. Ale teraz troche mi glupio, ze
kto$ uprawial przed kamera seks analny, a ja miatabym sobie ot tak za to nie
zaplaci¢. Bo porno nie robi si¢ za darmo i nie dystrybuuje si¢ go za darmo.
Ale to, jak konsumujemy pornografie w ostatecznym rozrachunku wplywa na
to, jak jest ona produkowana. A mato kto chcialby pracowaé za wpis do cv

Argumentem, ktéry najdobitniej obrazuje, ze pornografia nie bywa pro-
dukowana i dystrybuowana za darmo jest fake, ze niemalze wszystkie naj-
wicksze wspélezesne strony internetowe z darmowa pornografia naleza do
jednego wiascicicla — firmy MindGeek (nalezy do niej 8 z 10 najbardzicj
dochodowych serwiséw, w tym Pornhub, YouPorn, Redtube i Tube8 — wy-
jatkami sa strony xHamster oraz xVideos). MindGeek zajmuje si¢ prduk-
cja i dystrybucja filméw dla dorostych (w jej wytwérniach powstaja cho-
ciazby filmy Brazzers). Spétka zostata tez oficjalnym partnerem magazynu
»Playboy” online. Wymieniana jest w pierwszej dziesiatce najbardziej po-
pularnych i dochodowych spétek, tuz obok YouTube, Facebook oraz Net-
flix, osiagajac prég ok. 100 mln wizyt dziennie. Firma zdobyta niemalze
monopol w branzy internetowej pornografii, generujac zyski ze sprzedazy
petnometrazowych filméw oraz z reklam na portalach z darmowa porno-
grafia. Bedac zaréwno producentem (lub gléwnym partnerem w produk-
cji), jak i dystrybutorem MindGecek posiada prawa autorskie do wszystkich
produkji, jakim patronuje. Moze zatem publikowaé rzekomo nielegalne

filmy na swoich darmowych serwisach, wciaz czerpige z nich zyski. Sytuacja

10 E. Christakis, Fair-trade pornography, Ethically sourced food and beauty products are labeled.
Why not porn?, ,Boston Globe” 2012, No. 9, http://bit.ly/2gLFssH [dostep: 20.05.2017].

11 Proseksualna, Gdzie znalez¢ dobre porno dla par (i nie tylko)?, htep://bitly/2j3fvuz [dostep:
20.05.2015]; Feminist Porn Guide, Feminist Porn Sites, http://bit.ly/2x9VasZ [dostep:
20.05.2017].

12 Ibidem.
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ta jest porownywana przez dziennikarzy do utopii, w ktérej Warner Bros.
posiadalby réwniez na wlasno$¢ Pirate Bay". Firma MindGeek na swojej
oficjalnej stronie internetowej nie reklamuje sie, nawiazujac do swojego sta-
tusu potentata filméw dla dorostych — uzywa eufemizmu ,,pioniera przy-
szlosci w branzach online”**. Niewielu konsumentéw pornografii zdaje
sobie sprawe z zagrozenia, jakie taki monopol ze soba niesie. Aktorzy fil-
méw porno méwia wprost, ze nie chcg walczyé o prawa autorskie i wigk-
sze zyski z produkgji, w ktérych wystepuja, poniewaz MindGeek moze
wykluczy¢ ich ze wspélpracy, zatrudniajac na ich miejsce kogo$ innego“.

W jaki sposéb mozna zatem unikna¢ pomnazania zyskéw ogromnej
firmy i wyzysku jej pracownikéw, nie rezygnujac tym samym z konsumpcji
internetowej pornografii? Na portalu Esquire odnalez¢é mozna szeéé zasad,
kedrymi nalezy si¢ kierowaé przy wyborze pornografii tak, aby wyboér ten
byt uczciwy i $wiadomy:

1. Sprawdz, kto stoi za tym, co ogladasz: Zasi¢gnij w popularnej wyszu-

kiwarce jezyka na temat danego producenta tresci XXX. Zobacz, kto za

tym stoi, jak traktuje aktoréw, kto u niego wystepuje. W koncu to firma,

aw kazdej sa podwladni i przetozeni.

2. Zwracaj uwage na wick aktoréw: Jesli masz cho¢ cien watpliwosci, czy

np. dana dziewczyna jest petnoletnia, zrezygnuj z tej strony i nigdy wiecej

na nig nie zagladaj. Zupelnie jak w Zyciu — czasem warto wprost zapytaé

o dowdd osobisty. Inna sprawa, ze mlodzi aktorzy zazwyczaj nie majq

pojecia, w jaki $wiat wchodza.

3. Sprawdzaj legalno$¢ materialéw: Za dang produkeja powinna sta¢ okre-

$lona firma, ktérej logo zawsze powinno by¢ widoczne na poczatku lub

koncu filmu, albo nawet w jego trakcie w postaci znaku wodnego. Nawet

jesli w danym serwisie streamingowym ogladasz tylko wybrany fragment.

Znaczaca tres¢ internetowej pornografii to kradzione materialy, tak samo

jak wiele tredci pojawiajacych sig w sieci.

4. Plaé za ogladanie: Zaden internauta nie jest rozrzutny i paci raczej

wtedy, gdy musi lub bardzo zalezy mu na wsparciu np. jakiego$ tworcy.

13 Zob. D. Auerbach, Vampire Porn, ,Slate”, http://slate.me/2eKoj3F [dostep: 20.05.2017].

14 Ibidem.

15 Andy, Why Are Porn Perfomers Scared to Talk About Internet Piracy?, ,Torrentfreak”, http://bit.
ly/2x9HPkx [dostep: 20.05.2017].
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Ci aktorzy i rezyserzy to przeciez tez twércy. Placac za filmy lub zdjecia,
wspierasz ich, eliminujac jednocze$nie piractwo i naduzycia, o ktére w tej
branzy wyjatkowo latwo.

5. Szanuj osobe, ktéra ogladasz: Nie szydz z niej. Skup si¢ lepiej na jej seksu-
alnosci i tym, co dzieje si¢ na ekranie lub zdjeciu. Ludzie to nie przedmioty.
Sam nie chcialbys by¢ tak traktowany.

6. Zagladaj na konta aktoréw w mediach spolecznosciowych: W ten sposdb
réwniez ich wspierasz. Konto z pokazna liczba ogladajacych to zawsze do-
datkowa szansa dla twércéw na nowe zrédlo reklamy i w efekcie dochodu™.

Z wymienionych zasad wylania si¢ profil swiadomego i zaangazowa-

nego konsumenta. Podobnych regut trzymaja si¢ osoby, ktére §wiadomie

wybieraja np. produkty spozywcze.

Pornografia fair trade moze wreszcie pozoli na wyzbycie si¢ przekonania, ze
kobiet nie podniecaja obrazy albo, ze kobiety nie fantazjuja czasami o po-
zbawionym emocji anonimowym scksie. Sity rynkowe moglyby ostatecznie
wplynaé na estetyczny standard pornografii, co z kolei mogloby zréwnowazy¢
udziat plci w odbiorze pornografii. Jesli uwazasz, ze to basn, pamictaj, ze
pokolenie temu nike nie méwit o naduzyciach wobec zwierzat ani nie walczyt
przeciwko karom cielesnym. Normy kulturowe zmieniaja si¢ [ przet. K.J.]".

Cickawa alternatywe dla mainstreamowej pornografii przedstawita tez

w swoim TedxTalk Cindy Gallop, pomystodawczyni i twdrczyni strony

Make Love Not Porn, na ktdrej zainteresowani moga udostgpniaé lub

oglada¢ sceny nierezyserowanego scksu'®.

Méwimy jasno: to nie jest porno, a my nie jeste$my amatorami. Tworzymy
nowa kategorig, kt6ra jest social sex [...]. Tu nie chodzi o wystgpowanie
przed kamera. Tu chodzi o uchwycenie tego, jak wyglada prawdziwy seks
z calg jego zabawnoscia i wspanialoscia bycia ludzkim™® - twierdzi Gal-
lop. To nie jest antyporno, bo tu nie chodzi o porno. Chodzi o to, ze nie
rozmawiamy o seksie; a jesli rozmawiamy, to patrzymy na rzeczywistos¢
przez pryzmat sztucznej rozrywki [przet. K.J.]*.

16
17
18
19

20

6 sposobdw na etyczne oglgdanie pornografii, Esquire, http://bit.ly/2gFDN8O [dostep: 20.05.2017].
E. Christakis, op. cit.

Oficjalna strona internetowa inicjatywy: https://makelovenotporn.tv/ [dostep: 20.05.2017].
O. Blair, Make Love Not Porn founder Cindy Gallop: Emma Watson was wrong to call for feminist
alternatives to porn, ,Independent”, http://ind.pn/2gFsQUT [dostep: 20.05.2017].

As, MakeLoveNotPorn — portal spolecznosciowy, na ktdrym umiescisz film ze swojego seksu,

http://bit.ly/2gLxzYR [dostep: 20.05.2015].



112 Pornografia wspétczesna

Inna forme pornografii, ktdra jest autentyczna, etyczna i sensualna
proponuje Julia Patey, rezyserka filmu Juice Porn, w ktérym wystepuje
Lucie Aron™.

Nawiazujac do wypowiedzi prasowych Juice Porn ,zderza si¢ z pytaniem:
jak to jest by¢ kobieta?” Autorki przyznaja, ze nie jest to pytanie, na
keére trzeba koniecznie odpowiadad, jednak jest dla nich inspiracja, ze
sok jest mokry, sok to kolaz, sok jest seksem, sok jest ludzmi, sok jest

bezposredni. Innymi stowy, ich filozofi¢ mozna podsumowa¢ jako ,,Nie
22

mysl. Do$wiadczaj” [przet. K. J]

Artystka korzysta ze zblizer, ktdre sg charakterystyczne dla pornografii
(mmeat shot), czyniac w ten sposéb ake jedzenia owocéw bardziej seksual-
nym i erotycznym. Dwuznaczne konteksty wprowadza gra jezykowa oraz
sceny zawierajace przejécia uje¢ w geometryczne kolaze, ktére pozostawiaja
wiele miejsca wyobrazni, stymulowanej dodatkowo pulsacyjna, narastajaca
muzyka, polaczong z dZwickami przyspieszonego oddechu i westchnie-
niami. Sceny w filmie ukazuja gléwnie usta, jezyki oraz oczy. W finale
widzimy przechodzace ujecia meskiej zrenicy oraz kobiecych ust, w ktdre
wsuwany jest banan, ke6ry w momencie kulminacyjnym zostaje ugryziony,
co w warstwie dzwickowej filmu zaznaczone jest budzacym skojarzenia
z orgazmem westchnieniem.

Do bardziej naturalnego obrazowania scen seksu przyczynia si¢ tez ruch
body positive, ktérego filozofia zasadza si¢ na zaakceptowaniu ludzkiego ciata
z jego niedoskonatosciami (blizny, rozstgpy, znamiona), niepetnosprawno-
$ciami®, we wszystkich ksztaltach, bez ingerencji chirurgicznej czy wplywa-
nia na sposoby jego przedstawiania za sprawa programéw komputerowych™.

Pandora Blake, prowadzaca stron¢ Dreams of Spanking, zapytana, czy
sprawia, ze ludzie ogladajacy jej filmy staja si¢ lepsi, odpowiedziata, ze
pozwala im tylko by¢ na tyle dobrymi, na ile juz s3, bez potrzeby rezygno-

wania z tego na rzecz ogladania porno®.

21 Juicy porn: women redefine sexy, https://vimeo.com/140461916, created by Julia Patey & Lucie
Aron [dostep: 20.05.2017].

22 A.Tchoupakov, Click Here for Guilt-Free Porn: http://bit.ly/2xaéls7, [dostep: 20.05.2017].

23  Natemat seksu 0s6b niepetnosprawnych: T. Sikora, D. Ferens, Porozmawiajmy o (kalekim)
seksie, ,Interalnia” 2016, nr 11b, http://bit.ly/2xNJbOV [dostep: 20.05.2017].

24 N.DiDomizio, Meet the body-positive porn stars busting myths about plus-size sexuality, MIC,
http://bitly/2w6 4 Xex [dostep: 20.05.2017].

25 Z.Williams, Is there such a things as ethical porn?, ;The Guardian”, http://bit.ly/2j2ZioB
[dostep: 20.05.2017].
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1l. 9. Kadr z filmu Juice Porn (rez. Julia Patey), zrédto: https://vimeo.com/140461916

Ostatnie badania pokazuja, ze seks i nago$¢ nie tylko nie przyczyniaja
si¢ do wzrostu sprzedazy produktéw, ale wrecz przeciwnie, moga spo-
wodowac jej spadek i zmniejszenie popularnoéei marki, zwlaszcza jezeli
uzyte s3 w niewlasciwy (na przyklad scksistowski czy uprzedmiatawiajacy)
sposéb*®. Swiadczy to réwniez o zmianach w $wiadomoéci nabywcéw
oraz drogach wybierania produktéw tak ze wzgledu na ich praktyczne
walory czy ceng, jak i filozofie marki oraz zrédto pochodzenia.

26 T. Connelly, Sexualised ads don’t work and yield no results, according to latest research,
The Drum, http://bit.ly/2gFzrhZ [dostep: 20.05.2017].






Zakornczenie

Z jednej strony, jak pokazuje przypadek filméw porno przeznaczonych do
ogladania przez gogle VR, tempo rozwoju i ewoluowania pornografii jest
na tyle duze, ze niekiedy w krétkim czasie zmieniaja si¢ diametralnie spo-
soby jej funkcjonowania w $wiecie®. Z drugiej, zauwazajac pewne prawidlo-
wosci, mozna do$¢ skutecznie prognozowaé sposoby jej ckspansji — prze-
ciez taka sama droge kilkadziesiat lat temu przeszla kaseta vHS. Zdaje
si¢, Ze wspolczesna pornografia przyjeta dwie zasadnicze drogi rozwoju.
Pornografia mainstreamowa, zawlaszczajac i przeksztalcajac ele-

menty kultury popularnej staje si¢ powoli nicodfaczng cz¢dcia popkultury

1 K.Ng, Japan’s first VR porn festival cancelled because there were too many attendees, http://bit.
ly/2gKezrs [dostgp: 20.05.2017].

2 M. Bednarek, Biblioteka nie blokuje stron z pornografig i ma problem. ,, Analizujemy’; ,Gazeta

Wyborcza. Katowice”, http://bit.ly/2xanEsO [dostep: 20.05.2017].
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i funkcjonuje podobnie jak ona. Przyczynia si¢ do tego w znacznym stop-
niu Internet, dajacy mozliwo$¢ niemalze nieograniczonych sposobdw re-
miksowania, zestawiania, ucinania i przerabiania treci, jakie uzytkownicy

w nim umieszczaja. Wskutek viralowosci, utrudniajacej kontrolowanie ich

obiegu, pornografia jawi si¢ jako symulakra i holografia samej siebie. Dzicki

Internetowi mainstreamowa pornografia zyskata nowy, niezwykle skuteczny
spos6b na dotarcie do wigkszego grona odbiorcéw. Powszechny dostep do

sieci — smartfony, tablety, hotspoty wi-fi* — wplynal na forme i formule ogla-
danego przez konsumentéw porno. Filmy staly sie duzo krétsze, aby mogly
by¢ ogladane w drodze do pracy, w przerwie miedzy zajeciami, w tramwaju,
na wakacjach. Portale internetowe, ktére oferuj takie filmy w darmowym

dostepie, przestaly byé jedynie zbiorami danych, a przeistoczyly sie w portale

spolecznosciowe umozliwiajace komunikacje, a nickiedy nawet wspierajace

rézne akcje charytatywne.

Postpornografia, ktdra zaczeta rozwijaé sie réwnolegle do gtéwnego
nurtu pornografii, nie stara si¢ ukrywac swojej tozsamosci. Jako alter-
natywa dla mainstreamowych obrazéw, postporno chcee pozostaé porno-
grafia, ale elitarna, uczciwa, dobrze opisana i skatalogowana, najwyzszej
jakosci i przeznaczong dla $wiadomego konsumenta. Mainstreamowy
przemyst pornograficzny dostarcza petnometrazowych filméw w kaz-
dym rodzaju jako$ci, jednak postpornografia, oprécz produkeiji, oferuje
réwniez pewng filozofi¢ ich konsumowania — analogiczng do tej, jaka
zapewniajg oznaczenia fair trade czy organic na produktach spozyw-
czych oraz ubraniach. Jak fatwo zauwazy¢, zmiana jakosci nie musi by¢
tozsama ze zmiang sposobdw obrazowania scen seksu. Postporno moze
wyglada¢ doktadnie tak samo, jak pornografia mainstreamowa, jednak
bedzie dawato gwarancje poszanowania praw autorskich, godnego wy-
nagrodzenia aktoréw, ktdrzy w postporno nazywaja sami siebie czesto

adult performerami®.

3 Ibidem.
4 Adult Performer Advocacy Committee: http://www.apac-usa.com/ [dost¢p: 20.05.2017].
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Jak pokazuja przyktady kobiet zaangazowanych w pornografie, jej
krytyka na opisanym przez Guya Deborda gruncie spoleczeristwa spek-
taklu jest nie tylko mozliwa, ale réwniez konieczna. Kobiety, zawtasz-
czajac dyskurs pornograficzny oraz redefiniujac go, przysposobily sobie
pornografie tak, aby byla dla nich wizualnie atrakcyjna, odpowiadata
prowadzonym przez nie stylom zycia, dawata satysfakcje i — co najwaz-
niejsze — byla uczciwie i etycznie produkowana. Paradoksalnie, wydaje
si¢, ze bylo to mozliwe za sprawg wykluczenia kobiet, zepchnigcia ich na
margines spektaklu, jakim jest pornografia.

To kobiecy wklad w pornografie sprawil, ze postpornografia mogla
odrzuci¢ tez wymdg performowania McKenziego. Postpornografia nie
jest tylko przymusem dziafania i do$wiadczania, ogromny nacisk ktadzie
na refleksyjnosé, samoswiadomos¢ i autoanalize. Nie musi by¢ ciagle lep-
sza, wicksza, coraz nowocze$niejsza — jak si¢ okazuje, nie musi by¢ nawet
pornografia, a jedynie scenami z realnego seksu czy filmem o jedzeniu
owoc6w, przez co nie staje si¢ symulakra i holografia seksu, a jedynie jego
naturalnym i wiarygodnym obrazem. Postpornografia jest performatywna.

Fair trade porn, slow porn, ethical porn czy ,pornografia feministyczna”
nie szukaja w popkulturze zjawisk, ktére moga przejaé, opierajac sie
gléwnie na zawlaszczaniu i redefiniowaniu dyskursu pornografii oraz prze-
ksztatcaniu go®. Taka pornografia nie szuka zwigzkéw z kulturg popularna,
jej konsument nie bedzie ,wiecznym nieletnim” Deborda. Swiadomosé,
dobrowolnos¢ i mozliwo$¢ wyboru neguje mechanizm dziafania spote-
czefistwa spektaklu. Postpornografia nie szuka tez swojego odbiorcy po-
przez viralowos¢, darmowy dostep, duzy naktad, produkowanie niezliczo-
ngj ilodci filméw, oferujac w zamian ,,skrojone na miar¢” produkey. Blizej
jej do filméw artystycznych czy autorskich niz kinowych blockbusteréw.

Warto wspomnied, ze nie tylko kobiety maja zdolno$¢, aby odmie-

ni¢ mainstreamowe porno — moze to zrobi¢ kazdy, kto znalazt si¢ na

5  Zob. A.M. Cox, Why Rashida Jones Changed Her Mind About Porn, ,The New York Times
Magazine”, http://nyti.ms/2xNEKnj [dost¢p: 20.05.2017].
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marginesic Debordowskiego spektaklu: srodowiska LGBTQ+ oraz wszyst-
kie nieheteronormatywne, queer cZy BDSM.

Nie jest mozliwe catkowite pozbycie si¢ pornografii lub jej zakazanie,
dopdki istnie¢ beda zjawiska, kedre z jakichs powodéw nie beda nadawaly
si¢ do funkcjonowania w przestrzeni publicznej. Wynika to takze z fakeu,
ze ,pornograficzno$¢” jest ptynna, zalezna od czasu, miejsca, prawodawstwa
oraz kultury okreslonego spoleczenistwa. Zakazanie pornografii pewnego
rodzaju moze mie¢ zupetnie odwrotny skutek, jak np. w Wielkiej Brytanii.

Zeby zmieni¢ sposéb funkcjonowania pornografii w spoleczenistwie na-
lezy zadba¢ nie tylko o krytyke mainstreamowego porno oraz jego refleksyjne
przedefiniowanie, ale réwniez o edukacje seksualng®, w przeciwnym razie
ludzie — zwlaszcza mlodzi — nadal myli¢ beda seks z jego pornograficzng re-
prezentacja”. Pojawiaja sie glosy, ze pornografia moze by¢ pomocna w pro-
wadzeniu edukacji seksualnej®. Uczciwa i przemyslana pornografia zmniej-
szy tez wykluczenie i ostracyzm, gtéwnie kobiet, z uwagi na zwiazki z branza
dla dorostych. Aktorki i aktorzy nie beda juz traktowani gorzej z powodu
zajecia, jakie wybrali.

»Potrzebujemy dwoch pokoler, ktdre dorosna, wierzac, ze seks jest do-
bry, bo po prostu jest dobry, a nie jest czyms, co trzeba trzymad zamkniete
w pudetku z bizuteria i wyjmowaé na specjalne okazje w piatkowy i sobotni

. L9
WICCZOr

— skonstatowala Johnson w jednym z wywiadéw. By¢ moze tego
samego potrzebujemy w pornografii.

Pamictaé nalezy jednak o tym, ze postpornografia réwniez posiada
ograniczenia i niesie ze soba niebezpieczenistwa podobne do tych, jakie
przypisuje si¢ pornografii mainstreamowej. Moze uzaleznia¢, osoby wyste-
pujace w takich filmach mogg zalowad swojej decyzji lub by¢ wykluczane
z r6znych $rodowisk z powodu zwiazkéw z nia. Postpornografia nie jest
uniwersalnym rozwiazaniem na kazde z zagrozen wiazacych si¢ z prze-

myslem pornograficznym. Jest inng i ulepszona, ale ciagle pornografia.

6 A.Dobrydnio, Dobry seks to taki, ktéry podoba si¢ chtopcom — miode Australijki opowiadajg
0 swoich doSwiadczeniach, ,Wysokie Obcasy”, http://bit.ly/2vKkjtT [dostep: 20.05.2017].
7 B.Jankowiak, A. Gulczyniska, Wezesna inicjacja seksualna mlodziezy — przyczyny i konsekwencje,
»Kultura — Spoleczenistwo — Edukacja” 2014, nr 1 (s), s. 171-187.
8  N. Guappone, Why Isn’t Pornography Part Of Sex Education For Teens?, http://bit.ly/2xO9sMT
[dostep: 20.05.2017].
9 K. Weiyk, op. cit.
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