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Wstęp

Orgazm jest kwestią wprawy, jak by prawdopodobnie  
powiedział Pascal, gdyby go te sprawy interesowały 1.

Michel Houellebecq

O ile popęd seksualny może być czysto biologicznym (lub nawet fizjo- 
logicznym) zjawiskiem, o tyle sposób jego zaspokajania uwarunko-
wany jest kulturowo, niekoniecznie biologicznie. Przemawiają za tym 
chociażby różnice, dające się zaobserwować w filmach porno, pocho-
dzących z różnych stron świata. Jeżeli przyjmiemy, że sceny w pro-
dukcjach pornograficznych ukazują stereotypowy, czyli najbardziej 
atrakcyjny i pożądany przez daną widownię sposób uprawiania seksu, 
możemy na tej podstawie wnioskować, że odczuwanie przyjemności 
jest konstruowalne. Widz europejski może mieć problemy z percepcją 

1	 M. Houellebecq, Cząstki elementarne, przeł. A. Daniłowicz-Grudzińska, Warszawa 2015, s. 156.
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np. japońskiej pornografii. Być może ogląda ją z ciekawości, ale nie jest 
ona dla niego w takim stopniu podniecająca, jak pornografia obszaru 
kulturowego, w którym wyrósł, przynosząca obrazy realizujące znane 
schematy aktów seksualnych, pozycji itp. Jesteśmy wyuczeni, jakie re-
akcje wywołują na partnerach konkretne bodźce, w jakich pozycjach 
uprawia się seks, jakie dźwięki są przy tym pożądane, a jakie nie. Taką 
zależność zauważył Michel Foucault. Stwierdził, że sposób odczuwania 
przyjemności jest społecznym konstruktem 2. Seks to silnie skodyfiko-
wana, obwarowana szeregiem norm i nakazów czynność, której czło-
wiek uczy się w procesie socjalizacji, gdyż jest mu ona wręcz niezbędna 
do prawidłowego funkcjonowania w społeczeństwie. Każde odchyle-
nie od tych norm (takie jak chociażby homoseksualizm, aseksualizm 
czy celowa bezdzietność) budzi społeczny lęk, ponieważ podważa au-
torytet władzy, a skoro takie zachowania seksualne nie prowadzą bez-
pośrednio do posiadania potomstwa, stają się niebezpieczne z punktu 
widzenia interesu społeczeństwa. Zaspokojenie potrzeb seksualnych 
nie wiąże się zatem tylko z biologicznymi potrzebami jednostki, ale 
ma społeczne konsekwencje.

Pornografia nie jest seksem, a jedynie jego reprezentacją – wypad-
kową biologii (zbliżenia na genitalia podczas stosunku) oraz stereotypi-
zacji. W ten sposób umacniany jest dyskurs władzy. Takich dychotomii 
w pornografii jest dużo więcej. Może równocześnie być szowinistyczna 
i emancypować, być uzależniająca i z uzależnienia leczyć 3. Pornografia 
jawi się jako sieć znaczeń, w której nawet najdrobniejsze przesunięcia 
interpretacyjne powodują ogromne zmiany znaczeniowe. Stąd trudność 
w definiowaniu, interpretacji, krytyce czy też samej konsumpcji porno-
grafii. Pornografia sytuuje się na pograniczach różnych porządków – nie 
jest tylko dyskursem seksualności, ale też władzy, reżimu skopicznego, 
marketingu itp.

2	 Zob. M. Foucault, Technologies of the self, [w:] Technologies of the self: a seminar with Michel 
Foucault, ed. by L. H. Martin, H. Gutman, P. H. Hutton, Amherst 1982.

3	 Zob. R. Ogien, Penser la pornographie, Paris 2003, [za:] M. Szymczyk, Pornografia – problem 
etyczny [recenzja], „Etyka” 2007, nr 40, s. 182–186.
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W niniejszej publikacji został prześledzony sposób funkcjonowania 
pornografii we współczesnym świecie, ze szczególnym uwzględnieniem jej 
związków z popkulturą, branżą modową i mediami społecznościowymi 
oraz wpływu na prowadzony przez konsumentów styl życia. Analizie 
poddano również metody wykorzystywania w pornografii nowych tech-
nologii. Podjęto też próbę odpowiedzi na pytanie, na jakich warunkach 
możliwa jest świadoma i refleksyjna krytyka pornografii. Krytyka taka 
jest zasadna i niezbędna z kilku powodów. Po pierwsze, pornografia prze-
kształca niektóre przestrzenie kultury popularnej (przykładem tego są 
chociażby pornoparodie superbohaterskich filmów) 4 – jest znacznikiem 
zmian, jakie zachodzą w obecnych reprezentacjach seksu i seksualności. 
Po drugie, hybrydy, jakie tworzy pornografia, zwłaszcza w sieci, przestają 
obecnie pełnić takie funkcje, jak pierwsze produkcje pornograficzne skie-
rowane do męskiego odbiorcy, mające zaspokoić ciekawość oraz pomóc 
rozładować napięcie seksualne, a realizują inne zadania: od zdobycia sławy 
przez tzw. porno celebrytów po dostarczanie narzędzi emancypacyjnych 
dla porno feministek. Po trzecie, pornografia staje się po prostu modna, 
a co za tym idzie – ma wpływ na kreowanie stylów życia konsumentów. 
Po czwarte, forma mainstreamowej pornografii, której poświęcono pierw-
szą część książki, powoli się wyczerpuje, a jej miejsce zajmuje postporno-
grafia, o której traktuje druga część publikacji. Ukazano w niej procesy, 
które doprowadziły do redefinicji współczesnej pornografii. Udzielono 
także odpowiedzi na pytania, kto, jak i na ile może przyczynić się do re-
definicji tego pojęcia.

4	 Zob. K. Kowalczyk, Sfilmuję ci bajeczkę… Pornograficzne adaptacje baśni na przykładzie 
Czerwonego Kapturka, [w:] Bękarty X Muzy. Filmowe adaptacje materiałów nieliterackich, 
red. P. Dudziński, R. Dudziński, K. Kowalczyk, Wrocław 2015, s. 83–96.
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Jako krytycy obrazów chcemy być może, by były one silniejsze niż 
w rzeczywistości są, ponieważ wówczas przeciwstawianie się im, 

demaskowanie ich lub wychwalanie da nam poczucie władzy 1.

William John Thomas Mitchell

Oto życie w świecie „kopiuj-wklej”. Gorzej, oto  
życie w świecie „kopiuj-edytuj-wklej 2.

Sherry Turkle

Rekonesans

W 2003 r. na scenie nowojorskiego Vineyard Theatre miał swoją premierę 
musical Roberta Lopeza i Jeffa Marxa zatytułowany Avenue Q 3. Spektakl 
opowiadał o problemach wchodzenia w dorosłość pokolenia wychowa-
nego w czasach transmitowania programu Ulica Sezamkowa (Sesame Street). 
Jedną z głównych postaci Avenue Q był Trekkie Monster – gburowaty mapet, 
który cały czas poświęcał na surfowanie w sieci w poszukiwaniu pornografii. 
Dlaczego było to takie łatwe? Dowiadujemy się tego ze sceny, w której inna 
bohaterka Ulicy Sezamkowej, Katie Monster, opowiada młodzieży szkol-
nej o korzyściach płynących z używania sieci. Trekkie Monster wykrzykuje 

1	 W. J. T. Mitchell, Czego chcą od nas obrazy? Pragnienia przedstawień, życie i miłość obrazów, 
przeł. Ł. Zaremba, Warszawa 2013, s. 70.

2	 S. Turkle, Samotni razem: dlaczego oczekujemy więcej od zdobyczy techniki, a mniej od siebie 
nawzajem?, przeł. M. Cierpisz, Kraków 2013, s. 316.

3	 Informacje na temat musicalu: http://bit.ly/2w423Y4 [dostęp: 20.05.2017].
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wtedy, że: „the internet is for porn!”. Katie nie godzi się na to, strofując go. 
Kiedy na scenę wkraczają inni męscy bohaterowie, aby wspólnie zaśpiewać 
refren utworu, młoda nauczycielka w dalszym ciągu próbuje przekonać ich, 
że przecież używają Internetu na wiele innych ciekawych sposobów, które 
niekoniecznie związane są z konsumpcją darmowej pornografii. Otrzymuje 
zaskakującą odpowiedź: owszem, bohaterowie wykorzystują sieć do innych 
celów, ale chwilę później włączają porno, żeby się masturbować. Oburzona 
wybiega ze sceny, krzycząc, że nienawidzi Internetu oraz mężczyzn.

Utwór w całej swojej parodystycznej oprawie dowodzi, że z pokaźnego 
wachlarza możliwości, jakie daje nam Internet, szybki dostęp do darmo-
wej pornografii jest tą, która zrewolucjonizowała współczesną konsumpcję 
porno oraz podejście do niego 4. Dzieje się tak dzięki łatwości publikowania, 
dystrybuowania a także tworzenia pornograficznych treści (co zostanie udo-
wodnione w dalszej części pracy). Zróżnicowanie i ilość pornograficznych 
produkcji w sieci podsumowuje zasada zwana rule 34, ujęta razem z innymi, 
mającymi porządkować zachowanie internautów (Rules of the Internet). 
Autorem listy 47 reguł był użytkownik Zen444, który w 2006 r. opubli-
kował je w serwisie 4chan 5 w części nazywanej /b/ (random). Ze względu 
na parodystyczny charakter serwisu, zamieszczonej na nim listy nie nale-
żało traktować poważnie, wszak Internet jest przestrzenią, na której kształt 
wpływają miliony użytkowników. Nie sposób zmusić ich do porządkowa-
nia treści za pomocą kilku wskazówek opublikowanych w tak niszowym 
miejscu jak 4chan. Niemniej jednak wielu internautów uznało, że lista jest 
warta upowszechnienia, wkrótce pojawiły się też inne jej warianty, a po-
szczególne pozycje stały się rozpoznawalne. Jedną z nich stała się zasada 34 6  
która głosi: „there is porn of it, no exceptation” („Jeżeli coś istnieje, zro-
biono z tego porno” [przeł. K. J.]). Następująca po niej zasada 35 dookreśla:  
 „if no porn is found at the moment, it will be made” („jeżeli w tej chwili 
nie ma takiego porno, zostanie stworzone” [przeł. K. J.]) 7.

4	 Zob. B. Wallace, The Geek-Kings of Smut, „New Jork News & Politics”, http://nym.
ag/2wFaFGt [dostęp: 20.05.2017].

5	 4chan jest anonimowym forum internetowym, na którym komunikacja zachodzi poprzez 
komentowanie wątków obrazkami. Więcej na temat 4chan: C. Chen, The creation and meaning 
of Internet memes in 4chan: Popular Internet culture in the age of online digital reproduction,  
 „Habitus” 2012, nr 3, s. 6–19; M. S. Bernstein et al., 4chan and/b/: An Analysis of Anonymity 
and Ephemerality in a Large Online Community. Paper presented at ICWSM 2011.

6	 Więcej na temat rule 34: http://bit.ly/2eDhDU3 [dostęp: 20.05.2017].
7	 Brzmienie zasad cytowane za: http://bit.ly/2gE0YQH [dostęp: 20.05.2017].
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Zadziwiająca skuteczność powyższych zasad w wynikach wyszukiwania 
(spowodowana możliwością skutecznego tagowania filmów, a co za tym idzie 
szybkiego odszukania w Internecie pożądanych treści pornograficznych) po-
twierdza hybrydyczność, wielowymiarowość oraz niczym nieskrępowaną eks-
pansję pornografii w sieci, co widoczne jest również w sposobie funkcjonowa-
nia platform z darmową pornografią. Obecnie najpopularniejszą z nich jest 
portal Pornhub (http://www.pornhub.com/). Działa on również jako por-
tal społecznościowy. Zarejestrowani użytkownicy mają dostęp do tworzenia 
playlist, dodawania znajomych, subskrybowania kanałów czy publikowania 
własnych zdjęć, filmów oraz postów. Założenie konta jest darmowe. Posia-
dacze konta premium mogą wybierać filmy najwyższej jakości HD z ponad 
12 000 gwiazdami z 300 wytwórni. W zakładkach znajduje się link do apli-
kacji adult friend finder, opisanej jako „Największy na świecie portal rand-
kowy i społeczność swingers” [przeł. K. J]. W sieci Pornhub funkcjonują 
też inne portale z filmami porno: Redtube, Youporn, PornMD czy Tube8.

Il. 1. Avenue Q – bohaterowie podczas wykonywania piosenki The Internet is for porn,  
źródło: https://www.youtube.com/watch?v=LTJvdGcb7Fs&t=100s
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Wychodząc naprzeciw oczekiwaniom konsumentów, Pornhub wpro-
wadził szereg akcji marketingowych, które w ogólnym zamierzeniu mają 
zmienić sposób myślenia o konsumpcji pornografii. Jedną z nich jest „Gi-
ves America Wood”, która polega na finansowaniu przez portal posadze-
nia jednego drzewa za każde sto wyświetleń filmów otagowanych jako big 
cock 8. Osobny link odsyła do licznika pokazującego liczbę posadzonych 
już drzew i krótkiej notki przekonującej o tym, że oglądając codziennie 
filmy porno, możemy wesprzeć środowisko i gospodarkę.

Inną akcją zapoczątkowaną przez Pornhub jest wprowadzenie waluty 
nazywanej titcoins. Oparto ją na mechanizmie wirtualnego pieniądza, 
którym można płacić za dostęp do konkretnych filmów. Wpłaty są prze-
kazywane bezpośrednio aktorom czy producentom (najczęściej w trans-
misjach na żywo, gdzie płaci się na bieżąco za konkretne działania osób 
występujących przed kamerką internetową). Portal zaproponował kobie-
tom możliwość płacenia w placówkach partnerskich poprzez pokazanie 
swoich piersi i wyrażenie zgody na ich sfotografowanie przez osobę przyj-
mującą płatność np. barmana, który po udostępnieniu zdjęcia portalowi 
otrzymuje zapłatę w titcoins 9. Procent z kwoty, która jest przekazywana 
w ten sposób, portal wpłaca na rzecz badań oraz profilaktykę raka piersi.

Pornhub zadbał również o kondycję swoich użytkowników, pro-
jektując specjalne oprogramowanie, którego zadaniem jest mierzenie 
aktywności podczas seksu oraz tworzenie z niej odpowiednich statystyk 
dotyczących tętna, spalonych kalorii oraz czasu trwania stosunku 10. Po-
miar odbywa się przez aplikację, którą zainstalować można w telefonie 
komórkowym (urządzenie mocujemy przy ciele, korzystając z pasa przy-
pominającego ten, którego używa się podczas treningu) 11.

Kampania reklamowa portalu nie nawiązuje w sposób bezpośredni 
do pornografii. Reklamy wielkoformatowe, które zawisły w wielu amery-
kańskich miastach, kreują wizerunek everymana, konsumenta filmów ero-

  8	 Strona akcji „Gives America Wood”: http://bit.ly/2j0FAtF [dostęp: 20.05.2017]. 
  9	 R. Beech, Introducing Titcoin: the new currency only for adults, http://bit.ly/2vJwnvs [dostęp: 

20.05.2017].
10	 Oficjalna strona, z której pobrać można oprogramowanie: http://www.bang.fit/#/home 

[dostęp: 20.05.2017].
11	 D. Górecki, BangFit, czyli PornHub pomoże nam schudnąć, Techcrunch, http://bit.ly/2f2fi5Q 

[dostęp: 20.05.2017]. 
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tycznych pozostającego w ukryciu i rozumiejącego specjalny kod oparty 
na skojarzeniach. Dla przykładu jedna z reklam ukazuje dwa komputery, 
z których jeden ma myszkę z prawej, a drugi z lewej strony, a hasło pod 
spodem brzmi You know the difference. Następna pokazuje zdjęcie serca 
ułożonego z dłoni i podpisana jest All you need is hand. Inna to zdjęcie 
tłumu, z którego wybrane osoby opisane są poprzez ich preferencje sek-
sualne np.: fetish lover oraz napis: There is among us 12.

Każda z tych akcji, oparta na strategii marketingowej, której założe-
niem jest, że wszyscy oglądają porno, ma na celu ocieplenie wizerunku 
pornografii. Publiczne przyznanie się do bycia konsumentem pornografii 
ułatwiają dowcipne hasła reklamowe, a poczucie winy, wywołane możli-
wym uczestnictwem w napędzaniu popytu na filmy, produkowane przez 
kojarzony z przestępczością zorganizowaną porno biznes, niwelują pozory 
charytatywności. Działania podejmowane na rzecz kobiet mają udowod-
nić, że po pierwsze, branża dba o aktorki, które są uczciwie wynagradzane 
i zyskują popularność, a po drugie, stara się też usatysfakcjonować kon-
sumentki filmów porno 13, np. dzięki odpowiedniemu tagowaniu i two-
rzeniu kategorii przeznaczonych specjalnie dla kobiet 14, a także projek-
tom takim jak titcoins.

Portal prowadzi szerokie statystyki związane z konsumpcją pornogra-
fii, regularnie podając najpopularniejsze hasła wyszukiwane na stronie, śle-
dząc wzrost zainteresowania różną tematyką, spowodowany premierami 
nowych filmów, książek czy wydarzeń kulturalnych lub sportowych 15. 
Użytkownik portalu ma więc do dyspozycji narzędzie, służące do posze-
rzenia jego wiedzy i dające wrażenie świadomej konsumpcji.

Od niedawna wprowadzono też nową kategorię filmów, w których 
uczestniczenie (oparte na immersji) umożliwiają gogle VR (Virtual Re-
ality). Wiosną 2016 r. na portalu Pornhub można było obejrzeć w ten spo-
sób ok. 30 filmów. W ciągu roku liczba ta wzrosła do ok. 3 tys., a średnia 

12	 A. Maskeroni, Here Are the 15 Finalists in Pornhub’s Search for a Brilliant Non-Pornographic Ad 
Do any of these find the G-rated spot?, http://bit.ly/2xMVQlg [dostęp: 20.05.2017]. 

13	 Pornhub, Women’s Favorite Searches Worldwide, http://bit.ly/2wDgvJX [dostęp: 20.05.2017].
14	 Więcej na temat kategoryzowania filmów porno zob. G. Wiktorowski, Pornografia – od medyka-

lizacji do „nozologicznej” precyzji na przykładzie pornografii internetowej, [w:] Miłość niemożliwa. 
Antropologia miłości, red. B. Płonka-Syroka, A. Szlagowska, Wrocław 2016, s. 225–273.

15	 Oficjalna strona statystyk Pornhub: http://bit.ly/2gK5IYY [dostęp: 20.05.2017]. 
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codziennych wyświetleń do pół miliona. Trzykrotny wzrost wyszuki-
wań i wyświetleń porno VR zanotowano podczas świąt Bożego Naro-
dzenia. Gogle VR okazały się bowiem bardzo popularnym gwiazdko-
wym prezentem 16.

W sposób oparty na mechanizmie działania portalu społecznościo-
wego funkcjonuje nie tylko Pornhub. Seksaplikacje wprowadził także 
Facebook w postaci oprogramowania, które wyszukuje w pobliżu osoby 
również z niego korzystające. Jeżeli użytkownik kliknie w konto innej 
osoby, a ona zrobi to samo, wtedy aplikacja wyświetla dodatkowe in-
formacje. Friends with benefits, jak została nazwana, ułatwia nawiązanie 
kontaktu ludziom poszukującym seksualnych przygód.

Na podobnej zasadzie działa portal społecznościowy FetLife. Został 
zaprojektowany dla osób, w świadomy sposób potrafiących określić swoje 
preferencje seksualne, niezależnie od tego, czy są to praktyki związane 

16	 Virtual Reality Porn, Pornhub, http://bit.ly/2gEnhFZ  [dostęp: 20.05.2017].

Il. 2. Strona główna akcji Pornhub „Gives America Wood”, źródło:  
https://pl.pornhub.com/event/arborday
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z BDSM, czy klasyczny seks. Strona oferuje możliwość założenia konta, 
gdzie dodajemy znajomych, określamy naszą listę fetyszy, dołączamy do 
grup dyskusyjnych, komentujemy, publikujemy zdjęcia oraz filmy. Zało-
żenie konta jest darmowe, jeżeli interesuje nas uzyskanie dodatkowych 
funkcji, np. śledzenia pełnej historii działań naszych znajomych, musimy 
wykupić abonament, z którego dochód przeznaczony jest na moderni-
zację strony. W odróżnieniu od aplikacji Friends with benefits szukanie 
partnerów seksualnych jest tylko jedną z możliwości oferowanych przez 
FetLife. Portal główny nacisk kładzie na wymianę poglądów i doświad-
czeń, dając możliwość ekspresji siebie i swojej seksualności oraz kontakt 
(niekoniecznie seksualny) z osobami o podobnych preferencjach.

Szansę aktywnego tworzenia pornografii oferuje platforma Show-up, 
powstała z myślą o ludziach, którzy chcą dzielić się na żywo swoimi ta-
lentami, np. muzycznymi. Daje też widzom możliwość opłacenia działań, 
przypadających im do gustu. Bardzo szybko opanowały ją tzw. camgirls, 
a także pary uprawiające seks na żywo. Camgirls 17, również w wersji mę-
skiej jako camboys, to osoby rozbierające i/lub masturbujące się przed 
kamerką internetową. W transmisjach na żywo odpowiadają też na py-
tania, a także robią wiele innych rzeczy, targują się z widzami o płatność 
za możliwość oglądania transmisji, śpiewają, malują się, przebierają się. 
Wszystkie ich działania mają podtekst erotyczny. Portal umożliwia wy-
kupienie prywatnej transmisji z oglądaną osobą po uprzednim wpłace-
niu na jej konto ustalonej sumy. Walutą, jaką dokonuje się płatności na 
Show-up, są żetony, wykupowane przelewem Pay-Pal. W celu obejrze-
nia transmisji wystarczy wejść na stronę, jednak dopiero po założeniu 
konta i uiszczeniu odpowiedniej opłaty można wpływać na to, co oglą-
dana osoba prezentuje przed kamerą. Niezarejestrowani użytkownicy 
nie mają dostępu do stron o największej oglądalności, aby nie blokować 
transferu danych.

17	 Więcej na temat cammingu: Proseksualna.pl, Czy w internecie każdy jest trochę gwiazdą porno? 
Wywiad z polską cam girl, http://bit.ly/2x9hDX2 [dostęp: 20.05.2017]. 
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Przestrzeń Internetu jest miejscem, w którym nietrudno znaleźć por-
nograficzne treści. Materiały są otagowane i skatalogowane tak, aby widz 
nie tracił czasu na wyszukanie interesującej go sekwencji 18. Cena, jaką 
jesteśmy gotowi zapłacić za dostęp do pożądanych treści, wyznacza tutaj 
status konsumenta. Najbardziej luksusowe dobra w postaci długome-
trażowych filmów w najwyższej jakości dźwięku i obrazu, obsadzonych 
profesjonalnymi aktorami wymagają opłacenia abonamentu za konto 
premium. Niekiedy większe fragmenty filmów pojawiają się również na 
bezpłatnych stronach 19.

Pornografia staje się produktem, który konsumujemy na kilka sposo-
bów: oglądając ją, współtworząc, komentując (na forach internetowych, 
w rozmowach z przyjaciółmi czy chociażby w pracach naukowych) oraz 
przetwarzając/remiksując. Stosunkowo łatwy dostęp do filmów porno 
(w dzisiejszych czasach potrzebujemy do tego odpowiedniego urządzenia 

18	 Zob. L. M. Nijakowski, Pornografia internetowa jako zwierciadło społeczeństwa, „Studia Socjolo-
giczne” 2007, nr 3 (186), s. 169–191.

19	 Zob. B. Wallace, op. cit.

Il. 3. Intro do strony głównej portalu FetLife, źródło: https://fetlife.com/
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z dostępem do sieci i umiejętności jego obsługi) i coraz bardziej egalitarny 
stosunek do nich zaczynają upodabniać je chociażby do muzyki – znamy 
swoje preferencje, możemy wymieniać się spostrzeżeniami, pseudoni-
mami ulubionych aktorów i aktorek lub wybrać się na erotyczny konwent.

Podczas targów, które odbyły się w 2015 r. w Las Vegas, Laszlo Czero, 
jeden z czołowych producentów filmów porno i właściciel portalu Live-
Jasmin.com, wyraźnie zaznaczył kierunek dążeń branży pornograficznej:

Musimy zmierzać w stronę mainstreamu. Musimy stać się czymś w ro-
dzaju „Playboya”. Musimy zatrzeć granicę między porno a rozrywką. To 
otworzy nam możliwości nowych zysków. I jest całkiem realne, bo porno 
zmierza w stronę rozrywki, a rozrywka – w stronę porno. Popatrz na 
teledyski w „normalnej” telewizji. Są coraz bardziej pikantne i wyuzdane. 
Gwiazdy popu tylko udają, że oferują muzykę, w rzeczywistości sprzedają 
swoje ciała 20.

Czym jest zatem współczesna pornografia? W jaki sposób można o niej 
mówić w sposób dyskursywny i krytyczny?

20	 M. Zawadzki, Dildo, czy to nie genialne. Targi porno w Las Vegas, http://bit.ly/2gJl7sx [dostęp: 
20.05.2017]. 





Definiowanie pornografii

Nasza definicja porno jest jeszcze zbyt wąska 1.

Jean Baudrillard

Definiowanie pornografii nastręcza wiele trudności. Wynikają one z faktu, 
iż wciąż stosunkowo rzadko podejmuje się refleksję naukową związaną 
z tym zagadnieniem, ale również z wielości tematów, jakie wpisują się 
w pornografię. Należy zaznaczyć, że nie dotyczy ona jedynie seksualno-
ści, ale jest budowana wielopłaszczyznowo, w kontekście sprawowania 
władzy, tabu społecznego, obsceniczności oraz, co równie ważne, ludz-
kich pragnień i ciekawości 2. Niektórzy badacze wprost odżegnują się od 
definiowania pornografii, wskazując na brak wymiernych korzyści płyną-
cych z takiego działania 3.

1	 J. Baudrillard, O uwodzeniu, przeł. J. Margański, Warszawa 2005, s. 35.
2	 Zob. G. Wiktorowski, Pornografia – Not a Love Story. Meandry paradygmatycznych przeina-

czeń – miłość, seks, ciało, gender, medykalizacja, [w:] Miłość niemożliwa. Antropologia miłości,  
op. cit., t. 8, s. 185–223.

3	 Zob. R. Ogien, op. cit., [za:] M. Szymczyk, op. cit., s. 182–186.



22  Pornografia współczesna

W dość wąskich ramach czasowych, dzielących powstanie naukowego 
dyskursu o pornografii 4 od dnia dzisiejszego, pojawiło się kilka znaczących 
prób jej scharakteryzowania. Trzeba pamiętać, że nie tylko różnią się one ze 
względu na sposób, w jaki ujmują zjawisko, zawężając je lub uzupełniając 
definicję o dodatkowe kryteria, ale również zdeterminowane są przez cel 
przyświecający badaniom. Inaczej opisuje się pornografię w psychologii 
i naukach prawnych, inaczej pisać o niej będzie feministka, a inaczej socjo-
log czy kulturoznawca 5. Wynika z tego, że nie mamy do czynienia z jednym, 
ustandaryzowanym opisem nawet wewnątrz poszczególnych dyskursów.

Jako punkt wyjścia dla definicji zbudowanej na potrzeby tej publika-
cji przyjmijmy słowa Jonathana Elmera 6, cytowane za Lechem M. Nija-
kowskim, że: „pornografia to termin dyskursu publicznego, służący do 
naznaczania reprezentacji seksualności i cielesności jako nienadających 
się do funkcjonowania w przestrzeni publicznej” 7. Celem owego nazna-
czania jest utrzymanie wyraźnych granic pomiędzy tym, co „normalne”, 
a tym co „patologiczne”. To, jakie treści uznane zostaną za pornograficzne, 
uwarunkowane jest kontekstami: kulturowym, społecznym i politycznym 
oraz dokonuje się na mocy prawa, ale również pewnego rodzaju umowy 
społecznej. Fakt ten implikuje, iż zbiór elementów uznawanych za por-
nograficzne jest zmienny, zależy od czasu i miejsca, w jakich definicja zo-
staje sformułowana. Nie oznacza to jedak, że każda jednostka ma dostęp 
do przeprowadzenia owego oznaczania. Jedynie elita, grupa będąca u wła-
dzy, tworzy taką definicję poprzez kontrolę nad mechanizmami cenzuro-
wania. Proces ten doskonale obrazuje fakt, że przez długi czas pornogra-
fia nie była dostępna dla niektórych grup społecznych (np.: obowiązujący 
kobiety zakaz uczestniczenia w pokazach stag films) 8.

Linda Williams przyznaje pornografii „względną autonomię” 9. Za 
Louisem Althusserem powtarza, że ideologie przedstawiają „wyobrażony 
stosunek jednostek do rzeczywistych stosunków, w których żyją”, gdzie  

4	 Początek naukowego dyskursu, łączącego pornografię z kulturą, jest trudny do dokładnego 
datowania. Za pionierskie prace w tej dziedzinie można jednak uznać The Secret Museum: por-
nography in the modern culture Waltera Kendricka (1987) oraz Hard core. Władza, przyjemność 
i „szaleństwo widzialności” Lindy Williams (1999).

5	 Zob. L. M. Nijakowski, Pornografia: historia…, op. cit., s. 23–51.
6	 J. Elmer, The Exciting Conflict: the Rhetoric of Pornography and Anti-Pornography, „Cultural 

Critique” 1987–1988, No. 8, [za]: L. M. Nijakowski, op. cit., s. 46–47.
7	 L. M. Nijakowski, op. cit., s. 50.
8	 Z tezą tą zgadza się chociażby Kendrick, zwracając również uwagę na czasowe zmiany, jakie 

następują w takiego rodzaju definiowaniu (co dziś jawi się nam jako podrzędny element kul-
9	 L. Williams, op. cit., s. 26.
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 „wyobrażony”, znaczy tu tyle, co ‘naturalny i prawdziwy w obliczu subiek-
tywności’. Rozumiejąc związek ideologii i jednostki w taki oto sposób, 
wnioskować można, że idee czy przedstawienia, które ideologię budują, to  
 „naturalne rezultaty związku danej jednostki z rzeczywistymi warunkami 
egzystencji, zajmujące swoje miejsce w dyskursie” 10. Jednostka nie ma 
możliwości wyjścia poza ideologię, może natomiast wnosić interpelację 
w kwestii tematów dyskursu, dlatego możliwa jest dyskusja o pornografii 
nie tylko z perspektywy postrzegania jej emanacji jako fałszywej świado-
mości w obrębie ideologii, ale też jako nośnika budowanych przez nią 
samą znaczeń. Jednak porno nie jest ideologią. Jest symulakrą – „efektem 
prawdy maskującym to, że ona sama nie istnieje” 11, co zostanie wyjaśnione 
w dalszej części rozprawy.

Kategorie „wyobrażenia” i „wyobraźni” są ważne dla dookreślania por-
nografii. Przytoczoną wcześniej jej definicję należy uzupełnić za Peterem 
Michelsonem: „pornografia to związany z wyobraźnią zapis seksualnych 
pragnień człowieka” 12. Takie stwierdzenie pozwala nam zawęzić zakres 
materiałów jedynie do zapisów (czy to literackich, czy filmowych, a nawet 
dźwiękowych) oraz rozszerzyć go o elementy queer, BDSM, LGBT, fetyszy-
zmy i inne. Nie jest to bez znaczenia, ponieważ wraz z ewolucją postrzegania 
wizualnych reprezentacji seksu oraz ich form opatrzyła nam się mainstre-
amowa pornografia heteroseksualna, która (jak zakłada przyjęta definicja) 
wychodzi powoli ze swojego zbioru i staje się elementem kultury popular-
nej. Słowa Michelsona rozstrzygają jeszcze jedną kwestię, a mianowicie ce-
lowości produkowania pornografii. Niektóre jej opisy zawierają bowiem 
wymóg, aby materiał pornograficzny wytwarzany był z myślą o wzbudzeniu 
podniecenia, ewentualnie, abyśmy mogli przypuszczać, że taki był cel jego 
wytworzenia 13. Kryteria te wykluczają się wzajemnie. Intencja twórcy nie 
zawsze jest odczytywana przez odbiorcę. Pornografia bywa produkowana 
w celach wywołania podniecenia, jednak jak dowodzi zasada 34, często 

tury masowej, było kiedyś domeną jedynie najwyższej klasy społecznej, rozumianej tu jako wolni, 
biali, heteroseksualni mężczyźni). Zob. W. Kendrick, The Secret Museum: Pornography in Modern 
Culture, Berkeley 1987; opracowano na podstawie L. Williams, Hard core: władza, przyjemność 
i „szaleństwo widzialności”, przeł. J. Burzyńska, I. Hansz, M. Wojtyna, Gdańsk 2010, s. 21–23.

  9	 L. Williams, op. cit., s. 26.
10	 Zob. eadem, przypis nr 7 znajdujący się na s. 342–343.
11	 J. Baudrillard, op. cit., s. 38.
12	 P. Michelson, The Aesthetics of Pornography, New York 1971, s. 5, [za:] L. Williams, op. cit., s. 22.
13	 Zob. A. Krawulska-Ptaszyńska, Psychospołeczne uwarunkowania korzystania z pornografii przez 

mężczyzn, Poznań 2003.



24  Pornografia współczesna

powstaje, aby udowodnić, że można uczynić pornograficznymi wszelkie 
treści, poddając je odpowiedniej obróbce. Różnorodność obrazowanych 
czynności seksualnych nieraz wywołuje nie tyle podniecenie, co raczej od-
razę, a nawet wstręt. I na odwrót, podniecenie może wywołać materiał, 
który nie miał tego na celu (ma to miejsce np. w różnego rodzaju fetyszy-
zmach) 14. Jeżeli za wiążące przyjmiemy słowa Michelsona, szybko okaże się, 
że za pornograficzne zostaną uznane nie tylko zapisy związane bezpośred-
nio z aktami seksualnymi, ale i dzieła sztuki. Z jednej strony, ich obecność 
jest jak najbardziej zasadna w momencie, kiedy chcemy zgłębić omawianą 
tematykę, nie tylko jako marginesu, ale i składnika kultury. Z drugiej strony, 
wcześniejsza definicja zawęża zbiór zapisów pornograficznych jedynie do 
elementów nieakceptowanych w oficjalnym społecznym dyskursie. Poza 
tym, jak zauważa Jarosław Warylewski, „nie można zasadnie twierdzić, że 
pomiędzy sztuką a pornografią, nauką a pornografią, literaturą a pornogra-
fią istnieje stosunek rozłączności” 15. Susan Sontag uważała, że estetyczne 
elementy również mogą pojawiać się w omawianym zjawisku 16. Obecnie 
samo słowo odnosi się także do materiałów niekoniecznie seksualnych, ale 
związanych z przemocą lub innym tabu 17.

Szczególne miejsce w tej książce zajmuje pornografia audiowizualna, 
dlatego też kolejne uściślenia definicji dotyczyć będą głównie jej. Wil-
liams definiuje film porno „jako wizualną (czasami także dźwiękową) 
formę przedstawienia ciał poruszających się w zazwyczaj rzeczywistym 
akcie seksualnym, która ma na celu wywołanie u widzów podniecenia” 18.

Ważną kategorią w charakteryzowaniu pornografii jest też widzial-
ność. Wydawać by się mogło, że filmy porno stawiają odbiorcę w pozycji 
panoptykalnej, dając mu możliwość patrzenia, nie będąc widzianym. Nie 
jest to do końca prawdą. Widz, owszem, otrzymuje dostęp do niewidzial-
nych na co dzień elementów, nie tylko ludzkiego ciała i jego fizjologii, 
ale też elementów i form współżycia, jednak nigdy nie będzie widział 

14	 Zob. I. Primoratz, Przyjemność z seksu, [w:] idem, Filozofia seksu, przeł. J. Klimczyk, Warszawa 
2012, s. 63–66.

15	 J. Warylewski, Pornografia – próba definicji, [w:] Pornografia, red. M. Mozgawa, Warszawa 2011, s. 26.
16	 Zob. S. Sontag, Wyobraźnia pornograficzna, przeł. I. Sieradzki, „Teksty: Teoria Literatury, 

Krytyka, Interpretacja” 1974, nr 2 (14), s. 36–58.
17	 Zob. J. Baudrillard, War porn, „Journal of Visual Culture” 2006, No. 5 (1), s. 86–88.
18	 L. Wiliams, op. cit, s. 42–43.
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wszystkiego naraz, a nawet wszystkiego osobno. Widzialność, choć przez 
wynalezienie metod rzeczywistego zapisu obrazu (aparat fotograficzny, 
kamera) została znacznie rozszerzona i utrwalona, w dalszym ciągu nie 
jest totalna. Doskonałą tego ilustracją jest pornografia, która próbuje 
pokazać wszystko, jednocześnie wzbraniając się od tego, ponieważ byłoby 
to z jej strony formą samobójstwa. Dopóki jest coś, co może być tajemnicą, 
pornografia ma prawo bytu, jest znakiem pewnego tabu, a więc czegoś, 
co niedostępne 19. Zjawisko, o którym mowa, rozumiane jako znak, staje 
się refleksyjne, zawiera w sobie wyznaczniki kulturowe, mówiące nie 
tylko o normach seksualnych przyjętych w danych społeczeństwach, ale 
i o odstępstwach od zasad. Pornografia jest symulakrą – jako znak nie 
odsyła do seksu, a jedynie do samej siebie, konstruowanej na możliwo-
ści cenzurowania treści, jakie przekazuje. Dlatego głównym zabiegiem 
pornografii wizualnej jest zbliżenie i powiększenie. Wszystko musi być 
wyolbrzymione, aby mogło być jak najbardziej dokładne i widzialne. Jest 
wręcz hiperrealne w rozumieniu Baudrillarda: „Porno to kwadrofonia 
seksu” 20. To właśnie on, wzbogacony o następne wymiary, staje się por-
nografią. Czym są te wymiary? Czyż nie technicznym powiększeniem 
i zbliżeniem właśnie?

Baudrillard pisze, że pornografia to sztuczna synteza seksu, ograni-
czona do ceremoniału, lecz pozbawiona celebracji 21. Nie zawiera praw-
dziwego zbliżenia, w tym sensie jest jego symulakrą. Jest tyleż nierealna, 
co hiperrealna – w pornografii chodzi nie tyle o seks, ile o ogólne i jak 
najdokładniejsze jego studium 22. Kategorię tę wyszczególnia również 
Williams, nazywając ją zasadą maksymalnej widoczności. Za Gertrud 
Koch wymienia czynniki, które złożyły się na twierdzenie, że filmy por-
nograficzne od początku swojego istnienia kształtowały seksualność jako 
formę wizualną właśnie, próbując dotrzeć do niewidocznego 23. „Obsce-
niczność tego świata polega na tym, że nic nie zostaje pozostawione 

19	 Ibidem, s. 48–69.
20	 J. Baudrillard, O uwodzeniu, op. cit., s. 34.
21	 Ibidem, s. 32.
22	 Idem, Ameryka, przeł. R. Lis, Warszawa 1998, s. 188.
23	 L. Williams, op. cit., s. 61.
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wyglądowi bądź przypadkowi. Wszystko jest w nim znakiem widzialnym 
i koniecznym” 24. To, co było niegdyś obsceniczne, czyli trzymane „poza 
sceną”, skrywane, wstydliwe, perwersyjne i zakazane, staje się obecnie 
głównym tematem debaty publicznej.

W tym sensie Baudrillard pisze o „kulturze porno” jako o takiej, 
która ciągle szuka realności, wyznaje ideologię konkretu, faktyczności, 
pożytku, materialności rzeczy i pożądania 25. Kategoria realności jest tak 
silna, że nawet czas, z którym mamy do czynienia w toku filmu porno-
graficznego, musi być czasem rzeczywistym 26. Powracając do definicji, 
podanej przez Williams – tak naprawdę nie interesuje nas to, czy ciała 
w filmie odbywają rzeczywisty stosunek seksualny, czy nie, ponieważ 
jest on zawsze hiperrealny. Podobna sytuacja ma miejsce w momencie, 
kiedy próbujemy zastanawiać się nad tym, czy ukazana przemoc jest 
prawdziwa – jest to tylko dostępna nam holografia 27, coś tak wirtu-
alnego i nierealnego zarazem, że prawda traci na znaczeniu w obliczu 
tego paradoksu – poszukiwana, zostaje odrzucona w momencie, gdy 
pojawia się jej symulakra.

Z takiego postrzegania pornografii wyłania się bardzo silna potrzeba 
uzyskania dostępu do wiedzy, towarzysząca jej wizualnej reprezentacji od 
początku (chociażby próba odkrycia w kobiecym ciele niewidzialnego 
miejsca, gdzie rodzi się rozkosz). Możliwość cenzurowania tej wiedzy 
poprzez dyskurs władzy spowodowała, że władza i przyjemność weszły 
ze sobą w silną relację.

Podsumowując, przedmiotem niniejszej publikacji będzie pornografia, 
rozumiana jako termin dyskursu publicznego, służący do naznaczania 
reprezentacji seksualności i cielesności jako nienadających się do funk-
cjonowania w przestrzeni publicznej, ograniczony do związanych z wy-
obraźnią zapisów seksualnych pragnień człowieka.

24	 J. Baudrillard, O uwodzeniu, op. cit., s. 37.
25	 Ibidem, s. 37.
26	 U. Eco, Jak rozpoznać film porno?, [w:] idem, Zapiski na pudełku od zapałek, przeł. A. Szyma-

nowski, Warszawa 1993, s. 48–50.
27	 Idem, Holografia i hologramy, [w:] idem, Semiologia życia codziennego, przeł. J. Ugniewska, 

P. Salwa, Warszawa 1998, s. 13–137.
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Pornografie
Tylko ciało zranione symbolicznie istnieje – dla siebie i dla in-

nych – pożądanie seksualne jest zawsze tylko możliwością łączenia, 
krzyżowania i wymiany znaków, przysługującą ciałom 28.

Jean Baudrillard

W odróżnieniu od ciała zwierząt czy budowy morfologicznej roślin ciało 
ludzkie, nawet martwe, czy zdefragmentaryzowane, nie jest traktowane 
jak kawałek mięsa ani materia nieożywiona – nadaje mu się symbolicznie 
pewnie status, przeniesiony niejako za sprawą tego, czym było i określa-
jący zarazem to, czym już nie jest (człowiekiem). Trup zachowuje przy-
mioty człowieka, którym kiedyś był. Część ciała, amputowana fizycznie 
czy rozpatrywana oddzielnie, w dalszym ciągu ma status całości.

Szczególnego rodzaju fetyszyzacji części ciała dokonuje pornografia. 
Jeżeli powrócimy do definicji Elmera, pornografia będzie rozumiana nie 
tylko jako przedstawienie seksu, ale też wszelkich praktyk traktowania 
ciała, które są obsceniczne. W jaki sposób takie praktyki definiują ludzkie 
ciało? Czy urzeczowienie ciała powoduje unieważnienie przymiotów, 
które posiada, będąc człowiekiem? W jaki sposób przedstawienia takiego 
ciała jest wprowadzane do dyskursu publicznego?

Pornografia główny nacisk kładzie na wizualne reprezentacje narzą-
dów płciowych jako narzędzia odczuwania przyjemności. Tak zwane meat 
shoty 29, z których składa się film porno, ograniczają ludzkie ciało do jego 
seksualności, a seks do penetracji, gdzie stroną czynną, posiadającą ini-
cjatywę, jest fallus. Nie mężczyzna, jako taki, ale sam fallus. Pornografia 
mainstreamowa nobilituje fallusa, ale też go urzeczowia. Staje się on tutaj 
narzędziem symbolizującym siłę, opresję i władzę. Może być zastąpiony 
przedmiotem o podobnym kształcie, ale nawet ten przedmiot, jako jego 
reprezentacja, pozostaje fallusem. Przyjemność w filmie porno uwarun-
kowana jest jego obecnością i działaniem.

28	 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, tłum. S. Królak, Warszawa 2005, s. 141.
29	 meat shot – „zbliżenie na genitalia podczas penetracji ukazuje, że akt rzeczywiście się odbywa” 

[za:] L. Wiliams, op. cit., s. 86.
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W konstrukcji filmów porno rzadko kiedy, z punktu widzenia scena-
riusza, ważna jest męska twarz. Ciało kobiece za to, nadmiernie wyide-
alizowane i przez to nienaturalne, nie ma być podmiotem, ale przedmio-
tem, którego zgłębianie prowadzi od osiągnięcia przyjemności. Z tego 
powodu seks ukazany w filmie porno, sprowadzony do penetracji, jest 
hiperrealny i absolutnie oczywisty 30. Nawet fabularna warstwa filmu 
dostosowana jest wyłącznie do sceny uprawiania seksu, nie tylko jako 
prowadząca do niego narracja, ale też sposób montażu. Film porno oglą-
damy w czasie rzeczywistym, bez cięć czy pominięć, żeby utrzymać wra-
żenie, iż penetracja realnie trwa tak długo, jak ta, pokazana na ekranie 31.

Innym rodzajem uprzedmiotowienia ludzkiego ciała, jakie odbywa 
się w mediach jest pornografia śmierci 32. Tutaj ludzki trup staje się przed-
miotem dokumentującym cierpienie, śmierć, dowodem na to, że mają 
one miejsce 33. Sama śmierć musi być na tyle dosłowna, że tylko zwłoki 
są w stanie przekonać widzów o tragedii, jaka się wydarzyła. Prowadzi to 
do powszechnego ukazywania w mediach okrutnych obrazów i popytu 
na nie. Śmierć i cierpienie muszą tu być faktyczne i najlepiej zintensy-
fikowane, aby widz mógł się nie tyle z cierpieniem utożsamić czy obyć, 
ale w pewien sposób skopicznie się nim napawać. Śmierć pełni tu formę 
zaspokojenia potrzeby sensacji, tak jak w porno meat shot ma zaspokoić 
wizualnie potrzeby seksualne.

Ciało ludzkie w takim kontekście staje się dowodem na zło, zbrodnię, 
wojnę, tragedię, traci swój personalny charakter, kiedy jest powielane. 
Jedna śmierć jest osobista, wiele to zbiorowy dowód. Obecna technologia 
może pokazać martwe ciało w jakości obrazu, jakiej nie potrafi na żywo 
zaobserwować ludzkie oko.

Ta hiperralność i całościowe ujęcie śmierci swoją najmroczniejszą po-
stać osiągnęła w snuff movies 34. Filmy te, rzekomo pokazujące prawdziwą 
śmierć, najczęściej poprzedzoną torturami na tle seksualnym, udostęp-

30	 J. Baudrillard, Porno w stereo, [w:] idem, O uwodzeniu, op. cit., s. 32.
31	 U. Eco, Jak rozpoznać film porno?, op. cit., s. 98.
32	 Pojęcie zaczerpnięte od: G. Gorer, Pornografia śmierci, przeł. I. Sieradzki, „Teksty : Teoria 

Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1979, nr 3, s. 199–215.
33	 I. Żakowicz, Tanatyczny tryptyk ponowoczesności: kryzys, pornografia i renesans, „Ogrody Nauk 

i Sztuk” 2011, nr 1, s. 62.
34	 Zob. D. Głownia, „Gdzieś tam, gdzie życie jest tanie” – polskie wizje filmów snuff, [w:] Groza 

w kulturze polskiej, red. R. Dudziński, K. Kowalczyk, J. Płoszaj, Wrocław 2016, s. 221–256
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niane w celach rozrywkowych wąskiemu gronu kolekcjonerów za odpo-
wiednio wysoką opłatą, najprawdopodobniej nie istnieją 35. Jednak idea 
ich powstania łączy w sobie wszystko, co najlepiej się sprzedaje, tj. seks 
oraz śmierć. Życie ludzkie jest warte tyle, ile ktoś (grupa ludzi) gotowy jest 
zapłacić za jego odebranie (a właściwie obejrzenie chwili jego odebrania). 
Redukuje się tutaj człowieka do ciała, które można poddać torturom. 
Rzeczywistą wartością (towarem/przedmiotem transakcji) pozostaje 
jednak życie, które można odebrać 36.

Jak pisze Sontag: „Każdą sytuację należy zamienić w spektakl, by stała 
się dla nas rzeczywista – to znaczy ciekawa” 37. W spektaklu, jaki ma nam 
do zaoferowania pornografia, ciało jest rekwizytem na sprzedaż. Posiada-
jący obrazy takiego ciała, ma pewnego rodzaju monopol.

Jeżeli przyjmiemy, że sposoby przedstawiania ciała człowieka są uwa-
runkowane kulturowo, i zapytamy o to, czego oczekuje się od widza 38, 
możemy odpowiedzieć, że obraz pornograficzny chce być konsumowany. 
Nie odbierany, widzialny, ale kupiony i skonsumowany właśnie. Ob-
razów takich nie można posiąść na własność, bo przeznaczone są one 
do jednorazowego użytku. Co z tego, że wszystkie są do siebie łudząco 
podobne i podlegają temu samemu schematowi – obraz taki musi być 
znowu przedstawiany jako nowy i z ostatniej chwili, na żywo. Najlepiej 
też, jeżeli będzie produktem luksusowym – porno w technologii HD, 
ściśle tajnym materiałem, który wyciekł do sieci i publicznego obiegu. 
Tutaj zastosować możemy pojęcie „renty monopolowej”, rozumianej 
jako zjawisko pojawiające się, gdy „aktorzy społeczni mogą realizować 
zwiększone możliwości dochodowe przez dłuższy czas dzięki kontroli 
nad przedmiotem, który jest w pewnych kluczowych aspektach uni-
kalny i niezastępowany” 39. Posiadający obrazy urzeczowionych ciał udo-
stępniają je na bardzo krótki czas, najlepiej krótszy niż samo medialne 
życie tych obrazów.

35	 G. Nadgrodkiewicz, Joela Schumachera głos w sprawie „Snuff movies”, „Kwartalnik Filmowy” 
2006, nr 54–55, s. 97.

36	 Więcej na temat snuff movies zob.: P. Dudziński, D. Głownia, Kwiaty ciała i krwi: wokół mitu 
filmów snuff, [w:] „Studia humanistyczne AGH” 2015, nr 14(1), s. 155–170.

37	 S. Sontag, Widok cudzego cierpienia, przeł. S. Magala, Kraków 2010, s. 130.
38	 Więcej na temat oczekiwań obrazów: W. T. J Mitchell, op. cit.
39	 D. Harvey, Sztuka renty. Globalizacja, monopol i utowarowienie kultury, [w:] Ekonomia kultury: 

przewodnik krytyki politycznej, red. zespół Wydaw. Krytyki Politycznej, Warszawa 2010, s. 62.
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Pornografia dobrze się sprzedaje. Jednak trzeba pamiętać, że tym, co 
jest sprzedawane, nie pozostaje samo ciało, ale obraz je przedstawiający. 
Można zaryzykować stwierdzenie, że ciało takie nie zachowuje swojej 
ludzkiej tożsamości, a stając się artefaktem popkultury, ogranicza się do 
swojej wizualnej reprezentacji.



Diagnoza współczesnego świata

Społeczeństwo oficjalnie ogłosiło swoją spektakularność 1.

Guy Debord

Społeczeństwo spektaklu

Świat xxi w. to przestrzeń dynamicznych zmian, łatwego dostępu, glo-
balnej kultury popularnej oraz konsumpcji. Rzeczywistość społeczna 
jest dana człowiekowi w sposób szczególny, tak że nie pozostaje on 
podmiotem działań, a przekonanie o tym, iż posiada zdolność nie-
ograniczonego wyboru (stylów życia, konsumowanych produktów, 
wyznawanych wartości), jest tylko powodem narastającej frustracji 
(Debord, s. 137). Niezwykle celną diagnozę współczesnego społeczeń-
stwa postawił Guy Debord i chociaż Społeczeństwo spektaklu powstało 
50 lat temu w szczególnych okolicznościach historycznych, nie da się 

1	 G. Debord, Społeczeństwo spektaklu oraz Rozważania o społeczeństwie spektaklu, przeł., wstęp, 
kom. M. Kwaterko, Warszawa 2006. Wszystkie cytaty z tego wydania oznaczono w tekście 
w następujący sposób (Debord, s. …).
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nie zauważyć pewnych uniwersalnych mechanizmów, które kreują 
współczesne style życia.

Debord daleki jest od optymistycznych stwierdzeń, że jednostka 
panuje nad swym losem i może swobodnie wybierać między wielorakimi 
możliwościami kształtowania swojego życia. Wręcz przeciwnie, filozof 
nie ma zamiaru straszyć ani demonizować rzeczywistości, która nas ota-
cza, zamiast tego przepisuje rodzaj lekarstwa na stan, w jakim znajduje się 
społeczeństwo – prawdziwą krytykę 2. Lecz żeby ta była możliwa, trzeba 
najpierw poznać mechanizmy działania i prawa rządzące „społeczeń-
stwem spektaklu”. Autor interpretuje je na wiele sposobów, zawierając 
w tym określeniu coraz szersze definicje problemu. Jedną z wyraźniej-
szych jest ta mianowicie, że: „spektakl to nic innego jak sens całościowej 
praktyki pewnej formacji społeczno-ekonomicznej, sposób, w jaki gospo-
daruje ona czasem. Jest to moment historii, w którym obecnie tkwimy” 
(Debord, s. 36). Pod pojęciem spektaklu ujmuje autor kilka kwestii:

Spektakl ukazuje się jednocześnie jako samo społeczeństwo, jako część 
społeczeństwa i jako mechanizm jednoczenia […] Spektakl […] jest to 
raczej wizja świata, która stała się rzeczywista, znalazła materialny wyraz; 
uprzedmiotowiony światopogląd. […] Spektakl […] nie jest dopełnieniem 
realnego świata, jego dekoracyjną oprawą, ale samym rdzeniem niereal-
ności realnego społeczeństwa. […] Spektakl wyznacza dominujący model 
życia społecznego (Debord, s. 34).

Sama wielość kontekstów, w jakich Debord używa tego pojęcia, uwi-
dacznia jego dominację w życiu społecznym. Słowo, które obejmuje kilka 
pojęć, na pozór różnych od siebie, ma tutaj taką moc interpretacji, że 
prawie każde z opisywanych przez autora zjawisk zamyka się w nim bądź 
nie może zostać bez niego wyjaśnione.

Spektakl nie zawsze był udziałem ludzi żyjących w społeczeństwie.  
 „Wszystko, co dawniej przeżywano bezpośrednio, oddaliło się, przybie-

2	 „Ponieważ logiki fałszywej świadomości nie można w pełni rozpoznać na gruncie tej świado-
mości, jedyną drogą do uzyskania krytycznej prawdy o spektaklu jest krytyka prawdziwa. Musi 
ona toczyć praktyczną walkę w szeregach nieprzejednanych wrogów spektaklu i godzić się 
na swoją nieobecność tam, gdzie są oni nieobecni” (Debord, s. 143). Sam Debord do takich 
wrogów się zaliczał. Jego postawa życiowa, zasadzająca się na prawdziwie praktycznej walce 
z prawami społeczeństwa spektaklu, przysporzyła mu wielu nieprzyjaciół i krytyków, zwłaszcza 
w środowiskach akademickich. Ganiono go za skrajną, fanatyczną postawę. Jednak obecnie 
jest jednym z najczęściej cytowanych powojennych pisarzy francuskich. Zob. M. Kwaterko, 
Guy Debord – teoretyk przeklęty, [w:] G. Debord, op. cit., s. 5–30.
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rając postać przedstawienia” (Debord, s. 33). Za oddalenie to odpowiada 
ekonomia i konsekwencje związane z jej działalnością – od zmiany po-
strzegania czasu po swoistą niewolę, w którą zaprzęgają nas towary oraz 
pieniądz. Autor wskazuje również na całkowitą autoteliczność spektaklu:  
 „Spektakl nie zmierza do niczego poza sobą samym” (Debord, s. 37). Za-
warta jest w nim pewna autonomiczność i niezależność od czegokolwiek 
poza sobą samym. 

Spektakl […] stanowi przeciwieństwo dialogu” (Debord, s. 38). Auto-
nomiczność jest zagwarantowana poprzez nadrzędność przedstawienia 
wobec świata, od którego jako część zostaje oderwany (Debord, s. 42), 
oraz fakt, że „Spektakl ma gwarantować, że praktyczne przeobraże-
nie rzeczywistości społecznej dokonuje się w sposób nieświadomy […]” 
(Debord, s. 41).

Istotą spektaklu jest to, że działa on jak negatyw w stosunku do tego, 
co spotyka na swojej drodze. Odwraca odwrócone już jakości, które wy-
dają się wtedy jednolite. Jest pełen sprzeczności i kontrastów, co wyostrza 
jeszcze jego wpływ na różne dziedziny życia. „Spektakl, podobnie jak no-
woczesne społeczeństwo jest zarazem jednolity i podzielony. Sprzeczność 
ta, kiedy ujawnia się w spektaklu, sama z kolei znajduje swoje zaprzecze-
nie i ulega odwróceniu, tak iż ukazywany podział wydaje się jednolity, 
podczas gdy ukazywana jedność jest podzielona” (Debord, s. 53). Co-
kolwiek staje się jego udziałem, pozostaje jedynie w sferze pozorów i złu-
dzeń: „Spektakl ujmowany za pośrednictwem jego własnych kategorii, jest 
afirmacją pozoru oraz taką afirmacją całego życia ludzkiego, a więc życia 
społecznego, która sprowadza je do zwykłego pozoru” (Debord, s. 36).

Spektakl nie jest czymś abstrakcyjnym. Jest realnie odtwarzany w rze-
czywistości, którą odwraca, jednocześnie zawierając ją. Debord pisze 
o dwóch rodzajach rzeczywistości: obiektywnej i subiektywnej: „Obiek-
tywna rzeczywistość jest zatem obecna po obu stronach. […] rzeczywistość 
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przejawia się w spektaklu, a spektakl jest rzeczywisty. To wzajemne wyob-
cowanie stanowi istotę i podporę obecnego społeczeństwa” (Debord, s. 35). 
Równocześnie rzeczywistość subiektywna „ulega uspołecznieniu, jest bez-
pośrednio podporządkowana potędze społecznej i całkowicie od niej za-
leżna” (Debord, s. 37). Jednostka nie ma więc żadnego wpływu na rze-
czywistość, w której żyje, nawet na „własną” rzeczywistość, którą ustala 
spektakl. „W społeczeństwie, w którym żaden człowiek nie może liczyć na 
uznanie ze strony innych, nikt nie może też rozpoznać własnej rzeczywi-
stości” (Debord, s. 142). Społeczne wyobcowanie i oddzielenie człowieka 
od wytworów jego pracy powoduje, że ten nie potrafi już połączyć się ze 
swoim światem, rozpoznać go i ponownie przyswoić, więc zaczyna wytwa-
rzać coraz więcej towarów i na zasadzie sprzężenia zwrotnego dodatniego 
jest coraz bardziej wyobcowany i oddzielony od życia.

Oddzielenie to przebiega na kilku płaszczyznach: po pierwsze, prze-
sunął się w ludzkim życiu akcent z być na mieć. 

Pierwsza faza panowania gospodarki nad życiem społecznym przynio-
sła niewątpliwą deprecjację: „mieć” zastąpiło „być” […]. Obecny okres, 
kiedy to nagromadzone wytwory ekonomii całkowicie opanowały życie 
społeczne, to okres powszechnego przechodzenia od mieć do jawić się, 
z którego wszelkie rzeczywiste „mieć” winno czerpać swój prestiż i osta-
teczny cel (Debord, s. 37). 

Jakość przerodziła się w ilość, a wartość pieniądza i towaru stała się tylko 
umowna, trzeba o niej ciągle zapewniać, ponieważ nawet ją spektakl ob-
rócił tak, że nie jest już prawdziwą wartością ani użytkową (nabywamy 
towary, których nie potrzebujemy), ani estetyczną, tylko abstrakcyjną.  
 „Spektakl to pieniądz, który jest jedynie oglądany” (Debord, s. 51). Kiedy 
pieniądz nie jest nośnikiem ani wartości użytkowej, ani wymiennej, pra-
cownik zostaje mamiony coraz to nowymi gadżetami, których nie po-
trzebuje, ale które podsuwa mu spektakl jako niezbędne. Konsument jest 
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zawsze nieletnim (nieletność oznacza tutaj pewnego rodzaju niedojrzałość 
społeczno-kulturową). „Nikt nie jest wszakże dorosły, nikt bowiem nie jest 
panem swojego życia. To rzeczy królują i to one są młode” (Debord, s. 57). 
Oddzielenie to dotyczy również czasu. Pomimo że plan dnia pracy wydaje 
się być powtarzalny, czas cykliczny nie jest już dominującym w społeczeń-
stwie spektaklu. Nie może jednak takim być, ponieważ zniweczyłby on 
wrażenie świeżości, którą zapewniają coraz to nowsze produkty. Czas re-
alny wyparła jego reklama (Debord, s. 113). Konsumenci mogą nabyć nawet 
kompletne bloki czasu, dla nich zaplanowane i oferowane na kredyt. „Czas 
spektakularny to czas zmieniającej się nieustannie rzeczywistości, przeży-
wany w sposób iluzoryczny” (Debord, s. 113). Iluzoryczność ta polega na 
tym, że obecnie pracownicy nie mają „prawdziwego” czasu na przeżywanie 
i uczestniczenie, uwikłani w ciągły proces produkcyjny przeżywają tylko 
ten czas, który jest im oferowany jako towar, tak samo jak inne towary, 
w momencie trafienia w ręce konsumenta traci on swoją atrakcyjność. 
Zostaje wywłaszczony ze swojego czasu, z jego cykliczności (np. snu, za-
burzonego systemem zmianowym), a co za tym idzie z jego naturalnego 
końca, czyli starzenia się i śmierci, które nie są „dozwolone” w czasie spek-
takularnym. Człowiek, tak jak towar (ponieważ takim się staje; jego praca 
już jest towarem), musi być wiecznie młody (Debord, s. 114).

Brak wpływu człowieka na rzeczywistość przedstawia Debord jeszcze 
wyraźniej, nazywając ludzi obcujących ze spektaklem widzami, którzy nie 
mają wpływu na sztukę, są jedynie jej biernymi odbiorcami. Podobnie w spo-
łeczeństwie spektaklu człowiek jest jedynie konsumentem własnego życia. 

[Widz – przyp. K. J.] im więcej kontempluje, tym mniej żyje; im silniej 
utożsamia się z oficjalnymi obrazami szczęścia, tym gorzej rozumie swoje 
życie i pragnienia. W spektaklu wyobcowanie działającego podmiotu 
przejawia się tym, że gesty i czyny tego podmiotu nie należą już do niego, 
lecz do tego, kto je przedstawia (Debord, s. 43). 
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Tym, kto przedstawia, jest właściciel pracy. Jako pracownik człowiek ma 
znikomy wpływ na ruch świata, ponieważ wykonuje tylko polecenia praco-
dawcy (Debord, s. 122). Nawet jeśli jednostka ma wrażenie, że jej życie jest 
prawdziwe, jest ono wtedy tylko prawdziwiej spektakularne – bardziej utowa-
rowione i rozdarte, „żadna myśl nie może bowiem prowadzić poza istniejący 
spektakl” (Debord, s. 115). Samo przedstawienie jako przeciwieństwo dialogu 
uniemożliwia ludziom nawiązanie szczerej relacji. „W świadomości widza, 
uwięzionej w uniwersum spłaszczonym i przegrodzonym ekranem spektaklu, 
w który wtłoczono jego życie, pojawiają się jedynie fikcyjni rozmówcy, wygła-
szający monologi na temat swoich towarów i politycznych preferencji owych 
towarów” (Debord, s. 143). Spektakl jest więzieniem, którego się nie zauważa.

Jest też pewnego rodzaju ideologią. 

Spektakl zaciera bowiem różnicę między rzeczywistością społeczną a ideo- 
logią, która zdołała przekształcić całą rzeczywistość na obraz i podo-
bieństwo swoje […]. Spektakl jest ideologią par excellence, ukazuje istotę 
każdego systemu ideologicznego: zubożenie, zniewolenie i zaprzeczenie 
rzeczywistego życia (Debord, s. 140–141). 

Zaprzeczeniem rzeczywistego życia jest śmierć. Sam autor przyznaje, 
że całe życie społeczne jest odwróceniem życia, cytując Jenenser Real 
Philosophie Georga W. F. Hegla: „Poruszające się w sobie życie tego co 
martwe” (Debord, s. 141).

Martwota życia społecznego ujawnia się zwłaszcza we władzy spektaklu 
nad nim. „Pojmowanie świata jako przedstawienia, nie zaś działania […] 
otrzymuje rozwiniętą postać w spektaklu, sprawiającym, że konkretne rzeczy 
zdobywają automatycznie władzę nad życiem społecznym” (Debord, s. 142). 
W tych słowach zawarł Debord kwintesencję różnicy między rzeczywisto-
ścią sui generis (spektakl) a rzeczywistością performatywną (działanie).

Spektakl jako rzeczywistość społeczna sui generis jest autoteliczny, 
autonomiczny, trwały, rzeczywisty i nieuświadomiony. Można go zła-



Diagnoza współczesnego świata  37

mać, dokonując jego świadomej krytyki, która nie może jednak zostać 
przeprowadzona na jego gruncie. Tylko osoby wykluczone ze spektaklu, 
niebędące uwikłanymi w jego iluzję, mogą zdobyć się na taką krytykę.

Społeczeństwo spektaklu Deborda koresponduje z książką Małgorzaty 
Jacyno Kultura indywidualizmu, w której autorka oznajmia, że „Nowa 
klasa średnia to klasa bez własnej kultury” 3. Stwierdzenie to wydaje się po-
twierdzeniem słów: „Kultura to dziedzina poszukiwania utraconej jedności. 
W tym poszukiwaniu jedności kultura, jako sfera oddzielona, musi samą 
siebie zanegować” (Debord, s. 125). Zanegowanie kultury, o którym pisał De-
bord, już się dokonało. Podobnymi spostrzeżeniami dzielą się z nami autorzy, 
piszący o wyborze (jako taki nigdy nie istnieje – Debord, s. 137) 4, towarze 
(stał się on guru, któremu służy współczesny człowiek – Debord, s. 45) 5, 
pracy (to tylko pretekst do pozbawienia nas niezależności i zwiększenia 
potrzeby konsumowania – Debord, s. 122) 6, wyalienowaniu (Debord, s. 42) 7.

Wymóg performowania

Szansę wyrwania się z opresji spektaklu dała performatyka. Sama będąc 
dziedziną płynną, o niewyraźnych granicach i możliwie najszerszą, wska-
zywała na wielość interpretacji poszczególnych zjawisk, jakie opisywała. 
Szybko jednak stała się częścią paradygmatu, z którego skostnienia chciała 
wyrwać chociażby dyskurs naukowy 8. John McKenzie stawia tezę, iż obec-
nie cały świat wezwany jest do performowania – performans jest jedynym 
wyjściem, alternatywa „albo” wskazuje na brak alternatywy. To wymóg 
i cecha charakterystyczna ponowoczesności, nie tylko w jej artystycznych 
czy kulturowych aspektach, ale także w kwestiach technologicznych, biz-
nesowych i seksualnych. Przymus, jaki nakłada na nas, odbieramy jako 
naszą niezależną możliwość wypowiedzi i tworzenia.

 Performans tak dalece przeniknął dziś […] społeczeństwo, że przypomina 
ową tajemniczą aurę, która zdaniem Nietzschego otacza wszystko, co 

3	 M. Jacyno, Kultura indywidualizmu, Warszawa 2007, s. 45.
4	 Ibidem, s. 44.
5	 Ibidem, s. 53.
6	 Ibidem, s. 73.
7	 Ibidem, s. 67.
8	 J. McKenzie, Skuteczność performansu kulturowego, [w:] idem, Performuj albo...: od dyscypliny 

do performansu, przeł. T. Kubikowski, Kraków 2011, s. 37–68.
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żyje i bez której życie „uschnie, skostnieje, wyjałowieje. […] Każdy na-
ród – pisze filozof – a nawet każdy człowiek, który chce stać się dojrzały, 
potrzebuje takiej otoczki, ułudy, ochronnego woalu 9.

Jesteśmy nieustannie performowani, co daje nam wrażenie autonomii 
i pozwala przyjąć, że skoro nasze czyny mają wpływ na rzeczywistość, to 
w jakimś stopniu kształtujemy ją, stawiając jej opór. McKenzie uważa, 
że opór ten wliczony jest w działanie systemu, którego nie zauważamy, 
ponieważ:

Performatywna władza jest nomadyczna – jej rozproszone systemy do-
wództwa i kontroli generują sieci przestrzeni, mnogości czasów, i co jesz-
cze kłopotliwsze – wielowartościowe presje w stronę nie tylko adaptacji 
i podporządkowania, ale od czasu do czasu i gdzieniegdzie też w stronę 
transgresji, oporu i wypróbowania ograniczeń samych tych systemów. 
Performuj – albo… Oto nakaz zglokalizowanego uwarstwienia 10.

Z tego też względu performans podlega relacji władzy, wiedzy i przyjem-
ności, jaką zarysował Michel Foucault 11.

McKenzie wskazuje również na fakt, iż jako narzędzie do opisywania 
rzeczywistości, w obliczu wyczerpanych już epistemologicznych narracji, 
performatyka jest narzędziem ponowoczesności:

jednakże w stosunku do więzi społecznych okazuje ona swoją nowocze-
sność i swój cynizm, polegający na tym, że działa się tak, jak gdyby istniał 
metadyskurs, i gra się w wydajność, nie podważając reguł: metaprzepisów 
określających nie tylko dozwolone ruchy, ale też to, komu wolno grać 12.

Performowanie staje się w tym wypadku wyznacznikiem hiperreal-
nej wydajności, a skuteczność kwestią pierwszorzędną zarówno w techno- 
logii, jak i w życiu codziennym. Nacisk stawiany na działanie i doświadcza-
nie. Refleksyjność pozostaje na drugie planie. Wyzwanie performowania 
ustala niewidzialny ranking. Nasze życie codzienne to ciągła rywalizacja 
zarówno w kwestiach zawodowych, jak i seksualnych:

  9	 Ibidem, s. 3.
10	 Ibidem, s. 316.
11	 L. Williams, op. cit., s. 48.
12	 J. McKenzie, op. cit., s. 208.



Diagnoza współczesnego świata  39

Jest coś seksualnego w wydajnym performansie biznesu, tak jak wiele 
jest biznesu w wydajnym performansie seksualnym. Ten ostatni ma też 
odcienie wzięte ze świata sztuk i sportu. Pomyślmy o wielości znaczeń 
zawartych w zwrotach: „uprawiać miłość”, „jaki/a on/a jest w łóżku?” czy  
 „wyczyn erotyczny 13.

Pomiędzy spektaklem a performowaniem

Odbiorca […], którego „szuka kultura”, musi otrzymać  
to, co zyska w jego umyśle szansę rezonansu z czymś już  

znanym i powszechnie zrozumiałym 14.

Krzysztof Teodor Toeplitz

Wizja przedstawiona w poprzednim podrozdziale nie jest może opty-
mistycznym podsumowaniem kondycji współczesnego człowieka, ale 
krytyka zawarta w wymienionych książkach pozwala spojrzeć na pewne 
zjawiska refleksyjnie. Jacyno, pisząc o braku kultury, wskazuje na bardzo 
ważną cechę tejże – nie jest to brak kultury w ogóle, tylko brak posiadania 
pewnej kultury na własność. Można założyć, iż kultura ta jest kulturą 
popularną, o ile dostęp do niej jest otwarty, a ona sama wydaje się egali-
tarna. Założenie to jest o tyleż wygodne, co konstruktywne, ponieważ, 
jak zauważa Marek Krajewski:

Stałe umykanie porządkującym to zjawisko [kulturę popularną – przyp. 
K. J.] definicjom jest, być może, jedną z jego konstytutywnych własności, 
jego rysem, który podziela z innymi, podobnymi swojej naturze fenome-
nami: globalizacją, społeczeństwem, władzą, sztuką 15.

Jeżeli trudność sprawia zdefiniowanie kultury popularnej, warto cho-
ciaż postarać się o jej charakterystyki. „W punkcie wyjścia kultura popu-
larna przypominała folklor. Obecnie jest miejscem spotkania heterono-
micznych grup i domeną ciągle poszerzającej się wspólnoty zachowań” 16.

13	 R. Schechner, Performatyka. Wstęp, przeł. T. Kubikowski, Wrocław 2006, s. 49.
14	 K. T. Toeplitz, Wszystko dla wszystkich: kultura masowa i człowiek współczesny, Warszawa 1981, 

s. 61.
15	 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznań 2003, s. 15.
16	 K. Dmitruk, Kultura popularna [hasło], [w:] Słownik literatury popularnej, red. T. Żabski, 

Wrocław 1997, s. 198.
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Kultura popularna posiada specyficzny kanał dystrybucji, oparty nie 
na bezpośrednim kontakcie nadawcy i odbiorcy, lecz sprowadzeniu tego 
ostatniego do roli widza, który odbiera wyspecjalizowany, profesjonalny 
komunikat, obliczony na miliony „wyświetleń”, poprzez środki maso-
wego przekazu 17. Odbiorca jest więc – jak zakłada społeczeństwo spek-
taklu – konsumentem pewnych wytworów i produktów. Wymóg perfor-
mowania sprawia, że musi ich kolekcjonować coraz więcej. Studia nad 
kulturą popularną powinny zawierać nie tylko analizy wchodzących w jej 
skład warunkowanych kulturowo towarów, ale przed wszystkim rozwa-
żania nad sposobami wykorzystania ich przez człowieka 18.

Dobrze znane hasło, mówiące, że „wszystko już było”, pokrywa się 
z zanegowaniem kultury przez samą siebie, o którym pisał Debord, oraz 
potrzebą krytycznego spojrzenia na nią:

Kultura popularna jest kulturą ludzi podporządkowanych i pozbawio-
nych władzy, w związku z tym wpisane są w nią zawsze znaczenia odno-
szące się do stosunków władzy, ślady sił dominacji i podporządkowania, 
które znajdują się w centrum naszego systemu społecznego, a zatem 
i naszego społecznego doświadczenia. Jednocześnie kultura popularna 
wykazuje oznaki uchylania się od owych sił lub oporu wobec nich, a więc 
zaprzecza samej sobie 19.

Częste jest wartościujące podejście do popkultury, opisywanie jej ne-
gatywnie, zawsze w opozycji do kultury wysokiej, elitarnej. Tymczasem  
 „wulgarny, niski, ogłupiający charakter dzieł kultury popularnej nie wy-
nika z ich własności, ale z tego, w jaki sposób z nich korzystamy” 20. Uczest-
nik popkultury XXI w. staje się pewnego rodzaju współtwórcą produktów, 
które konsumuje. Ale jest on współtwórcą na takim samym poziomie jak 
osoba składająca meble zakupione w salonach ikea. I w takim samym 
stopniu performuje. Uczestnictwo w popkulturze sprowadza się zatem 
do posiadania pozornego wyboru z pakietu gotowych elementów:

17	 M. Krajewski, op. cit., s. 21.
18	 J. Fiske, Zrozumieć kulturę popularną, przeł. K. Sawicka, Kraków 2010, s. 18.
19	 Ibidem, s. 5
20	 M. Krajewski, op. cit., s. 20.
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co daje dużą swobodę poruszania się w przestrzeni kultury – dostęp do 
jej wytworów i narzędzi tworzenia oraz szerokie możliwości komuniko-
wania się. Właśnie w dobie ekspansji mediów elektronicznych i cyfro-
wych twórcza swoboda, odwaga i wolność znalazły bodaj najpełniejszy 
jak dotąd wymiar, wspierane przez niemal nieograniczoną dostępność, 
wielokanałowość i wielokierunkowość przekazu 21.

Odbiorca kultury popularnej będzie zatem Debordowskim wiecznym 
nieletnim, a produkty, które konsumuje, będą zawsze młode poprzez cią-
głą rotację dostępnych elementów. Tak przetworzone produkty zużywają 
się, dlatego istnieje potrzeba zastępowania ich nowymi „zdobyczami”, tak 
samo jak każde kolejne doświadczenie musi zostać zastąpione kolejnym 
z powodu wymogu performowania.

Dla takiego odbiorcy popkultura pełni funkcje: terapeutyczną (po-
zwala mu przeżywać zastępcze doświadczenia tak, jakby były one jego 
własnymi, przez co dokonuje się swoiste emocjonalne katharsis), regula-
cyjną (przekazuje wartości charakterystyczne dla danej kultury i pozwala 
im przeniknąć do dyskursu oraz zakorzenić się w świadomości odbiorcy, 
udzielając mu wskazówek o akceptacji pewnych zachowań lub jej braku), 
a także integracyjną (wytwarza poczucie przynależności do grupy, prze-
konuje o jej spójności oraz wspiera wywoływanie podobnych reakcji na 
dane doświadczenie) 22. Wszytko to z Debordowskim „oglądanym pie-
niądzem” w tle. „Każdy towar powiela ideologię systemu, w którym po-
wstał; jest on zatem zmaterializowaną wersją tej ideologii, która wytwa-
rza zatem fałszywą świadomość pozycji w społeczeństwie wśród osób jej 
podporządkowanych” 23.

Mamy więc do czynienia, z jednej strony, z katalizatorem równoupraw-
nienia i spoiwem społeczności, ciągle żywym i mutującym organizmem, 
a z drugiej, z kierowanym odgórnie strumieniem przekazu, który może 
być od konsumenta niezależny.

21	 K. Bagińska, Kultura popularna jako wyraz demokratyzacji kultury. Rozważania w kontekście 
ewolucji medium telewizyjnego, [w:] Kultura popularna w społeczeństwie współczesnym. Teorie 
i rzeczywistość, red. J. Drozdowicz, M. Bernasiewicz, Kraków 2010, s. 162.

22	 E. K. Koralewska, Kultura popularna [hasło], [w:] Słownik literatury popularnej, op. cit., s. 199–200.
23	 J. Fiske, op. cit., s. 14–15.



42  Pornografia współczesna

W dobie Internetu zacierają się jeszcze bardziej granice własności 
autorskiej, a zapożyczenia i reinterpretacje są nie tylko codziennością, 
wydają się też warunkiem istnienia sieci w ogóle. Sprzyja to ekskorporacji 
rozumianej przez Johna Fiske’a jako „proces, w którym grupy […] tworzą 
własną kulturę na podstawie zasobów i towarów dostarczanych im przez 
system rządzący” 24. Na gruncie społeczeństwa spektaklu kultura ta jest 
nie tyle tworzona, ile przetwarzana w kulturę popularną. Pornografia to 
dobitny tego przykład.

Konkluzje

Pornografia korzysta z mechanizmów wypracowanych przez popkulturę, 
nie starając się ukryć swoich intencji, zamiast tego dodając do zjawisk 
kulturowych swoją wersję – porno. Dochodzi do mutacji, która staje się 
społecznie akceptowalna dzięki wartościom przypisanym do porno przez 
pierwotne wersje zjawisk. W ten sposób pornografia staje się popkulturą.

Głównym polem owych mutacji jest Internet. Za jego sprawą dokonał 
się przełom w skali dostępu do pornografii i sposobie jej recepcji. Pojawiły 
się nowe możliwości jednostkowego tworzenia pornografii i zarabiania na 
niej, kontaktowania się z gwiazdami porno, traktowania pornografii jako 
kolejnego narzędzia rozrywki, a także predyspozycje do kształtowania 
pornograficznego gustu oraz dyskusji na jego temat.

Pornografia mogła zaistnieć w społecznym dyskursie dzięki zmianie po-
glądu na seks, dostępowi do antykoncepcji, kobiecej emancypacji, społecz-
nemu oddzieleniu seksu od miłości; seksu, który jest kolejnym produktem 
do konsumowania, pragnieniem do zaspokojenia. Wiąże się to z faktem, 
że pornografia jest zjawiskiem płynnym – zależy od tego, co dana kultura 
rozumie poprzez „nienadające się do funkcjonowania w przestrzeni pu-
blicznej”. Jej granice mogą być zatem ciągle poszerzane, a miejsce elemen-
tów, które weszły do popkultury, zajmują inne.

24	 Ibidem, s. 18.
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Pornografia wpisana jest też w dyskurs wiedzy i władzy – performans, 
jaki oferuje, umacnia ten dyskurs i napędza popyt na nią, stawiając kon-
sumentów w obliczu wyzwania performowania. Jako zjawisko kontro-
wersyjne ciągle podlega wartościowaniu, ocenie i sprzeciwom, pozornie 
je lekceważąc, ale finalnie się do nich dostosowując (np. portale z porno 
zajmują się działalnością charytatywną). Działania te przedstawiają por-
nografię jako luksusowy produkt, towar, który warto nabyć, uciekając od 
spektaklu, jakim według Deborda jest nasze życie, w złudzenie świado-
mego konsumpcjonizmu, który oferuje nam performans.

Pornografia mutuje do tego stopnia, że pole jej działania przechodzi 
nie tylko na sposoby obrazowania seksu, ale na sposoby obrazowania 
w ogóle. Mechanizmy, jakie stosuje pornografia, odnaleźć można cho-
ciażby w sposobach obrazowania śmierci w serwisach informacyjnych 
czy strategiach marketingowych. Ciało przedstawiane przez takie obrazy 
staje się urzeczowione, hiperrealne, jest symulakrą – pustym znakiem. 
Znaczenie, jakiego nabiera, ma charakter tymczasowy, możliwy do od-
czytania jedynie podczas trwania spektaklu.

Czy istnieje w takim razie możliwość, żeby pornografia (występująca 
w roli kultury popularnej) doczekała się krytyki na gruncie społeczeństwa 
spektaklu? Czy wymóg performowania może zostać zniesiony dla pew-
nego rodzaju pornografii? Oraz – co za tym idzie – kto mógłby dokonać 
takiego przewartościowania pornografii, aby przerodziła się ona w swoiste 
narzędzie emancypacyjne? Dla kogo i na ile taki rodzaj emancypacji byłby 
w ogóle potrzebny i skuteczny?

Z dostępnych możliwych odpowiedzi przetestujmy jedną: krytyki 
takiej dokonać mogą kobiety. Będzie to teza, którą rozwinę w części dru-
giej niniejszej książki.
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Początki 1

Erotyczną fascynację kobiecym ciałem zauważono już u pierwszych twór-
ców ruchomych obrazów. W jedenastotomowym dziele Eadwearda Muy-
bridge’a Animal Locomotion z 1877 r. widać wyraźnie, jak odmiennie przed-
stawiane są w ruchu ciała kobiece i męskie. Wynikać to może z faktu różnic 
kulturowych w zachowaniu obu płci oraz ich innych ujęć 2. Dzieło zawiera 
serię fotografii ukazujących kobiety, mężczyzn, dzieci i zwierzęta wyko-
nujących różnego rodzaju czynności 3. Williams stawia tezę, że wraz z po-
wstaniem kina fetyszyzm i voyeuryzm unormowały się dzięki związkom 

1	 Rozdział jest rozszerzoną wersją artykułu: K. Jewtuch, Winne, brudne, złe. Mechanizmy wyklu-
czania kobiet poprzez pornografię, „Kultura – Historia – Globalizacja” 2016, nr 21, http://bit.
ly/2vKyUWg [dostęp: 20.07.2017].

2	 L. Williams, op. cit., s. 53–54.
3	 Ibidem, s. 52.
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z próbami poszukiwania prawdy o świecie widzialnym. Nawiązując do 
teorii „wiedzowładzy” Michela Foucaulta, badaczka łączy przyjemność 
patrzenia z posiadaniem przez patrzącego władzy, co czyni wczesne prak-
tyki kinematograficzne sposobem na utwierdzanie społecznej hierarchii 4. 
Pierwsze filmy pornograficzne, tzw. stag films, tworzone przez mężczyzn 
i dla mężczyzn (kobietom surowo wzbraniano wstępu na pokazy), spro-
wadzają występujące w nich aktorki jedynie do fizyczności i ciekawostki. 
Inny status wewnątrz omawianego gatunku mają aktorzy, funkcjonujący 
w obrazach jako uosobienie męskiej widowni 5. Taki status quo utrzymywał 
się w pornografii mniej więcej do lat 70. XX w., kiedy to kobiety zyskały 
nie tylko szeroki dostęp do konsumowania pornografii, ale też zaczęły ją 
tworzyć 6. Nurt kobiecej pornografii nie jest jeszcze na tyle popularny, aby 
znieść ustalony niegdyś przez stag films podział, co skutkuje możliwością 
dyskryminacji i wykluczenia kobiet przez związki z pornografią.

Indywidualnym przykładem tego rodzaju wykluczenia została aktorka 
Linda Lovelace, która sławę zyskała za sprawą filmu Głębokie Gardło, pierw-
szego dzieła porno dopuszczonego do oficjalnej kinowej dystrybucji w Sta-
nach Zjednoczonych 7. Wschodząca gwiazda filmów dla dorosłych po sukce-
sie produkcji wyznała, że do zagrania w niej została zmuszona przez swojego 
partnera 8. Sprawa przyciągnęła uwagę feministek, takich jak Gloria Steinem, 
Catherine MacKinnon i Andrea Dworkin, które historią Lovelace mogły 
potwierdzić swoje antypornograficzne tezy 9. Kiedy kwestia dzieła i kontro-
wersji wokół niego przestała być medialna, aktorka próbowała prowadzić 
normalne życie, jednak nie udało się jej znaleźć satysfakcjonującej pracy. 
Po jakimś czasie wróciła więc do grania w filmach dla dorosłych. Dopiero 
tragiczna śmierć w wypadku samochodowym wywoła ponowne zaintere-
sowanie jej osobą 10.

Sama pornografia filmowa, będąca obecnie jedną z najprężniej działa-
jących branż na świecie, często wymieniana jest jako narzędzie do uprzed-

  4	 Ibidem, s. 48.
  5	 Ibidem, s. 72.
  6	 Zob. P. Dudziński, Filmowa pornografia dla kobiet i feministyczne postporno – próba rekonesansu, 

[w:] Seksualność w zwierciadle humanistyki. Tom pokonferencyjny, red. A. Ponikowska et al., 
Poznań 2012, http://bit.ly/2w5yc13, s. 7–17 [dostęp: 20.05.2017]. 

  7	 Głębokie Gardło (Deep Throat, reż. Gerard Damiano, USA 1972).
  8	 W. Klimczyk, Linda, Jenna, Sasha: pornocelebrytki a medializacja kobiecej seksualności, „The 

Polish Journal of the Arts and Culture” 2015, Vol. 16, Issue 4, s. 56.
  9	 Zob. A. Dworkin, Pornography: men possessing women, New York 1989.
10	 W. Klimczyk, op. cit., s. 55–58.
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miotawiania i poniżania kobiet. Pomimo coraz wyraźniejszego zaanga-
żowania aktorek, feministek i artystek w próby uczynienia pornografii 
przyjaźniejszą i służącą również kobietom, w dalszym ciągu związki 
z porno, jeśli nie pogarszają kobietom warunków życia w społeczeństwie, 
to w znacznym stopniu utrudniają jego swobodne prowadzenie. Zresztą 
nie tylko kobiety padają ofiarami wykluczenia 11. Mechanizmy ostracy-
zmu społecznego i obrony mężczyzn różnią się jednak znacznie od ko-
biecych, dlatego wątek ten zasługuje na osobne opracowanie.

Statystyki

Skalę i różnorodność świadomego udziału w pornografii osób dorosłych 
najdobitniej obrazują badania ilościowe przeprowadzone przez Johna 
Millworda 12. Przedmiot analizy badacza stanowiły dane ponad 10 tys. 
gwiazd porno (7 tys. kobiet oraz 3 tys. mężczyzn), opracowane na pod-
stawie kont zamieszczonych na portalu Adult Film Database. Strona, z za-
wartości której korzystano, to pornograficzny odpowiednik Internet Mo-
vie Database. Zawiera 120 tys. filmów porno oraz 115 tys. indywidualnych 
podstron z opisami gwiazd (stan na grudzień 2016 r.). Z profili można 
dowiedzieć się nie tylko, jak dana gwiazda wygląda, ale też sprawdzić datę 
jej debiutu w branży, prześledzić wnikliwie tytuły produkcji, w jakich 
brała udział, a także zapoznać się z listą czynności, na jakie dana aktorka 
lub dany aktor zgodzili się przed kamerą.

Na podstawie badań poczynionych przez Millworda można opisać 
najbardziej modelową gwiazdę porno: to 22-letnia, biała, brązowooka 
brunetka o pseudonimie Nikki Lee, która ma 165 cm wzrostu, waży 53 kg, 
nosi biustonosz o rozmiarze 70b. W ciągu trzech lat swojej kariery bierze 
udział w 19 epizodach, najczęściej odgrywając nastolatkę, młodą matkę 
lub żonę albo cheerleaderkę. Istnieje duże prawdopodobieństwo (ok. 53%), 
że posiada tatuaż albo piercing. W filmach z jej udziałem odgrywa głównie 

11	 Za przykład może tu posłużyć historia aktora Harry’ego Reemsa, który wraz z Lindą Lovelace 
wystąpił w Głębokim Gardle. Został on skazany prawomocnym wyrokiem sądu za rozpowszech-
nianie materiałów o nieprzyzwoitym charakterze i odgrywanie ich publicznie. Po protestach 
środowisk artystycznych, gwiazd Hollywood oraz zmianie sytuacji politycznej w kraju wyrok 
unieważniono, ale Reems nie otrzymał propozycji wystąpienia w filmie, chociaż wytwórnia 
Paramount zastanawiała się nad tym przed sprawą sądową. Zob. B. Słoma, Głębokie gardło,  
płytka penetracja, dostępne w Internecie, http://bit.ly/2vKqZIs [dostęp: 20.05.2015].

12	 J. Millword, Deep Inside: A Study of 10 000 Porn Stars and Their Careers, http://bit.ly/2wG2uJS 
[dostęp: 20.05.2017].
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sceny ejakulacji partnera w okolice jej twarzy i biustu, seksu analnego oraz 
zbliżenia z osobami o innym niż jej kolorze skóry 13.

Komputerowa symulacja twarzy statystycznej gwiazdy porno, wy-
konana z połączenia zdjęć 10 najpopularniejszych aktorek, przedstawia 
młodą, uśmiechniętą dziewczynę bez znaków szczególnych. Kolaż bar-
dziej przypomina selfie z portalu społecznościowego niż zdjęcie stereo-
typowej gwiazdy porno.

Takie spostrzeżenia prowadzą do kilku kluczowych wniosków. Po 
pierwsze, liczba kont założonych na portalu uwzględnia tylko liczebność  
 „oficjalnych” gwiazd związanych z legalnymi wytwórniami. Nie ma wśród 
nich osób decydujących się na przykład na publikowanie w sieci porno-
grafii tworzonej amatorsko ani kobiet, których nagrania wbrew ich woli 
upubliczniono. Po drugie, zwizualizowany profil aktorki uświadamia, że 
na karierę w branży decydują się głównie młode dziewczyny, zamieszku-
jące obszary o wysokim PKB, z dostępem do edukacji i pracy. Brak inge-
rencji w wygląd zewnętrzny pozwala przypuszczać, że filmy porno trak-
tują jako zajęcie dodatkowe, dorywcze lub tymczasowe. Należy również 
rozpatrzyć swoisty trend w pornografii, który skłania do promowania 
naturalnego wyglądu.

Luke Ford, były dziennikarz kolumny prasowej dotyczącej porno, 
przyznał w wywiadzie dla CBS News, że większość kobiet bierze udział 
w jednym filmie i opuszcza branżę, ponieważ jest to dla nich tak prze-
rażające, żenujące i poniżające doświadczenie, że nie chcą kontynuować 
tego zajęcia 14. Z kolei z analiz Millworda wynika, że tylko 10–30% kobiet 
rezygnuje po pierwszym filmie. Większość (ok. 53%) odchodzi z branży 
dopiero po trzecim epizodzie lub następnych. Niezależnie od czasu czy 
powodu rezygnacji filmy, które są własnością wytwórni i ewentualne pro-
file na którejś ze stron opisujących gwiazdy porno, pozostają i łatwo je 
odnaleźć w sieci.

13	 Ibidem.
14	 Ibidem.
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Jeden z największych portali tematycznych Pornhub regularnie udo-
stępnia statystyki dotyczące oglądanych i wyszukiwanych filmów. Podsu-
mowanie 2015 r. pokazało, że ogółem na całym świecie w analizowanym 
czasie obejrzano 4 392 486 580 godzin filmów dla dorosłych, w czym 
zawiera się 87,9 mld filmów 15. Dla porównania, w 2013 r. liczba wyświe-
tlonych filmów wynosiła ok. 63,2 mld 16.

Dane te wyraźnie uwidaczniają, jak duże zapotrzebowanie na por-
nografię generuje współczesny świat i jak wpływowa jest obecnie branża 
pornograficzna. Należy pamiętać, że podane wyliczenia dotyczą tylko jed-
nej strony z filmami porno – rzeczywistą wartość wszystkich wyszukiwań 
i odtworzeń trudno oszacować. Zainteresowanie i konsumowanie porno-
grafii ciągle wzrasta, co wynika m.in. z coraz większej dostępności szero-
kopasmowego Internetu i zaawansowania sprzętu, takiego jak smartfony 
i tablety. Sama branża porno wpływa znacząco na rozwój i popularność 
nowych technologii. Wystarczy wspomnieć, że pierwszy film, jaki trafił 
w 1977 r. do dystrybucji na kasecie VHS, był filmem porno. Podobnie o suk-
cesie aparatu Polaroid zadecydowała sugerowana przez kampanię rekla-
mową łatwość wywołania zdjęć erotycznych w domu 17. Związek z nowymi 
technologiami oraz popkulturą jest zatem wyraźny i ciągle rozwijany 18. 
Fakt ten pozwala na zmianę sposobu postrzegania pornografii, która staje 
się obecnie przedmiotem publicznej, a także naukowej dyskusji.

Wykluczenie, dyskryminacja, ostracyzm –  
skutki związków z branżą porno

Kobiety mające związek z pornografią 19 dotyka nie tylko wykluczenie, ale 
i dyskryminacja czy społeczny ostracyzm. Każda z wymienionych konse-
kwencji zakłada, jeśli nie całkowite, to przynajmniej częściowe odsunięcie 
osoby lub grupy osób nie tylko od należnych jej praw, ale też równego 
traktowania w społeczeństwie. Osoby te nie czują się bezpiecznie, często 

15	 Pornhub, op. cit.
16	 Ibidem.
17	 Ł. Michalik, Porno i technologie. Co zawdzięczamy branży pornograficznej?, http://bit.ly/2f1C-

twX [dostęp: 20.05.2017].
18	 M. Zawadzki, op. cit.
19	 Jako związki z pornografią będę określać w tej publikacji nie tylko występowanie w filmach 

porno, ale też produkowanie ich. 
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nie mają możliwości realizowania się w sferze prywatnej oraz zawodo-
wej. Związane z branżą porno kobiety są dyskryminowane głównie ze 
względu na silne w opinii publicznej powiązanie filmów dla dorosłych 
z prostytucją. Zrównana zatem z prostytutką aktorka porno ma nie tylko 
problemy ze znalezieniem pracy innej niż gra w filmach dla dorosłych, ale 
jest też źle postrzegana jako osoba pełniąca zawód publiczny, cieszący się 
społecznym szacunkiem. Kobieta taka uchodzi niemalże za „brudną”.

Aby zostać ofiarą ostracyzmu, nie trzeba nawet popełnić czynu, o który 
dana osoba jest posądzana. Spotykają się z nim bowiem nie tylko kobiety, 
które faktycznie brały udział w filmach dla dorosłych, ale także i te, wo-
bec których jedynie wysunięto przypuszczenie, iż mogły uczestniczyć 
w tego typu produkcjach. Wystarczy fragment filmu ze scenami seksu lub 
nagie zdjęcia osoby wystarczająco podobnej do oskarżanej, aby wpłynąć 
znacząco na sposób funkcjonowania danej jednostki w społeczeństwie.

Opisywane usunięcie społeczne jest poniekąd skutkiem dyskryminacji 
i ostracyzmu, jakie spotykają kobiety. Wydalenie z uczelni lub zwolnienie 
z pracy, poważny zarzut w sprawie odebrania praw rodzicielskich, pro-
blemy ze znalezieniem partnera na stałe – to tylko niektóre skutki, jakie 
niesie za sobą opisywane zjawisko. Co znaczące, dużo rzadziej spotyka ono 
mężczyzn obecnie lub w przeszłości związanych z branżą filmów dla do-
rosłych, o czym świadczy chociażby brak męskiej wersji stron typu Chan-
gemyreputation.com, zawierających prywatne i intymne zdjęcia byłych 
dziewczyn, żon i kochanek, publikowane w ramach zemsty publikującego.

Powody wykluczania

Głównym powodem, dla którego kobiece gwiazdy porno mają problemy 
z funkcjonowaniem w społeczeństwie, jest ich całkowite utożsamienie z rolą 
i pseudonimem. Na potrzeby produkcji grające w nich aktorki przybierają 
fikcyjne imiona i nazwiska, jednak zabiegi te nie gwarantują anonimowo-
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ści, w scenach filmowych widać bowiem bardzo dokładnie twarz aktorki. 
Dodatkowo, dzięki znakom szczególnym, jak tatuaże, blizny czy piercing, 
mamy możliwość łatwej identyfikacji osoby, którą zobaczyliśmy na ekranie. 
Uczestniczenie w produkcjach dla dorosłych zakłada najczęściej pewne za-
biegi pielęgnacyjne i kosmetyczne, niezbędne, aby podnieść atrakcyjność 
fizyczną aktorki. Nie zawsze chodzi o operację plastyczną, czasem to od-
powiedni makijaż, za sprawą którego aktorka upodabnia się do innej osoby, 
często niemającej związków z pornografią. Dobrze spreparowane dowody 
w postaci filmu z aktorką łudząco podobną do oskarżanej, wskazanie na 
jej liberalny styl życia lub wyzywający ubiór i makijaż mogą być przyczyną 
daleko idącej w skutkach dyskryminacji.

Kolejnym powodem wykluczenia jest powszechne przekonanie, że 
aktorki porno spełniają się w swojej roli, wykonują ją z pasją, posiadając 
nadnaturalne zamiłowanie do uprawiania seksu. Przekonanie to umac-
niają grające w produkcjach kobiety, które w swoich wypowiedziach pu-
blicznych podkreślają, że lubią swój zawód i spełniają się w nim 20. Aktorki 
bywają przez przeciwników pornografii często opisywane jako ubezwła-
snowolnione, odurzone narkotykami ofiary nadużyć seksualnych 21. Takie 
opinie wzmaga fakt, że branża filmów dla dorosłych posiada w niektórych 
przypadkach uzasadnione negatywne powiązania z prostytucją, handlem 
ludźmi, wykorzystywaniem seksualnym i narkotykami.

Gwiazdy porno bywają też obwiniane o wspieranie i promowanie swo-
jej branży. Działania takie przeciwnicy pornografii uważają za przyczynę 
zbyt częstego kontaktu konsumentów z filmami dla dorosłych, a nawet 
powód uzależnienia od niej. Skutkiem tego jest przypisanie aktorki do 
określonego stylu życia, jaki reprezentuje na ekranie oraz identyfikowanie 
jej z rolą, którą odgrywa.

Jak pokazują przypadki byłych aktorek (vide Linda Lovelace), zerwa-
nie związków z pornografią jest trudne. Nawet kiedy się uda, wizerunek 

20	 I. Kesa, Wywiad z nastoletnią gwiazdą porno, przeł. P. Dudek, http://bit.ly/2eJUZwQ [dostęp: 
20.05.2017].

21	 Zob. A. Dworkin, op. cit.
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i materiał filmowy należy do wytwórni, która ma prawo kopiować film 
i nadal go udostępniać. Liczba stron zbierających i udostępniających 
nagrania jest tak ogromna, iż można z powodzeniem założyć całkowity 
brak możliwości usunięcia takich materiałów, gdy już raz trafiły do sieci.

Mechanizmy wykluczania

Stereotyp gwiazdy porno konstytuowany jest w masowej wyobraźni za 
sprawą kultury. Kobieta taka staje się ambiwalentna – poprzez grę w fil-
mach porno jest wykluczana (odsuwana od publicznych i odpowiedzial-
nych funkcji), a jednocześnie pożądana. Główną przyczyną takiego stanu 
rzeczy jest sposób opisywania seksualności kobiet. Jako metafora jest 
ona społecznie akceptowalna, wykorzystywana w sztuce, marketingu. 
Problematyczna staje się dopiero wtedy, gdy przedstawia się ją dosłow-
nie. W kontekście męskiej dominacji kobieca przyjemność stanowi nie-
bezpieczną drogę do pełnej emancypacji, co zagraża hierarchii ustana-
wianej przez relację wiedzy i władzy. Dlatego gwiazdy porno, z jednej 
strony, są pożądane jako obiekty spełniające męskie fantazje, z drugiej 
zaś, potępia się je za partycypowanie w produkcjach, których legalność 
i dostępność są regulowane prawnie. Pamiętać należy, że pornografia 
jest pojęciem płynnym, jej granice są efektem umowy społecznej. Ko-
bieta, która otwarcie deklaruje lub okazuje swoją seksualność, łamie spo-
łeczne tabu, zakładające, że sprawy tak intymne jak seks nie powinny 
być przedmiotem dyskusji publicznej, chyba że sięgając po kontekst me-
dyczny lub karny. Dlatego nawet epizodyczne występy w tego typu fil-
mach naznaczają kobietę piętnem i przekreślają zupełnie jej dotychcza-
sowe osiągnięcia czy zasługi.

Przykładem takich konsekwencji jest przypadek byłej gwiazdy porno 
o pseudonimie Kitty Blair (właśc. Ina Groll). Skrajnie nacjonalistyczne 
poglądy aktorki, która twierdziła, że „nacjonalizm też może być sexy”,  
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stały się powodem współpracy z Narodowo-Demokratyczną Partią 
Niemiec. Kierownictwo chętnie pozowało do zdjęć z dziewczyną o tak 
kontrowersyjnej przeszłości, a następnie publikowało fotografie na profi-
lach portali społecznościowych do czasu, gdy zapoznało się z filmografią 
byłej gwiazdy porno. Medialna nagonka, publiczne piętnowanie oraz 
zakończenie współpracy z Kitty były skutkiem odnalezienia epizodu, 
w którym Blair odgrywa sceny seksu z czarnoskórym mężczyzną 22.

Innym zdarzeniem, w którym epizod w filmie porno skutkował po-
ważnymi konsekwencjami, była historia młodej nauczycielki z niewiel-
kiego miasta Czeska Lipa. Produkcję z jej udziałem odnaleźli uczniowie. 
Prawie 40-minutowy film z serii casting (aranżowane przesłuchanie do 
roli w filmie porno, mające odkryć talent i doprowadzić do występowa-
nia w popularnych i kasowych produkcjach) rozpoczyna się wywiadem, 
w którym kobieta podaje swój prawdziwy zawód, przyznaje, że ma męża 
i dzieci. Rozbierając się, dodaje, że osobie takiej jak ona nie wypada wy-
stępować w scenach seksu. Film w krótkim czasie zyskał popularność 
na portalach porno, a nauczycielkę wydalono ze szkoły. Swoją decyzję 
dyrektor szkoły skomentował słowami „jest nam po ludzku przykro, ale 
musieliśmy pożegnać się z nauczycielką. Rozwiązaliśmy umowę na mocy 
porozumienia stron” 23. Obie kobiety przyjęły inną linię obrony. Kitty 
Blair postanowiła nie komentować obelg i pretensji, jakie wypowiadano 
i publikowano pod jej adresem. Wskazała jednak na hipokryzję członków 
partii i zapowiedziała walkę z nią.

Dwóch działaczy ruchu narodowego ma upodobania seksualne dalece 
odbiegające od normy. NPd żąda maksymalnych kar dla ludzi, którzy 
wykorzystują dzieci i zwierzęta lub podobne nadużycia wspierają. Mimo 
to żadna z osób, które mam na myśli, nie spotkała się z konsekwencjami. 
We właściwym czasie pojawią się stosowne wyjaśnienia – oświadczyła 
była gwiazda porno 24.

22	 Aktorka porno wyrzucona z partii niemieckich nazistów. Bo spała z czarnoskórym mężczyzną, 
http://bit.ly/2f25GrK [dostęp: 20.05.2017]. 

23	 Učitelka ve volném čase natáčela porno, základní škola ji propustila, http://bit.ly/2gL50uD 
[dostęp: 20.05.2017]. 

24	 Aktorka porno wyrzucona z…, op. cit.
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Była nauczycielka tłumaczyła zaś, że podczas przesłuchania wbrew 
woli podano jej narkotyki i nie była świadoma tego, w czym bierze udział. 
Zapewniała też, że nie wybierała się na casting do filmu porno, a na sesję 
zdjęciową do reklamy bielizny.

Medialne piętnowanie i potępianie kobiet przyjmuje często formę 
cyberprzemocy, mającej tragiczne skutki w prawdziwym życiu. Niekiedy 
kobiety nie są w stanie poradzić sobie z ciężarem wykluczenia i decydują 
się na samobójstwo. Tak postąpiła Alyssa Funke, 19-letnia studentka Uni-
versity of Wisconsin-River Falls po nieprzerwanym nękaniu w szkole i na 
portalach społecznościowych. Powodem prześladowań było odnalezienie 
przez znajomych filmu porno z udziałem Alyssy. Początkowo studentka 
próbowała walczyć z wyzwiskami i groźbami, żartobliwie twierdząc, że 
stała się sławna z dnia na dzień. Jednak po kilku dniach popełniła samo-
bójstwo. W artykułach na temat śmierci nastolatki często pada informacja 
o walce dziewczyny z depresją i kryminalnej przeszłości rodziców 25.

W sprawie śmierci Alyssy głos zabrała inna młoda gwiazda porno Belle 
Knox (właśc. Miriam Weeks). W otwartym liście przyznała, że historia 
Funke jest historią każdej młodej dziewczyny, która choćby na krótką 
chwilę miała związek z pornografią. Knox opisuje swoje chwile zwątpienia, 
słabości, lęku przed tym, że jej rodzice zobaczą kiedyś sceny z jej udzia-
łem. Przyznaje, że również zmagała się z depresją i często myślała o tym, 
aby targnąć się na swoje życie. Zauważa zbieżność w zachowaniu osób, 
które atakowały ją i tych, które gnębiły Allysę. Tekst zawiera wiele słów 
dodających otuchy kobietom znajdującym się w podobnej sytuacji. Na 
końcu swojej wypowiedzi Belle podkreśla, że to nie pornografia, a reakcja 
na pornografię skazała Alyssę na śmierć 26.

Knox zdecydowała się na granie w filmach dla dorosłych, aby opłacić 
czesne na Duke University, gdzie studiowała prawo. Niebawem po jej 
debiucie jeden ze studentów rozpoznał ją na filmach i ujawnił prawdziwe 

25	 Studentka zagrała w filmie porno, miesiąc później popełniła samobójstwo, http://bit.ly/2vKCrnB 
[dostęp: 20.05.2017]. 

26	 B. Knox, I’m The Duke University Freshman Porn Star And For The First Time I’m Telling The 
Story In My Words, http://bit.ly/2gF9DCE [dostęp: 20.05.2017]. 
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dane aktorki. Reakcją Belle był wywiad dla portalu xojane.com, gdzie 
opisała skutki cyberprzemocy, jakiej doświadczyła:

nie spodziewałam się, że będę tak bezlitośnie nękana w sieci. Nie przy-
puszczałam, że ludzie w Internecie będą analizować każdy szczegół mo-
jego prywatnego życia. Nie sądziłam, że moja inteligencja i moja praca 
będą kwestionowane i dezawuowane. A przede wszystkim nie spodziewa-
łam się, że poufne informacje o mojej tożsamości i miejscu zamieszkania 
będą beztrosko rozsyłane po uniwersyteckich forach dyskusyjnych 27.

W ciągu kilku tygodni Knox została nie tylko gwiazdą Internetu, ale też 
jedną z najpopularniejszych aktorek porno. Każda ze wzmianek na jej te-
mat (niezależnie, czy był to wywiad dla portalu informacyjnego, czy zbiór 
jej zdjęć na internetowym forum) zawiera informację, że jest studentką i ak-
torką porno, jakby zwyczajowo (stereotypowo) obie role się wykluczały. 
Pokazuje to silnie zakorzeniony w społeczeństwie brak zgody na łączenie 
roli aktorki porno z innymi rolami. Podczas wywiadu dla CNN Belle za-
uważyła, jaka hipokryzja kryje się za nękaniem jej w Internecie: „To samo 
społeczeństwo, które ogląda moje filmy, potępia mnie za to, że w nich 
gram” 28. Tak pokrótce opisać można paradoks gwiazdy porno – z jednej 
strony celebrytka posiadająca rzesze fanów, z drugiej strony, jeżeli dojdzie 
do upublicznienia jej danych osobowych, ofiara społecznego ostracyzmu.

Przypadek obu dziewczyn jest przykładem tzw. slut-shamingu, który 
oznacza „działania mające na celu spowodowanie, by kobieta poczuła 
się winna lub gorsza z powodu zachowań związanych z seksem” 29. Slut- 
 -shaming przybiera różne formy: od wypisywania w Internecie obraźli-
wych komentarzy po szkalowanie w miejscu pracy. Skrajnym przypadkiem 
opisywanego zjawiska są strony internetowe, czyli tak zwane revenge porn, 
na których umieszczano zdjęcia swoich byłych lub obecnych partnerek, 
żeby ukarać je choćby za zdradę (przykładem takich stron były Ugospo-
sted.com i Changemyreputation.com). Aby kobiety, których wizerunek 

27	 Eadem, From Belle Knox: An Open Letter to Alyssa Funke, Who Must Never Be Forgotten, http://
bit.ly/2vKwsPD [dostęp: 20.05.2017].

28	 Duke student: My porn career is ‘freeing’ [video], http://cnn.it/2xNO1Me [dostęp: 20.05.2017]. 
29	 Kobiety bez wstydu! O zjawisku slut-shaming, http://bit.ly/2xNj5eZ [dostęp: 20.05.2017].
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został upubliczniony, mogły usunąć zdjęcia z Changemyreputation.com, 
żądano od nich opłaty rzędu 300–500 dolarów. Strony zostały zamknięte, 
a prowadzący je 27-letni Kevin Christopher Bollaert aresztowany i obcią-
żony ponad 30 zarzutami 30. Podobna strona funkcjonowała na polskiej do-
menie była.pl, jednak nie ma w sieci informacji na temat tego, co się z nią 
stało – choć można odnaleźć część plików graficznych oznaczonych tym 
adresem. Polskie prawo jasno określa, co w takiej sytuacji stanowi prze-
stępstwo. Art. 191a. Kodeksu Karnego (Ustawa z dnia 06.06.1997) mówi:

§ 1. Kto utrwala wizerunek nagiej osoby lub osoby w trakcie czynności 
seksualnej, używając w tym celu wobec niej przemocy, groźby bezprawnej 
lub podstępu, albo wizerunek nagiej osoby lub osoby w trakcie czynności 
seksualnej bez jej zgody rozpowszechnia, podlega karze pozbawienia 
wolności od 3 miesięcy do lat 5; § 2. Ściganie następuje na wniosek 
pokrzywdzonego.

Jak informuje Feminoteka, Google i Microsoft stworzyły oprogra-
mowanie mające pomóc ofiarom publikowania bez zgody nagich zdjęć 
w Internecie poprzez możliwość zgłoszenia zdjęcia do usunięcia za po-
mocą formularza na stronie internetowej 31.

Ostatnim przykładem wykluczania kobiet mających związki z por-
nografią jest utrudnianie im czynnego społecznie funkcjonowania oraz 
deprecjonowanie ich osiągnięć. Taka sytuacja dotknęła byłą gwiazdę fil-
mów dla dorosłych Sashę Grey, która wzięła udział w akcji „Read Across 
America”, polegającej na czytaniu dzieciom bajek w szkołach. Pomysł nie 
spodobał się nie tylko rodzicom dzieci, ale i organizacjom antypornogra-
ficznym. Do spotkania z dziećmi jednak doszło.

Próby obrony przed wykluczeniem – wybrane przykłady

Opresja związana z występowaniem w filmach dla dorosłych i jej rozległe 
konsekwencje spowodowały, że kobiety zaczęły na różne sposoby próbo-

30	 R. Grant, Revange porn site owner charged woth 31 felony counts, http://read.bi/2vKigWW 
[dostęp: 20.05.2017]. 

31	 K. Ufa, Jeśli Twoje nagie zdjęcia zostały opublikowane w sieci bez Twojej zgody, zgłoś to do 
Google’a i Microsoftu, Feminoteka, http://bit.ly/2wE76Sg [dostęp: 20.05.2017]. 
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wać się przed nią bronić. Cały szereg strategii, które wyróżniamy na pod-
stawie historii kobiet zaangażowanych w pornografię, można podzielić 
na trzy zasadnicze grupy: zerwanie z branżą i/lub jej krytyka, odejście 
z branży bez jej potępiania oraz walka o zmianę wizerunku gwiazdy po-
przez pornografię.

Jedną z najbardziej radykalnych metod obrony przed skutkami wy-
kluczenia jest zerwanie z branżą i zupełne zniknięcie z życia społecznego 
oraz odcięcie od dotychczasowego środowiska, co często prowadzi do ze-
rwania więzi rodzinnych, przeprowadzki, zmiany pracy, a nawet nazwiska.

Odejście z branży połączone z totalną krytyką pornografii wiąże się 
najczęściej ze współpracą z organizacjami antypornograficznymi. Jedną 
z nich jest Against Pornography, której członkowie próbują obalić mit 
dobrowolnego udziału kobiet w porno oraz ich zadowolenia z pracy. Pu-
blikują w tym celu wywiady z eksgwiazdami, które mają być świadec-
twem okrucieństwa branży porno. Swoją historię zgodziła się opowie-
dzieć w taki sposób m.in. Traci Lords 32.

Feminizm antypornograficzny jest kolejnym sposobem na powrót 
do normalnego życia kobiet, które zerwały z branżą. Feministki, które 
potępiają filmy dla dorosłych, często oferują byłym gwiazdom porno 
(np. Lovelace). możliwość opowiedzenia swojej historii. 

O ile kobiety odcinające się do branży najczęściej korzystają z pomocy 
różnych instytucji, o tyle te, które opuszczają pornobiznes bez jego potę-
piania, zwykle same aktywnie przeciwdziałają wykluczeniu, śmiało pre-
tendując do stanowisk państwowych czy prowadząc naukowy dyskurs na 
temat pornografii.

Przykładem może być tutaj była gwiazda o pseudonimie Ciccio-
lina (właśc. Ilona Staller), która w 1987 r. uzyskała mandat deputowanej 
okręgu rzymskiego. Podczas pięcioletniej kadencji złożyła 12 projektów 
ustaw, proponując m.in. rewizję norm dotyczących pornografii i aktów 

32	 Oficjalna strona internetowa fundacji Against Pornography: http://bit.ly/2gFZ02v [dostęp: 
20.05.2017]
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obscenicznych, przyznanie więźniom prawa do życia uczuciowego, stwo-
rzenie parków i hoteli miłości, ponowną legalizację prostytucji. Postulo-
wała też zreformowanie sposobu wychowania seksualnego w szkołach 33.

Inną drogę wybrała Annie Sprinkle (właśc. Ellen Steinberg), będąca 
ikoną feminizmu proseksualnego. Po zakończeniu kariery zajęła się two-
rzeniem performansów mających za zadanie pogłębić świadomość sek-
sualną społeczeństwa. Wśród nich wymienić należy Public Cervix Anno-
uncement, w którym zachęcała publiczność do obejrzenia jej narządów 
płciowych za pomocą narzędzi ginekologicznych oraz The Legend of the 

Ancient Sacred Prostitute, gdzie prezentowała akt publicznej masturbacji, 
odwołujący się do rytuałów prostytucji sakralnej. Napisała kilka książek, 
podjęła pracę naukową na temat seksualności, uzyskała nawet tytuł dok-
tora (nadany jednak przez instytucję bez akredytacji) 34.

Najdobitniejszym przykładem kobiety, która opuściła branżę, korzy-
stając ze sławy, jaką dzięki niej zdobyła, pozostaje Sasha Grey. Młoda 
aktorka po zakończeniu kariery porno zajęła się tworzeniem muzyki, 
pisaniem książek oraz udziałem w kampaniach społecznych, w efekcie 
osiągając status ikony porno celebryctwa.

Pornografia jako system nierówności płciowo-kulturowych oraz ele-
ment umacniania męskiej dominacji we współczesnym świecie przestaje 
być tak oczywista 35. Osiągnięto ten stan dzięki aktywnemu udziałowi 
kobiet w procesie tworzenia, dystrybuowania i mówienia o pornogra-
fii. Rozwijany obecnie nurt kobiecej pornografii ma wiele zwolenniczek 
i naśladowczyń. Jedną z reżyserek, która postulowała zmianę jakości por-
nografii, jest Erica Lust. W jej filmach sceny seksu są zbliżone sposobem 
obrazowania do tych odbywanych w rzeczywistości. Poza wymiarem este-
tycznym filmy mają więc także niejako walor autentyzmu 36. W tworzenie 
porno przyjaznego kobietom czy też wprost im dedykowanego angażuje 
się coraz więcej artystek 37. Na poprawę wizerunku aktorek z branży porno 

33	 A. Drosik, Rozebrać się, by wygrać, czyli seksualizacja kampanii wyborczej, [w:] Antynomie poli-
tyczności: artykuły, eseje i szkice dedykowane Profesor Barbarze Goli, red. K. Minkner, L. Rubisz, 
Opole 2013, s. 212–213.

34	 Oficjalna strona internetowa Annie Sprinkle: http://bit.ly/2x9hOlp [dostęp: 20.05.2017].
35	 S. Seidman, Społeczne tworzenie seksualności, przeł. P. Tomanek, Warszawa 2012.
36	 E. Lust, Time for porn to change [video], https://www.youtube.com/watch?v=Z9LaQtfp-

P_8&t=42s [dostęp: 20.05.2017]. 
37	 Zob. P. Dudziński, op. cit.
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wpływa też zmiana statusu pornografii w kulturze popularnej, czyli nurt 
porn-chic 38.

Wykluczenie z powodu związków z pornografią częściej dotyczy kobiet. 
W dużej mierze jest to spowodowane uwarunkowaniami kulturowymi i sze-
roko rozumianym statusem społecznym kobiety. Nawet chwilowe związki 
z branżą porno potrafią wpłynąć negatywnie na całe życie. Ostracyzm do-
tyka nie tylko kobiety mające związki z pornografią, ale też osoby prywatne, 
których zdjęcia lub filmy udostępniono bez ich zgody. Sama deklaracja ak-
tywności seksualnej lub zainteresowania seksem może spotkać się z przeja-
wami cyberprzemocy i slut-shamingu. Stygmat gwiazdy porno pozostaje 
nawet w przypadku zerwania stosunków z branżą.

Nie ma jednego skutecznego sposobu na radzenie sobie z wyklucze-
niem, ale aktywne próby zmiany stereotypu, dążenia do uczynienia branży 

38	 B. McNair, Seks, demokratyzacja pożądania i media, czyli kultura obnażania, przeł. E. Klekot, 
Warszawa 2004, s. 5.

Il. 4. Annie Sprinkle podczas performansu „Public Cervix Announcement”, źródło: Porno i punk – 
zmutowany feminizm, reż. Virginie Despentes, Francja 2009
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bardziej przyjazną żeńskiej części społeczeństwa i potrzeba głośnego mó-
wienia o sytuacji aktorek – odczuciach, kłopotach, aspiracjach – znacząco 
wpływa na poprawę ich publicznego wizerunku. Kobiety takie jak Sasha 
Grey, Belle Knox czy Erica Lust, które w krótkim czasie stały się ikonami 
walki o dobrowolne i świadome partycypowanie w produkcjach dla do-
rosłych, nawet jeśli nie znajdują poparcia dla swoich wyborów, to przy-
najmniej znacząco wpływają na zmianę negatywnego postrzegania ak-
torek branży porno.



Porn-chic i porno celebryctwo 1

Jak wielu fotografów luźno rozważałem  
pomysł robienia pornografii 2

Helmut Newton

Internet opanowała niedawno prosta gra online zatytułowana Fasion or 
Porn 3. Plansza otwierająca grę głosi: „Moda czy porno: nie posiadamy 
żadnych praw do prezentowanych na tej stronie obrazów, znaleźliśmy je 
w Internecie” [przeł. K. J.]. Na podstawie fragmentu zdjęcia powinniśmy 
zdecydować, czy mamy do czynienia z fotografią mody, czy pornogra-
fią. Jedna pomyłka oznaczała koniec gry. Zdjęć do przyporządkowania 
mieliśmy 40.

Ta banalna gra idealnie obrazuje, jak cienka jest obecnie granica po-
między tym, co określamy jako pornografię, a tym, co zwykliśmy nazywać 

1	 Rozdział stanowi rozszerzony fragment artykułu: K. Jewtuch, Moda i pornografia – związek 
ze wzajemnością. Wokół postaci gwiazdy porno Sashy Grey, [w:] Kobieca strona popkultury, red. 
K. Jewtuch, K. Kowalczyk, J. Płoszaj, Wrocław 2016, s. 153–164. 

2	 H. Newton, Autobiografia, przeł. E. Penksyk-Kluczkowska, Gdańsk 2007, s. 203.
3	 Gra Fasion or porn, www.nssmag.com/fashion-or-porn [dostęp: 20.10.2017].
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modą. Fotografia modowa jest dziedziną, w której te subtelności są naj-
trudniejsze do wychwycenia, a niuanse tak drobne, że nierzadko wywołują 
gorące spory, nie tylko w kwestiach estetycznych, ale i moralnych 4.

Można zaryzykować stwierdzenie, że więcej łączy pornografię ze sztuką, 
niż moglibyśmy przypuszczać. Dostępność dla elit wiąże się z rozumie-
niem sztuki i fizyczną sposobnością obcowania z nią (wkraczają tu kwe-
stie finansowe, edukacja, a nawet wychowanie), a rozstrzygnąć o tym, co 
sztuką jest, a co nią nie jest, muszą krytycy.

Napięcie pojawia się w momencie, gdy zrozumiemy, że sztuka, jeżeli 
już tak sklasyfikujemy pewien obiekt, wystawiana jest na widok publiczny, 
pornografia zaś zepchnięta zostaje na margines (chociaż piętno obsce-

4	 Zob. M. Bieńko, Tyrania intymności w mediach – metafory oraz metamorfozy obrazu ludzkiej 
seksualności, „Societas/Communitas” 2006, nr 2, s. 51–72.

Il. 5. Strona główna internetowej gry „Fasion or Porn”, źródło:  
http://www.nssmag.com/fashion-or-porn
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niczności nie powoduje, że mniej uwagi poświęcamy temu, co jest „poza 
sceną”, wręcz przeciwnie) 5. Co zatem zrobić z obiektami, które spełniają 
wszelkie kryteria, aby być dziełami sztuki, jednak ich treść (nie forma) jest 
jawnie pornograficzna? I jak poradzić sobie z dodatkowymi kryteriami 
oceny (w przypadku fotografii mody to dążenie do zysku ze sprzedaży, 
jeżeli nie samego produktu, to chociaż marki i jej filozofii)?

Pornografizacja kultury szerokiego odbiorcy, czyli porn-chic jest wize-
runkiem pornografii w niepornograficznej sztuce i kulturze […]. Stanowi 
postmodernistyczne przekształcenie porno w artefakt kultury, który po 
takim makijażu zyskuje nowe oblicze – przestaje być pornografią, a jako 
jej resztki modny porn-chic – porno modą, która jest odpryskiem, od-
padem, szczątkiem prawdziwej pornografii 6.

Głównym celem fotografii mody jest wzbudzenie pożądania posia-
dania przedmiotu (rozumianego również jako luksus związany z utożsa-
mianiem się z marką), który przedstawia. Pożądanie to nie jest seksualne 
(nie wiążemy go z fetyszyzmem, rozumianym jako odczuwanie popędu 
seksualnego do przedmiotów), wiąże się ze wzrostem statusu społecznego. 
Fotografiom takim nie można odmówić walorów kompozycyjnych i nie 
należy oceniać ich na podstawie kryteriów, stosowanych również do opi-
sów malarskich dzieł sztuki. W obu przypadkach forma ma ogromne zna-
czenie nie tylko estetyczne, ale i komercyjne (powinna nas zainteresować, 
a żeby to zrobić, musi być albo atrakcyjna, albo oburzająca czy chociaż 
doskonale widoczna), co wiąże się z samym układem kadru. O ile sama 
seksualność czy elementy pornografii w fotografii mają wzbudzać pożą-
danie, o tyle w zamiarze twórców nie leży dostarczenie odbiorcy bodźca 
do seksualnego podniecenia czy spełnienia, lecz podjęcia działania kon-
sumenckiego. Ostatnia kwestia, którą można przytoczyć za Susan Son-
tag, to ubogość w kreowaniu postaci – te na fotografiach mody są może 
i stereotypowe czy przerysowane, nie można zaś o nich powiedzieć, że są 

5	 J. Baudrilard, Ameryka, op. cit., s. 186–188.
6	 B. McNair, op. cit., s. 5. 
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ubogie (nie tylko pod względem finansowym, ale i dbałości o najmniej-
sze detale – weźmy choćby pod uwagę sygnaturę marki).

Sama kwestia estetyczna wskazuje na to, że pornografia może współ-
istnieć ze sztuką. Tłumaczy również używanie pornografii jako narzędzia 
w sztuce, wzmacniając (w żadnym wypadku zaś nie anulując) obscenicz-
ność. Wzbudzanie kontrowersji i szoku jest niezaprzeczalną domeną 
sztuki współczesnej.

Dodatkowym walorem fotografii mody jest fenomen, który na po-
trzeby tej pracy nazwać możemy „pornografią znaczeń”. Polega on na 
przeniesieniu pragnienia seksualnego z przedstawiciela przedmiotu na 
sam przedmiot oraz przetransformowaniu go w pożądanie posiadania 
przedmiotu, a co za tym idzie – obietnicy spełnienia w samym posiadaniu. 
Tak na przykład, kiedy mamy do czynienia z fotografią kobiety gładzącej 
ustami szyję mężczyzny, o którym wiemy, że nosi na sobie te konkretne 
perfumy danej marki, łatwo potrafimy sobie wyobrazić, że to akurat my, 
posiadając owe perfumy, staniemy się obiektem seksualnych westchnień. 
Obietnicą spełnienia tych pragnień nie jest jednak akt seksualny z kobietą, 
ale sam fakt posiadania danych perfum. Myli się Caryn Franklin, mówiąc, 
że „w ten sposób nie sprzedaje się nic innego oprócz seksu” 7. Wręcz prze-
ciwnie – nie sprzedaje się tylko seksu, gdyż seks w ofercie handlowej ozna-
czałby prostytucję, a ta nie budowałaby marki i popytu na przedmioty. 
Mało tego, służyłaby do rozładowania napięcia, a napięcie to musi ciągle 
istnieć i powracać, podsycając pragnienie.

Tak działa pornografia w marketingu. Nie sprzedaje ona samego seksu, 
ale jego obietnicę po objęciu władzy nad przedmiotem, sama będąc sym-
bolem tej władzy. Daje nam również przyzwolenie na praktyki seksualne 
różnego rodzaju, ale dopiero, gdy wejdziemy w posiadanie danego przed-
miotu. Stawia nas to znowu w elitarnym gronie osób, które mogą sobie 
pozwolić na luksus seksu niezwiązanego z prokreacją oraz eksperymenty 

7	 M. Pietroń, Bo we mnie jest seks… o seksualności w fotografii mody, http://bit.ly/2eDskGf 
[dostęp: 20.10.2017].
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seksualne, jakie zawierają fotografie (masturbację flakonem perfum, seks 
z dwiema innymi osobami, które mają inny kolor skóry niż my, efektowny 
seks oralny, którego obiektem jest rzecz, a nie narządy płciowe partnera).

Pornografia, oprócz tego, że objawia się w modzie i związanymi z nią 
dziedzinami sztuki – jak zobaczyliśmy na przykładzie fotografii modo-
wej – jest po prostu sama w sobie modna. Dzieje się tak dlatego, że obiek-
tem mody, rozumianej jako przyswajanie sobie pewnego rodzaju trendów 
oraz ich ekspozycja, stał się nie tylko seks i seksualność, ale i tożsamość 
płciowa, orientacja seksualna czy preferencje seksualne. Możliwość mó-
wienia o swoich gustach (oczywiście nie przez wszystkich i wciąż stopnio-
wana w zależności od płci, orientacji seksualnej czy koloru skóry) idealnie 
spełnia się dzięki pornografii oraz modzie. Jednostka może w pełni okre-
ślić, co sprawia jej przyjemność nie tylko cielesną, ale i wizualną, a także 
konsumencką, co powoduje, że przyjemność ta jest totalna. Seks dobrze 
sprzedaje 8.

W dzisiejszych czasach nie tylko moda posługuje się pornografią, żeby 
zwiększyć zainteresowanie sobą, ale i pornografia posługuje się modą do 
takich samych celów. Aktorki porno z torebkami znanych projektantów, 
filmy porno kręcone w designerskich wnętrzach czy wykorzystywanie 
przez pornografię najnowszych technologii (dzieje się to już od momentu 
wynalezienia aparatu fotograficznego) dowodzą tego, że zależność owa 
jest jak najbardziej obustronna.

Proces ten znów odsyła nas do uczestniczenia w życiu elit: pornografia 
wyzwolona spod reżimu i zepchnięta na peryferie popkultury próbuje na 
powrót znaleźć się w elitarnych kręgach i umocnić swoją pozycję 9. Ozna-
cza to dwie rzeczy. Po pierwsze, porno jako fenomenalnie skuteczny chwyt 
marketingowy osiada powoli w mentalności społeczeństwa, a związki 
z modą dodatkowo czynią je atrakcyjnym poprzez nieme przyzwolenie na 
kicz oraz kamp, których estetyka przyjęła się (często w ramach pewnych 

8	 Zob. G. Miller, Teoria szpanu: seks, ewolucja i zachowania klienta, przeł. B. Reszuta, Warszawa 
2010. 

9	 Zob. D. Tymków, XXx. Tyrania intymności w sztuce, [w:] O świecie i obrazach świata: prace ma-
gisterskie i licencjackie studentów ASp w Katowicach, red. M. Juda, Katowice 2004, s. 100–130, 
http://bit.ly/2vKyoHT [dostęp: 20.10.2017].
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konwencji) w popkulturze. Po drugie, tworzenie nowych elit, które wy-
łuskują z obszaru seksu to, co nie zostało dotychczas redefiniowane przez 
kulturę współczesną i starają się umieścić te elementy w kanonie społecz-
nej akceptacji. Tak było nie tylko z seksem oralnym, analnym, czy homo-
seksualnością, ale również z nurtem bdsm, niespodziewanie wzniesio-
nym na piedestał przez cykl Pięćdziesiąt twarzy Greya oraz Sashę Grey) 10.

W świecie, w którym rzeczywistość wirtualna przestała być rzeczywi-
stością alternatywną, a stała się częścią tej, w której żyjemy, zaobserwować 
można nowy trend budowania kobiecej bohaterki w mediach społecz-
nościowych. Jest on jedną z wielu strategii, być może nie dominującą, 
ale niezwykle ważną w kontekście mówienia o współczesnych pornstar. 
Nazwijmy ją porn celebrities. Mechanizm ten polega na uznawaniu gwiazd 
porno za idolki (bądź idoli) i nie tylko oglądanie ich w filmach, ale też 
śledzenie ich poczynań na portalach społecznościowych czy w ich pry-
watnym życiu. Najlepszym przykładem porn celebrities jest obecnie Sasha 
Grey, kreująca swój wizerunek, bazując na tych samych wzorach, z jakich 
korzystają gwiazdy muzyki, aktorzy, blogerzy.

Na stronach internetowych można odnaleźć konta gwiazd porno, na 
których publikowane są zdjęcia, np. z przygotowań obiadu ze swoim part-
nerem, nowo zakupionych rzeczy, koncertów czy zwykłe selfie ze swoimi 
pupilami. Przykładem takich gwiazd mogą być aktorki wytwórni Brazzers: 
Bonnie Rotten czy Christy Mack i ich profile na Instagramie. Profil na 
tym portalu posiada również amerykańska gwiazda porno Belle Knox 11, 
która swoją przygodę z pornografią rozpoczęła, aby sfinansować studia.

Jakkolwiek nie oceniałoby się pornografii, trzeba pamiętać o jej eman-
cypacyjnym charakterze (należy zastanowić się nad tym, czy jest on po-
zorny, czy nie, jednak nie da się go pominąć). Różne preferencje seksualne 
powodują dostępność niezliczonych gatunków i treści kładących nacisk 
na odmienne elementy wyzwalające pożądanie – i tak w pornografii znaj-

10	 Film inspirowany cyklem Pięćdziesiąt twarzy Greya zrealizowany dla „GQ Spam”, http://bit.
ly/2x9MT8m [dostęp: 20.10.2017].

11	 Zob. K. McBride, Outed Duke student presents lesson in crowd behavior, http://bit.ly/2vKq3ny 
[dostęp: 20.10.2017].
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dziemy zarówno osoby grube, jak i chude, młode i stare, o włosach w róż-
nych kolorach, z tatuażami itp. Podobną drogę pragnie pokonać moda, 
naruszając społeczne tabu – starości (twórczość Juergena Tellera), koloru 
skóry czy kobiet w ciąży (projekt Stevena Kleina z Madonną). Udaje się 
to podczas romansu fotografii modowej z pornografią, ponieważ cechy 
te wyraźniej akcentuje kontrowersja związana już nie tylko z samą ma-
nifestacją seksu, ale i społecznym przyzwoleniem (czy jego brakiem) na 
taką manifestację ludzi zepchniętych na margines.





Nowa pornstar 1

Przyznaję nawet, że o wiele bardziej cieszę się wiedząc,  
że moja reputacja jest zła, niż cieszyłabym się z dobrej.  

Zapamiętaj, Julietto, że reputacja nie ma żadnej wartości,  
nie rekompensuje nam nigdy ofiar, jakie składamy na jej ołtarzu.  

Ten, kto zabiega o swą chwałę, dręczy się tak samo jak ten, kto  
o nią nie dba. Pierwszy obawia się wciąż, że to cenne dobro mu 

umknie, drugi lęka się swej beztroski. Jeśli na drodze cnoty  
jest więc tyle samo cierni co na drodze występku, to po co  
zadręczać się wyborem? Czy nie lepiej polegać po prostu  

na naturze i słuchać tego, co ona nam zaleca? 2

Markiz Donatien-Alphonse-François de Sade

Hej, jestem zainteresowana zaistnieniem w branży pornograficznej głównie 
z jednego powodu. Większość pornosów jest nudna i nie podnieca mnie ani 
wizualnie, ani fizycznie. Jest tylko garstka aktorów, którzy próbują przesunąć 
granicę tego, jak powinna zachowywać się kobieta w łóżku i co jej się podoba. 
Chciałabym być jedną z kobiet, które o tym decydują, nie wspominając 
o moim nieposkromionym apetycie na seks. Jestem zdecydowana na:… 3

 – napisała w 2008 r. do agenta branży porno, Marka Spieglera, zaledwie 
pełnoletnia Marta Hantzis, która już miesiąc później przybrała pseudo-
nim Sasha Grey i zagrała w swoim pierwszym filmie pornograficznym 

1	 Rozdział stanowi rozszerzony fragment artykułu: K. Jewtuch, Moda i pornografia…, op. cit. . 
2	 D. A. F. de Sade, Historia Julietty, czyli powodzenie występku, przeł. B. Banasiak, K. Matuszewski, 

Warszawa 2003, s. 230.
3	 A. Jucewicz, Sasha Grey. Filozofia 6 na 9, http://bit.ly/2gFpcdr [dostęp: 20.10.2017].
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(z udziałem 12 mężczyzn) 4, wywiązując się z deklarowanych preferencji. 
Po pół roku na koncie miała już 80 produkcji, przez cztery lata swojej 
kariery wystąpiła w 270 tytułach.

Od 2011 r. Sasha nie jest już aktorką porno. Swoją decyzję komento-
wała następująco:

To stało się dosyć oczywiste, że mój czas jako aktorki filmów dla dorosłych mi-
nął. Nie martwcie się, nie odnalazłam Jezusa. Jedno jest pewne, jestem dumna, 
mówiąc, że niczego nie żałuję i naprawdę czuję, że osiągnęłam wszystko jako 
aktorka. Udało mi się pracować w branży najbardziej profesjonalnych wy-
konawców i firm, i zawsze będę kochała swoich przyjaciół i relacje, jakie 
udało mi się z nimi nawiązać. To był po prostu idealny czas, żeby iść dalej… 5

Oprócz szeregu artystycznych przedsięwzięć, kobieta angażuje się 
mocno w kampanie społeczne. Jedną z nich jest „Equal Pay Day”, wykre-
owany przez belgijską organizację feministyczną zij-kant. Hasło promu-
jące inicjatywę brzmi: „Skończ z różnicą zarobków, zostań aktorką porno” 
(Ubiegłoroczna edycja upłynęła pod hasłem „Twoja obecna edukacja zde-
terminuje twoją późniejszą pensję” 6). Oprócz plakatów i ulotek promocja 
obejmuje krótki film ukazujący Grey na planie filmu pornograficznego. Sa-
sha opowiada o tym, jak pracowała jako kelnerka, sekretarka, pielęgniarka 
i gwiazda porno. Pod koniec wideo kobieta dodaje, że ze swojego ostat-
niego zajęcia jest dumna. Przyznaje, że wszystkie je lubiła (zwłaszcza to 
ostatnie), ale z jej wypowiedzi można wywnioskować przede wszystkim, 
że tylko jako aktorka porno zarabiała satysfakcjonujące pieniądze. Film 
kończy się hasłem: „Pornografia wydaje się jedynym sposobem, by zaro-
bić więcej niż mężczyźni. Poszukaj lepszego zajęcia na equalpayday.be”.

Po zapoznaniu się z treścią kampanii zauważyć można pewien para-
doks: pornografia jest złym wyborem, aby uzyskać satysfakcjonujące za-
robki, jednak na ambasadorkę inicjatywy wybrano gwiazdę porno. Z kon-
tekstu wyczytać można, że są „lepsze rozwiązania”. Słowa Sashy wydają 

4	 W artykule Sasha Grey. Filozofia 6 na 9, op. cit. podaje liczbę 12 mężczyzn, w artykule w „CKm”, 
http://bit.ly/2eJ2XpZ [dostęp: 10.11.2017] twierdzi, że było ich sześciu.

5	 Oficjalny profil Sashy Grey na Facebooku: http://bit.ly/2eJIDoP [dostęp: 21.10.2017]. 
6	 Kobiecie opłaca się tylko pornobiznes, http://bit.ly/2f1YvQo [dostęp: 20.10.2017]. 
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się temu przeczyć. Hasło o edukacji również nie pokrywa się z wyborem 
Grey – aktorka zakończyła edukację dość szybko, a ten fakt wcale nie 
wpłynął na jej zarobki jako gwiazdy porno. Intencja twórców kampa-
nii wydaje się następująca: żadna praca nie hańbi, a kobiet nie powinno 
się oceniać ze względu na to, jaki zawód wybrały. Wybór Grey był świa-
domy, sama zgłosiła się do branży porno (sama też po jakimś czasie zre-
zygnowała z tego zajęcia). To było jedyne wyjście, żeby zarabiać więcej 
niż mężczyźni, jednak wyjście poniekąd narzucone. Aktorka postano-
wiła sama odnaleźć bardziej opłacalne zajęcie. Co do edukacji Sashy, sy-
tuacja również jest niejasna. Dziewczynie nie jest obca treść dzieł Carla 
Gustava Junga i Immanuela Kanta, uwielbia francuskie filmy Nowej Fali. 
Wykształcenie, jakie posiada, zdobyła sama, bo szkoła (pomimo znako-
mitych wyników Sashy) nie dawała jej satysfakcji.

Następną kampanią z Sashą w roli głównej była akcja PETA na rzecz 
sterylizowania zwierząt 7. Reklamowały ją plakaty oraz filmik, w którym 
Sasha pozowała do zdjęć z obrożą na szyi. Kobieta deklarowała, że po-
święca stosunkowo mało czasu dla akcji PETA, aby przysłużyć się ważnej 
sprawie. Zauważyła analogię między tym, jak nazywa się pieszczotliwie 
zwierzęta i kobiety, co sprawia, że kampanię można uznać za trafioną 
(być może to sugestia postawy aktorki wobec nurtu pro-choice). Aktorka 
mówiła też o odpowiedzialności za swojego pupila, dodając, że nie tylko 
my troszczymy się o niego, ale również on o nas. Wypowiedzi Sashy prze-
konują, że aktorka była świadoma, iż jej zdanie, jako osoby publicznej, 
może być opiniotwórcze.

Sasha wsparła również projekt „Read Across America” 8, czytając 
uczniom pierwszej i trzeciej klasy Emerson Elementary School w Comp-
ton książkę pod tytułem Dog Breath autorstwa Dav Pilkey 9. Mimo sprze-
ciwów rodziców i organizacji antypornograficznych, aktorka nie zrezy-
gnowała z udziału w akcji, swoje stanowisko tłumacząc słowami:

7	 Sasha Grey promotes animal birth control, http://bit.ly/2gFkyfw [dostęp: 20.10.2017].
8	 Strona internetowa wydarzenia: http://bit.ly/2eDEw9X [dostęp: 20.05.2015].
9	 L. Schutte, Porn star Sasha Grey responds to elementary school parents over reading uproar, 

http://bit.ly/2eK5kck [dostęp: 20.05.2017]. 
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Wierzę, że edukacja jest powszechnym prawem. Dołączyłam do tego wy-
darzenia, mając świadomość, że ludzie mają różne zdanie na temat mojej 
przeszłości, mojej osoby, tego, co reprezentuję. Jestem aktorką, jestem 
artystką. Jestem córką. Jestem siostrą. Jestem partnerką. Mam przeszłość, 
której niektórzy mogą nie akceptować, ale ona mnie nie określa. Nie będę 
żyć w strachu przed nią. […] Nie znajdę słów wdzięczności wobec moich 
fanów i organizatorów „Read Across America”, żeby wyrazić wdzięczność 
za wsparcie mojej decyzji. Wasza pomoc i miłe słowa ciągle mnie inspi-
rują. Wierzę w przyszłość naszych dzieci i chcę aktywnie wspierać oraz 
uczestniczyć w zorientowanych na edukację inicjatywach [przeł. K. J.] 10.

Większość działań, jakie podejmuje Sasha Grey, odnosi się do zmiany 
w postrzeganiu kobiety oraz aktorki porno (czy prostytutki). Również sam 
wygląd, naturalny i niepasujący do gwiazdy porno, a także rozliczne talenty 
mają dowodzić, że wybranie kariery w porno biznesie nie jest stygmaty-
zujące i nie rzutuje później negatywnie na dalsze życie kobiety. Walcząc 
o równe płace, promując odpowiedzialność wobec zwierząt i dzieci, de-
klarując poparcie dla związków zawodowych w branży porno 11, Sasha 
jawi się jako aktywna feministka (jak czasem jest nazywana i jak czasem 
sama siebie nazywa). Otwarcie mówi o swoich występach w filmach dla 
dorosłych. Wielokrotnie podkreśla, że to jej świadomy wybór, nie była 
molestowana seksualnie, a to, co robi w filmach, odbywa się zawsze za 
obopólną zgodą partnerów. Dodaje też, że nie czuje się winna z powodu 
czerpania przyjemności z perwersyjnego seksu – ponadto twierdzi, iż ko-
biety też mogą taki seks lubić (jej słowa potwierdza chociażby popularność 
książek rozpoczętych serią Pięćdziesiąt twarzy Greya autorstwa E. L. James). 
Wyraźnie podkreśla, że jej granicą w podejmowanych czynnościach seksu-
alnych są kontakty z dziećmi i zwierzętami, na które nigdy się nie zgodzi.

Poglądy, które głosi Sasha, stały się również obiektem krytyki. Orga-
nizacja Antipornography.org 12 w stosunku do każdej wypowiedzi aktorki 
w wywiadzie udzielonym w popularnym programie Tyra wysunęła sto-

10	 Ibidem.
11	 A. Jucewicz, op. cit.
12	 Zob. Kanał z filmami organizacji: http://bit.ly/2wGrl0l [dostęp: 20.05.2017]. 
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sowne argumenty przeciw, które pokrywają się z założeniami feminizmu 
antypornograficznego. Wendy McElroy w swojej książce Feministyczne 
spojrzenie na pornografię i jej obrona 13 przybliża spór pomiędzy feminist-
kami, potępiającymi pornografię, a tymi, które ją popierają – te pierw-
sze traktują pornografię jako opresję patriarchatu, uprzedmiotawiającą 
i wykorzystującą kobietę. Pornografia to przemoc, a kobiety twierdzące, 
iż świadomie uczestniczą w porno biznesie, są zakochanymi w swoim 
oprawcy ofiarami syndromu sztokholmskiego. W myśl zasady wyrażonej 
aforystycznie przez Robin Morgan: „Pornografia jest teorią, a gwałt jest 
praktyką”. Z drugiej strony Karolina Sulej pisze:

teatr BDSM, który praktykuje Sasha Grey, okazuje się posiadać ogromny 
emancypacyjny potencjał, który jest zauważany przez feministki anali-
zujące pornografię pod kątem jej użyteczności dla kobiet i szkodliwości 
dla ich pozycji społecznej i postrzegania seksualności 14.

Linda Williams, amerykańska krytyczka filmu, w swojej książce Hard 
core. Władza, przyjemność i szaleństwo widzialności, traktującej o historii 
pornografii, twierdzi, że pornografia BDSM może zostać przez kobiety 
zagarnięta jako narzędzie umacniające, nie zaś upadlające. Feministki pro-
seksualne widzą w pornografii szansę na umocnienie pozycji kobiety, na 
nadanie jej władzy politycznej i ekonomicznej. Nie dostrzegają problemu 
w ukazywaniu jedynie kobiecej seksualności (skoro można się skupiać też 
tylko na kobiecej duchowości), doceniają pornografię z jej aspektami te-
rapeutycznymi, pacyfistycznymi, poznawczymi. Wolność słowa i wolność 
wyboru seksualnych preferencji w granicach ustanowionych przez prawo 
burzy stereotypy i jest kulturotwórcza, a tym samym rozwojowa.

Postawa Sashy koresponduje z postulatami feminizmu proporno- 
graficznego. Mimo licznych korzyści, jakie niesie za sobą popularyzo-
wanie żywionych przez nią przekonań 15, trzeba pamiętać, że Sasha Grey 
jest marką 16, która się sprzedaje, promuje, reklamuje, jak McDonald’s. 

13	 W. McElroy, A feminist overview of pornography. Ending in a defense thereof, http://bit.ly/2gFa-
JOV [dostęp: 20.10.2015].

14	 K. Sulej, Czego nauczyła mnie Sasha Grey. Z okazji przyjazdu gwiazdy porno, http://bit.
ly/2eEQAIa [dostęp: 20.10.2017].

15	 Zob. J. Gulanowski, Symulacyjne i ezoteryczne aspekty pornografii, [w:] Ogrody Nauk i Sztuk. 
Debiuty 2010, red. nauk. A. Kobylarek, A. Gil, A. Kozak, Warszawa 2011, s. 64–78.

16	 M. Irvine, The Economic Necessity of the Personified Porn Star, http://bit.ly/2x9pTpZ [dostęp: 
20.10.2017].
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I staje się tak samo popularna 17. Paradoks jej popularności polega na tym, 
że większość jej fanów nie widziała w całości nawet jednego z filmów, 
w których występowała ta uśmiechnięta dziewczyna z sąsiedztwa, za to 
doskonale zna szereg internetowych memów oraz ma świadomość, iż 
Sasha jest obecnie symbolem wyuzdania, jak również rewolucjonistką 18.

Po zakończeniu kariery nie zniknęła z dyskursu społecznego. Poza peł-
nieniem funkcji ambasadorki akcji charytatywnych realizuje się też jako 
DJ-ka, jest aktywną użytkowniczką portalu Instagram, gdzie publikuje zdję-
cia swojego psa oraz fotorelacje z wydarzeń, na których pojawia się jako do-
brze ubrana, młoda dziewczyna. Dwa lata temu ukazała się jej debiutancka 
książka Klub Julietty – reklamowano ją jako odważną i bezkompromisową 
powieść, porównywaną do Podziemnego kręgu Chucka Palahniuka (pre-
miera części drugiej pod tytułem The Juliette Society, Book II: The Janus 
Chamber odbyła się na początku 2017 r.). Publikacji polskiego tłumaczenia, 
w przekładzie Anny Dobrzańskiej, podjęło się wydawnictwo Albatros. Na 
stronie wydawnictwa znaleźć można krótki opis książki:

Catherine, studentka filmoznawstwa, jest zafascynowana jednym z wy-
kładowców. I to nie jego intelekt przyciąga uwagę dziewczyny. Źródło tej 
fascynacji, która zaczyna przeradzać się w obsesję, z całą pewnością nie jest 

17	 Zob. „Towar jest produkowany. Marka jest środkiem produkcji. Towar jest jednostkowym, 
abstrakcyjnym, ściśle określonym produktem. Marka tworzy i konkretyzuje się w wielu różnych 
produktach. Towary nie mają historii, marka – tak. Towary nie wchodzą w żadne stosunki, 
marka tworzy się wyłącznie w stosunkach, jest siecią relacji między wieloma produktami”. 
S. Lash, C. Lury, Globalny przemysł kulturowy: medializacja rzeczy, przeł. J. Majmurek, R. Mito-
raj, Kraków 2011, s. 27.

18	 K. Sulej, op. cit.

Il. 6. Oficjalny profil Sashy Grey na Facebooku, źródło: https://web.facebook.com/SashaGrey
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umiejscowione w głowie profesora. Kiedy Catherine zwierza się z tego 
swojej przyjaciółce Annie, ta wprowadza ją w świat wyuzdanego seksu, 
o którego istnieniu wiedzą tylko nieliczni. W klubie Julietty wpływowi 
ludzie realizują swoje najdziwniejsze i najbardziej perwersyjne fantazje 
seksualne, a Catherine, choć ma chłopaka, którego kocha, nie może się 
oprzeć pokusie zakazanych zabaw. Dopiero zniknięcie Annie i bezsku-
teczne próby jej odnalezienia uświadamiają Catherine, że ten podziemny 
świat seksualnych rozkoszy może być bardzo niebezpieczny 19.

Młoda studentka, chcąca żyć pełnią życia, próbuje dokonać wyboru 
pomiędzy niezwykle zachowawczym i oziębłym chłopakiem a wyuzdaną 
koleżanką, będącą jej alter ego. Książka ta nie przypomina Pamiętników 
Fanny Hill Johna Clelanda, jest to raczej przestroga i gorzka refleksja nad 
współczesnym społeczeństwem, któremu najbliżej do tego libertyńskiej 
Francji.

Autorka nie tylko opisuje ekscesy elity posiadającej władzę w sensie  
finansowym czy politycznym, ale też chaotyczne zachowania młodych lu-
dzi oraz ich zagubienie. Jeżeli za kontekst przyjmiemy osobę autorki oraz 
sposób życia pokolenia wchodzącego obecnie w dorosłość, otrzymamy 
bardzo realistyczny obraz praktyk, które przestają obecnie dziwić i szoko-
wać. Sceny narkotycznych orgii, być może trochę zintensyfikowane i wy-
olbrzymione nie są już miejską legendą w momencie, kiedy w niektórych 
większych miastach (nawet w Polsce) trafić można na różnego rodzaju 
swingers czy sex party. Wątki kryminalne, związane ze śmiercią młodych 
kobiet, są tutaj przestrogą i swoistą przepowiednią zakończenia życia, zo-
rientowanego na ciągłe zwiększanie doznań. Podobną sytuację odnajdu-
jemy w trylogii kryminalnej Tobiasza W. Lipnego, rozpoczynającej się do 
książki Barocco 20. Śmierć czy zaginięcie wyzwolonej seksualnie, hedoni-
stycznej bohaterki ma być przestrogą, ale też uzupełnieniem wizerunku 

„kobiety fatalnej”, która nie tyle działa na szkodę mężczyzny, ile społeczeń-
stwa, odstając od norm i świadomie podejmując grę z powierzonymi jej 

19	 Oficjalna promocja książki na stronie internetowej wydawnictwa Albatros: http://bit.ly/2xN-
C9db [dostęp: 20.10.2017].

20	 D. Nowacki, Barocco, Lipny, Tobiasz, http://bit.ly/2vJI8Ce [dostęp: 20.10.2017].



rolami, odwracając je lub negując. Kobieta taka musi umrzeć w jakim-
kolwiek sensie (fizycznie, medialnie, symbolicznie), aby przestała zagra-
żać moralności i potwierdzić burzony wcześniej przez siebie porządek.

Sasha Grey przeszła przez taką symboliczną, samobójczą śmierć, koń-
cząc swoją współpracę z branżą porno. Książka to wyznanie autorki, chcą-
cej wytłumaczyć się z tego, co zrobiła i zapewnić, że do tego nie wróci. 
Jednak Sasha wciąż jest gdzieś widoczna, nie daje o sobie zapomnieć, 
została celebrytką, jej wizerunek przedziera się do mediów głównego 
nurtu poprzez literaturę, muzykę, media społecznościowe i ciągle ist-
nieje możliwość, że powróci ona jako „kobieta fatalna”, ponownie zabu-
rzając ów porządek.



Emancypacyjny potencjał BDSM

Mam wziąć w zupełne posiadanie człowieka, który  
mnie zajmuje i który mnie kocha… Doprawdy, to aż  
zanadto zabawne… W najgorszym razie będę miała  

sposobność zabicia nudy… O, tak! Postąpił pan bardzo  
nierozsądnie, dając mi wybór. Wybieram więc i żądam,  

aby pan był… moim niewolnikiem; uczynię sobie  
z pana wkrótce zabawkę 1.

Leopold von Sacher-Masoch

Performatyka BDSM

Sadyzm i masochizm są pojęciami psychologicznymi pochodzącymi od 
nazwisk pisarzy – Alfonsa Donatiena François de Sade’a i Leopolda von 
Sacher-Masocha – którzy w swoich dziełach poruszali tematy pewnych 
zachowań seksualnych. O ile pierwszy z nich jest szeroko rozpoznawalny 
we współczesnej rzeczywistości popkulturowej, o tyle drugi znacznie 
rzadziej występuje w innym kontekście niż ten związany ze źródłem 
nazwy dewiacji.

De Sade – pisarz, filozof, dramaturg – jego najwybitniejsze dzieło – 120 
dni Sodomy 2 – uważane jest do dzisiaj za encyklopedię każdego rodzaju 

1	 L. von Sacher-Masoch, Wenus w futrze, red. T. Misiak, Łódź 1989, s. 39.
2	 D. A. F de Sade, Sto dwadzieścia dni Sodomy, czyli Szkoła libertynizmu, przeł. B. Banasiak, 

K. Matuszewski, Kraków 2005. 
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zboczeń i dewiacji 3. Za swoje dzieła trafiał de Sade do największych i naj-
silniej strzeżonych więzień ówczesnej Francji. Długo nikt nie postrzegał 
jego twórczości inaczej niż jako prosty „bestiariusz”.

Wenus w futrze, dzieło von Sacher-Masocha nie jest tak rozpoznawalne, 
jak prace de Sade’a. Opowiada (w dużym skrócie) o mężczyźnie imieniem 
Severyn, który podpisał z piękną miłośniczką futer umowę niewolniczą. 
Był to pierwowzór umów, podpisywanych obecnie przez niektóre osoby 
uprawiające BDSM (co ukazuje m.in. powieść i film Pięćdziesiąt twarzy 
Greya). Podobno sam Sacher-Masoch miał masochistyczne skłonności 
spowodowane karą cielesną wymierzoną mu przez piękną ciotkę, która 
przyłapała go na niestosownej adoracji posągu Wenus stojącego w gabi-
necie jego ojca 4.

Potocznie BDSM kojarzony jest z bezmyślną przemocą 5, najczęściej 
wobec kobiety, niedoznającej z tego powodu żadnej satysfakcji. Przejawia 
się aktami ingerencji w ludzkie ciało. Powszechnie uznaje się takie prak-
tyki za odrażające oraz uwłaczające godności. Ugruntowują to przeko-
nanie konwencjonalne sceny z filmów i seriali, w których świat BDSM 
przedstawiany jest jako mroczny i niebezpieczny, a następstwem zainte-
resowania nim jest zwykle stanie się ofiarą lub świadkiem przestępstwa 
na tle seksualnym. Wizja ta upraszcza i wulgaryzuje relacje oparte na do-
minacji i uległości do tego stopnia, że rzeczywiście nie pozostawia miej-
sca na nic innego 6.

Skrótowiec BDSM łączy w sobie: bondage & domination (b/d), do-
minant & submissive (d/s), sadism & masochizm (s/m). Zdarza się rów-
nież tłumaczenie skrótowca S&M jako servant and master. Pod pojęciem 
BDSM należy rozumieć ogół technik, którym jednostka poddaje się do-
browolnie, umożliwiając proces, mający na celu świadome konstruowanie 
sposobu przeżywania przyjemności i doznawania satysfakcji seksualnej 
poprzez intensyfikację doznań, balansowanie na granicy komfortu oraz 

3	 Zob. B. Banasiak, Kim był Markiz de Sade?, [posłowie do:] D. Thomas, Markiz de Sade, 
przeł. J. Korpanty, red. nauk. B. Banasiak, Warszawa 2003, s. 371–382. 

4	 K. Imieliński, Wstęp, [w:] Wenus w futrze, L. von Sacher-Masoch, op. cit., s. 6.
5	 Legalność praktyk BDSM jest regulowana poprzez prawodawstwo. Więcej na ten temat [w:] 

J. Warylewski, Karalność praktyk sadomasochistycznych a prawo do prywatności, http://arche1.
warylewski.com.pl/sm.htm [dostęp: 20.05.2017].

6	 Zob. G. G. Brame, W. D. Brame, J. Jacobs, Inna rozkosz: świat dominacji i uległości seksualnej, 
przeł. K. Wolański, Warszawa 2013.
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szukanie spełnienia seksualnego w inny niż ogólnie przyjęty w danej 
kulturze sposób 7.

Obecnie BDSM zaczyna wnikać w popkulturę do tego stopnia, że 
niektóre praktyki, uważane wcześniej za wstydliwe czy niedopuszczalne, 
stają się pewnego rodzaju seksualną normą. Eksperymentowanie z własną 
seksualnością przestaje być tematem tabu, pluszowe kajdanki, wręczane 
do tej pory w ramach żartu na wieczorach kawalerskich czy panieńskich, 
goszczą na stałe w sypialniach, rośnie też zainteresowanie filmami porno 
o tematyce BDSM 8.

BDSM, z jednej strony, burzy skodyfikowaną wizję odczuwania przy-
jemności, dając jednostce możliwość indywidualnego jej projektowania, 
neguje ogólnie wyuczone zasady seksualnego savoir-vivre’u, z drugiej, 
nie oferuje niczego, co mogłoby zostać przetworzone w inną normę oraz 
społecznie przyjęte poprzez to, jak silny nacisk kładzie na indywidualne 
odczucia jednostki.

Praktyki związane z BDSM nie stawiają przyjemności jako celu samego 
w sobie. Środkiem poznawania może być też ból. Konstruowanie seksu-
alności jest procesem, w którym jednostka na nowo uczy się otwierać 
na doznania płynące z ciała i umysłu, odrzucając wpojoną jej wcześniej 
instrukcję obsługi. Ciągłe przesuwanie własnych granic i eksperymen-
towanie z ciałem umożliwia refleksyjne doświadczenie. Ciało nie jest tu 
oddzielone od umysłu, a współgra z nim.

Dlatego działania z pogranicza BDSM w dyskursie współczesnej hu-
manistyki opisywać można w kategoriach performatywnych. Taki punkt 
widzenia nadaje zjawisku względną autonomię, pozwala skupić się na 
nim samym i odrzucić dociekania na temat wywołanych stanami cho-
robowymi przyczyn. Na pierwszym miejscu stawia BDSM doświadcze-
nie, proces jego przeżywania, sposób konstruowania. Działania są silnie 
teatralizowane (począwszy od wchodzenia w różne role, na kreowaniu 

7	 Zob. N. Landi, BDSM. Ars erotica between pain and pleasure, http://bit.ly/2f1CAbU [dostęp: 
20.05.2017]. 

8	 50 shades of Pornhub, Pornhub, http://bit.ly/2eJbNUK [dostęp: 20.05.2017].
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kontekstów kończąc), zrytualizowane (relacje władzy i uległości, jakie 
zachodzą pomiędzy partnerami, adoracja części ciała czy odzieży) oraz 
symboliczne (ubiór, gadżety, przedmioty o fallicznych kształtach), przez 
co BDSM wydaje się swoistym spektaklem 9.

Erica Fischer-Lichte w swoich rozważaniach zastanawia się nad od-
różnieniem performansu 10 artystycznego od nie-artystycznego. Wy-
chodzi od próby określenia sztuki jako dramatyzacji przez Richarda 
Shustermana. Rozumienie to oparte jest na dwóch założeniach: sce-
niczności oraz zwiększonej trwałości doświadczenia i/lub działania 11. 
Spełnienie tych założeń odróżnia sztukę od życia codziennego. Ale 
co robić ze zdarzeniami, które nie mieszczą się ani w ramach sztuki, 
ani codziennego życia? Przydatną wydaje się tutaj kategoria cultural 
performances, wprowadzona przez Miltona Singera pod koniec lat 
50. „Określał je [cultural performances – przyp. K. J.] jako najmniejsze 
możliwe do zaobserwowania jednostki struktur kulturowych, które 
stanowią autoportret danej kultury i wyraz jej refleksji nad sobą; auto-
portret, który zostaje przedstawiony i wystawiony wobec jej własnych 
członków i innych osób” 12. Podane przez Singera wytyczne zawie-
rają wymóg przedstawienia i wystawienia wobec kogoś, podobnie jak 
u Shustermana. To właśnie Shustermanowska „dramatyzacja” odróż-
nia cultural performances (rozumiane jako określony typ przedstawień) 
od „zwykłej szarej rzeczywistości”. W tym momencie Fischer-Lichte 
dochodzi do wniosku, że przedstawienie artystyczne i nie-artystyczne 
może być opisywane w tych samych kategoriach, a to, do jakiego typu 
przedstawień je zaliczymy, zależy głównie od instytucji, w której dany 
spektakl się odbywa.

O odróżnieniu przedstawień nie decydują ani jakieś specyficzne wła-
ściwości, ani podstawowe dla tych przedstawień strategie inscenizacyjne 
czy umożliwiane przez nie doświadczenie estetyczne. To przede wszyst-

  9	 Zob. R. Schechner, Pornografia i nowa ekspresja, przeł. G. Sinko, „Dialog”, 1972, t. 17, nr 8, s. 93–99.
10	 Por. sposób używania i rozróżniania słowa performans: J. Wachowski, Performatywność w świe-

cie performansów, [w:] Performatywne wymiary kultury, red. K. Skowronek, K. Leszczyńska, 
Kraków 2012. 

11	 R. Shusterman, Tatort: Kunst als Dramatisieren, [w:] Asthetik…, s. 128, [za:] E. Fischer-Lichte, 
Estetyka performatywności, red. nauk. W. Baluch, przeł. M. Borowski, M. Sugiera, Kraków 2008, 
s. 322.

12	 Ibidem, s. 323.
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kim ramy instytucjonalne rozstrzygają o tym, czy przedstawienie należy 
zaliczyć do artystycznych, czy do nie-artystycznych 13.

Ostatnią bardzo ważną uwagą jest ta, że kultura istnieje głównie w po-
staci przedstawień, a równorzędną rolę odgrywają w niej przedstawienia 
artystyczne (teatr dramatyczny, muzyczny czy taneczny, wystawy, instalacje 
itp.) oraz nie-artystyczne (święta, manifestacje, pokazy mody, aukcje itp.) 14.

Fischer-Lichte zaproponowała cztery kategorie, w których obecność 
ugruntowuje daną sytuację jako przedstawienie. Pierwszą z nich jest me-
dialność: „Przedstawienie powstaje jako efekt interakcji wszystkich uczest-
ników, to znaczy w wyniku spotkania wykonawców i widzów” 15. Przy-
należność do każdej z grup w trakcie przedstawienia może się jednak 
zmieniać. Każde działanie aktorów wpływa na widzów i na odwrót. Przed-
stawienie to konfrontacja i interakcja dwóch grup, dlatego powstaje do-
piero wtedy, gdy się rozgrywa 16. Daje każdemu z uczestników możliwość 
poczucia się jak podmiot wydarzeń, jak osoba współtworząca; samo kon-
struowanie opiera się na zasadzie emergencji. Nikt też nie bierze udziału 
w przedstawieniu biernie, sama obecność jest implikacją odpowiedzialno-
ści za to, co dzieje się w jego trakcie. W czasie spektaklu BDSM jest podob-
nie – nieważne, czy to zamknięta sesja, która odbywa się między dwoma 
osobami, czy pokaz przed publicznością. Nigdy nie można być tylko wi-
dzem albo tylko aktorem, role te zawsze łączą się ze sobą.

Drugą kategorią wyróżnioną przez Fischer-Lichte jest materialność:  
 „Wszystko, co wydarza się w trakcie przedstawienia, odbywa się »tu i teraz« 
i jest doświadczane jako szczególny rodzaj obecności” 17. Przedstawienia 
nie pozostawiają po sobie żadnego artefaktu. Ich płynność i przejściowość 
powoduje, że wyczerpują się w swojej teraźniejszości 18. I właśnie osobiste 
uczestniczenie w spektaklu oraz cielesność są kolejnymi ważnymi założe-
niami. Przejawy cielesności dzieli się na „ciało fenomenalne” i „semiotyczne”.  
 „Ciało fenomenalne” wiąże się ze szczególnie silnym typem obecności „tu 

13	 Ibidem.
14	 Idem, Czym jest przedstawienie w kulturze performansów? Próba definicji, „Didaskalia: Gazeta 

Teatralna” 2008, t.  15, nr 88, s. 65. 
15	 Ibidem.
16	 Ibidem.
17	 Ibidem, s. 66.
18	 Ibidem.



82  Pornografia współczesna

i teraz”. Promieniuje specyficzną energią, oddziałuje na innych, podnosząc 
ich poziom energetyczny, działa fizjologicznie, afektywnie. Dzieje się tak 
ze względu na atmosferę 19. Nigdy nie znajdujemy się obok niej, zawsze 
jesteśmy wewnątrz, nasze „ciała fenomenalne” spotykają się w niej.

Jako trzecią kategorię Fischer-Lichte wymienia semiotyczność: „Przed-
stawienie nie przekazuje znaczeń wypracowanych gdzie indziej, ale przede 
wszystkim znaczenia, które powstają w jego trakcie” 20. Percepcja szczegól-
nej obecności i atmosfery odwraca uwagę od przestrzeni i „ciał semiotycz-
nych”, co powoduje, że przekazywanie zamierzonej interpretacji jest nie-
możliwe. „Znaczenie powstaje w akcie postrzegania i jako ten akt […]” 21. 
Proces ten przebiega następująco: pojawia się pewne zjawisko, które przy-
ciąga uwagę w swoim bycie fenomenalnym. Potem koncentracja słabnie, 
a zjawisko to postrzegamy jako znak. Asocjacje, które w związku z nim 
powstają zwykle bez udziału świadomości, choć dają się racjonalnie uza-
sadnić, zaczynają atakować, zdają się przypadkowe i powstają zwykle bez 
udziału świadomości, chociaż dają się później uzasadnić racjonalnie. Jest 
to cała gama przeżyć, pogłębiona jeszcze przez atmosferę, dająca nam siłę 
i konstytuującą nas w tym przedstawieniu. Czasem jeden gest sprawia, że 
jesteśmy w stanie zareagować w dany sposób – nie ma to nic wspólnego 
z manipulacją, skojarzenia rodzą się nieoczekiwanie. Uczestnik ma wy-
bór – może podążać za pojawiającymi się zdarzeniami albo też zwracać 
uwagę tylko na swoje asocjacje. Jest to porządek obecności. Zdarza się też, 
że zaczyna skupiać się na aktorze, jego obecności. To skupienie nazywamy 
porządkiem reprezentacji. Uczestnicy spektaklu ciągle przechodzą z jed-
nego porządku w drugi lub znajdują się pomiędzy nimi, tam gdzie naj-
mocniej czują niezależność swojej percepcji 22.

Czwartą, ostatnią kategorią Fischer-Lichte, jest estetyka: „Przedsta-
wienia mają charakter wydarzeń. Specyficzny rodzaj doświadczenia, jakie 
one umożliwiają, to szczególny typ doświadczenia liminalnego” 23.

19	 Ibidem, s. 67.
20	 Ibidem.
21	 Ibidem, s. 68.
22	 Ibidem, s. 69.
23	 Ibidem.
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Jak już zostało powiedziane, w przedstawieniu nie pojawiają się rzeczy 
bez znaczenia. Dochodzi do „podwyższonej uwagi” 24. Zauważyliśmy też, 
iż oba porządki (obecności i reprezentacji) są najsilniejsze wtedy, kiedy 
zanikają, sytuują widza pomiędzy, lecz nie na zasadzie „albo–albo”, tylko  
 „zarówno–jak i”. Stan ten, podczas wzmożonej uwagi, kiedy to opozycje 
się nie wykluczają, ale stają się równie ważne, jest przyczyną powstania 
sytuacji liminalnej. „Przedstawienie wprawia widza w stan, w którym 
jego codzienne otoczenie, obowiązujące w nim normy i reguły stają się 
dla niego obce” 25. Na tym polega liminalność przeżycia przedstawienia.

Popularne obrazy BDSM

Męska dominacja jest najczęstszym tematem dzieł o tematyce BDSM. Wy-
nika to z faktu, że aż 5% mężczyzn i tylko 2% kobiet wykazuje skłonności 
sadystyczne 26. Jeśli chodzi zaś o skłonności masochistyczne podział pre-
zentuje się następująco: 2,5% mężczyzn i 4,6% kobiet 27. Ze statystyki tej 
wynika, że kobiety lepiej czują się w roli uległej niż dominującej. Ważne 
jest to, że role te przyjmują dobrowolnie i nie są do żadnej z nich zmu-
szane (oczywiście mówimy tu o partnerskiej relacji). Na taki kształt sta-
tystyki ma też wpływ tradycyjny sposób wychowania: domeną kobiety 
jest bycie pasywną i uległą, mężczyzna zaś powinien sprawować władzę 
i to po jego stronie leży inicjatywa. Role, jakie przygotowało dla nas spo-
łeczeństwo, znajdują swoje odbicie w praktykach seksualnych. BDSM to 
nie przemoc domowa, to nie gwałt, a fragment popularnego seksualnego 
repertuaru, dla którego jedynym warunkiem jest zgoda obojga partnerów. 
Kobieta, która z ochotą wciela się w łóżku w rolę masochistki, czuje się 
umocniona i pewna siebie. To ona wybiera swoje role. Jest aktorką.

Motywami BDSM bawi się współczesny przemysł muzyczny, foto-
grafia, literatura, film. Fetyszyzacji ulegają produkty reklamowe, a skóry, 
lateks, kajdanki są wyznacznikiem odważnego i drapieżnego seksu – to 

24	 Ibidem, s. 70.
25	 Ibidem.
26	 Z. Lew-Starowicz, op. cit., s. 148.
27	 Ibidem, s. 153. 
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czyni go seksem pożądanym. BDSM jest tutaj ukazywany nie jako pro-
ces prowadzący do poznania samego siebie i szukania granic odczuwa-
nia, a znak „bycia zdecydowanym na wszystko”, co w kontekście kobiecej 
seksualności przynosi obraz kobiety pożądanej poprzez swoje seksualne 
doświadczenie i wyzwolenie.

Do niedawna samo zainteresowanie kobiet seksualnością i pornogra-
fią było nie do przyjęcia. Sposób myślenia o odbiorze pornografii przez 
kobiety miał szanse zmienić film Porno i punk. Zmutowany feminizm 28, 
w którym ukazano portrety kobiet związanych z proseksualnym ruchem 
feministycznym, powstałym w USA w latach 80. XX wieku. Jego przed-
stawicielki popierały pornografię, mówiąc głośno, że zajmują się nią, bo 
lubią i nikt ich do tego nie zmusza. Candida Royalle, Gloria Leonard 
i Annie Sprinkle przyczyniły się do powstania licznych czasopism, filmów, 
książek, komiksów i nagrań muzycznych, które uświadamiały kobietom, 
że im również wolno czerpać radość z doświadczania własnej seksualno-
ści. Nie taki obraz kobiety możemy odnaleźć jednak w dwóch filmach, 
w których BDSM jest głównym wątkiem: Pięćdziesięciu twarzach Greya 29, 
na motywach książki E. L. James o tym samym tytule, oraz My Mistress 30.

Trylogia James o młodym biznesmenie i jego niewolnicy zdobyła 
ogromną popularność na całym świecie. Jak twierdzi Zbigniew Izdebski:  
 „Ta książka mogła być jednak dla wielu osób pewną inspiracją” 31. Za-
początkowała nie tylko powrót do literatury erotycznej, ale też urodzaj 
pozycji książkowych, w których romans zasadza się na spotkaniu domi-
nującego mężczyzny z uległą i chcącą poddać się jego woli kobietą. Co 
ciekawe, każda z modnych ostatnio powieści erotycznych powiela pewien 
schemat: zawsze to mężczyzna jest tajemniczy, silny, wykonuje prestiżowy 
zawód albo jest obcym z tajemniczą przeszłością, a kobieta, nawet jeśli 
jest wykształcona, niezależna finansowo, oddaje się mężczyźnie, pochło-
nięta nietypowym i płomiennym romansem. W książkach tych nie wy-

28	 Porno i punk. Zmutowany feminizm (Mutantes: féminisme porno punk), reż. V. Despentes,  
Francja 2009.

29	 Pięćdziesiąt twarzy Graya (The 50 Shades of Grey), reż. S. Tylor-Johnson, USA 2015.
30	 My Mistress, reż. S. Lance, Australia 2014.
31	 J. Noch, „50 twarzy Greya” a seks polski, http://bit.ly/2w5m8gy [dostęp: 20.05.2017]; 50 shades 

of Pornhub, Pornhub, http://bit.ly/2eJbNUK [dostęp: 20.05.2017].
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stępuje sytuacja odwrotna, w której to kobieta pełniłaby rolę dominująca, 
a mężczyzna byłby jej uległym.

Pięćdziesiąt twarzy Greya reklamowano jako odważne kino erotyczne. 
Film urósł do rangi wydarzenia, które miało na zawsze odmienić myślenie 
o seksie i erotyce 32. Tymczasem sam obraz powiela stereotypy i promuje 
patriarchalne wzorce, a główni bohaterowie przypominają postaci wyjęte 
z xix-wiecznego romansu, a nie osoby praktykujące BDSM 33. Anastasia 
Stelle jest o krok od ukończenia studiów. Poznajemy ją jako osobę nijaką, 
niepewną siebie, niemającą zainteresowań, zbyt nieśmiałą i zamkniętą 
w sobie, aby poznać mężczyznę i zbudować związek. Kiedy w jej życiu 
pojawia się Christian Grey, atrakcyjny młody biznesmen, z dnia na dzień 
przejmuje on kontrolę nad wszystkim – zabiera ją ze spotkania z przy-
jaciółmi, sprzedaje jej auto i kupuje inne, nie informuje, gdzie ją zabiera, 
nieproszony przyjeżdża do jej rodzinnej miejscowości, gdzie chciała spę-
dzić trochę czasu z matką. Dziewczyna zakochuje się w nim, nabiera pew-
ności siebie, zmienia styl ubierania i zachowania. Na drugim spotkaniu 
uprawia z Greyem seks, chociaż do tej pory nie sypiała z nikim. Od stan-
dardowego schematu romansu film ten odróżnia fakt, że główny bohater 
jest osobą dominującą i przekonuje partnerkę, aby weszła w świat BDSM. 
W filmie ukazane są sceny wiązania, spanking, sensual.

My Mistress w reżyserii Stephena Lance’a opowiada z kolei o relacji 
16-letniego chłopca imieniem Charlie z płatną dominą. Drogi tych dwojga 
spotykają się w momencie, kiedy chłopak odnajduje w garażu ciało ojca, 
który się powiesił, co zbiega się w czasie w przeprowadzką Maggie do po-
bliskiego domu. Aby być bliżej intrygującej go kobiety, chłopiec decyduje 
się podjąć pracę przy porządkowaniu jej posesji. Z czasem, lekceważąc 
zakazy, wchodzi do domu, odnajduje sprzęt do praktyk BDSM i staje się 
świadkiem jednej z sesji. Od tej pory pragnie przeżyć coś podobnego. Film 
oparty jest na prawdziwej relacji, w którą reżyser filmu wszedł z Cory Tylor.

32	 L. Bugajski, 50 twarzy Greya, czyli „cieplutkie sado-maso”, „Newsweek”, http://bit.ly/2gFBcM9 
[dostęp: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit. 

33	 K. Muir, 50 twarzy Greya. Film absurdalny, śmieszny i wątpliwej jakości [recenzja], „Polskati-
mes”, http://bit.ly/2gFklsD; 50 shades of Pornhub, op. cit.
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Oba obrazy sprowadzają potrzebę dominacji do wyniku sumy wcze-
śniejszego życiorysu, wiążąc ją z przebytymi traumami – Grey miał pro-
blemy rodzinne, był też uległym, którego domina traktowała niezwykle su-
rowo, o czym świadczą blizny na jego ciele. Domina z My Mistress rozstała 
się z ojcem swojego dziecka, które chwilowo nie jest pod jej opieką. Za to 
osoby uległe nie mają pojęcia o świecie BDSM, wiedzione są ciekawością, 
potrzebą ucieczki od życia, które prowadzą. Kobieta (nieważne, czy jest 
ulegla, czy dominująca), pomimo samodzielnego wyboru roli, jaką pełni 
w społeczeństwie oraz niezależności finansowej, czuje się źle z decyzjami, 
jakie podejmuje. Bez mężczyzny, jako katalizatora zmian, zdaje się niepełna. 
Pojawia się też wartościujący kontekst kobiecej roli w BDSM – uległa jest 
niewinna, dobra, próbuje zmieniać myślenie i łagodzić traumy, a dominu-
jąca wprowadza zamieszanie w życiu młodego człowieka, działając na niego 
destruktywnie. Maggie jest archetypem kobiety, którą społeczeństwo wy-
klucza: to nieodpowiedzialna matka, obca, nauczycielka nie radząca sobie 
z młodzieżą, płatna domina, posiadająca młodego kochanka, pytającego 
ją, czy nie jest wiedźmą.

Obie relacje poznajemy od momentu spotkania się partnerów, obie 
też w krótkim czasie się kończą. Jeżeli przyjmiemy przyjętą powyżej defi-
nicję praktyk BDSM, szybko zauważymy, że filmy przedstawiają ich wersje 
przedefiniowane przez popkulturę. Nie ma tutaj dążenia do poznawania 
siebie, ale wiedziony ciekawością konsumpcjonizm bądź nieudolne i sa-
modzielne leczenie traum z przeszłości. To nie odczucia ciała i proces 
prowadzący do ich poznania liczy się tutaj najbardziej – na pierwszym 
miejscu mamy pożądany, inny niż tradycyjny seks oraz dążenie do zdo-
bycia uczuć drugiej osoby.

Sytuacja diametralnie ulega zmianie w ekranizacji drugiej części try-
logii James, zatytułowanej Ciemniejsza strona Greya. Anastasia, która 
do tej pory była bierną i poddającą się działaniu Christiana osobą, po-
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dejmuje własne decyzje oraz stawia warunki, które jej partner musi speł-
nić, aby ich związek był satysfakcjonujący dla obu stron. Warunki te, do-
tyczące nie tylko seksualności czy zrealizowania pikantnych fantazji, ale 
też codziennego życia, są konsekwentne i przemyślane. W tym obrazie 
nie mamy już do czynienia z zagubioną studentką, ale z dojrzałą, pewną 
siebie kobietą, odznaczającą się nie tylko ogromną odwagą, ale także roz-
sądkiem i pewnością siebie. Chociaż motywacjom bohaterów i sposobom 
obrazowania powodów tłumaczących preferencje BDSM można wiele za-
rzucić (głównym powodem, dla którego Grey ma w związku skłonności 
do dominacji jest jego traumatyczne dzieciństwo oraz toksyczny zwią-
zek z dużo starszą dominą, przyjaciółką jego matki), w filmie zauważyć 
można większą niż w porównaniu z częścią pierwszą kobiecą sprawczość 
i podmiotowość, jak chociażby w scenie, kiedy Christian, mimo sprze-
ciwu Anastasii, przesyła jej na konto bankowe zawrotną sumę, a ona wy-
daje ją całą na balu charytatywnym jego rodziców, kupując weekend dla 
dwojga w domu letniskowym Greya.

Również sceny seksu wyglądają zupełnie inaczej niż te prezentowane 
w Pięćdziesięciu twarzach Greya. Częściej inicjuje je Anastasia, komuni-

Il. 7. Kadr z oficjalnego zwiastuna filmu Pięćdziesiąt twarzy Greya (reż. Sam Tylor-Johnson,  
usa 2015), źródło: https://www.youtube.com/watch?v=SfZWFDs0LxA
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kując jasno, jakie ma potrzeby, a momenty zbliżenia głównych bohaterów 
stają się pretekstem do przekraczania psychologicznych granic bliskości, 
jakie ma Grey 34.

Omawiane filmy nie są co prawda obrazami pornograficznymi, stano-
wią jednak przykłady przełamania pewnego tabu – do niedawna wątki 
BDSM nie były tak popularne w produkcjach obliczonych na szeroką wi-
downię. Pięćdziesiąt twarzy Greya bywało nazywane soft porno, a kampa-
nia reklamowa filmu wyraźnie wskazywała na jego erotyczny, graniczący 
z pornograficznym, charakter.

Z pojawieniem się ogromnej popularności książek zbliżonych tematycz-
nie do Pięćdziesięciu twarzy Greya zbiegły się w czasie zaostrzenia przepisów 
dotyczących pornografii w Wielkiej Brytanii 35. Za praktyki, które nie są 
akceptowalne w filmach porno oraz erotycznych, produkowanych i wpro-
wadzanych do obiegu w Wielkiej Brytanii uznano: spanking, caning, agre-
sywny whipping, penetrację jakimkolwiek obiektem „związanym z przemocą”, 
fizyczną i werbalną przemoc (nawet za obopólną zgodą), urolagnia (okre-
śla się ją także „water sports”), odgrywanie roli niedorosłych, opór fizyczny, 
upokarzanie, kobiecą ejakulację, duszenie, facesitting, fisting. Ostatnie trzy 
uznano za potencjalnie zagrażające życiu 36.

Nowe prawo weszło w życie 01.11.2014 mimo wielu protestów. Zwra-
cano  uwagę na negatywny wpływ cenzury na wolność ekspresji seksual-
nej, krytykowano listę niedopuszczalnych czynności, m.in. za wyszcze-
gólnienie w niej aktów bezpośrednio kojarzących się z kobiecą dominacją 
oraz punkt zawierający penetrację obiektem kojarzącym się z przemocą, 
argumentując, że takim obiektem jest też penis. Aby wyrazić swój sprze-
ciw, środowiska zwolenników wymienionych praktyk zorganizowały hap-
peningi polegające m.in. na publicznym praktykowaniu facesittingu 37. 
Zmiany, które wprowadzono, uderzyły głównie w producentów oraz 
strony publikujące pornografię BDSM. Co ciekawe, wiele z nich prowa-

34	 A. Gromkowska-Melosik, Seksualność kobieca w Pięćdziesięciu twarzach Greya. Powieściowa 
fikcja soft-porno czy kulturowe przesunięcie?, „Kultura – Społeczeństwo – Edukacja” 2014, 
nr 2 (6), http://bit.ly/2vKWG4v; 50 shades of Pornhub, op. cit.

35	 C. Hooton, A long list of sex acts just got banned in UK porn, „Independent”, http://ind.
pn/2wFh4mG [dostęp: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

36	 H. Saul, UK porn legislation: What is now banned under new government laws. BDSM, spanking 
and other sex acts are now subject to tight restrictions, „Independent”, http://ind.pn/2xNrbEv 
[dostęp: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

37	 Porn protest: Sexual freedom activists sit on each other’s faces in Westminster, http://bit.ly/2gL-
xaFN [dostęp: 20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.
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dziło politykę fair trade porn, dbając o swoich aktorów, a także jakość 
i uczciwość produkcji 38.

W prasie wskazywano głównie na podwójne standardy dotyczące 
płci i wprowadzonych regulacji prawnych. Myles Jackman w artykule 
dla „Independent” pisze:

Trwająca dyskusja na temat tych regulacji skupiła się na absurdalnych 
restrykcjach, które zostają nałożone na pornografię. Na przykład, mę-
ska ejakulacja jest akceptowalna na nagraniach, ale kobieca ejakulacja 
jest absolutnie poza nawiasem. Wykluczona z porządku. To może być 
mocz. Nie jesteśmy pewni. Prawdopodobnie najlepiej tego zakazać 
[przeł. K. J.] 39.

Wzrost zainteresowania tematyką BDSM w popularnych produkcjach 
oraz idące za nim w parze próby cenzurowania pornografii związanej z tak ob-
razowaną seksualnością są interesującym przykładem zmian, jakie zachodzą 
we współczesnym świecie 40. Lech M. Nijakowski w pornografii BDSM dopa-
truje się przedefiniowania, a nawet upadku społeczeństwa patriarchalnego:

Pornografia BDSM dostarcza nam wszelkich konfiguracji, łamiących utarte 
hierarchie i normy społeczeństwa patriarchalnego. Czy nie jest to dowo-
dem jego schyłku? Społeczeństwo patriarchalne zostało przekształcone 
w wielką narrację, na której żerują pornograficzne fabuły 41.

Przemysław Dudziński podkreśla również performatywność i proce-
sualność takich praktyk:

BDSM jest również poszukiwaniem rozkoszy, czy raczej pary ból–rozkosz, 
poza uznanymi jej źródłami – przyjętymi strefami erogennymi i akcepto-
wanymi metodami ich stymulacji. W istocie więc tworzenie pornografii 
BDSM może być wypowiedzią przeciw dominacji fallusa jako „instru-
mentu rozkoszy” w twardej pornografii 42,

za Krzysztofem Loską potwierdzając prawdziwość takiego obrazowania 
oraz jego nowe, niedostępne dla mainstreamowej pornografii jakości:

38	 Taką stroną jest chociażby Dreams of Spanking: http://dreamsofspanking.com/ [dostęp: 
20.05.2017].

39	 M. Jackman, The UK’s sexist new pornography restrictions aren’t just an act of state censorship, but 
could be the first step towards something even worse. It’s not just the depiction of certain sex acts 
which is under attack—our freedom is too, „Independent”: http://ind.pn/2wGtWY2 [dostęp: 
20.05.2017]; 50 shades of Pornhub, op. cit.

40	 E. Tomaszewicz, Bezpiecznie, świadomie i perwersyjnie. O co chodzi w BDSM i co to ma wspólnego 
ze społecznością LGBTq, http://bit.ly/2f1WOCj [dostęp: 20.05.2017].

41	 L. M. Nijakowski, op. cit., s. 253.
42	 P. Dudziński, op. cit., s. 13–14.
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W podgatunku tym poszukiwano możliwości pełniejszego przedsta-
wienia kobiecego orgazmu, odkrycia fizycznego cierpienia jako perwer-
syjnego substytutu niekontrolowanego aktu rozkoszy, który niełatwo 
dostrzec u kobiety 43.

43	 K. Loska, Oblicza pornografii – hard core, [w:] Wstydliwe przyjemności, czyli po co – tak napraw-
dę – chodzimy do kina?, red. G. Stachówna, Kraków 1995, s. 113.
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Co więcej kobiety mają prawo nie tylko do konsumowania pornografii, 
ale także do uczestniczenia w niej. Jest to konsekwencja prawa do 

samoposiadania, a więc swobodnego i pokojowego rozporządzania 
własnym ciałem. Jeśli kobieta lubi pokazywać innym swe nagie ciało 
i czerpać z tego korzyści, to wara innym od jej wyboru. Odmawianie 

jej tego prawa jest równoznaczne z odebraniem jej prawa do podejmo-
wania decyzji dotyczących własnego życia. Takie stanowisko wiąże się 

z uznaniem, że jej ciało należy do kogoś innego – rządu, kościoła czy 
społeczeństwa – i przekreśla możliwość decydowania o własnym losie 2

Wendy McElroy

Przestrzeń pornografii, która używa żyjących, prawdziwych kobiet, 
jest przestrzenią burdeli, obozów koncentracyjnych dla kobiet, seksual-

nych ubojni. Teraz pytam was: co zamierzacie zrobić? 3

Andrea Dworkin

Bo liberalna wolność bynajmniej nie ma służyć równości. Jest to wyłącznie 
równość między lepszymi. Pares inter primus. W wolności kobiet do oglą-

dania porno/reklam z gołymi kobietami, itp., itd. – niestety widzę więc 
powielenie figury służącej/prostytutki, projekcji wypartej seksualności 

pani na pannę służącą, która i tak nie ma twarzy do stracenia. Aktorki 
porno – one mają odwalać za nas mokrą robotę, służyć naszemu podniece-

niu, naszej przyjemności patrzenia – liberalne uznanie dla wolności 
seksualnej odbywa się cudzym, ukrytym kosztem. Ten rodzaj akceptacji 

dla pornografii jest dla mnie z gruntu fałszywy, bo żadna z nas nie 
zamieniłaby się z nią – aktorką grającą ciałem ku naszej (?) uciesze 4.

Katarzyna Bratkowska

1	 Rozdział jest rozszerzeniem artykułu K. Jewtuch, Kobiece spojrzenie na pornografię. Kobiece 
ciało w pornografii, „Tematy z Szewskiej” 2015, nr 2, s. 93–107.

2	 A. Mingardi, Wywiad z Wendy McElroy, przeł. W. Gołoza, http://bit.ly/2vKWGBB [dostęp: 
20.05.2017].

3	 M. Płaczek, Bojowniczka Andrea Dworkin, http://bit.ly/2xNuFqw [dostęp: 20.05.2017].
4	 K. Bartkowska, Głęboko z gardła, http://bit.ly/2f1WzY3 [dostęp: 20.05.2017].
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Różnice w punkcie widzenia

Pod koniec marca 2014 r. na stronie dodatku „Gazety Wyborczej” pt. „Wy-
sokie Obcasy” ukazał się pełen dezaprobaty felieton Agnieszki Graff, 
w którym próbowała ona udowodnić, że „niesamowita słowiańszczyzna”, 
o której przejmująco pisała Maria Janion, odradza się w formie „mięk-
kiej pornografii” 5. Chodziło oczywiście o teledysk piosenki Donatana 
i Cleo My Słowianie. W artykule autorka przytacza argumenty, mające 
potwierdzić seksistowski wymiar utworu. Przypomina on bardziej re-
klamę agencji towarzyskiej niż powrót do pogańskiej cykliczności natury 
i bogactwa przyrody. Pomimo że w teledysku nie pojawia się nawet do-
słowna nagość, ale kobiety wykonujące prace domowe z wyraźnym ero-
tycznym „zacięciem” (co ciekawe, autorka nie komentuje tego jako stereo-
typowe czy uwłaczające kobiecej emancypacji), w artykule czytamy: „To 
jest porno słowiańskie, słowiańszczyźnie bez reszty oddane. Ekstatyczne 
porno wspólnotowe, regionalne i patriotyczne. Porno z wycinanką, pa-
siakiem i kurną chatą” 6.

Z kolei na stronie portalu natemat.pl inna autorka pisząca dla „Wy-
sokich Obcasów”, Karolina Sulej, umieściła artykuł pt. Czego nauczyła 
mnie Sasha Grey 7. Pod nagłówkiem czytamy krótką charakterystykę Sa-
shy – „Aktorka porno, feministka, bizneswoman, artystka”. Z dalszej 
części tekstu dowiadujemy się o wielu zainteresowaniach Sashy, jej działal-
ności społecznej, artystycznej i wszystko utrzymane zostało w tonie, jeśli 
nie podziwu, to z pewnością akceptacji i zrozumienia, że „w jej obrazie 
zawsze jest pęknięcie, które uświadamia, że wszystkie role, które wybie-
ramy, zarówno te seksualne, jak i społeczne, to tylko role, a nie esencja 
naszej tożsamości”.

Pornografia wydaje się tematem, który najsilniej dzieli dyskurs femi-
nistyczny. Oba przykłady dziennikarstwa polskich feministek wywodzą-
cych się ze wspólnych kręgów, zaangażowanych w kobiecą emancypację, 

5	 A. Graff, Porno z wycinanką, http://bit.ly/2xNGaOs [dostęp: 20.05.2017].
6	 Ibidem.
7	 K. Sulej, op. cit.
8	 M. Shlayen, Czyja pornografia? Czyj feminizm?, przeł. M. Szenk, http://bit.ly/2gFGZRO 

[dostęp: 20.05.2017].
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są od siebie zupełnie róże i ich postawy wydają się nie do pogodzenia. Ilu-
strują za to, jak różne są zdania feministek na temat pornografii i na jak 
wielu płaszczyznach toczy się spór o porno – od moralnych po estetyczne 
czy nawet terapeutyczne.

Feministki o porno

Feministki zaangażowane w ruch przeciw pornografii przedstawiają cie-
kawą etymologię słowa pornografia:

Słowo pornografia pochodzi od greckiego słowa porne, co oznacza „kobiece 
niewolnictwo seksualne”, oraz graphos, czyli „pisanie lub szkicowanie”. W Sta-
rożytnej Grecji słowo porne odnosiło się do najniższej kategorii prostytutek, 
uważanych za najbardziej wstrętne i zawsze dostępne. Słowo „pornografia” 
dosłownie oznacza „przedstawienie kobiet jako wstrętnych dziwek 8.

Współczesny dyskurs feministyczny różnie sytuuje pornografię w kon-
tekście emancypacji i kwestii kobiecej 9. Umownie podzielić go można na 
trzy zasadniczo różne nurty: antypornograficzny, antycenzuralny oraz fe-
minizm proseksualny. Nie oznacza to jednak, że podział ten jest sztywny 
i jednolity. Z analizy tekstów kobiet piszących o porno można wysnuć je-
den bardzo ważny wniosek – tak jak pornografia i jej definiowanie mnoży 
różne punkty widzenia, zależne od przyjętej definicji i rozumienia porno, 
tak samo stanowiska feministek w tej kwestii są płynne i ufundowane na 
różnicach w mówieniu o pornografii.

Najbardziej radykalną postawę w kwestii pornografii przyjęły femi-
nistki chcące całkowicie jej zakazać i wymazać z dyskursu publicznego. 
Feministki antypornograficzne 10 – powtarzając za Robin Morgan, że  
 „pornografia jest teorią, gwałt praktyką” 11 – domagają się objęcia por-
nografii całkowitym zakazem regulacji prawnej (zarówno produkcji, jak 
i dystrybucji), ponieważ w porno widzą przyczynę przemocy wobec ko-
biety (nie tylko gwałtów, ale i niesatysfakcjonującego życia seksualnego). 

  9	 Autorką, która w wprost rozważa pozytywne strony mówienia o pornografii i oglądania jej oraz 
krytykuje podejście feministek antypornograficznych, jest Wendy McElroy. W swojej książce 
A Feminist Overview Of Pornography szeroko komentuje poczynania feministek innych nurtów, 
a także przedstawia argumenty przemawiające za tym, że pornografia może pomóc kobietom 
w emancypacji.

10	 Feministkami, które objęły takie (lub bardzo zbliżone) stanowisko, były m.in. Robin Morgan, 
Andrea Dworkin, Susan Griffin, Catherine MacKinnon, Sussane Kappler. 

11	 R. Morgan, Theory and Practice: Pornography and Rape, [w:] The Back the Night: Women on 
Pornography, red. L. Lederer, New York 1980, [za:] L. Williams, op. cit., s. 28.

10	
11	



94  Pornografia współczesna

Pornografię obarczają wizualnym umocnieniem patriarchalnej władzy, 
spychającą kobietę do roli przedmiotu, mającego służyć jedynie męskiej 
przyjemności (czy to w życiu, podczas stosunku seksualnego, czy w fil-
mie porno jako obiekt wzbudzający pożądanie). Feministki te uważają, 
że wszelka pornografia umacnia męski punkt widzenia świata i męską 
seksualność, a kobiety, które przyznają pornografii jakąkolwiek wartość 
(estetyczną, terapeutyczną) czy choćby mówią o tym, że taka manifestacja 
władzy w pornografii podnieca je, „kolaborują z fallicznym ciemiężcą” 12. 
Dla tych kobiet podjęcie pracy w branży porno wiąże się z dysfunkcją 
czy nawet niepełnosprawnością społeczną. Przyjmując stanowisko osób 
wiedzących, co dla kobiet najlepsze, mocno potępiają każde inne w tej 
sprawie. Kobieta, będąca aktorką porno, jest dla nich albo psychicznie 
chora, albo przez braki w edukacji nie potrafi robić nic innego czy nawet 
zostaje zmuszona do prostytucji lub występów w filmach porno przez 
sytuację ekonomiczną.

Feministki antycenzuralne 13 skupiają się głównie na obronie prawa 
do reprezentacji różnych form seksualności, bez wartościowania i dzie-
lenia ich na lepsze i gorsze. Linda Williams nazywa tę grupę również  
 „feminizmem wpływu społecznego”. Kobiety te zdają sobie sprawę ze 
społecznych i historycznych wpływów, jakie objawiają się w ludzkiej 
seksualności. Przekonane są również o tym, że opresja, którą feministki 
antypornograficzne widzą jedynie w męskim ucisku oraz związanymi 
z nim przemocą, brutalnością i instrumentalizacją, pojawia się również 
wtedy, gdy kobieta tłumi w sobie pożądanie lub jest niepewna swoich 
wyborów w sprawach seksu. Element wyparcia potęguje również rela-
cję władzy nie tylko w związkach heteroseksualnych. Feministki z tego 
nurtu zabiegają też o to, aby materiały wizualne nazywane pornografią 
mogły być analizowane, a także aby można było o nich mówić w od-
powiednim kontekście – nie jako pojedynczych, wyrwanych z obra-

12	 A. Dworkin, op. cit., [za:] L. Williams, op. cit., s. 30.
13	 Kobietami, które można określić jako feministki antycenzuralne, są Ann Snitow, Elisabeth 

Hess, a także działaczki zrzeszone w ramach organizacji FACT.
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zów, ale pornografii jako całości, uznawanej za element dominującej 
tradycji kulturowej.

Ostatnim z feminizmów, o jakim można mówić w kontekście porno-
grafii, jest feminizmu proseksualny, którego teoretyczkami są m.in.: An-
nie Sprinkle, Gayle Rubyn, Betty Dodson, Susie Bright oraz Sasha Grey, 
reprezentująca  jego najbardziej liberalny odłam zwany porno femini-
zmem. Feministki proseksualne, skupione na działaniu, często są aktor-
kami (lub byłymi aktorkami) porno, same produkują filmy, określają się 
jako działaczki społeczne i artystki. Biorąc sprawy we własne ręce, korzy-
stają z narzędzi, które wcześniej były dla nich zupełnie niedostępne, tak 
w warstwie wizualnej, jak teoretycznej. Mówią o tym, że pornografia to 
ich wybór, lansują postawę świadomej aktorki porno, która ma prawo 
przyznać się do tego, co sprawia jej przyjemność, zna swoje granice oraz 
je przekracza, a nawet sama inicjuje pornograficzny dyskurs, nie tylko 
w postaci konsumowania wytworów, ale także, a może nawet zwłaszcza, 
przy ich produkcji. Starają się przedefiniować wizualność pornografii 
tak, aby była atrakcyjna dla kobiet (feministyczne postporno) i mniejszo-
ści seksualnych. Postulują nie tylko całkowitą wolność seksualną, ale też 
wolność słowa i prawo do wyboru źródła zarobku. Zauważają również 
negatywną rolę patriarchatu w kreowaniu własnej seksualności, dlatego 
postulują, aby każdy, niezależnie od płci czy orientacji seksualnej, miał 
możliwość jej rozwoju i ekspresji.

Estetyka porno

Ann Snitow w swoim artykule, który ukazał się w antologii Women  
Against Censorship stawia pytania o specyfikę pornografii. Jednym z nich 
jest: „Jak bardzo pornografia podlega prawom własnej estetyki?” 14.

Pornografii wizualnej bardzo długo odmawiano jakichkolwiek warto-
ści artystycznych czy nawet estetycznych (rozumianych jako związanych 

14	 Women Against Censorship, red. V. Burstyn, Vancouver 1985, s. 119, [za:] L. Williams, op. cit., 
s. 36.
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z obcowaniem z pięknem). Działało to też w drugą stronę – dzieła sztuki 
czy eksponaty muzealne, które w trakcie regulacji prawnych zostały okreś- 
lone mianem pornografii, od razu traciły na wartości oraz znaczeniu i były 
usuwane z widoku publicznego 15.

Wydawać by się mogło, że pornografia wypracowała swoją własną 
estetykę. Ufundowano ją na potrzebach poznawczych i uwidocznieniu  
 „niewidzialnej rozkoszy”, którą była rozkosz kobieca 16. Obecnie estetykę 
pornografii widać najdobitniej w feministycznym sporze o nią. Wyraża 
się ona nie tylko w pojmowaniu piękna ciała, eterycznej wizji seksu (we-
dług niektórych niszczonej przez porno), ale i w różnicy pomiędzy dzie-
łem sztuki i „bezwartościowym” porno czy jego terapeutycznej mocy 
oraz widzialności i płynącej z niej przyjemności. Trzeba pamiętać, że este-
tyka ta nie jest jeszcze wykształcona, bazuje też mocno na estetyce współ- 
czesnej popkultury czy kiczu.

Niektórzy badacze negują wartość estetyczną pornografii. Susan Son-
tag w eseju Wyobraźnia pornograficzna przywołuje cztery ogólnie przyjęte 
tezy o wzajemnym wykluczaniu się pornografii i literatury (chociaż tezy 
te dają się przypisać także innym rodzajom sztuki) 17. Można je streścić 
w następujących punktach:

1.	 Głównym celem pornografii jest wzbudzanie podniecenia seksual-
nego, za to sztuka działa na zmysł artystyczny oraz intelekt.

2.	 Pornografii brak wyważonej linii tematycznej, związków kompo-
zycyjnych oraz przyczynowo-skutkowych, a co za tym idzie mamy 
do czynienia ze zbagatelizowaniem fabuły lub wręcz jej brakiem.

3.	 Forma pornografii jest zupełnie lekceważona i traktowana jedynie 
jako instrument, jest nośnikiem do przekazania treści, mających 
wzbudzić podniecenie.

4.	 Pornografia zaniedbuje złożoność, motywację, wiarygodność oraz 
ukształtowanie postaci 18.

15	 Zob. W. Kendrick, op. cit.
16	 L. Wiliams, op. cit., s. 59–61.
17	 S. Sontag, op. cit., s. 36–58.
18	 Ibidem, s. 40–41.
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Wszystkie te tezy przemawiają za tym, że pornografia jest po prostu od-
powiedzią na zły gust mężczyzn, którzy małym kosztem intelektualnym 
chcą wywołać w sobie i podniecenie seksualne i zaspokoić je. Pornografia 
jest tu bezwartościowym, patologicznym przekazem, niemającym celu ani 
formy, jedynie wulgarną treść. Takie rozumienie pornografii odpowiada 
poniekąd poglądom feministek antypornograficznych.

Jednak nawet pobieżny wgląd w historię kinematografii pokazuje, że 
nie do końca tak jest. Obecnie pornografia nie bazuje na podnieceniu, ale 
sprzedaży. Jest komercyjnym wytworem, który działa bardziej na ludzką 
ciekawość (uwidocznienie niewidzialnej rozkoszy). Nie da się wpraw-
dzie wykluczyć zamiaru podniecenia odbiorcy, ale podniecenie to może 
się ujawniać na kilku płaszczyznach. Zmysł artystyczny, o jakim wspo-
mina Sontag w swoim eseju, jest niczym innym jak poczuciem estetyki. 
Feministki zarzucają często pornografii, że czyni kobiece ciało sztucznym, 
wyidealizowanym, przez co zaburza postrzeganie realnego ciała (zapomi-
nając o tym, że takie same przekłamania dotyczą ciała męskiego), zama-
zuje dostrzeganie naturalnego piękna, sprawia, że mężczyźni nie potrafią 
już uprawiać seksu z realną kobietą, nie czują podniecenia. Ale przecież 
to samo robi branża modowa i popkultura, nawet w znacznie większym 
stopniu. Na dowolnej stronie internetowej z filmami porno znajdują się 
liczne kategorie, wśród których odnajdziemy takie jak np.: ebony, curvy, 
bbw, milf czy inne 19. Dowodzi tego, że pornografia nie jest tak herme-
tyczna i wykluczająca, jak chciałyby tego niektóre feministki. Nie można 
zaprzeczyć, że kategorie te odpowiadają gustowi heteroseksualnego mę-
skiego odbiorcy (chociaż współcześnie nie tyko, ponieważ znajdujemy na 
stronach z filmami porno tagi, takie jak female friendly czy gay). Nie można 
też jednoznacznie stwierdzić, że w „filmach porno występują tylko szczu-
płe lalki Barbie z ogromnym biustem” 20. Same feministki przyłączają się do 
zmiany postrzegania ciała w pornografii. Zaczynając od Sashy Grey, która 

19	 Kategorie filmów porno różnią się nieco w zależności od strony internetowej, przykład: http://
www.redtube.com/channels, http://www.pornhub.com/categories.

20	 Zob. 11 sposobów, na które mainstremowa pornografia wprowadza kobiety w błąd odnośnie seksu, 
Huffington Post, przeł. K. Matysiak, http://bit.ly/2eJi6Yn [dostęp: 20.05.2017].
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swoim naturalnym wyglądem przypomina dziewczynę z sąsiedztwa, na 
sekstremistycznych protestach Femenu kończąc 21. Kobiety ze swoich ciał, 
które były tylko obiektem do oglądania, stworzyły świadomie widoczny 
atut, wykorzystując go do swoich celów.

Od niedawna na stronach porno można znaleźć również inne kate-
gorie: esthetic, artistic, sensual  22 – w najwyższej jakości HD, montowane 
w sposób, który podkreślać ma piękno ciała, zmysłowość seksu i piękno 
stosunku. Nie jest to typowe porno dla kobiet, chociaż takie określenia po-
jawiają się w tagach (female friendly porn). Zrozumiałym jest to, że porno 
to nie podnosi roli kobiety, nie sprawia, że staje się ona w filmie pod-
miotem, wręcz przeciwnie, daje wrażenie kolejnej kategoryzacji i stereo- 
typizacji tego, co się kobietom podoba i co mogą oglądać – oto ktoś 
w swojej uczciwości oznacza film, aby kobiety nie musiały oglądać per-
wersyjnych nagrań, a skoro wiadomo, że kobiety zostały dopuszczone już 
oficjalnie do odbioru pornografii, trzeba stworzyć dla nich specjalną (!) 
przestrzeń. Kolejne dyskryminujące działanie, mające odebrać kobietom 
możliwość definiowania swoich pragnień – powiedziałyby feministki an-
tycenzuralne. Feministki antypornograficzne zaś w ogóle nie dopuściłyby 
takiego rozwiązania.

W kwestii działania sztuki na zmysł artystyczny i intelekt pojawia się 
jeszcze jedna ciekawa interpretacja:

Croce uważał estetykę za podstawę swojej koncepcji, bo odwołuje się ona 
do najbardziej fundamentalnej spośród naszych władz poznawczych – in-
tuicji, stanowiącej opozycję wobec intelektu i jego obiektywizujących cią-
got. Intuicja ma charakter subiektywny i nie posługuje się pojęciami – jest 
zdolnością wyobrażania sobie i doznawania wrażeń. Najważniejszą jej 
cechą jest jednak to, że posiada naturę ekspresyjną, tzn. jest w stanie dać 
wyraz konkretnym przeżyciom jednostki. Zdaniem Crocego w momencie 
pojawienia się intuicji pojawia się twórczość, a dzięki niej dzieła sztuki 23.

21	 L. Krakowiak, Nagi protest feministek przeciw porno w Google, http://bit.ly/2gLyLLN [dostęp: 
20.05.2017].

22	 Niektóre filmy określane są mianem x-art (nazwę tą nosi również wytwórnia takich filmów 
porno, zob. A. Baidawi, The erotic resolution, http://bit.ly/2w5Gd6e [dostęp: 20.05.2017].

23	 K. Kasia, Rzemiosło formowania: Luigiego Pareysona estetyka formatywności, Kraków 2008, s. 8.
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Pornografia, która bezsprzecznie działa na wyobraźnię, nie wymaga od 
nas intelektualnych interpretacji, chociaż usytuowana powinna być w od-
powiednim kontekście (jak postulują feministki antycenzuralne). Kon-
cepcja Bernadetta Croce’ego zakłada też wrażeniowość i siłę wyobraźni. 
Porno zdecydowanie oddaje przeżycia jednostki. Nie można przy tym za-
przeczyć, że pornografia wyparła pewną wizję seksu z dominującego wy-
obrażenia funkcjonującego w społeczeństwie, zastępując ją inną, wyraźnie 

„teatralną”, przez co sztuczną – być może też w pewnym sensie artystyczną. 
Nie bez powodu osoby występujące w filmach porno nazywa się więc ak-
torami. Pornografia wpływa też na dziedziny sztuki, dając narzędzie do 
innego rodzaju reprezentacji seksu – do tej pory trwa spór o to, czy Anty- 
chryst Larsa von Triera (będącego współwłaścicielem wytwórni filmów 
porno dla kobiet o nazwie Pussy Power) to nie pornografia.

Forma w pornografii jest ważnym nośnikiem. Nowe technologie szybko 
znajdują zastosowanie w filmach porno. „Jeśli piękno i wzniosłość były kry-
teriami wartości estetycznej w XVIII i XIX wieku, to można się zastanowić, 
czy ich odpowiednikiem u progu XXI wieku nie jest odraza i obrzydze-
nie” 24 – cytat ten wydaje się dobrą odpowiedzą na zarzuty stawiane por-
nografii, że jest ona szybka, coraz bardziej wulgarna, obrzydliwa, wręcz 
antyestetyczna 25.

Pornografia dla kobiet

Najbardziej widoczna zmiana jakościowa, jaka zaszła w pornografii 
w ciągu ostatnich lat, to wytworzenie się tzw. nurtu postporno, a więc por-
nografii robionej z myślą o kobietach i najczęściej przez kobiety (które 
często nazywają się feministkami). Filmy te zarzuciły funkcję wspoma-
gającą masturbację na rzecz doznań artystycznych. Korzystają z rozwią-
zań stosowanych w twardej pornografii, jednak celem tych odniesień 
jest ich złamanie 26.

24	 C. Korsmeyer, Gender w estetyce, przeł. A. Nacher, red. nauk. K. Wilkoszewska, Kraków 
2008, s. 156.

25	 Zob. T. Ponikło, Antyestetyka porno, „Więź” 2008, nr 51 (597), s. 64–71.
26	 P. Dudziński, op. cit. 
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Manifesty dwóch grup filmowych pornografii kobiecej dostarczają 
ważnych informacji na temat tego, jak kobiety wyobrażają sobie pracę nad 
takimi filmami. Twórczynie zgromadzone wokół projektu Dirty diaries 
wyszczególniły 10 punktów, noszących m.in. takie tytuły: „piękne, takie 
jak my”; „walcz o swoje prawo do bycia napaloną”; „dobra dziewczyna to 
zła dziewczyna”; „tak niegrzeczna jak chcesz być”; „legalna aborcja jest 
ludzkim prawem”; „pozostań queer”; „rób to sama” 27. W postulatach 
tych widoczne są dążenia do wyzwolenia nie tylko kobiecej, ale i każdej  
 „nienormalnej” seksualności.

Z kolei wspominana wcześniej Pussy Power w swoim manifeście skupia 
się nie tyle na aktywistycznej stronie filmów, co na ich konstruowaniu. Wy-
szczególnionymi przez twórców kwestiami są: fabuła, jako historia dziejąca 
się między bohaterami, z ciągłością narracji, bez seksu wyrwanego z kon-
tekstu, chyba że jest to jedna z fantazji bohatera; erotyzm, rozumiany jako 
ekspozycja kobiecych pragnień i pożądania, które ma być głównym wątkiem 
i punktem wyjścia; pozytywny stosunek do ciała – bohaterowie nie muszą 
być kompletnie nadzy, zbędne są zbliżenia na genitalia; ciało ma być ukazane 
jako obiekt zmysłowy, przy czym ciało mężczyzny ma być równowartościo-
wym obiektem erotycznym; zakaz obrazów presji i przymusu, zakładający 
w filmie brak scen przemocy, ze szczególnym uwzględnieniem fellatio – nie 
pokazuje się również scen zmuszania kobiet do miłości francuskiej oraz 
stosowania przemocy, szarpania za włosy czy wytrysku na twarz kobiety 28.

Nurt ten zdaje się odwracać sytuację – kobieta, która wcześniej była 
tylko seksualnym obiektem staje się osobą decydującą. W skrajnym przy-
padku doprowadzić to może do zupełnego uprzedmiotowienia mężczy-
zny i jego roli, sprowadzając go do obiektu, którym była wcześniej kobieta. 
Wymienione przez Pussy Power wyznaczniki idealnie obrazują postulaty 
Sontag zawarte w Wyobraźni pornograficznej. Sceny pornograficzne stają 
się tu tylko jednym z wielu czynników decydującym o atrakcyjności dzieła.

27	 Ibidem, s. 15.
28	 M. Grzebałkowska, Kobiece porno, http://bit.ly/2xOksKz [dostęp: 20.05.2017].
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Jednak feministki będące przeciwko pornografii nawet tego rodzaju 
filmów porno nie akceptują:

Jeśli „feministyczne porno” oznacza jedynie małe niezależne studia 
porno kręcące pornografię queer, to i tak nie jest ona w stanie sprostać 
krzywdom, jakie wyrządza zarabiająca 100 milionów dolarów rocz-
nie mizoginistyczna branża porno. […] Zamiast wolności, feministki- 
 -zwolenniczki porno definiują równość jako równe możliwości korzy-
stania, chcąc dać (zazwyczaj białym zamożnym lub średniozamożnym) 
kobietom prawo do czerpania z cierpienia innych tak samo, jak robią 
to mężczyźni 29.

Nie ulega wątpliwości, że naczelnym obiektem, na jakim bazuje por-
nografia, jest ciało i cielesność. Z racji swojej anatomii jest to głównie 
ciało kobiece, którego ukrytą, wewnętrzną rozkosz pornografia stara się 
wydrzeć na zewnątrz, ale też sam mechanizm uprawiania seksu i możli-
wość spojrzenia na niego z innej perspektywy.

 „Ciało pornograficzne” ma swoiste właściwości. W artykule Projekt 
pornografii organicznej Paulina Kwiatkowska próbuje je dookreślić:

Pornografia ma w sobie potencjał, by stać się polem formalnych eks-
perymentów nad cielesną kombinatoryką, nad seksualną teorią mno-
gości. […] Twórcze możliwości pornografii tkwią przede wszystkim 
w operowaniu wysoko przetworzonym i wielowymiarowym Ciałem 
umieszczonym w nieprzypadkowym i niejednoznacznym punkcie cza-
soprzestrzeni, w jej załamaniu. […] Czym jest, czym może stać się Ciało 
Pornograficzne? Przede wszystkim jawi się, jako złożona struktura fizjo-
logiczna otwarta na wszelkie interakcje, podatna na zmiany, plastyczna, 
o jedynie umownie wyznaczonych granicach. Ciało pornograficzne 
nie ma trwałego konturu, a raczej migotliwą powierzchnię, całe jest 
wypełnieniem, bogactwem faktur i konsystencji. Choć może wydać się 
to paradoksem, ciało pornograficzne pozbawione jest płci, jest płciowo 
indyferentne 30.

29	 M. Shlayen, op. cit.
30	 P. Kwiatkowska, Projekt pornografii organicznej, http://bit.ly/2f2g96u [dostęp: 20.05.2014]. 
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Ciało to wydaje się ponadpłciową, milczącą hybrydą, niezwykle atrak-
cyjną, wymykającą się kategoriom, poprzez swoje powiększenie i wyolbrzy-
mienie całe stające się organem, nośnikiem zmysłowości. Powiększenie to 
nadaje owemu ciału „estetyczny walor abstrakcji” 31. Ciało to musi też po-
zwalać na działanie względem niego, samo nie mając takiej mocy. Jest ty-
leż abstrakcyjne, co hiperrealne, ponieważ zdaje się zupełnie oderwane od 
swojego „właściciela”, nie ma podmiotowości, tożsamości – co związane 
jest z brakiem płci 32.

 „Ciało feministyczne” 33 jest zupełnie odrębnym bytem. Najlepiej chyba 
opisuje je Luce Irigaray w swoich rozważaniach nad kobiecą podmiotowo-
ścią. Tym, co konstytuuje naszą tożsamość według Irigaray, są płeć i język, 
które powinny być na tyle pojemne, aby pozwalały „wypowiadać się tą płcią”. 
Ja nie istnieje wcześniej, jest stwarzane poprzez język, który musi zawierać 
w sobie takie słowa, aby szczególne kobiece doświadczenie mogło zostać 
nim wyrażone. Ukrywanie swojej płci w języku powoduje, że kobieta za-
czyna znowu funkcjonować w sposób negatywny – jako nie-mężczyzna 34.

Ponadto Irigaray, posługując się tropem warg, używa morfologii ko-
biecego ciała do interpretowania granicy pomiędzy tym, co daje się przed-
stawić w ramach porządku symbolicznego, a tym, czego przedstawić nie 
sposób 35. Wargi oznaczają tutaj jednocześnie usta, jak i wargi sromowe, 
a także wilgoć, która jest w nich produkowana. Metafora ta tłumaczy 
kobiecość poprzez podwójność i potrzeby szczególnej ekspresji oraz ter-
minologii dopasowanej do kobiecości. Ślina ust i inne płyny oznaczają 
liminalność, pogranicze, przestrzeń, która ześlizguje się między dwoma 
porządkami – wnętrzem i zewnętrzem, tym, co niereprezentowalne, i tym, 
co symboliczne 36.

 „Ciało pornograficzne”, chociaż tak mocno wyzwolone, jest nieme 
i przedmiotowe. „Ciało feministyczne” za to domaga się głosu, ma toż- 
samość, ciągle jest stwarzane, a ponadto zdolne do działania. Mimo swojej 

31	 Ibidem.
32	 C. Korsmeyer, op. cit., s. 158.
33	 W literaturze nie występuje to pojęcie. Posłużono się nim jedynie na potrzeby niniejszej pracy.
34	 C. Korsmeyer, op. cit., s. 170.
35	 Ibidem, s. 71.
36	 Ibidem, s. 171.
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zdolności do sublimacji „ciało pornograficzne” jest tylko powierzchowne, 
za to „ciało feministyczne” posiada ową dwoistość, która jest domeną 
kobiecej seksualności. Oba ciała chcą wyzwolić się z negatywnego defi-
niowania, z tym że za pomocą przeciwstawnych środków – „ciało por-
nograficzne” poprzez całkowite odrzucenie płci, „ciało feministyczne” 
poprzez jej całkowitą afirmację.

Feministyczny spór o istotę pornografii jest nierozstrzygalny. Wy-
nika to nie tylko z faktu pewnych pojęciowych różnic w definiowaniu 
(zarówno pornografii, jak i feminizmu wraz z jego jakościami), ale też 
uwarunkowań estetycznych czy moralnych.

Branża porno zrozumiała już, że musi zacząć traktować kobiety jako 
równorzędnych konsumentów i dbać o ich potrzeby. Nie ulega jednak 
wątpliwości, że tylko kobiety mogą zredefiniować czy odmienić porno, 
ponieważ jako ofiary mają jedyne prawo mówienia o nim w sposób dys-
kursywny. Być może świadome przejęcie roli „wstrętnych brudnych dzi-
wek” – przemienienie negatywnego dyskursu w dyskurs pozytywny, jak to 
miało miejsce w środowisku queer – pomogłoby w zawłaszczeniu porno?





Postpornografia 1

Rozwiązaniem dla złego porno nie jest  
brak porno, tylko dobre porno 2

Annie Sprinkle

 „Nadszedł czas, by odmienić porno” (It’s time for porn to change) – tak 
Erica Lust, reżyserka filmów dla dorosłych – zatytułowała swoje 12-minu- 
towe wystąpienie, które wygłosiła podczas listopadowego TedxVienna 
Brave New Space w roku 2014 3. Na czym polega zmiana, jaką postu-
luje Lust?

Po pierwsze, na przedefiniowaniu mainstreamowej pornografii, która 
była domeną heteroseksualnego, męskiego odbiorcy. Po drugie, na próbie 
stworzenia takiej pornografii, która wizualnie będzie podniecająca dla 
zróżnicowanych grup konsumentów. Po trzecie, na dbałości o aktorów, 

1	 Za inspirację do napisania tego rozdziału chciałabym podziękować Natalii Grubiźnie, której 
referatu pt. Zwrot ku pornografii etycznej – trend czy konieczność? miałam przyjemność 
posłuchać podczas interdyscyplinarnego sympozjum naukowego „Pornografia i popkultura” 
(Wrocław, 9 maja 2017).

2	 Ms. Naughty (wcześniej: Louise Lush), PorNo? PorYes! Über Möglichkeiten, Schwierigkeiten 
und Chancen einer feministischen Pornographie, „Schnitt” 2011, Nr. 64/4, http://bit.ly/2j19z4G 
[dostęp: 20.05.2017].

3	 Pełne wystąpienie: http://erikalust.com/ted-talk/ [dostęp: 20.05.2017].
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występujących w produkcjach – ich właściwym wynagradzaniu, współ-
działaniu z reżyserem w trakcie produkcji filmu, zrozumieniu dla gra-
nic, jakie stawiają w trakcie realizacji materiałów, dbaniu o ich prywat-
ność, braku krzywdzących, społecznych konsekwencji, które wynikają 
ze związków z branżą porno. Po czwarte, na usatysfakcjonowaniu widza, 
który świadomie korzysta z takiego rodzaju pornografii – ma dostęp do 
jej rzetelnego sklasyfikowania, może wybierać interesujące go kategorie, 
otrzymuje produkt wysokiej jakości, dostosowany do jego gustu oraz 
preferencji.

Zmiany, jakie dokonały się w pornografii, aby ta przestała być domeną 
jedynie męskiego widza, swój początek miały już w latach 70. ubiegłego 
wieku, kiedy feminizm i wolność seksualnej ekspresji stały się popular-
nymi trendami w życiu społecznym 4. W dużym stopniu przyczyniło się 
do nich popularyzowanie wyników badań Williama H. Mastersa i Vir-
ginii Johnson oraz ich książka Współżycie seksualne człowieka, wydana 
w roku 1966.

Masters i Johnson odkryli, że mechanizm stosunku seksualnego wy-
gląda identycznie dla obu płci – najpierw jest faza pobudzenia, potem 
tzw. faza plateau, podczas której dochodzi do przekrwienia narządów 
płciowych, a podniecenie utrzymuje się na stałym poziomie, dalej nastę-
puje orgazm, a po nim odprężenie. Obie strony mogą czerpać ze stosunku 
podobną satysfakcję, kobieta jest jednak w stanie doświadczyć serii or-
gazmów w ciągu kilku minut, podczas gdy mężczyzna musi mieć czas 
na regenerację (rodzący się ruch feministyczny uznał ten fakt za dowód 
na to, że kobieta w łóżku jest nie tylko równa mężczyźnie, ale nawet od 
niego lepsza). Masters i Johnson obalili dominujące od czasów Zygmunta 
Freuda przekonanie, że orgazm łechtaczkowy jest „niedojrzały” i gorszy 
od pochwowego. Dowiedli, że rozmiar penisa nie determinuje satysfakcji 
partnerki z pożycia. Napisali wreszcie, że potrzeby seksualne nie znikają 

4	 Ms. Naughty, op. cit.
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wraz z wiekiem, a ich realizacja jest nie tylko możliwa, ale także najzupeł-
niej normalna. Rewolucja seksualna dostała swoją biblię 5.

W 1972 r. w popularnym piśmie kobiecym „Cosmopolitan” opubliko-
wano zdjęcie nagiego Burta Reynoldsa, leżącego na skórze niedźwiedzia. 
Rok później powstało czasopismo „Playgirl”, które miało być odpowied-
nikiem „Playboya” – erotyczną prasą dla kobiet. Działania te miały na celu 
przejęcie męskich sposobów obrazowania kobiecej seksualności i zakomu-
nikowanie, że kobiety również mają potrzeby wizualnej stymulacji. Prze-
czyły słowom Alfreda Kinseya, który twierdził, że kobiety uważają męskie 
genitalia za odrażające, dlatego nie odczuwają na ich widok fizycznego 
podniecenia 6. Ms. Naughty w swoim artykule podaje przyczynę takich 
wyników badań – kobiety nie odczuwały podniecenia, ponieważ materiały 
audiowizualne, z jakimi obcowały, nie były „zaprojektowane” dla nich.

Zmieniło się to w 1984 r., kiedy Candida Royale, była gwiazda porno, 
wyprodukowała Femme, erotyczny film skierowany do kobiet, zrywający 
z ogólnie przyjętą estetyką porno (nie zawierał np. scen ejakulacji), który 
okazał się ogromnym komercyjnym sukcesem. Royale zrealizowała w swo-
jej karierze łącznie 18 filmów dla dorosłych.

Pornografia feministyczna, zakładająca i realizująca potrzebę zróżni-
cowania form obrazowania ludzkiej seksualności, wprowadziła nowe jako-
ści do filmów dla dorosłych: aktorzy nie są uprzedmiatawiani, nie zmusza 
się ich do scen, których nie chcą odgrywać, mają wpływ na finalny wygląd 
produkcji. Taka pornografia spełnia potrzeby również nieheteronorma-
tywnego odbiorcy. Nie oznacza to, że heteroseksualna męska widownia 
zostaje z odbioru takich produkcji wykluczona albo że materiały takie nie 
mogą być również dla niej podniecające. Jak twierdzi Sophie Delancey, 
koordynatorka do spraw PR i marketingu w The ArtofBlowjob.com: „Por-
nografia feministyczna nie musi pokazywać tylko kobiecej przyjemności. 
Przyjemne może być też dawanie rozkoszy” 7.

5	 K. Wężyk, 11 tysięcy orgazmów. Masters i Johnson, duet, który zmienił podejście do seksu, „Wyso-
kie Obcasy”, http://bit.ly/2j1XImJ [dostęp: 20.05.2017].

6	 Ms. Naughty, op. cit.
7	 R. Kramer Bussel, Organic, Fair Trade Porn: On the Hunt for Ethical Smut, „The Daily Beast”: 

http://thebea.st/2gJSStJ [dostęp: 20.05.2015].
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Ms. Naughty konstatuje:
Oczywiście, etykiety niekoniecznie mają znaczenie w większym planie 
rzeczy. Najważniejsze jest pragnienie zmiany. W ciągu ostatnich dziesię-
ciu lat pornografia stała się wszechobecna i związana z nią panika mo-
ralna wzrosła. W krajobrazie politycznym, który nadal szuka sposobów 
na cenzurowanie środków wyrazu, coraz ważniejsze są reprezentacje seksu, 
które są pozytywne, integracyjne i pełne szacunku. Feministyczna porno-
grafia oraz jej etyczno-polityczna wizja pokazują, że przedstawienia do-
słownego seksu nie są z natury złe lub moralnie uszkodzone. Rzeczywi-
ście, ujawnia to, jak ważne wizualne i pisemne przedstawienia seksualne 
mogą dotyczyć kultury i społeczeństwa. Ostatecznie pornografia femini-
styczna jest flagowym przykładem pornografii przyszłości [przeł. K. J] 8.

Ethical porn, fair trade porn, honest porn – określenia te stosuje się 
wobec pornografii, która ma spełniać nie tylko nasze konsumpcyjne po-
trzeby, ale również pozostawać w zgodzie ze światopoglądem konsumenta 9.  
 „Mamy kawę, która nosi oznaczenie fair trade oraz humanitarnie hodo-
wane kurczaki. Dlaczego więc nie możemy stworzyć rynku dla etycznie 

8	 Ms. Naughty, op. cit.
9	 V. Marin, How To Find Ethical Porn, http://bit.ly/2eEgFHi [dostęp: 20.05.2017].

Il. 8. Erika Lust podczas wystąpienia na TedxVienna Brave New Space, źródło:  
https://www.youtube.com/watch?v=Z9LaQtfpP_8
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produkowanej pornografii?” – pyta w swoim artykule Erika Christakis 10. 
Rynek taki już powstał. W Internecie pojawiają się specjalne listy z wy-
twórniami lub serwisami zajmującymi się dystrybucją uczciwej porno- 
grafii 11, które są odpowiedzią na potrzeby konsumentów.

Jak twierdzi Natalia Grubizna, autorka portalu proseksualna.pl:

sama kiedyś twierdziłam, że darmowe porno mi się po prostu należy. Też 
byłam studentką. Też dorabiałam jako kelnerka. Też miałam ważniejsze 
wydatki niż hipsterskie porno dla koneserów. Ale teraz trochę mi głupio, że 
ktoś uprawiał przed kamerą seks analny, a ja miałabym sobie ot tak za to nie 
zapłacić. Bo porno nie robi się za darmo i nie dystrybuuje się go za darmo. 
Ale to, jak konsumujemy pornografię w ostatecznym rozrachunku wpływa na 
to, jak jest ona produkowana. A mało kto chciałby pracować za wpis do CV 12.

Argumentem, który najdobitniej obrazuje, że pornografia nie bywa pro-
dukowana i dystrybuowana za darmo jest fakt, że niemalże wszystkie naj-
większe współczesne strony internetowe z darmową pornografią należą do 
jednego właściciela – firmy MindGeek (należy do niej 8 z 10 najbardziej 
dochodowych serwisów, w tym Pornhub, YouPorn, Redtube i Tube8 – wy-
jątkami są strony xHamster oraz xVideos). MindGeek zajmuje się prduk-
cją i dystrybucją filmów dla dorosłych (w jej wytwórniach powstają cho-
ciażby filmy Brazzers). Spółka została też oficjalnym partnerem magazynu  
 „Playboy” online. Wymieniana jest w pierwszej dziesiątce najbardziej po-
pularnych i dochodowych spółek, tuż obok YouTube, Facebook oraz Net-
flix, osiągając próg ok. 100 mln wizyt dziennie. Firma zdobyła niemalże 
monopol w branży internetowej pornografii, generując zyski ze sprzedaży 
pełnometrażowych filmów oraz z reklam na portalach z darmową porno-
grafią. Będąc zarówno producentem (lub głównym partnerem w produk-
cji), jak i dystrybutorem MindGeek posiada prawa autorskie do wszystkich 
produkcji, jakim patronuje. Może zatem publikować rzekomo nielegalne 
filmy na swoich darmowych serwisach, wciąż czerpiąc z nich zyski. Sytuacja 

10	 E. Christakis, Fair-trade pornography, Ethically sourced food and beauty products are labeled. 
Why not porn?, „Boston Globe” 2012, No. 9, http://bit.ly/2gLF55H [dostęp: 20.05.2017].

11	 Proseksualna, Gdzie znaleźć dobre porno dla par (i nie tylko)?, http://bit.ly/2j3fvu2 [dostęp: 
20.05.2015]; Feminist Porn Guide, Feminist Porn Sites, http://bit.ly/2x9VasZ [dostęp: 
20.05.2017].

12	 Ibidem.
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ta jest porównywana przez dziennikarzy do utopii, w której Warner Bros.
posiadałby również na własność Pirate Bay 13. Firma MindGeek na swojej 
oficjalnej stronie internetowej nie reklamuje się, nawiązując do swojego sta-
tusu potentata filmów dla dorosłych – używa eufemizmu „pioniera przy-
szłości w branżach online” 14. Niewielu konsumentów pornografii zdaje 
sobie sprawę z zagrożenia, jakie taki monopol ze sobą niesie. Aktorzy fil-
mów porno mówią wprost, że nie chcą walczyć o prawa autorskie i więk-
sze zyski z produkcji, w których występują, ponieważ MindGeek może 
wykluczyć ich ze współpracy, zatrudniając na ich miejsce kogoś innego 15.

W jaki sposób można zatem uniknąć pomnażania zysków ogromnej 
firmy i wyzysku jej pracowników, nie rezygnując tym samym z konsumpcji 
internetowej pornografii? Na portalu Esquire odnaleźć można sześć zasad, 
którymi należy się kierować przy wyborze pornografii tak, aby wybór ten 
był uczciwy i świadomy:

1. Sprawdź, kto stoi za tym, co oglądasz: Zasięgnij w popularnej wyszu-
kiwarce języka na temat danego producenta treści XXx. Zobacz, kto za 
tym stoi, jak traktuje aktorów, kto u niego występuje. W końcu to firma, 
a w każdej są podwładni i przełożeni.
2. Zwracaj uwagę na wiek aktorów: Jeśli masz choć cień wątpliwości, czy 
np. dana dziewczyna jest pełnoletnia, zrezygnuj z tej strony i nigdy więcej 
na nią nie zaglądaj. Zupełnie jak w życiu – czasem warto wprost zapytać 
o dowód osobisty. Inna sprawa, że młodzi aktorzy zazwyczaj nie mają 
pojęcia, w jaki świat wchodzą.
3. Sprawdzaj legalność materiałów: Za daną produkcją powinna stać okre-
ślona firma, której logo zawsze powinno być widoczne na początku lub 
końcu filmu, albo nawet w jego trakcie w postaci znaku wodnego. Nawet 
jeśli w danym serwisie streamingowym oglądasz tylko wybrany fragment. 
Znacząca treść internetowej pornografii to kradzione materiały, tak samo 
jak wiele treści pojawiających się w sieci.
4. Płać za oglądanie: Żaden internauta nie jest rozrzutny i płaci raczej 
wtedy, gdy musi lub bardzo zależy mu na wsparciu np. jakiegoś twórcy. 

13	 Zob. D. Auerbach, Vampire Porn, „Slate”, http://slate.me/2eK0j3F [dostęp: 20.05.2017].
14	 Ibidem. 
15	 Andy, Why Are Porn Perfomers Scared to Talk About Internet Piracy?, „Torrentfreak”, http://bit.

ly/2x9HPkx [dostęp: 20.05.2017].
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Ci aktorzy i reżyserzy to przecież też twórcy. Płacąc za filmy lub zdjęcia, 
wspierasz ich, eliminując jednocześnie piractwo i nadużycia, o które w tej 
branży wyjątkowo łatwo.
5. Szanuj osobę, którą oglądasz: Nie szydź z niej. Skup się lepiej na jej seksu-
alności i tym, co dzieje się na ekranie lub zdjęciu. Ludzie to nie przedmioty. 
Sam nie chciałbyś być tak traktowany.
6. Zaglądaj na konta aktorów w mediach społecznościowych: W ten sposób 
również ich wspierasz. Konto z pokaźną liczbą oglądających to zawsze do-
datkowa szansa dla twórców na nowe źródło reklamy i w efekcie dochodu 16.

Z wymienionych zasad wyłania się profil świadomego i zaangażowa-
nego konsumenta. Podobnych reguł trzymają się osoby, które świadomie 
wybierają np. produkty spożywcze.

Pornografia fair trade może wreszcie pozoli na wyzbycie się przekonania, że 
kobiet nie podniecają obrazy albo, że kobiety nie fantazjują czasami o po-
zbawionym emocji anonimowym seksie. Siły rynkowe mogłyby ostatecznie 
wpłynąć na estetyczny standard pornografii, co z kolei mogłoby zrównoważyć 
udział płci w odbiorze pornografii. Jeśli uważasz, że to baśń, pamiętaj, że 
pokolenie temu nikt nie mówił o nadużyciach wobec zwierząt ani nie walczył 
przeciwko karom cielesnym. Normy kulturowe zmieniają się [przeł. K. J.] 17.

Ciekawą alternatywę dla mainstreamowej pornografii przedstawiła też 
w swoim TedxTalk Cindy Gallop, pomysłodawczyni i twórczyni strony 
Make Love Not Porn, na której zainteresowani mogą udostępniać lub 
oglądać sceny niereżyserowanego seksu 18.

Mówimy jasno: to nie jest porno, a my nie jesteśmy amatorami. Tworzymy 
nową kategorię, którą jest social sex […]. Tu nie chodzi o występowanie 
przed kamerą. Tu chodzi o uchwycenie tego, jak wygląda prawdziwy seks 
z całą jego zabawnością i wspaniałością bycia ludzkim 19 – twierdzi Gal-
lop. To nie jest antyporno, bo tu nie chodzi o porno. Chodzi o to, że nie 
rozmawiamy o seksie; a jeśli rozmawiamy, to patrzymy na rzeczywistość 
przez pryzmat sztucznej rozrywki [przeł. K. J.] 20.

16	 6 sposobów na etyczne oglądanie pornografii, Esquire, http://bit.ly/2gFDN8O [dostęp: 20.05.2017]. 
17	 E. Christakis, op. cit.
18	 Oficjalna strona internetowa inicjatywy: https://makelovenotporn.tv/ [dostęp: 20.05.2017].
19	 O. Blair, Make Love Not Porn founder Cindy Gallop: Emma Watson was wrong to call for feminist 

alternatives to porn, „Independent”, http://ind.pn/2gFsQUT [dostęp: 20.05.2017].
20	 As, MakeLoveNotPorn – portal społecznościowy, na którym umieścisz film ze swojego seksu, 

http://bit.ly/2gLxzYR [dostęp: 20.05.2015].
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Inną formę pornografii, która jest autentyczna, etyczna i sensualna 
proponuje Julia Patey, reżyserka filmu Juice Porn, w którym występuje 
Lucie Aron 21.

Nawiązując do wypowiedzi prasowych Juice Porn „zderza się z pytaniem: 
jak to jest być kobietą?” Autorki przyznają, że nie jest to pytanie, na 
które trzeba koniecznie odpowiadać, jednak jest dla nich inspiracją, że 
sok jest mokry, sok to kolaż, sok jest seksem, sok jest ludźmi, sok jest 
bezpośredni. Innymi słowy, ich filozofię można podsumować jako „Nie 
myśl. Doświadczaj” [przeł. K. J] 22.

Artystka korzysta ze zbliżeń, które są charakterystyczne dla pornografii 
(meat shot), czyniąc w ten sposób akt jedzenia owoców bardziej seksual-
nym i erotycznym. Dwuznaczne konteksty wprowadza gra językowa oraz 
sceny zawierające przejścia ujęć w geometryczne kolaże, które pozostawiają 
wiele miejsca wyobraźni, stymulowanej dodatkowo pulsacyjną, narastającą 
muzyką, połączoną z dźwiękami przyspieszonego oddechu i westchnie-
niami. Sceny w filmie ukazują głównie usta, języki oraz oczy. W finale 
widzimy przechodzące ujęcia męskiej źrenicy oraz kobiecych ust, w które 
wsuwany jest banan, który w momencie kulminacyjnym zostaje ugryziony, 
co w warstwie dźwiękowej filmu zaznaczone jest budzącym skojarzenia 
z orgazmem westchnieniem.

Do bardziej naturalnego obrazowania scen seksu przyczynia się też ruch 
body positive, którego filozofia zasadza się na zaakceptowaniu ludzkiego ciała 
z jego niedoskonałościami (blizny, rozstępy, znamiona), niepełnosprawno-
ściami 23, we wszystkich kształtach, bez ingerencji chirurgicznej czy wpływa-
nia na sposoby jego przedstawiania za sprawą programów komputerowych 24.

Pandora Blake, prowadząca stronę Dreams of Spanking, zapytana, czy 
sprawia, że ludzie oglądający jej filmy stają się lepsi, odpowiedziała, że 
pozwala im tylko być na tyle dobrymi, na ile już są, bez potrzeby rezygno-
wania z tego na rzecz oglądania porno 25.

21	 Juicy porn: women redefine sexy, https://vimeo.com/140461916, created by Julia Patey & Lucie 
Aron [dostęp: 20.05.2017].

22	 A. Tchoupakov, Click Here for Guilt-Free Porn: http://bit.ly/2xa6l57, [dostęp: 20.05.2017].
23	 Na temat seksu osób niepełnosprawnych: T. Sikora, D. Ferens, Porozmawiajmy o (kalekim) 

seksie, „Interalnia” 2016, nr 11b, http://bit.ly/2xNJbOV [dostęp: 20.05.2017].
24	 N. DiDomizio, Meet the body-positive porn stars busting myths about plus-size sexuality, MIc, 

http://bit.ly/2w64Xex [dostęp: 20.05.2017].
25	 Z. Williams, Is there such a things as ethical porn?, „The Guardian”, http://bit.ly/2j2ZioB 

[dostęp: 20.05.2017].
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Ostatnie badania pokazują, że seks i nagość nie tylko nie przyczyniają 
się do wzrostu sprzedaży produktów, ale wręcz przeciwnie, mogą spo-
wodować jej spadek i zmniejszenie popularności marki, zwłaszcza jeżeli 
użyte są w niewłaściwy (na przykład seksistowski czy uprzedmiatawiający) 
sposób 26. Świadczy to również o zmianach w świadomości nabywców 
oraz drogach wybierania produktów tak ze względu na ich praktyczne 
walory czy cenę, jak i filozofię marki oraz źródło pochodzenia.

26	 T. Connelly, Sexualised ads don’t work and yield no results, according to latest research,  
The Drum, http://bit.ly/2gFzrhZ [dostęp: 20.05.2017].

Il. 9. Kadr z filmu Juice Porn (reż. Julia Patey), źródło: https://vimeo.com/140461916





Zakończenie

Z jednej strony, jak pokazuje przypadek filmów porno przeznaczonych do 
oglądania przez gogle VR 1, tempo rozwoju i ewoluowania pornografii jest 
na tyle duże, że niekiedy w krótkim czasie zmieniają się diametralnie spo-
soby jej funkcjonowania w świecie 2. Z drugiej, zauważając pewne prawidło-
wości, można dość skutecznie prognozować sposoby jej ekspansji – prze-
cież taką samą drogę kilkadziesiąt lat temu przeszła kaseta VHS. Zdaje 
się, że współczesna pornografia przyjęła dwie zasadnicze drogi rozwoju.

Pornografia mainstreamowa, zawłaszczając i  przekształcając ele-
menty kultury popularnej staje się powoli nieodłączną częścią popkultury 

1	 K. Ng, Japan’s first VR porn festival cancelled because there were too many attendees, http://bit.
ly/2gKe2rs [dostęp: 20.05.2017].

2	 M. Bednarek, Biblioteka nie blokuje stron z pornografią i ma problem. „Analizujemy”, „Gazeta 
Wyborcza. Katowice”, http://bit.ly/2xanE5O [dostęp: 20.05.2017].
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i funkcjonuje podobnie jak ona. Przyczynia się do tego w znacznym stop-
niu Internet, dający możliwość niemalże nieograniczonych sposobów re-
miksowania, zestawiania, ucinania i przerabiania treści, jakie użytkownicy 
w nim umieszczają. Wskutek viralowości, utrudniającej kontrolowanie ich 
obiegu, pornografia jawi się jako symulakra i holografia samej siebie. Dzięki 
Internetowi mainstreamowa pornografia zyskała nowy, niezwykle skuteczny 
sposób na dotarcie do większego grona odbiorców. Powszechny dostęp do 
sieci – smartfony, tablety, hotspoty wi-fi 3 – wpłynął na formę i formułę oglą-
danego przez konsumentów porno. Filmy stały się dużo krótsze, aby mogły 
być oglądane w drodze do pracy, w przerwie między zajęciami, w tramwaju, 
na wakacjach. Portale internetowe, które oferują takie filmy w darmowym 
dostępie, przestały być jedynie zbiorami danych, a przeistoczyły się w portale 
społecznościowe umożliwiające komunikację, a niekiedy nawet wspierające 
różne akcje charytatywne.

Postpornografia, która zaczęła rozwijać się równolegle do głównego 
nurtu pornografii, nie stara się ukrywać swojej tożsamości. Jako alter-
natywa dla mainstreamowych obrazów, postporno chce pozostać porno-
grafią, ale elitarną, uczciwą, dobrze opisaną i skatalogowaną, najwyższej 
jakości i przeznaczoną dla świadomego konsumenta. Mainstreamowy 
przemysł pornograficzny dostarcza pełnometrażowych filmów w każ-
dym rodzaju jakości, jednak postpornografia, oprócz produkcji, oferuje 
również pewną filozofię ich konsumowania – analogiczną do tej, jaką 
zapewniają oznaczenia fair trade czy organic na produktach spożyw-
czych oraz ubraniach. Jak łatwo zauważyć, zmiana jakości nie musi być 
tożsama ze zmianą sposobów obrazowania scen seksu. Postporno może 
wyglądać dokładnie tak samo, jak pornografia mainstreamowa, jednak 
będzie dawało gwarancję poszanowania praw autorskich, godnego wy-
nagrodzenia aktorów, którzy w postporno nazywają sami siebie często 
adult performerami 4.

3	 Ibidem.
4	 Adult Performer Advocacy Committee: http://www.apac-usa.com/ [dostęp: 20.05.2017].
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Jak pokazują przykłady kobiet zaangażowanych w pornografię, jej 
krytyka na opisanym przez Guya Deborda gruncie społeczeństwa spek-
taklu jest nie tylko możliwa, ale również konieczna. Kobiety, zawłasz-
czając dyskurs pornograficzny oraz redefiniując go, przysposobiły sobie 
pornografię tak, aby była dla nich wizualnie atrakcyjna, odpowiadała 
prowadzonym przez nie stylom życia, dawała satysfakcję i – co najważ-
niejsze – była uczciwie i etycznie produkowana. Paradoksalnie, wydaje 
się, że było to możliwe za sprawą wykluczenia kobiet, zepchnięcia ich na 
margines spektaklu, jakim jest pornografia.

To kobiecy wkład w pornografię sprawił, że postpornografia mogła 
odrzucić też wymóg performowania McKenziego. Postpornografia nie 
jest tylko przymusem działania i doświadczania, ogromny nacisk kładzie 
na refleksyjność, samoświadomość i autoanalizę. Nie musi być ciągle lep-
sza, większa, coraz nowocześniejsza – jak się okazuje, nie musi być nawet 
pornografią, a jedynie scenami z realnego seksu czy filmem o jedzeniu 
owoców, przez co nie staje się symulakrą i holografią seksu, a jedynie jego 
naturalnym i wiarygodnym obrazem. Postpornografia jest performatywna.

Fair trade porn, slow porn, ethical porn czy „pornografia feministyczna” 
nie szukają w popkulturze zjawisk, które mogą przejąć, opierając się 
głównie na zawłaszczaniu i redefiniowaniu dyskursu pornografii oraz prze-
kształcaniu go 5. Taka pornografia nie szuka związków z kulturą popularną, 
jej konsument nie będzie „wiecznym nieletnim” Deborda. Świadomość, 
dobrowolność i możliwość wyboru neguje mechanizm działania społe-
czeństwa spektaklu. Postpornografia nie szuka też swojego odbiorcy po-
przez viralowość, darmowy dostęp, duży nakład, produkowanie niezliczo-
nej ilości filmów, oferując w zamian „skrojone na miarę” produkty. Bliżej 
jej do filmów artystycznych czy autorskich niż kinowych blockbusterów.

Warto wspomnieć, że nie tylko kobiety mają zdolność, aby odmie-
nić mainstreamowe porno – może to zrobić każdy, kto znalazł się na 

5	 Zob. A. M. Cox, Why Rashida Jones Changed Her Mind About Porn, „The New York Times 
Magazine”, http://nyti.ms/2xNEKnj [dostęp: 20.05.2017].
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marginesie Debordowskiego spektaklu: środowiska LGBTQ+ oraz wszyst-
kie nieheteronormatywne, queer czy BDSM.

Nie jest możliwe całkowite pozbycie się pornografii lub jej zakazanie, 
dopóki istnieć będą zjawiska, które z jakichś powodów nie będą nadawały 
się do funkcjonowania w przestrzeni publicznej. Wynika to także z faktu, 
że „pornograficzność” jest płynna, zależna od czasu, miejsca, prawodawstwa 
oraz kultury określonego społeczeństwa. Zakazanie pornografii pewnego 
rodzaju może mieć zupełnie odwrotny skutek, jak np. w Wielkiej Brytanii.

Żeby zmienić sposób funkcjonowania pornografii w społeczeństwie na-
leży zadbać nie tylko o krytykę mainstreamowego porno oraz jego refleksyjne 
przedefiniowanie, ale również o edukację seksualną 6, w przeciwnym razie 
ludzie – zwłaszcza młodzi – nadal mylić będą seks z jego pornograficzną re-
prezentacją 7. Pojawiają się głosy, że pornografia może być pomocna w pro-
wadzeniu edukacji seksualnej 8. Uczciwa i przemyślana pornografia zmniej-
szy też wykluczenie i ostracyzm, głównie kobiet, z uwagi na związki z branżą 
dla dorosłych. Aktorki i aktorzy nie będą już traktowani gorzej z powodu 
zajęcia, jakie wybrali.

 „Potrzebujemy dwóch pokoleń, które dorosną, wierząc, że seks jest do-
bry, bo po prostu jest dobry, a nie jest czymś, co trzeba trzymać zamknięte 
w pudełku z biżuterią i wyjmować na specjalne okazje w piątkowy i sobotni 
wieczór” 9 – skonstatowała Johnson w jednym z wywiadów. Być może tego 
samego potrzebujemy w pornografii.

Pamiętać należy jednak o tym, że postpornografia również posiada 
ograniczenia i niesie ze sobą niebezpieczeństwa podobne do tych, jakie 
przypisuje się pornografii mainstreamowej. Może uzależniać, osoby wystę-
pujące w takich filmach mogą żałować swojej decyzji lub być wykluczane 
z różnych środowisk z powodu związków z nią. Postpornografia nie jest 
uniwersalnym rozwiązaniem na każde z zagrożeń wiążących się z prze-
mysłem pornograficznym. Jest inną i ulepszoną, ale ciągle pornografią.

6	 A. Dobrydnio, Dobry seks to taki, który podoba się chłopcom – młode Australijki opowiadają 
o swoich doświadczeniach, „Wysokie Obcasy”, http://bit.ly/2vKkjtT [dostęp: 20.05.2017].

7	 B. Jankowiak, A. Gulczyńska, Wczesna inicjacja seksualna młodzieży – przyczyny i konsekwencje, 
„Kultura – Społeczeństwo – Edukacja” 2014, nr 1 (5), s. 171–187.

8	 N. Guappone, Why Isn’t Pornography Part Of Sex Education For Teens?, http://bit.ly/2xO9sMT 
[dostęp: 20.05.2017].

9	 K. Wężyk, op. cit.
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