Nishida Kitaro

Poznanie czegos jest rOWRozZRAczZNE Ze srwarzanigm samego sieb ie. wsa-
mowyrazaniu. To samo dolyczy poruszania tego, o inne w samowyrazaniu.
Ego nie staje si¢ czyms réznym od siebie, ani {o, co rozne od ego, nie .s.‘ta{:r
sie nim — to, co rozne od ego ustanawia samo siebie w samowyrazaniu.

W akcie poznania nastepuje wyrdznienie nie tylko przedmiotu, ale tak.ze
podmiotu. Swiadomoéé jest zawsze swiadomoscig ,,czqgoé”, c_ilatf:go. prgedmlot
i podmiot wzajemnie siebie warunkuja. W akcie poznania przejawia sig n.le’ ,tylko
przedmiot, ale takze podmiot, ktéry ,,stwarza sam siebie w samowyrazaniu®. D!a
Nishidy ,,wyrazanie” (hyogen) oznacza takze ,ksztaltowanie” (kezs?z). _W aktfn?
poznania zachodzi ta sama réwnorzgdnosé, ktora jest cecha sprzecznej t_ozsan.mscf
wszelkich przeciwiefistw. Przedmiot nie jest podporzadkowany podm:otqwu, ani
na odwrt — dlatego Nishida twierdzi, iz takze ,,to, corézne od ego ustanawia samo
siebie w samowyrazaniu®. . .

Nie sposéb w przypisach i postowiu wyjasni¢ wyczerpujaco WSZj‘/Sﬂl(ICh
terminow i probleméw filozofii Nicosci — zostang one slzcz.egoiov_vo omowione
w mojej rozprawie habilitacyjnej poswigconej filozofii leshldy. W}ch na temat
logiki ,jednoczesnej negacji i afirmaciji” znajdzie czytelnik w mojej ksiazce Filo-
zofia zen (W przygotowaniu). _ ’

Logika sokuhi stata si¢ wyzwaniem nie tylko dla wiclu gdepqu zen na
Zachodzie, ktorzy uwierzyli, iz kryje si¢ w niej prawda o Rzec%y\\:lstosm, a'le takze
dla tych filozoféw i religioznawcow, ktdrzy starajg sig p¥zybl.12ycl czytelm}com na
Zachodzie filozofie Wschodu (gtéwnie buddyzmu mahajany i tacizmu). Fll(_azpﬁa
Nicosci Nishidy Kitard zashuguje na rzetelna analize jako zjawisko w dziejach
historii $wiatowej filozofii. Nishida Kitard, najbardziej ceni9ny nowoiytny filozof
Japonii, stal sie znany takze poza jej granicami, o czym $wiadczy zorganizowane
w 1997 roku sympozjum migdzynarodowe Logika miejsca a postmodernizm,
poswiecone filozofii Nishidy™,

B Nishida Kitaro zenshi, op.cit., s. 439440,
Wigcej szezegotow na temat tego sympozjum zob.: ,Japonica” nr 8 / 1998, s. 170.
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Ki no Tsurayuki
Kanajo, czyli przedmowa do Kokinshi'

przeklad i przypisy — Krzysztof Olszewski

Piesni japofiskie wyrastaja z nasienia serc ludzkich i wypuszczaja tysigce lisci-
-stéw.' Czlowiek na tym éwiecie doswiadcza w Zyciu wielu rzeczy i wszystko, co
widzi lub slyszy, rozwaza w swym sercu i wypowiada w wierszu.? Gdy stuchamy

Kanajo jest wslgpem napisanym po japofisku (pismem sylabicznym — kang) do pierwszej cesar-
skicj antologii poezji — Kokinwakashi (w skracie Kokinshit;, Zbior piesni dawnych i wspdlczes-
nych, 905 r.). Jest to jedna z pierwszych rozpraw krytyczno-literackich w Japonii - jedli nie
liczy¢ dzicla Bunkyé hifuron (Zwierciadio literatury, czvli o tajemnicach kompozyeii) mnicha
Kiukai’a zlat 819820 i czterech poetyk normatywnych Waka yoshiki (Cztery zasady japonskich
piesni} — ktéra szybko stata sig manifestem literackim wezesnej epoki Heian. Tsurayuki dos-
konale zdawal sobie sprawg z fakt, iz odrodzenie poezji japoniskiej (po wielu latach postepujace)
sinologizacji) jest mozliwe wyltacznie poprzez oparcie sig na zywym jezyku i zapisywanie piesni
za pomocy pisma sylabicznego — hiragany. W Kanajo podat on zasady poetyki normatywne;,
adaptujac w tym celu na grunt japoriski chifiska koncepcje szesciu zasad poezji rikugi 7<2% (sfor-
mulowana juz w Da xit (Wielkiej Przedmowie) do Shi jing (Ksiegi Piesni).

Metafora poezji jako rosliny wyrastajacej z nasienia — ludzkiego serca, ludzkich uczué i WYpUsz-
czajace; tysigee (dost. dziesicé tysiecy yorozu) slow-lisei (wyrazenie koto no ha oznaczalo stowa,
wyrazy, a jednoczesnie ewokowato ciggle opisana powyzej metafore). W oryginale piesn staje
si¢ dziesiatkami tysicey lisci-stow: hito no kokoro wo tane to shite yorozu no koto no ha to zo
narerikeru. Por, Manejo (chifiska przedmowa do Kokinshit), gdzie w tym samym kontekécie Ki

no Yoshimochi uzyt wyrazenia,,las stow™: , Poezja japoniska zapuszeza korzenie w glebie (ludz-

kich) serc i rozkwita lasem stow” (Leonard Grzanka, Manajo, [w:] Kokinshi. A Collection of
FPoems Ancient and Modern, thum. i red. Laurel Rasplica Rodd, Mary Catherine Henkenins,

Princeton Universily, Princeton 1984, s. 379). Jednakze poglad, ze Zrédiem poezji 54 uczucia,

ma genezg wtekstach chifiskich (por. Wielka Przedmowa, tham. Witold Jabloiiski, [w:] Antologia

literatury chifiskiej, red. Witold Jablonski, PWN, Warszawa 1956, s. 20): ,.Piesn jest tym, ku

czemu kieruja si¢ nasze dazenia. Zawarte w sereu pozostaja dazeniami, wyrazone slowami staja
si¢ piesnia, Uczucia poruszajace nasze wnetrze, ucicledniajg sig w slowach”.

=]

Jest to niewatpliwie slaby punkt w calej teorii Ki no Tsurayukiego. Pocta nic dostrzega mime-
tyzmu literatury i jej dwoistodci. W Kokinshii ciggle zywe bylo pojecie estetyczne makoto I
(prawda) — tak charakterystyczne dla epoki Man 'yoshii — wymagajace autentycznosci przezy¢
podmiotu lirycznego oraz zgodnosci z przezyciami autora wiersza.



160 Ki no Tsurayuki

gajowki wirdd kwiatéw, czy zaby® kumkajacej w wodzie, pomyslmy — czyz jest
jaka$ istota pod storicem, ktéra nie §piewa swojej piesni?* To wlasnie piesni zdoIne
sa bez wysilku poruszy¢ niebo i ziemig, zadziwi¢ niewidoczne dla ludzi béstwa
i demony, a takze zazegnaé sprzeczki migdzy mezem i zong oraz zmigkezyé
zatwardziate serca nieustraszonych wojownikow.’

Poczja ta powstala dawno temu, gdy niebo i ziemia dopicro si¢ rozwijaly.°
[Byly to piesni o tym, jak dwa duchy, zstapiwszy z mostu unoszacego si¢ na
niebie, polaczyly si¢ ze soba).” Jednak legendy glosza, ze w wiekuistym Prze-

¥ Gajowka (uguisu) i zaba (kawazu) symbolizuja tutaj pory roku: wiosng i jesiefl. Symbolika por
roku pojawia sig czgsto w Kanajo.

4 Por.: Manajo, op.cit., 5. 379: . To, ¢ kazda istola $piewa swoja piesn, jest nadrzedng zasadg
przyrody”. W powyzszym fragmencie Tsurayuki wyjasnia istot¢ poezji, by przejsé do rozwazat
nad jej funkcja.

3 Pierwsze proby sformutowania funkeji poezji znajdujemy juz w Wielkiej Przedmowie, op.cit.,
5. 20-21: ,[...] nic nie doréwnywa piesni dla sprawiedliwego ustalenia zwycigstwa i klgski, dla
poruszenia nieba i ziemi, dla wzruszenia upioréw i duchéw”. Podobny sposéb postrzegania tego
zagadnienia spotykamy tez w Manajo, gdzie Ki no Yoshimochi wymienia cztery funkcje, jakie
powinnaspelniaé poezja: ,,Nie ma nic bardzicj odpowiedniego niz japotiska poezja, aby poruszy¢
niebo i ziemig, wzruszy¢ béstwa i demony, odmienié relacje migdzyludzkie i pogodzié ze sobg
meza i zone.” (Manajo, op.cit.,, s. 379). Jednak innowacja Ki no Tsurayukiego jest poglad, ze
poezjamoze ,[...] zmigkezy¢ zatwardziale sercanieustraszonych wojownikéw” (takeki mono no
fu no kokoro wo mo nagusamuru wa uta nari), ktérego nie znajdujemy w Zrédtach chinskich ani
tez w Manajo. Nalezy réwnicz nadmienié, Ze na gruncie chifiskim pierwotnie zwracano uwagg
przede wszystkim na spoteczny wymiar literatury. Por.: fragment Wielkiej Przedmowy, op.cil.,
s. 21: ,Dawni krélowie przy pomocy pieéni ustalali obowiazki matzonkdéw, doskonalili cze$é
synowska i poszanowanie starszych, wzmacniali obowiazki migdzyludzkie, ulepszali wplyw
nauczania i reformowali obyczaje”. Spoleczng role literatury podkresla réwniez Cao PT A
(187--226; wladca panstwa Weéi il zepoki Trzech Krélestw) w stynnym zdaniu ze swojego eseju
Liin wén (O literaturze): ,,Literatura jest ogromnym zadaniem dla rzadzacych narodami, a jedno-
czeénie wspaniatym przedsigwzigciem, ktore nigdy nie upadnie” — ttum. cyt. za: Kozen Hiroshi,
L Views of Literature in Medieval China”, [w:] ,,Acta Asiatica™ nr 70 / 1996, s. 2. Natomiast
w Kanajo (a takze Manajo) poezja jest rozumiana indywidualnic jako érodek wyrazania uczuc¢
i narzgdzie komunikacji czlowicka  otaczajacym go $wiatem, Od tego migjsca zaczynaja sig
rozwazania Ki no Tsurayukiego na temat pochodzenia piesni japoriskich.

% Poglad, jakoby literatura powstata wraz ze stworzeniem $wiata jest pochodzenia chiniskicgo, ale
w lym micjscu nalezy raczej dopatrywaé si¢ wyraznej aluzji intertekstualnej do poczatku
1. zwoju Kojiki (por.: W. Kotaniski, Kojiki czyli Ksiega Dawnych Wydarzen, PIW, Warszawa
1986, 5. 46):

,Duchy, ktore sig poczely w Przestworze Wysokich Niebios,
gdy niebo i ziemia dopiero si¢ rozwijaly [K. O.], nazwano:
Pan Ogarniajacy Wszystko na Niebie, [...]".

7 W tym migjscu mamy do czynienia z aluzjy do zamieszczonego w Kojiki mitu o tym, jak dwa
bostwa: Izanagi (Kotanski thumaczy to imig jako: Duch USmierzajacy Szlachetne L.ono) ilzanami
(u Kotafiskiego: Duch Wzburzajacy Szlachetne Lono), zstapiwszy z mostu unoszacego sig na
niebie (ama no ukihashi) na legendarna wyspg Onogoro, polaczyly si¢ ze sobg i zaczgly rodzié
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stworze Wysokich Niebios® pierwsza byla piesn Shitateru hime® [Shitateru hime
byla zong Ame wakamiko. Jest to wiejska piesi, ktéra opowiada o tym, jak
sylwetka mlodszego brata Shitateru hime zamajaczyta w glgbi doliny. Owezesne
utwory nie miaty jeszcze formy pieéni i cechowala je nieregularna liczba sylab
w wersach]'’, natomiast na bogatej w rudy ziemi'' za pierwsza uznaje sig pie$n
Susanoo no mikoto. W czasach wszechwladnych bostw wiersze byly jeszcze
bardzo proste, nie ustalono liczby sylab i chyba czgsto trudno byto zrozumieé sens
utworu. Natomiast gdy nastaly czasy ludzi, poczynajac od piesni Susanoo no
mikoto uktadano wiersze 31-sylabowe. [Susanoo no mikoto by} starszym bratem
Amateru okami.'> Ow maz, pragnac zamieszkaé z kobieta, zaczal budowac swojg

wyspy japoiiskie, Jednak Kojiki nie odnotowuje zadnej z piesni weselnych Izanami i [zanagi.
Za autora glos, ktore sa p6Zniejsze od tekstu podstawowego, uwazany jest Fujiwara no Kinto
FEEAMT (966-1041), ceniony poeta i krytyk literacki okresu Heian. Pomimo Ze glosy nie
wyszly spod piéra Ki no Tsurayukiego, uznano za stosowne przetiumaczy¢ je (z wyjatkiem
cytowanych wierszy, przy ktérych podano tylko odnosniki do Zrédlowej antologii), poniewaz
ukazujg one w interesujacy sposéb znajomosé i percepcje w okresie Heian dzicl, ktére weszly
do kanonu literatury starojaponskiej. Fujiwara no Kintd, liczac si¢ z niezrozumieniem pewnych
fragmentéw Kanajo przez jemu wspélezesnych (a trzeba pamigtac, ze glosy zostaly dopisane
zaledwie kitkadziesiat lat po zredagowaniu Kokinshii), wyjasniat trudniejsze epizody, a w szeze-
golnodci te, ktére odwolywaty si¢ do legend spisanych w Kojiki i Nikongi (dalej jako kiki).
W tekscie przekladu glosy ujgto w nawiasy kwadratowe,

Oryginalne wyrazenie brzmi: hisakata no ama, gdzie hisakata jest stalym epitetem do ama
(niebo) — dostownie znaczacym: wieczne, nieskoficzone — natomiast ama odnosi si¢ do poja-
wiajacego sie w kiki okreSlenia takaama no hara, ktére Kotanski tumaczy jako Przestwor
Wysokich Niebios,

?  Ki no Tsurayuki powoluje sig w tym migjscu na wiersz 7. z Kojiki, ktérego autorstwo ksigga
przypisuje Shitateru hime (Kotafiski thumaczy ten przydomek jako: Dziewoja Promieniejaca od
Wewnatrz).

W Kejikipodaje, ze Ajisukitakahikone no Kami (Kotafiski: Mlodzian Potrafiacy Wodzi¢ Nalezycic

Radtem), brat Shitateru hime, byt bardzo podobny do jej zmartego me¢za, Ame no Wakahiko

(Kotafiski: Mtodziana Potrafiacego sig Oderwaé od Nieba) i to podobienistwo bylo powodem

uznania przez uczestniczacych w stypie biesiadnikéw brata dziewczyny za cudownie ozywionego

zmarlego (por. Kotanski, op.cit., 5. 96-97).

Jesli chodzi o metrum wiersza, mamy tutaj do czynienia z ukladem; 5~7-5-7-5-6-3-6—-6-7

itanieregulamoé¢ bez watpienia wskazuje na bardzo wczesna datg powstania utworu. Okreslenie

picsh wigjska™ (w oryginale: ebisu uta) nalezy rozumieé jako: piesh karczemna, gminna,
prowincjonalna, wladciwa pospélstwu. Etymologig slowa ebisu wyprowadza sig od ajnuskiego
emehiu (czlowiek), Poniewaz Ajnowie byliuwazani za lud barbarzyfiski, wigc ebisu uta to piesni
ludéw barbarzyriskich, niecywilizowanych, piesni z prowincji. Tutaj mamy tez do czynienia

z blgdnym odczytanicm przez autora glosy oryginalnego wyrazenia z Kojiki: hinaburi (piesni,

piosenki, przyspiewki z prowincji).

Bogata w rudy (aragane no, gdzie aragane to rudy metali) to staty epitet do wyrazu ,,ziemia”.

* Bledem Fujiwary no Kintd jest nazwanic boga Susanoo starszym bratem bogini Amaterasu.
Kotanski stwierdza, iz pozycja béstwa burzy byla w pewnym sensie nizsza od pozycji bogini
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rezydencje w kraju Izumo. Pewnego razu zobaczy! jak na niebie unosza si¢ o$mio-
kolorowe chmury i wtedy zaspicwal te oto piesil:

Nadlatujgcych

chmur oSmiioma wiencami
dom mdj otocze,

Jjak oSmiu plotow wiernicem...
bo tu mam legaé z zonq!|"

Od tamtych czaséw ludzie —kochajac kwiaty, zazdroszczac ptakom, bedac pod
urokiem mgly i zachwycajac sig rosa'* — komponowali mnéstwo réznorodnych
piesni. Z poezja jest jak z daleka podroza, ktéra trwa miesiqcami czy latami, lecz
zaczyna si¢ zawsze od jednego kroku, albo jak z gora siggajaca scielacych si¢ na
niebie oblokéw, ktora powstata z pylkéw kurzu i blota."® Pies#i o porcie Naniwa
$piewano, by uczcié wstapienie na tron cesarza Nintoku [Kiedy Osazaki no mikado
przebywat w Naniwa i byt juz wyznaczony na nastepcg tronu, zaréwno on, jak i Uji
no waki iratsuko przez trzy lata wzajemnie ustgpowali sobic wiadzy i nie
wstepowali na tron. Piesn te ulozyl cztowiek zwany Wani'®, zdumiony ta sytuacja.
Przez ,kwiaty” nalezy rozumieé z pewnoscia kwiaty éliwyl,'” a Piesr o gorze

stonica i boga ksigzyca, Tsukuyomi no mikoto.

Takehayasusanoo no mikoto, w skrocie zwany: Susanoo no mikoto (Kotafiski: Szalony Porywezy
Nicpohamowany Maz) powstat z przedmuchiwania nosa béstwa Izanagi (por. Kotasski, ep.cit.,
s. 60 i nastgpne). Jako duch burzy partnerowat on béstwu slofica, czyli bogini Amaterasu omi-
kami (Kotanski: Wielki Swiety Duch Swiecacy na Niebie), tworzac parg gléwnych bohateréw
1. zwoju Kojiki. Kobieta, kiéra Susanoo no mikoto pojat za malzonke byta oczywidcic Kushi-
nadahime (Kotanski: Dziewoja Przedziwnie Spokojna). O$miokolorowe chmury sq naiwna,
ludowsg interpretacja oryginalnego wyrazenia yakumo tafsu — najwyraZniej autor glosy nie
rozumiat juz tekstu Kajiki.
Hana wo mede, tori wo urayami, kasumi wo awarebi, Isuyu wo kanashibu — uzyte tutaj cza-
sowniki sq prawie synonimiczae i wyrazaja — tak typowy dla poetyki Kokinsha — zachwyt
czlowieka przyroda, ktory staje sig inspiracja do napisania wiersza.
Aluzja do fragmentu wiersza B6 Ju Yi (B /& £ 772-846), jednego z najwybitniejszych poetdw
chinskich dynastii Tang: [FREE T, @ ILERKE)
gian Ii shi zii xia Tysigc mil podrézy zaczyna si¢ od jednego kroku
gdo shan qi wéi chén, Wysoka gora powstaje z kurzu i blota,
Cyt. za: Kokinshii, op.cit., s. 36.

Wani byl uczonym mnichem z koreanskiego kralestwa Kudara (kor. Packche), ktéry przybyt do
TJaponii przywozac Dialogi konfucjanskie i tzw. Ksiege 1000 znakdw.

Osazaki no mikado (u Kotanskiego: Dostojny Wielki Strzyzyk), pézniejszy cesarz Nintoku byl
synem cesarza Ojina — por. Kotanski, op.cit.,, s. 277 i nastepne. Jak podaje Ksigga dawnych
wydarze#i, Dsazakino mikado wraz ze swoim bratem, Uji no waki iratsuko (Kotatiski: Maz Kiéry
Wiszedt do Drzewa Zajetego przez Rod) wzajemnie ustgpowali sobie wiadzy i sytuacja ta ulegla
rozwigzaniu dopiero wraz ze $miercig mlodszego brata, Wtedy to dopiero przyszty cesarz Nin-

Kanajo, czyli przedmowa do Kokinshii 163

Asaka skomponowala dworka ksigcia Kazuraki, slarajgca sig rozproszy¢ smutki
swego pana. [Kiedy ksiaze Kazuraki zostal zestany na dalekq péinoc, byl bardzo
rozgoryczony, poniewaz zdawal sobie sprawe, #e zarzadca prowincji mimo iz
wyprawiono przyjecie na jego czesé, nie traktowal go nalezycie. Lecz pewna
kobieta stuzgca na dworze skomponowala tg piesn, aby go pocieszy¢.]'® Te dwa
wiersze sa jak ojciec i matka naszej poezji. Jest to elementarz dla tych, ktérzy ueza
sig¢ kaligrafii.

A wige mamy sze$é rodzajow poezji.'” To samo dotyczy wierszy chinskich.
Pierwszym z tych rodzajéw jest piesn obyczajowa. Ponizsza pieéfi skomponowano
dla cesarza Nintoku:

Jak pigkne kwiaty
kwitnq w porcie Naniwa,
surowa zima

odeszia — jest juz wiosna
i kwitng piekne kwiaty™

toku objat tron.
Chodzi tutaj o wiersz 3807. z 16. ksiggi Man ‘yoshu:

asakayama Serce moje

kage sae miyuru jest krystalicznie czyste

yama ho i no jak odbicie pigknej

asaki kokoro wo Gory Krysztalowej

waga omowanakuni. w tej czystej Zrodlanej wodzie (tum, — K. Q.).

Tsurayuki przeprowadza w tym miejscu klasyfikacjg picéni waka. Zrédet tego rodzaju klasy-
fikacji nalezy szukaé w Wielkiej Przedmowie do Ksiggi Piesni. Przekt W, Jablotiskiego brzmi:
,.Dlatego tez w Ksiedze Pie$ni mamy sze$¢ rodzajow. Pierwszy nazywa sig féng — piesi oby-
czajowa, drugi fii — opis, trzeci pi — poréwnanie, czwarly xing — aluzja, piaty yd — piesii dworska,
szosty song — hymn.” (dntologia..., op.cit, s. 21). Geneza tej klasyfikacji przedstawia sig
nastepujaco: feng JiL, ya 7t i song 58 byly odrebnymi gatunkami wicrsza w czasach redagowania
Ksiegi Piesni, Ksigga ta zostala podzielona na trzy czgsei, ktére tak wlasnie zostaly nazwane,
Féng byly to pieéni obyczajowe 7 réznych rejondw Chin. Y4, czyli piesni dworskie dzielily sig
na: dai ya 75 — wiclkie piedni dworskie (o wielkich sprawach) i xido ya /Mt — male piesni
dworskie (o sprawach blahych), Z kolci w obrebie hymndw song wyrdzniono: zhéu song FF 4
—hymny z czaséw dynastii Zhou (1122256 p.n.e.), lit song B8 ~hymny z paistwa Li (jedno
z panstw chinskich z okresu ,,Wiosen i Jesieni”, ojczyzna Konfucjusza) i wreszcie shang song
%48 — hymny z czasoéw dynastii Shang (17661122 p.n.e.). Natoniast pozostale trzy pojecia:
fu B, b7 i xing B odnosza sig do tropéw stylistycznych. Po raz pierwszy okreslenia te poja-
wily si¢ w starochifiskim dzicle Zhidu I (Obrzedy z czasow dynastii Zhou), gdzie byly okresle-
niami metrum muzyki. Wida¢ wige wyrainie, ze przedstawiona klasyfikacja jest nicspdjna, gdyz
stawia na réwni okreslenia gatunkdw literackich z tropami sty listycznymi.

2 3 s
. Naniwazu ni

saku ya kono hana
Jfiyu gomori
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Drugim rodzajem jest piesn opisowa, opis:

Zafascynowany

ulotnym pieknem kwiatéw —
Jak bezcelowe

Jest zycie. Nie dostrzegam
strzaly, co niesie chorobe.

[W utworach tych rzeczy sa opisywane takimi jakie sa, bez zadnych analogii.
Jakie jest znaczenie tej piesni? Trudno pojac jej sens i nalezaloby przyjaé, ze utwoér
ten powinien nalezeé¢ do typu piatego — elegancji.]™

Trzecim jest poréwnanie.

Za Tobq teskniqc,

gdy przy mnie juz nie lezysz
o $wicie jak ten szrom,

Jja tez za kazdym razem
znikne, stopnieje jak on.™

ima wa harube to

saku ya kono hana
Jest ta wiasnie stynna Piesn o porcie Naniwa, W wierszu tym jest jeszcze widoczna poetyka
charakterystyczna dla utworéw zamieszczonych w antologii Man 'yashii, w ktorej przyroda
zoslata opisana obiekty wnie - nie stanowi ona alegorii uczué podmiotu lirycznego. Odnoénie do
zmiany stosunku podmiotu lirycznego do otaczajacego $wiata, jaka zaszta w okresie pomigdzy
Man yoshii a Kokinshii por.: 1. A. Boronina, Poetika klassiczieskogo japonskogoe sticha (VIII—
XIII w.), Nauka, Moskwa 1978, s. 17,

*' Jako przykiad Tsurayuki przytacza wiersz z antologii Shiiishii (PoKosie). ltatsuki to z jednej
strony ¥ & (choroba), ale tez #5f & (krotka strzata do éwiczen z niewyostrzonym grotem),
Dwuznaczuy jest tez czasownik iru: A% (wejéé) i 415 (strzelad). Ponadto, jesli dokonamy
innego podziatu na morfemy, to w wierszu tym znajdujemy ukryte nazwy trzech ptakéw:

saku hana ni

omoitsiku mi no tsugumi ¥ — drozd
wjikinasa aji & U — pewien gatunek kaczki
mi ni itatsuki no tazu S — gatunek zurawia

iru mo shirazu.

*  Klasyfikacja srodkéw wyrazu i gatunkow literackich przedstawiona przez Ki no Tsurayukiego
byta nieostra i niespGjna, co spowodowato, ze nawet wspolczesni mu literaci nie rozumieli
w pelni jego wywodu.

. Kimi ni kesa

ashita no shime no

okite inaba

koishiki goto ni

kie ya wataran.
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[W tego typu wierszach poprzez pordwnanie jest opisywanc podobienstwo
pewnej rzeczy do innych. Powyzsza piesn nie jest dobrym przykiadem, by¢ moze
lepszym bylby ten wiersz: tarachine no...].**

Czwartym rodzajem jest aluzja.

Nawet jesli policze
ziarenka piasku

na kamienistej plazy,

nie zdolam zliczy¢

Jjak bardzo Ciebie kocham.”

[W tych wierszach uczucia sg wyrazane poprzez nazwy tysigcy roslin, drzew,
ptakdw i dzikich zwierzat. W takich piesniach nie ma zadnych ukrytych znaczen.
Ale to samo mozna tez powiedzied o pierwszym z rodzajéw - piesni obyczajowej.
Widocznie musi istnie¢ pomigdzy nimi jakas subtelna rdznica stylu. Ponizszy
przyklad wydaje sie bardziej odpowiedni: suma no ama mo...]*

Pigtym jest piesn dworska.

Gdybyz to byl Swiat

bez klamstw, bez zartéw i drwin
Jjak wielka radosé

sprawialyby mi Twoje

milosne obietnice.”’

Wiersz o bardzo misternie dobranych tropach stylistycznych. Czasownik oku byl dwuznaczny:
& < (osiada¢, leze¢ ~ o mgle, szronie, rosie) i # < (wstad); tutaj okite inu oznacza: wstaé
i wyj$¢ (od kochanki). Natomiast forma kie pochodzi od czasownika kivu {H% i znaczyla
zniknac”, ale takze ,stopniec” — co bylo kolejnym nawiazaniem do szronu,

Jest to wiersz 2991. z 12. ksi¢gi Man 'yoshii.

Ponizszy przyklad nawiazuje w pewnym stopniu do wiersza 1085, z Kokinshir:
Waga koi wa
Yomu tomo 1sukiji
ariso umi no
hama no masago wa
yomitsukusu tomo

Odniesienie do wiersza nicznanego autora, zamieszezonego w antologii Kokinshiit w ksiedze 14,
pod numerem 708.

Wiersz nieznanego autora, zamieszczony pod numerem 712 w antologii Kokinshi:
lisuwari no
naki yo nariseba
ika bakari
hito no koto no ha
ureshikaramashi.
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[Wiersze te opiewaja harmonig i prawidlowo$¢ swiata. Ale powyzszy wiersz
. jest Zle dobrany pod wzgledem sensu. Raczej nalezatoby zaliczy¢ ten utwor do
gatunku ,tomeuta”. Nastepujacy przyklad bylby bardzicj odpowiedni: yama-
zakura...]*
Wreszcie szostym rodzajem jest hymn.

Ten patac wlasnie

tak bogaty jak listki
koniczyny.” Ach!

ma skrzydla trzy lub cztery
lakim go zbudowano.®

[Za pomocg tych piesni ludzie stawiac $wiat oddajq czes¢ bostwom. Ale tego
wiersza raczej nie zaliczyliby$my do iwaiuta — chyba lepszym przykladem byiby
nastepujacy utwor: kasuga no ni...>

Podsumowujagc, trudno raczej mowié o szeéciu zupelie réznych zasadach
kompozycji poezji.]*

Poniewaz obecnie ludzie przywiazujg wage tylko do blichtru i zewngtrzngj
formy, pojawily si¢ wiersze bezwartosciowe, ktére wkrétce przemina.” Poezja
Japoriska zostala ukryta w komnatach kochankow, nie znana innym jak klody

¥ Jest to wiersz autorstwa Taira no Kanemori, zamieszczony pod numerem 104 w antologii Zoku
Kokinshil. Interpretacja pojecia tomeuta jest nicjasna.

W oryginale sakikusa to ogdlna nazwa (prawdopodobnie paru gatunkéw) roélin, ktérych cecho-
walo to, ze palazki wyrastaly po trzy z jednego migjsca, Sakikusa symbolizowala szczgscie,
dobry znak na przyszios¢, stad tez propozycja oddania tej metafory w jezyku polskim za pomoca,
koniczyny.
Jako przykiad Tsurayuki cytuje utwor z gatunku saibara {254 (dost.: piesni poganiaczy
koni):

Kono tono wa

mube mo tomikeri

sakikusa no

mitsuba yotsuba ni

tono zukuriseri.
Kasuga no ni... jest 357, wierszem z antologii Kokinshit.

* Bardzo istotne stwierdzenie Fujiwary no Kintd, podsumowujace normatywna czes¢ manifestu
poetyckiego Kino Tsurayukiego, jest jednym z pierwszych $wiadectw percepcji kategorii rikugi
w literaturoznawstwie japonskim.

Ki no Tsurayuki krytykuje poezj¢ komponowang w czasach mu wspdlczesnych i okresla ja
epitetem; ada nary uta (piedni ulotne, przemijajgee). Trzeba pamigtaé, ze Kanagjo pelnilo funkcje
manifestu poetyckiego, gloszac zjednej strony schytkowosé slarej poetyki i tworczodei w jezyku
chifiskim, z drugicj strony bedac apoteozy nowej poetyki — poetyki Kokinshu, zbioru picsni
wwiceznie zywych jak igly sosny™,
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drzewa gnijace w ziemi™ i dawno juz przestano jg publicznie zdobi¢ srebrzystymi
ktosami miskantusa®. Jak mogto do czegoé takiego doj$é?! Wspomnijmy poczatki
rozwoju pieéni — whadcy w poprzednich epokach rozkazywali ludziom ze swojej
$wity, aby komponowali wiersze zainspirowani pigknem kwiatéw w wiosenny
poranek, czy tez ksigzyca w jesienng noc. Czasami poeta btadzit po nieznanych
okolicach w pogoni za pigknem kwiatow;*® czasami zaglebial sig w nieprzenik-
niong ciemno$é, by pisaé o ksigzycu. Wiadey za$ oddzielali wiersze pigkne od
miernych.

Takze i wtedy, gdy poeta:*’

czut si¢ jak malenki kamyk;™

upraszal laski swego whadey, przyréwnujac go do Gory Tsukuba;™

kazda czastka jego ciala cieszyta sig, radosé przepetniata jego serce;"

kochal kobiete mitodcia, plongea jak dymiacy szczyt Fuji;"!

wspominal przyjaci6t styszac cykanie §wierszeza;™

przypominat sobie, jak sosny z Takasago i Suminoe rosly razem z nim;*

**  Poezja jest wedlug Tsurayukiego ukryta ,w komnatach kochankéw” (irogonomi no ie ni),
poniewaz w jego czasach wiersze japofiskie waka byly traktowane prawie wylgeznic jako
niezbgdny dodatek do listéw miltosnych, natomiast poezjg tworzono gléwnie w jezyku chiziskim.
Mumoregi no (jak pnie drzew zakopane w ziemi) bylo metafors czego$ pozostajacego w ukryciu,
W zapommnieniu.

3 Susuki, czyli miskantus japoniski Miscanthus sinensis jest ozdobng trawa parkows, pochodzaca

z Chin i Japonii, osiagajaca wysoko$é do 2,5 m. Uprawiana jest dla ozdobnych wiech zlozenych
z diugich, cienkich, srebrzystoowlosionych kloséw.
Kolcjna metafora: poezja japonska zdobiona [srebrzystymi] klosami miskantusa to w oryginale
hana suswki ho ni idasu. Ten trop stylistyczny oparty jest na grze stéw: ho ni idasu fEIZHH 75T
znaczylo ,,zakwitaé” (o klosach traw; tutaj: zakwita¢ jak miskantus), alc tez,,by¢ pokazywanym
szerszej publicznosci®, co oczywiscic odnosi si¢ do poezji.

W oryginale: hana wo sou tote layori naki tokoro ni madoi, gdzie sou uwaza si¢ za pomytkg
kopisty — wedlug krytykéw w tym kontekscic powinno by¢ hana wo kou tote (kochajac
kwiaty).

Tsurayuki odwoluje si¢ w nastgpnych slowach do najbardziej znanych wierszy (wigkszos¢ znich
zostala zamieszczona w Kokinshi), pokazujac, jakie uczucia w sercu poety prowadza do
powslania wiersza.

37

Sazare ishi ni tatoe (porownujac do malenkiego kamyka). Por. tez wiersz 343. z Kokinshit.

¥ Por. wiersze: 966., 1095. i 1096. z Kokinshii. Por. metaforg dobroci wladey w konicowej inwo-
kacji do cesarza — ,,w cieniu Jego dobroci facniej wypoczaé, niz u podstawy gory Tsukuba”
(dosl.: cienl jego dobroci jest gestszy [K. O.], czyli daje lepsza ochlodg).

Por. wiersz 865. z Kokinshii.

W Por. wiersze: 534. i 1028. z Kokinshil,

Por. wiersze 200-203 z Kokinshii. Matsu mushi (obecna nazwa: suzu mushi) jest pewnym
gatunkiem Swierszeza.

Kokinshii, wiersze: 903., 906, i 909, dioi oznacza; wzrastac razem.
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przywolywal minione dni Meskicj Gory;**

i narzekal nad ulotnoécia pigkna ,,dziewczgcych” kwiatow®

— wlasnie wtedy poezja koila jego serce.

A takze w takich chwilach, kiedy:

widziat opadajace kwiaty w wiosenny poranck, czy tez w jesienny wicczor shi-
chat jak leca licie z drzew, albo tez ze smutkiem wzdychal, widzac w zZwier-
ciadle, jak z roku na rok zmarszczek mu przybywa i szron pokrywa jego
glowe;*

zadziwiala go ulotnosé¢ zycia, gdy obserwowal rosg na trawie lub pian¢ na
wodzie;*

gdy ten, ktory wezoraj cieszyt si¢ popularnoscia, utracit dzis swoje wphywy;®
i upadt tak nisko, ze odeszta od niego ta, ktéra kochat;"

moégt juz tylko przywolywaé widok fal w Matsuyama;™

i czerpaé wode ze zrodetka na takach;™

wpatrywat si¢ w listki lespedezy,™

liczyl ile razy bekas czyéci sobie piérka o $wicie;™

wyplakiwat swoje zale liczne jak kolanka czarnego bambusa;*

Otoko yama ro mukashi o omoi idete, gdzie otoko yama (Géra Mezezyzny) jest metaforg ulot-
nodci zycia ludzkiego w zestawieniu z wiecznym trwaniem gory. Por. wiersz 889, z Kokinshil.
Aluzja do wicrsza Sajo Henjo, zamicszezonego w Kokinshii pod numerem 1016. W oryginale:
ominaeshi no hitotoki wo kuveru. Ominaeshi, czyli Patrinia scobiosifolia z rodziny Valeria-
naceae jest kilkuletnig roling zielna, porastajaca zbocza wzgbrz (wys. 0,601 m), ktéra w lecic
kwitnie malymi, zotymi kwiatami. W poezji waka kwialy ominaeshi byly symbolem kobiety,
kobiccej urody.

Wiersz 460, z Kokinshi. W oryginale dos.: teshi goto ni kagami no kage ni miyuru yuki to nami
to wo nageki, pdzie yuki ($nieg) symbolizuje siwizng, a nami (fale) — zmarszezki na twarzy.
Por. wiersze 827. i 860. z Kokinshii.

W oryginale: king wa sakae ogorite toki wo ushinai, gdzie idiom toki wo ushinau oznaczat:
przegapié okazje, nie podejmujac odpowiedniej decyzji w danym momencie i w zwiazku z tym
stracié wplywy, wladzg itp. Por. wiersz 888. z Kokinshi.

W oryginale: yo ni wabi shitashikarishi mo utokunari, gdzie idiom yo ni wabu oznaczal: upasc
nisko; zej$¢ na psy; wies¢ nedzne zycie.

Fale obmywajace Sue no Matsuyama (polozenie geograficzne nicjasne) byly czgstq alegoria
niespelnionych, czy wreez nierealnych marzen, nadziei. Obraz ten symbolizowat takze nie-
wiernego kochanka. Por. wiersz 1093. z Kokinshi.

Por. wiersz 887. z Kokinshii.

Por. Kokinshii, wiersz 220,

Por. wiersz 761, z Kokinshii, W oryginale: akatsuki no shigi no hanegaki wo kazoe.

Por. wiersz 958. z Kokinstii. Mamy tutaj do czynienia z kolejna metaforg oparta na grze stow:
Juretake no ukifushi, pdzie wkifushi znaczy smutek, praygnebicnie, a samo fiushi ozmacza takze
wezly bambusa.
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na wspomnienie rzeki Yoshino zal mu bylo doczesnego $wiata;*

i gdy slyszal, ze nad Fuji nie unosi sig juz dym;*

i ze most Nagara zostal odbudowany™’

— wiasnie w takich chwilach nic tak nie koilo ludzkiego serca, jak poezja

japonska.®® ‘

Poezja ta, przekazywana od najdawniejszych czasow, zaczela by¢ szczegdlnie
popularna w okresie Nara. Wowczas mifosciwie nam panujacy cesarz musial
rozumieé sens piesni. Wtedy to whasnie zyl patron poezji japofiskiej, Kakinomoto
no Hitomaro — posiadacz trzeciej rangi dworskiej.* Byly to czasy, gdy wladea
i jego poddani my$leli i odczuwali tak samo.” Oto dla cesarza Heizei w jesienny
wieczor rzeka Tatsuta mienila sig brokatem czerwono-ziotych ligei.”! Natomiast
Hitomaro zdawalo sie w wiosenny poranek, ze wzgorza Y oshino tong w chmurach
kwiatow wisni.® Byl tez czlowiek zwany Yamabe no Akahito. To byt wspaniaty
poeta, a jego wiersze sa ol$niewajace®™. Nie sposob zadnemu z nich przyznaé zwy-
cigstwa — ani Hitomaro, ani Akahito. [Oto piesn cesarza Heizei’a z Nary: Tatsu-
tagawa...* Pieéh Kakinomoto no Hitomaro: Ume no hana...* Utwér anonimowy:
Honobono to...%® A oto pieén Akahito: Haru no no ni...”". T wreszcie utwor anoni-
mowego poety: Waka no ura ni... **].

Por. wiersz 828. z Kokinshit,

% Dor. wiersze 534. i 1028, z Kokinshii. W epoce Heian chetnie ukfadano wiersze o dymach nad
gorg Fuji, choé w tamtych czasach nie byl to juz aktywny wulkan.

51 Por. wiersze 826., 890. i 1051. z Kokinshii. Most Nagara znajduje sig obecnie w Osace, jednakze

nic jest znana jego lokalizacja w epoce Heian.

W tym sformutowaniu Tsurayukiego mozna dopatrywat si¢ zaczatkéw koncepcji sztuki jako

katharsis na gruncie japofiskim.

Blad rzeczowy Tsurayukiego— Kakinomoto no Hitomaro byt niskiego pochodzenia—uwaza sie,

e pozostawat ponizej sz6stej rangi dworskiej i nigdy nie mégtby awansowaé tak wysoko.

% W oryginale: kimi mo hito mo mi wo awaseteari dost.: wladea i ludzie stanowili jedno.

6 Por. glosa przytoczona ponizej i wiersz 283. z Kokinshii. Wiersz Tatsuta gawa jest przypisy wany

cesarzowi Nary” (Nara mikado) — prawdopodobnie chodzi o cesarza Heizei (lata panowania
806—809). Podobng note na temat autorstwa znajdujemy w Yamalo monogatari.

W czasach Kakinomoto ne Hitomaro najprawdopodobnicj jeszcze na wzgérzach Yoshino nie
kwitly wisnie — w kazdym razie dwa najstarsze poematy o wisniach kwitnacych na wzgorzach
Yoshino to wicrsze 60. i 588, z Kokinsha, lecz ich autorami byli odpowiednio Ki no Tomonori
i Ki no Tsurayuki.

Tae nari — czarujacy, oléniewajacy, cudowny.

“ Wiersz 283. z 5. ksi¢gi Kokinshil.

' Wiersz 334. z 6. ksiggi Kokinshit.

 Wiersz 409. 2 9. ksiggi Kokinshit,

T Wiersz 1424, z 8. ksiegi Man 'yoshit.

43

Wiersz 919. z 6. ksiggi Man 'yd.siiti
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Po nich® byto tez wielu wybitnych tworcéw — cale pokolenia liczne jak seg-
menty czarnego bambusa’™ nastgpowaly po sobie w nierozerwalnym ciagu jak nitki
splecione w sznur.”' Natomiast jeszcze wezedniejsze wiersze zostaly zebrane
w antologii zwanej Man 'yoshii.”

Jednakze pézniej” pozostali juz tylko nieliczni, ktérzy znali przesztosc i ro-
zumieli sens poezji. W dodatku jedni pojmowali ja lepiej, inni gorzej. Od tamtych
czasow uplyneto ponad sto lat i panowalo dziesigciu cesarzy. Tym bardziej teraz
niewielu jest ludzi znajacych minione wydarzenia i rozumiejacych piesni. Nie bede
pisal o tych, kt6rzy piastuja wysokie stanowiska, bo mégtbym kogos urazic. Spo-
érod os6b bardziej nam wspolczesnych, ktérych imiona jeszeze nie zatarly sig
w naszej pamigci, wymienié nalezy S6j6 Henjo. Styl jego wierszy jest dobry, ale
mato w nich prawdy. Jego poezja jest jak, powiedzmy, obraz pigknej kobiety, ktory
na prozno porusza serce mezezyzny.” [Oto wiersze S0jo Henjo: Asamidori...”,
Hachisuba no...™ i wiersz skomponowany po upadku z konia na takach w Saga: Na
ni medete...”.]

%  Kono hilobito wo okite — oczywiscie kono hitobito odnosi sig tutaj do Kakinomoto no Hitomaro,

Yamabe no Akahito i wspélezesnych im poetéw.

" Furetake no yoyo ni kikoe - mamy tutaj do czynienia z gra siéw: yo Hi oznacza segmenty (bam-

busa, trawy, trzciny), natomiast homofoniczne stowo yo {i: — generacjg, pokolenie, $wiat.

7 Jedna z trudniejszych do oddania w jezyku polskim metafor. Kataite no yoriyori ni, gdzic wy-

razenic kataito (pojedyncza nitka) funkcjonowalo w bungo jako makurakotoba do takich stow,
jak: yoru (splatad, splesé nitki), kuru (przyjsc, przyby€), au (spotkac si¢). Tutaj kataito no jest
metaforg, do pierwszego cztonu yori — parafraza wyrazenia: ito wo yoru (skrgead, plesc nitki) —
ale jednoczednie yoriyori ni jest samodzielnym przystéwkiem o znaczeniu: od czasu do czasu.

Oczywisty hlad rzeczowy Ki no Tsurayukiego, dobrze obrazujacy wiedzg o historii literatury
japonskiej, jaka dysponowano w okresie Heian. To wiasnie utwory Hitomaro, Yamabe no
Akahito i wspdlczesnych im poetéw zostaly zebrane w Man 'yoshi.

™ Poepoce Man yoshil.

W tym micjscu Tsurayuki dokonuje oceny twérczodci tzw. Szesciu Mistrzow Poczji rokkasen

7<%/l Malo w nich autentyzmu (makoto sukunashi) — ta ocena odnosila si¢ do podstawowej
kategorii estetycznej epoki Man 'yashi, gdzie kryterium prawdziwosci przezy¢ podmiotu lirycz-
nego byla ich zgodno$é z odezuciami autora wicrsza, Na temat S5j0 Henjo czytamy w Manajo,
7e jego poezja jest kwiecista, lecz malo w niej tredci” (Mangjo, op.cit., s. 382-383). Nalezy
pamietaé, ze okreslenie , kwiecista™ miato znaczenie pejoratywne w chifskiej krytyce literackiej,
gdzie kwiat (hua ZE) symbolizowal ckspresje, $rodki wyrazu utworu poetyckiego, w preeciwien-
stwie do owocu (shi 2£), ktéry oznaczal sens wiersza. Dlatego tezKi no Yoshimochi we wezes-
niejszym fragmencie Manafo pisze: ,wszystkie owoce opadly i tylko kwiaty kwitly” (Manajo,
op.cit., s. 382-383), krytykujac tym samym poczj¢ pisang przed zredagowaniem Kokinshu,
Wiersz 27, 7 1. ksiegi Kokinshii.

T6

Wiersz 165. z 3. ksiggi Kokinshii.

Wiersz 226. z 4. ksi¢gi Kokinshi. W antologii wiersz ten wystgpuje bez tytuly, a dopisck
o SAgaNO nite muma yari ochite yomeru” rostal najprawdopodobniej przepisany z antologii
Henjo shii (Zbidr wierszy Sajo Henja).
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W wierszach Ariwara no Narihira jest zbyt duzo uczu¢, aza mato tresci. Sa one
podobne do zasuszonych kwiatéw, ktorych kolory dawno wyblakty, ale zapach
pozostal.™ [Tsuki ya aranu...”, Okata wa...*, Nenuru yo no...*']

Fun’ya no Yasuhide postuguje si¢ sprawnie jezykiem, ale z mistrzostwem
stowa nie idzie w parze gigboka tres¢ wierszy. Poezja jego podobna jest do drob-
nego sprzedawcy ubranego w drogocenne szaty.* [Fuku kara ni...”. A oto wiersz
utozony z okazji rocznicy $émierci cesarza Fukakusa: Kusa fikaki... ]

Mnich Kisen z gory Uji pisze metnie i jego wiersze nie s jasne od poczatku
do konca. Czytanie jego poezji podobne jest do podziwiania jesiennego ksigzyca,
zastonigtego przez chmury o §wicie.” [Wagaiowa...*"] Jednak poniewaz slyszatem
tylko o kilku wierszach skomponowanych przez niego, trudno mi oceni¢ to do
konca.

Onono Komachi jest wspotezesna ksigzniczka Sotori.*” Jej poezja jest wzrusza-
jaca, ale staba. Przypomina pigknga dziewczyng ztozona choroba. Lecz to pewnie
dlatego, 7e wiersze pisane przez kobiety zazwyczaj sa stabe. [Omoitsutsu... *, Iro
miede...¥, Wabinureba..”®. A oto wiersz autorstwa Sotori hime: Waga seko
ga. "]

Yoshimochi pisze o Narihira: ,, W poezji Mlodszego Radcy Ariwary mamy do czynienia z prze-
rostemn uczué przy niedostatku $rodkéw wyrazu. Podobna jest do wyschnigtych kwiatow, kiore
cho¢ juz wyblakty, to jednak jeszcze stodko pachng” (Manajo, op.cit., 3. 383).

Kokinshi, ksiega 15., wiersz 747,

% Wiersz 879. z 17. ksiggi Kokinshii.

8 Wiersz 644. z 13. ksiggi Kokinshi.

Y W Mangjo znajdujemy jeszcze ostrzejsza krytyke Fun’ya no Yasuhide: ,Bunrin jest bicgly
w kemponowaniu poematéw na zadany temat, lecz ich forma bliska jest prostactwu. Podobnie
jak domokrazca ubrany w eleganckie szaty” (Manajo, op.cit., s. 383).

8 Wiersz 249. z 4. ksiggi Kokinshii,

% Wiersz 846. z 16. ksiggi Kokinshi.

Por. opinig Yoshimochiego w Manajo: ,Jedli chodzi o poezjg mnicha buddyjskiego Kisena

z gory Uji, to jezyk jest pickny i kwiecisty, ale ogdlny sens jego utworéw jest mglisty” (Manajo,

op.cit,, s. 383).

¥ Wiersz 983. z 18. ksiepi Kokinshii.

Ksigzniczka Sotori byta kochanka cesarza Ingy®. Nikon shoki podaje, ze jej uroda, pigkno byly

tak czarujace, #¢ wida¢ to bylo przez szaty i stad wspélczesni nadali jej przydomek Sotdri

iratsume — dziewczyna promienicjaca, czarujaca (urody) przez szaty. Por. w Manajo, op.cil,

s. 383: ,,Poezja Ono no Komachi jest w stylu starozytnej ksigzniczki Sotdri, jest ona uwo-

dzicielska lecz beznamigtna®.

¥ Wiersz 552. z 12. ksiegi Kokinshii.

¥ Wiersz 797. z 15. ksiegi Kokinshi.

% Wiersz 938. z 18. ksiggi Kokinshii.

' Wiersz ten zostal zamicszezony pod numerem 1110 w antologii Kokinshi. Redaktorzy Kokinshit
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Otomo no Kuronushi pisze paskudnic. Jego wiersze podobne sg wregcz do
drwala z wigzka chrustu na grzbiecie, ktéry odpoczat w cieniu kwiatow $liwy.”
[Onoi idete...”, Kagami yama...*.]

Wiclu jest jeszcze takich, ktoérych imiona sg powszechnie znane. Sg oni tak
liczni, jak liscie drzew w gestym lesie, i pojawiajg sig wszedzie, jak bluszez plo-
zgcy sie na skraju pol. Uwazaja, ze tworza piesni, jednak nie maja pojecia o istocie
poezji.

Tak wiec dziewieé razy zmienily sig juz pory roku od czasu, gdy mitosciwie
panujacy nam Cesarz wstapil na tron. Wszechobecna Jego faska jak fale morza
oplywa osiem naszych wysp,” a w cieniu Jego dobroci facniej odpoczaé niz
u podstawy gory Tsukuba. W wolnych chwilach odrywajac si¢ od tysigcy spraw
panstwowych, Jego Wysokos$é niczego nie lekcewazy, a ponadto nie zapomina
o przesziosci. Cheac przypomnieé minione wydarzenia i przekaza je przysztym
pokoleniom, w 18 dniu 4 miesiaca 5 roku ery Engi® Jego Wysoko$¢ raczyt rozka-
zaé, aby Ki no Tomonori, Starszy Sekretarz w Resorcie Urzedow Centralnych,”
Ki no Tsurayuki, Kustosz Wydzialu Dokumentéw,”® Oshikachi no Mitsune, Pier-
wszy Miodszy Inspektor w Prowincji Kai®” i Mibu no Tadamine, funkcjonariusz
Gwardii Palacowe'™ spisali wlasne piesni, a takze te, kt6re nie znalazty sie
w Man 'yoshit.'"' Jego Wysokoéé znajdzie tutaj wiersze o czterech porach roku,

przypisali autorstwo pieéni legendarngj ksigzniczce Sotori, jednak takiego utworu nie
odnotowuje Kojiki.

2 Por. Mangjo, op.cit., s. 383: ,Poezja Olomo no Kuronushi kontynuuje tradycjg stynnego
Sarumaru, Wiele jego poematdw wznosi sig ponad sprawy przyziemne, lecz ich forme cechuje
wyjatkowy prowincjonalizm. To tak, jakby wiesniak odpoczat w cieniu kwiatow™.

' Wiersz 735. z 14, ksiegi Kokinshi.

" Wiersz 899. z 17. ksiggi Kokinshi.

% Aluzja do legendy z Kiki o formowaniu kraju przez bostwa [zanagi i [zanami. W Manajo w tym
kontekseic pojawia sig Kraj Wazek (akizu shima FKEM): ,.[...] Twoja laska, Panie, wypelnila
Kraj Obfitych Zbioréw po brzegi” (Manajo, op.cit., s. 384). Akizu shima lumaczy si¢ tez czasami
jako Kraj (Obfitych) Zbioréw,

% 5 1ok ery Engi to rok 905.

7 Dainaiki XP9FC — urzednik VI rangi w Resorcie Urzgdéw Centralnych. Polskie odpowiedniki
nazw resortdw (ministerstw) za: Jolanta Tubiclewicz, Historia Japonii, Ossolincum, Warszawa
1984, s. 60 i nastgpne. Pozostale nazwy zostaly utworzone na potrzeby tego przekiadu.

® Gosho no tokoro no azukari 113 @ Ft D H — prawdopodobnie Kustosz Biblioteki Cesarskiej.
Urzad odpowiadajacy VI randze dworskiej.

¥ Saki no kai no sokan A AED X 5B — urzad prowincjonalny odpowiadajacy VIII randze

dworskiej.

" Uemon no fushe FH 80 4 ~ miodszy urzednik w kwaterze gwardii cesarskiej.

8 W rzeczywistosei w Kokinshil pojawia sig kilka wierszy, majacych odpowiedniki w Man ‘yashit,

jednakze bez podania autora i tytutu. Nalezy sadzi¢, ze piesni te cieszyly si¢ ogromng popu-
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poczynajgc od piesni o przyozdabianiu wloséw kwiatami sliwy, poprzez stuchanic
stowika i rozrzucanie jesiennych lisci, az do utworéw o podziwianiu $niegu
w zimie.'” Ponadto jest tu wybér zyczen ,,stu lat” dla wladey i wicrszy jubileu-
szowych z gratulacjami dla innych ludzi'®, pie$ni o milosci i tgsknocie do zony
podczas podziwiania jesiennych krzewow lespedezy i letniej trawy,'® piesni po-
zegnalnych i majacych uprosié taski w podrozy, spiewanych podczas ofiary skfa-
danej na Wzgorzu Spotkan'® i roznych innych, ktérych nie dalo sie pogrupowaé
wedlug por roku. W sumie jest tych wierszy tysiac, w dwudziestu rozdziatach,
a zbidr nosi tytut Kokinwakashii. Zebrane tutaj utwory bgdg trwaé niezmiennie jak
sroédio wytryskujace u podnéza gory'® i sa tak liczne, jak ziarenka piasku na
plazy.'"” Nie ustyszymy juz skarg, ze piesni wpadly na zdradliwe mielizny rzeki
Asuka,'™ lecz wiersze te beda cieszyé nas dopéty, dop6ki maly kamyk nie stanie
sie wielkim gtazem.'"”

larnoseig, lecz w czasach Ki no Tsurayukiego mato kto juz potrafil okresli¢ ich autordow (praw-
dopodobnie znane byly juz tylko w przekazie ustnym).

Syrﬁbo!icznc nawigzani¢ do wierszy o porach roku. Pierwsze szes$é¢ zwojow Kokinshi zawiera
wiersze zaszeregowane jako utwory o czterech porach roku.

% Tsurukame ni tsukete kimi wo omoi, gdzie wyrazenie tsurukame (dost.: zuraw i z6lw) bylo

odpowiednikiem polskiego ,sto lat!” (zwierzeta te symbolizowaly dhugowiecznosé). Chodzi
tutaj, oczywiscie, o dziewiaty rozdziat Kekinshi, zatytutowany ga no uta, czyli piesni $picwane
z okazji urodzin wladcy. W rozdziale tym redaktorzy antologii zamiescili 22 tego typu utwory,
przy czym zwrot tsurukame pojawia si¢ tylke w jednym z nich.

1% Akihagi natsugusa wo mite tsunia wo koi. Starojaponski czasownik kou miat dwa znaczenia:

kocha¢ i tgskni¢, Hagi to krzew z rodziny motylkowatych Lespedeza bicolor, dziko rosnacy na
zboczach gor, a takze hodowany dla ozdoby w ogrodach.

' Osaka yama ni itarite tamuke wo inori. Slowo tamuke oznaczalo ofiarg sktadana bastwom, aby

uprosié potrzebne taski, jak réwniez przyjecie pozegnalne przed wyruszeniem w dalekg podroz.
Natomiast Osaka Yama to wzgérze w poblizu miasta Otsu w obecnej prefekturze Shiga
{w okresie Heian bylato prowincja Omi). W poblizu wzgérza Osaka znajdowat si¢ Osaka no seki
—ostatni punkt graniczny na trakeie Tokaidd, prowadzacym do Kioto. Ponadto dsaka (w dawnej
transkrypcji: afusaka) funkcjonowato jako makura kotoba, symbolizujgc rychle spotkanic
kochankow (stad propozycja przektadu jako Wzgbrze Spotkan). Tsurayuki, postugujac sig
pigknym poetyckim jezykiem, nazywa w ten sposob rozdzialy 8. i 9. Kokinshiz: piesni o rozlace
ribetsuka i Zyczenia pomys$inosci w podrézy kiryoka.

1% Yama shita mizu no (jak woda u podnéza géry) funkcjonuje w tym miejscu jako jo kotoba (fraza

poprzedzajaca) w stosunku do faezu (niezmiennice).

T Hama no masago no (jak ziarnka piasku na plazy) to jo kotoba do kazu 6ku (licznie, wicle).

' Rzeka Asuka styngla z niebezpiecznych miclizn i wiréw, co stato sig tematem zamieszczonych

w Kokinshit wierszy: 687. (rozdziat 14.) oraz 933. 1 990. (rozdzial 18.). Tutaj wyrazenie asuka
gawa nio se ni naru (wpasé na mielizny rzeki Asuka) jest idiomem, ktéry symbolizuje upadek
poczji, odejécie jej w zapomnienie.

T x bt : oy ® = %
®  Wyrazenie sazare ishi no iwao to naru symbolizuje wiccznost, czyli wiersze z Kokinstiz mialy

radowa¢ serca ludzkic na wieki. W antologii zwrot ten pojawia sig w wierszu 343, z rozdzialu
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Tak wige poematy zebrane przez Twoje wierne stugi "% nie pachng $wiezoscia
wiosennych kwiatow;'"" lecz ich martwa juz stawa ciagnie sig jak dtuga jesienna
noc.'? Z jednej strony obawiamy si¢ opinii stuchaczy, z drugiej wstyd nam trochg
przed znawcami poezji. Jednak odchodzac i przychodzag jak $cielace sig po niebie
chmury,'* kladac si¢ spaé i wstajac jak ryczacy jelen'"* cieszymy sie, ze Tsurayuki
i my wszyscy urodziliémy sig¢ w tej epoce i ze Zyjemy wszyscy razem wlasnie
w tych czasach. Chociaz Hitomaro juz nie ma wérdd nas, to przeciez jego wiersze
ciagle sa dla nas zywe.""” Nawet jesli nasza epoka odejdzie, wszystko przeminie,
a po radosciach nadejda smutki, to przeciez poezja pozostanie.''® Trwata jak mtode
witki wierzbowe, wiecznie Zywa jak igty sosny, bedzie przekazywana z pokolenia

na pokolenie przez dhugie — jak bluszcz Teiki — wieki'"” i pozostanie wréd nas na

zawierajaoego piesni jubileuszowe (ga no uta) — warto wiedzied, ze parafraza tego wiersza jest
obecnie hymnem narodowym Japonii — Kimi ga yo.

0 Stowa sore makura kotoba sa prawdopodobnie biedem kopisty — wg jednej z teorii pierwotnie
bylo tu wyrazenie sore warera (a wigc my).

W Wyragenic haru na hana (wiosenne kwiaty) funkcjonowato jako staly epitet do niei (zapach).

Aki no yo (jesienna noc) jest to makira kotoba do przymiotnika nagaki (dtugi).

U3 Tunabiku kumo no lachii —metafora ta oznaczata: tkwié w miejscu lub gnac jak $cielace si¢ po
nicbie chmury. Wraz z nastgpnym wyrazeniem tropy te stanowity metaforg codziennego zycia
czlowieka.

14 Naku shika no oki fushi — wstawaé i klasé sig jak ryczacy jelen.

15 Koncowy fragment Kanajo jest hymnem na czes¢ poezji — taka wiasnie niesmicriclna, wzru-

szajaca serca polomnych (ale tylko tych, ktérzy rozumieja sens piesni, kiorzy potrafia wzruszy¢

si¢ ogladajac Ksiezyc na wieczornym niebie, czyli rozumieja kategorig estetyczna aware) miata
by¢ poezja Kokinshii.

WS Por, Manajo, op.cit., s. 385: , Ach! Hitomaro nie zyje! Ale czyz sztuka poezji japofiskiej nic trwa
nadal?”. W innym fragmencie Ki no Yoshimochi, poddajag ostrej krytyce postgpujacy upadek
poezji, stwierdza: ,,Miernoty bija si¢ o stawg i korzyscei i nie widzg potrzeby komponowania
japonskiej poezji. Jakic to smutne! Jak zalosne! Chocby kto$ byl mianowany jednoczesnie
ministrem i dowédea wojsk i choéby oplywat w ztoto i pienigdze, to zanim jego kosci sczezng
w ziemi, pamigé o nim juz zniknie z tego $wiata. Tylko twércy poezji japoriskiej bgda rozumiani
przez potomnych” (Manajo, op.cit., s. 384).

"7 Kjno Tsurayuki (w przeciwicnstwie do oszezgdniejszego w Srodkach wyrazu Yoshimochiego)

pisat Kanajo — manifest nowej poetyki — uzywajac wytwornego jezyka i korzystajac z catego
bogactwa tropéw stylistycznych. Oto jak za pomocy trzech metafor opisuje, jaka powinna by¢
poezja (nic mozna zapominaé, ze przeciez Kanajo bylo manifestem normatywnym, kreujacym
nowa poetyke):

a) trwala jak mlode witki wicrzbowe (aoyagi no ito taezu),

b) nie§miertelna — wiecznie zywa jak igly sosny (matsu rno ha no chiri usezu shite),

¢) wicczna —przekazy wana bedzie 7 pokolenia na pokolenie przez dtugie — jak bluszez Teiki

— wicki (masaki no kazura nagaku tsutawari).

Starojaponiska nazwa wlasna masaki no kazura oznaczata pnacze teika kazura (bluszez Teiki) —
Trachelospermuni jasminoides zrodziny toinowatych, Warto tez nadmieni¢, ze galazki tej rosliny
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zawsze jak Slady ptasich stop.'™* 1 wtedy czy# ludzie, ktérzy znaja piesni i rozu-
miejg ich sens nie beda podziwiaé przeszlodei i kocha¢ wspolezesnosei''”® tak, jak
podziwiaja Ksigzyc na wieczornym niebie?

byly uzywane w celach rytualnych podezas ceremonii w $wiatyniach shintoistycznych.

W Aluzja do pisma, do rekopisu Kokinshii. Wedlug starej legendy chifiskicj, czlowick o imieniu

Cing Y& %, obserwujac slady ptakéw na $nicgu, wymyslil znaki pisma ideograficznego.
1 pryesziosé (inishie ) symbolizuje poezje Man 'vashii, ktérego programowa kontynuacja miato
by¢ wlasnie Kokinshi. Wspbiczesnodé (ima 4) to odwolanie do nowo powstalej antologii,
zapoczatkowujacej zupetnie nowa poetyke, rozng od poetyki Man 'yashi. Jednoczesnic mamy
tu do czynienia z kolejna aluzja do tytulu Kokinshii.



