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KULTUROWE OBLICZA SERIALI

Prezentowane w niniejszym tomie teksty stanowig poktosie Ogdlnopolskiej
Studencko-Doktoranckiej Konferencji Naukowej ,,Miedzy trendem a tradycjg. Kulturowe
oblicza seriali”.

Zgromadzone szkice zarysowuja mozliwie poglebiong refleksje nad szeroko
pojmowang kulturg seriali. Obszar poszukiwan badawczych, ktory interesowal nas
szczegolnie, to ,,stare” 1 ,,nowe” formy seriali - ich tradycja i wspotczesna odstona. W swoich
tekstach autorzy zwrodcili uwage nie tylko na wspoélczesne medialne fenomeny (seriale
paradokumentalne, telewizyjne tabloidy, seriale internetowe 1 ,,interaktywne” oraz seryjnos$¢
seriali), ale rowniez na klasyczne juz produkcje ,.kultowe”, ktore szczegdlnie zapisaly sie

W historii telewizyjnego medium i we wdzig¢cznej pamigci widzow.

Agnieszka Wojtowicz






Katarzyna Muszynska

MUSISZ TO OBEJRZEC! Analiza funkcjonowania oraz oddzialywania seryjnosci i serialu

telewizyjnego w kulturze popularnej

Seriale ogladaja dzi§ wszyscy, bez wzgledu na wiek, pte¢ czy wyksztatcenie. Jest to
jedno z najbardziej inkluzywnych i egalitarnych doswiadczen wspodtczesnej kultury
popularnej. O serialach mozna porozmawia¢ wlasciwie zawsze 1 wszedzie, z rowng sitg
rozpalaja zwykte towarzyskie spotkanie i naukowa konferencj¢. Poruszaja najrézniejsza
tematyke, siggaja po wszystkie mozliwe konteksty i odniesienia. Staly si¢ czyms$ w rodzaju
podstawowej tkanki kultury popularnej, czym$ wszechobecnym i1 wszechogarniajgcym.
Dlatego wlasnie serial jest uwazany za niezwykly fenomen. Przyczyny i skutki tak ogromnej
popularnos$ci §ledza badacze wielu dziedzin naukowych, powstaje ogromna liczba publikacji
i artykutow probujacych skonceptualizowa¢ i zrozumie¢ ten gatunek audiowizualny,
przesledzi¢ jego histori¢ i oddziatywanie spoteczne.

W niniejszej pracy chcialabym przyjrze¢ si¢ nowoczesnemu serialowi w konteks$cie
seryjnos$ci i poprzez nig. Chciatabym przesledzi¢, jak seryjnos¢ i jej doskonate uciele$nienie
— serial — funkcjonujg w kulturze, jaka tematyke podejmuja, co decyduje o ich popularnosci
I Z jakimi praktykami odbioru i uczestnictwa si¢ taczg. Moje wnioski opr¢ gtdéwnie na analizie
czterech tytutow — Sherlock, Jak poznatem waszg matke (How I Met Your Mother)l,
W garniturach (Suits) i Pamietniki wampirow (The Vampire Diaries). Sa to seriale
stosunkowo nowe, o ktorych nie ma rozleglej literatury i ktére reprezentuja wydzielone
przeze mnie typy realizowania idei seryjnosci. Czesto bede si¢ odwotywac takze do innych

produkcji.

Czym jest dzi$ serial?
Serial nie jest nowym wytworem kultury, jednak dopiero ostatnie lata przyniosty jego
niezwyklg popularnos¢ oraz, co dos¢ istotne, spoteczng nobilitacje. Gatunek ten ulegat silnym

I znaczacym przemianom, a takze przewartosciowaniom, przeszedt od etapu nisko cenionej

' W dalszej analizie bede uzywata skrotu HIMYM.
? Pelna serialografia znajduje si¢ na koficu pracy.



I niewymagajacej zaangazowania rozrywki przeznaczonej gtéwnie dla niepracujacych
zawodowo kobiet do ,,obicktu pewnej intelektualnej mody”®. To sprawia, ze kategorie,
charakterystyki i definicje tej formy telewizyjnej przestaja by¢ aktualne i trzeba wypracowac
nowe metody 1 narzedzia do méwienia o tym zjawisku. W 2004 Wiestaw Godzic wskazywat
na problemy ze zdefiniowaniem jakiegokolwiek gatunku telewizyjnego — jest to zawsze
dzielo ptynne, nieczyste kategorialnie, niepodlegajace jasnym i oczywistym klasyfikacjom.
Opisat serial, jako ,,jeden z najwazniejszych gatunkow telewizyjnych”, bedacy ,,narracyjna
formga telewizyjng, ktora prezentuje w sposéb regularny epizody, zawierajace symultanicznie

rozgrywajace si¢ historie z udzialem stalej grupy bohaterow [...]”4

. Zwrécil uwage na role
powtdrzen i jednoczesne wprowadzenie roézni¢, jako ceche konstytuujaca ten gatunek oraz na
aktualno§¢ przedstawianych tematow. Podobne rozpoznania mozna znalez¢ u Alicji
Kisielewskiej: ,,Powtarzalno$¢ watkéw, motywow, postaci stanowi przy tym zasade formalng
serialu [...]"™.

Te definicje moga stanowi¢ dzisiaj jedynie szkielet nowoczesnego modelu serialu.
Ukuto dla niego kilka terminéw — serial 2.0, post-soap® czy drama quality’. Jest to bardzie]
zjawisko kulturowe niz gatunek; zjawisko, ktore wyrosto z przemiany swojego medium
— telewizji. Cechuje go niezwykta ptynnos¢, ciagta zmienno$¢ i1 przekraczanie granic oraz
utartych kategoryzacji. Nie moze by¢ juz telenowelg o wszystkim i 0 niczym, jego zakres
tematyczny jest precyzyjnie okreslony. Przede wszystkim jest to jednak zjawisko wymagajace
zupehie innych praktyk odbioru, nie jest juz ttem codziennych zaje¢¢, luzng i bezrefleksyjng
rozrywka — wymaga skupienia, §wiadomego ogladania i przezywania oraz, coraz czgsciej,

aktywnego uczestnictwa.

Seryjnos¢, seria, serial
Kazdy, kto w zyciu obejrzal od poczatku do kofica chociaz jeden serial, wie, jak
bardzo intrygujace jest to doswiadczenie — zupelna niemozno$¢ oderwania si¢ od
przedstawianej historii 1 §wiata potaczona z niepohamowang potrzebg dalszego ogladania,
dalszego ciggu. Czlowiek zostaje pochlonigty, zupetnie traci poczucie rzeczywistosci i jest

W stanie oglada¢ odcinek za odcinkiem, dopdki tylko moze. Jezeli musi wyjs¢, zabiera serial

® Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, red. M. Filiciak, B. Giza, Warszawa 2011,
S. 7.

*W. Godzic, Telewizja i jej gatunki (po ,, Wielkim Bracie”), Krakow 2004, s. 37.

® A. Kisielewska, Serial telewizyjny jako forma mitologizacji kultury, [w:] Miedzy powtérzeniem a
innowacyjnosciq. Seryjnosc¢ w kulturze, red. A. Kisielewska, Krakow 2004, s. 207.

® Terminy pochodza z Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, op. cit.

7J. Bignell, J. Orlebar, The television handbook, London 2005, s. 119.
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ze sobg na tablecie lub telefonie komérkowym. Moim zdaniem wlasnie to dziwne poczucie
wessania W przedstawiony $wiat i przedstawione wydarzenia sprawia, ze ten gatunek
telewizyjny jest tak niezwykle fascynujacy. Uwazam, Ze za tworzenie tego poczucia
wciggniecia w wir akcji i niemozno$¢ oderwania si¢ od odbiornika odpowiada seryjno$¢. Nie
jest to nowe zjawisko w kulturze popularnej, nie jest takze wytworem mediow
audiowizualnych; najbardziej kojarzona jest z produkcja, gdzie oznacza skonstruowanie,
wytworzenie czego§ wedlug tego samego schematu, zgodnie z zasadg podobienstwa. Nie
dotyczy to jednak tylko produkcji — seryjno$¢ objawita si¢ juz w tworzeniu dziet sztuki. Im
doskonalsze byto odwzorowanie, im wigksze podobienstwo, tym wigkszg wartos¢ miat dany
wytwoér. Obecnie jednak jest to praktyka niezwykle krytykowana, zwlaszcza w obrebie
mediow oraz szeroko pojetej kultury i sztuki — w dobie autonomii i indywidualizmu
powtdrzenie wydaje si¢ bezduszne i1 bezmyS$lne, zupelnie odtworcze 1 pozbawione sensu.
»Seryjno$¢ mass mediow wydata si¢ <<kulturze wysokiej>> seryjno$cia zdegenerowang

»8 _ pisze Umberto Eco,

(i podstepng) w poréwnaniu z jawng i uczciwg seryjnoscia rzemiosta
majgc na mysli fakt ukrywania przez rozne teksty kultury tego specyficznego podobienstwa.
Jednocze$nie wloski badacz zauwaza, ze W dzisiejszych mass mediach mamy prawdziwy
»zalew seryjnoéci”g, czego najlepszym przykladem jest wlasnie serial, ktory jest doskonalg
realizacjg wspoélczesnej seryjnosci. Widoczna jest ona na réznych poziomach. Po pierwsze
w czasie i rytmie — dany tytul wyswietlany jest zazwyczaj w tej samej porze roku, kazdy
odcinek nadawany jest konkretnego dnia tygodnia o tej samej godzinie. Fakt, ze widz moze
go zobaczy¢ w kazdym czasie na innym nos$niku wcale tego rytmu nie zaburza.

Seryjno$¢ tematyczna z kolei objawia si¢ w tej samej historii, tych samych bohaterach
1 zdarzeniach, tych samych watkach przewijajacych si¢ przez kazdy odcinek i sezon. Warto
jednak zwroci¢ uwage na to, ze samo powtdrzenie w tresci jest ukrywane. Odbiorcy ma si¢
wydawac, ze kazdy odcinek jest czym$ nowym i zaskakujacym, podczas gdy oglada po prostu
rézne wypetnienia tego samego schematu narracyjnego. ,,Powtarzalno$¢ i seryjnos¢, ktore nas
interesuja, dotycza natomiast czego$, co na pierwszy rzut oka nie wydaje si¢ identyczne

10 Mam jednak wrazenie, ze w nowoczesnym serialu takze w tym miejscu

Z niczym innym
zaczynaja pojawiac si¢ pewne przetamania tego modelu.
Pewnym specyficznym rodzajem tego schematu jest seria, ktora ma za zadanie

powtarzanie pewnych utartych struktur narracyjnych, jednak za kazdym razem udajaca, ze

8 U. Eco, Innowacja w seryjnosci, [w:] Po drugiej stornie lustra i inne eseje. Znak, reprezentacja, iluzja, obraz,
przet. J. Wajas, Warszawa 2012, s. 170.

® Ibidem, s. 170.

' Ibidem, s. 172.
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jest czym$ zupelie odmiennym. Eco uwaza, ze ,,seria zaspokaja potrzebe [...] stuchania na
nowo wciaz tej samej opowiesci, znajdowania pocieszenia w wiecznym powrocie”*!. Moim
zdaniem seryjno$¢ daje odbiorcy rowniez kojace poczucie ciaglosci, catosci, przyczyny
i skutku, tego, ze postacie, z ktorymi si¢, zzyt beda na niego czekaly w tym samym miejscu,
o0 konkretnej porze i, nie baczac na szybko$¢, zmiennos$¢ i fragmentaryczno$¢ $wiata
rzeczywistego, sprobuja opowiedzie¢ mu swoja (i jego) histori¢. Inaczej niz w zyciu serial
zaczeka (chociaz wigze si¢ to z pewnymi niebezpieczenstwami, o czym pozniej), nie mignie,
nie przeminie bez wiedzy i $wiadomos$ci odbiorcy, nie stanie si¢ stracong szansg. Seryjno$¢
stanowi wigc pewien rodzaj kompensacji wspolczesnego tempa zycia, jego
fragmentarycznosci 1 symultaniczno$ci. Serial nie usuwa tych cech $wiata z pola widzenia,
sam 0 nich mowi, jednak jednoczesnie pozwala nad nimi symbolicznie zapanowac.

Moim zdaniem seryjno$¢ w serialu moze by¢ realizowana na cztery podstawowe
sposoby, ktére determinuja odbior i1 oddzialywanie na widza oraz implikuja pewne

podstawowe praktyki ogladania.

Miniserial — seryjnos¢ oczekiwania

Sherlock to bijaca rekordy popularno$ci produkcja BBC oparta na kultowych tekstach
Arthura Conan Doyle’a. Gatunkowo jest to miniserial — na jeden sezon sktadaja si¢ trzy
dziewigcdziesigciominutowe odcinki. Pierwsza seria ujrzata §wiatlo dzienne w 2010 roku i od
razu podbila serca widzo6w — najpierw Brytyjeczykow, potem catego $wiata (aktualnie
najwiecej fanow Sherlocka pochodzi z Chin). Trzecia miata premier¢ w styczniu 2014 roku.
Seryjnos¢ w tym serialu jest dos¢ specyficzna, widz ma tylko 3 odcinki, by wej$¢ w ten Swiat,
da¢ si¢ wciggnaé, nie ma tu budowania nawyku czy rytuatu ogladania. Wida¢ oczywiscie

slady ,,powtorzenia z roznica” 2

— kilku charakterystycznych bohateréw w tym samym
schemacie narracyjnym. Zawigzaniem akcji jest tajemnica (przestepstwo, morderstwo,
zagadka), potem naste¢puje proces dochodzenia do prawdy (dedukcje Sherlocka, asysta Johna,
pomytki Lestrade’a) 1 rozwigzanie. Co jednak decyduje o jego innosci? Po pierwsze
niezwykle dluga retardacja. Fani sa zostawieni w sytuacji ogromnego napigcia na dwa lata
(migdzy pierwszym i drugim sezonem) lub nawet dwa 1 p6t roku (migdzy drugim a trzecim).
Teoretycznie taka przerwa powinna ostabi¢ dziatanie seryjnosci, sprawiC, ze zatrze si¢

potrzeba kontynuacji. Tutaj jednak tak dlugie oczekiwanie okazuje si¢ niesamowitym

wzmocnieniem, kazdy kolejny sezon ma wicksza ogladalno$¢. Drugg nadzwyczajng cechg

Y Ibidem, s. 173.
2\W. Godzic, op. cit., Krakow 2004, s. 39.
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jest to, ze tak naprawde caty serial — 3 serie — sktada si¢ z 9 odcinkéw. Nie jest to nawet
polowa sezonu wigkszosci innych produkcji. Najwazniejsze jest dawkowanie, umiejetne
rozniecanie emocji. Seryjnos¢ tej produkcji polega, paradoksalnie, na powtarzalnym
oczekiwaniu. Jest to niezwykle ciekawe, biorgc pod uwage, ze wspoiczesna kultura
nastawiona jest na tu i teraz, na natychmiastowa dostepnos¢.

W tym kontekScie warto zastanowi¢ si¢ nad powigzaniem serialu z jego
pierwowzorem, czyli cyklem Arthura Conan Doyle’a. Opowiadania stanowig materiat,
Z ktérego tworcy konstruujg barwny kolaz. Seria ksigzkowa jest doskonatym przyktadem
seryjnosci w podstawowym rozumieniu — kazda przygoda Holmes’a i Watsona zamknigta jest
w jednym opowiadaniu o powtarzalnej konstrukcji narracyjnej. Bohaterowie pozostaja
niezmienni i peklnia funkcje jedynych (oprocz miejsca — Londynu i mieszkania przy 221B
Baker Street) tacznikéw miedzy poszczegdlnymi ,,odcinkami”. Tworcy serialu bawig si¢ ta
konwencja, czasami wrecz sami ja podkreslaja, pokazuja, ze majag Swiadomo$é tak
pojmowanej seryjnosci. W tym celu stworzyli pewien zestaw statych elementow, ktore musza
pojawi¢ sie¢ w kazdym odcinku, np. wypowiadane przez Watsona zdanie: ,,/’'m not gay!”.
Jednak w serialu bohaterowie zmieniajg si¢, ewoluuja, pokazujg si¢ widzowi z r6znych stron.
Oczywiscie pewne szczegolnie istotne rysy psychologiczne pozostaja state (Sherlock musi
pozosta¢ nieprzystosowanym spotecznie geniuszem, inaczej cata historia nie miataby sensu),
ale w catosci akcentuje si¢ zmiang, i to wlasnie zmiana i przemiana sg najciekawsze.
Uwypuklone sa wszelkie pegknigcia seryjnej struktury narracyjnej. Daje to mozliwo$¢
przetamania utartego schematu, wprowadzenia fragmentaryczno$ci, nielinearno$ci
i kontrolowanego chaosu.

Seryjno$¢ Sherlocka ma znamiona kompozycji szkatutkowej. Kazdy odcinek ma
swoje otwarcie i zamknigcie, opowiada jedna konkretng historie. Réwnolegle prowadzi
narracj¢ caloSciowa. Mniejsze historie zawarte s3 w wigkszej (odcinek w sezonie), ktora nie
konczy si¢ juz zamknigciem — wrgcz przeciwnie, zostawia jawne, niepokojace otwarcie,
urywa akcje wpol. Pierwszy 1 drugi odcinek kazdego sezonu konczy si¢ rozwigzaniem, finat
trzeciego odcinka (i tym samym sezonu) zawsze wienczy cliffhanger'®. Na nastepnym
poziomie ta niedomknigta historia wpisuje si¢ w cato$¢ opowiesci, a wigc w sam serial.
Niezwykle istotng funkcje w tym typie seryjnosci petni szczegdt — wszystko jest wazne,
wszystko moze si¢ okazal potencjalng wskazowka, wszystko moze zosta¢ wykorzystane.

Seryjnos¢ taczy si¢ z poszukiwaniem, z kontynuacja i rozwijaniem nawet najmniejszych

13 Z ang. ,,zawieszenie na krawedzi klifu” — zabieg polegajacy na przerwaniu, zawieszeniu akcji w momencie
najwigkszego napigcia.
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watkow. Tworcy umiejetnie wplatajg w odcinki elementy, ktorych nikt nie zauwaza, a ktére
finalnie okazuja si¢ kluczowe. Takie przewijanie si¢ istotnych fragmentéw daje poczucie
jeszcze wigkszej spojnosci i cigglosei, to wlasnie przez te niezwykle powigzania i rozwinigcia
Sherlock jest jeszcze bardziej wciggajacy.

Seryjno$¢ objawia si¢ takze w konsekwentnym stosowaniu charakterystycznych
technik filmowania — w Sherlocku sg to specyficzne, kolazowe ujecia. Zreszta wiele seriali
stosuje t¢ metodg, np. Biale kotnierzyki (White Collar) mozna rozpozna¢ po samym sposobie
pokazania Nowego Jorku w charakterystycznym przyspieszeniu, Chirurgéw (Grey s Anatomy)
— po konkretnym uje¢ciu wiezy w Seattle, Scandal — po dzwigku migawki aparatu miedzy
kolejnymi scenami. Sherlocka przede wszystkim wyr6znia niezwykle wkomponowanie
W obraz efektow (napiséw, schematow, obrazow), ktore daja widzowi dostgp do procesu
myslowego gtownego bohatera oraz SMS-6w, maili, map, komputeréw itp. Tworcy z sezonu
na sezon doskonalg te technike, dajac widzom coraz pelniejszy obraz i coraz ciekawiej go
wykorzystujac (w najnowszym sezonie postuzyta np. do stworzenia komizmu sytuacyjnego).

Tak przeksztalcona seryjnos$¢ taczy si¢ z nowym sposobem uczestnictwa widzow.
Dhugie oczekiwanie na kolejny sezon, polaczone z pozostawieniem widza w stanie
niepewnos$ci, zaskoczenia i skrajnych emocji sprawia, ze fani muszg w jaki§ sposob
roztadowa¢ wytworzone napiecie. Tworzy si¢ fandom, czyli internetowa spotecznosé
fanowska, bedaca przejawem kultury konwergencji'®. Jest to przede wszystkim przejécie od
biernego odbierania do aktywnego tworzenia. Fakt, ze widzowie nie s3 w stanie otrzymac
rozwigzania natychmiast sprawia, ze zaczynaja kreowaé sobie alternatywna, internetowa
rzeczywistos¢, swiat, ktory ma by¢ substytutem kolejnego odcinka, substytutem kontynuacji.
Powstaja dalsze ciagi, dyskutowane sg wszystkie mozliwe rozwigzania, fragmenty zostaja
przeanalizowane klatka po klatce. Pojawia si¢ fanart — opowiadania, gify, rysunki,
przerobione zdjecia i1 kadry, zmontowane na wlasng reke fragmenty, piosenki. Wszystko, co
tylko mozliwe, ulega przetworzeniu. Wyksztalca si¢ takze specyficzny kod jezykowy. Jest to
jednoczesnie wyraz przywigzania do danego tytutu, proba zrekompensowania sobie braku
| potrzeba wspolnotowosci, przezywania razem zarowno najnowszych odcinkow, jak i czasu
oczekiwania — ,,fandom zrodzit si¢ z rownowagi miedzy fascynacja a frustracja™*®. Sherlock
trwa wigc nawet wtedy, gdy teoretycznie go nie ma — oddziatuje poprzez konferencje prasowe,

udzial w panelach dyskusyjnych, wywiady, filmiki na YouTube czy wiasnie fanart. Tworcy

Y Pojecie z: H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, przet. M. Bernatowicz, M.
Filiciak, Warszawa 2007.
** Ibidem, s. 238.
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serialu dostrzegli te niezwyklg aktywno$¢ i zaczeli prowadzi¢ intertekstualng gre ze swoimi

widzami, odwolujac si¢ w kolejnych odcinkach do ich twdrczosci.

Poszukiwanie nowej formy- seryjno$¢ wypelniania

Zupelie inny typ seryjnosci mozemy znalez¢ w amerykanskim Jak poznatem waszqg
matke (How | Met Your Mother) stacji CBS. Serial emitowany byt przez 10 lat — od 2005 do
2014 roku, doczekat si¢ dziesigciu sezondw, chociaz poczatkowo nikt tylu nie zaktadat. Jest to
sitcom, czyli serial, ktory sktada si¢ ,,z krotkich (przewaznie od 15 do 30 minut) odcinkow,
tworzacych zazwyczaj spojng catos¢ i1 eksploatujagcych jeden gltowny wqtek”le. HIMYM
oczywiscie przystaje do tej definicji, jednak twoércy dokonali pewnego znaczacego gestu
— odwrdcili narracj¢. Gléwny bohater,Ted,i jego przyjaciele nie dzialaja w czasie
rzeczywistym,sg jedynie postaciami w opowiesci Teda z 2030 roku, bohaterami historii, ktéra
juz miata miejsce 1 ktorej final widz zna — Mosby poznatl kobiete swojego zycia, ozenil si¢
I ma z nig dwojke dzieci, ktore o tym cierpliwie stuchajg. Czas rzeczywisty to zaledwie jeden
dzien, jednak czas akcji jest niezwykle szeroki, obejmuje bowiem nie tylko 10 lat poznawania
tytulowej matki, ale takze retrospekcje z dziecinstwa bohateréw 1 futurospekcje. Taki zabieg
dal tworcom serialu ogromne mozliwos$ci stworzenia czego$ nowego 1 $wiezego.

Przede wszystkim mozna bylo zrezygnowaé z linearnosci — historia Teda jest
symultaniczna, cze¢sto kilka rzeczy dzieje si¢ w niej rownolegle, naktadaja si¢ rézne plany,
czasy 1 miejsca. Zdarza si¢, ze Mosby nie pamigta zbyt dobrze danej sytuacji, pogubit si¢
W czasie, nie jest w stanie sobie przypomnie¢ imienia jakiej$§ dziewczyny. Takie
rozcztonkowanie kaze zupelie inaczej spojrze¢ na seryjno$¢ w tej produkcji. Oczywiscie,
kazdy odcinek jest zbudowany na pewnej ramie narracyjnej, w podobny sposob — zaczyna si¢
od zwrotu ,,Kids, in ...”. Seryjno$¢ widoczna jest takze w koniecznosci pojawiania si¢
| powtarzania statych elementow, ktore zyskaty range kultowych, na ktore wszyscy czekaja
(np. ,.Legen...wait for it... dary” Barney’a, high-five, ,, Have you met Ted” i wiele innych).
Nie jest to jednak narracja bazujgca na linearnym rozwoju, ani od poczatku do konca, ani od
konca do poczatku. Nie chodzi tu takze o dramatyczne zawieszenia akcji czy budowanie
napiecia — widz czesto z gory wie, co si¢ stanie, jak si¢ dany watek zakonczy. Seryjnos¢
polega tu na wypetianiu. Powtarzany jest akt wktadania tresci w gotowe ramy, zmienng
natomiast okazuje si¢ to, ktory fragment tym razem zostanie uzupeiniony. Celem jest

znalezienie drogi doj$cia, a nie rozwigzania. Widz zamiast pytania o efekt zadaje pytanie

® A, Lewicki, Od House’a do Shreka. Seryjnosé w kulturze popularnej, Wroctaw 2011, s. 15.
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0 przyczyng, albo raczej o cigg przyczynowo-skutkowy. Taka forma takze uaktywnia odbiorce
— zmusza go do szukania §ladéw, do nieustannej syntezy tego, co juz wie. HIMYM nie utatwia
zadania, ciggle przypomina bowiem o wiasnej konstrukcji, uwidacznia szwy.
W rzeczywisto$¢ czesto wplata watki fantastyczne, historie zupelnie niemozliwe
I niewiarygodne, ktore okazujg si¢ potem wyobrazeniami, zamazanymi wspomnieniami czy
marzeniami. Jest to nieustanne przypominanie widzowi o tym, ze ma do czynienia z serialem,
z fikcja, ktora jest w dodatku podwdjnie zaposredniczona — tworcy serialu opowiadajg historig

cztowieka, ktory opowiada historig.

Seryjnos¢ zawodowa

Seryjno$¢ troche inaczej realizowana jest w tak zwanych ,,serialach proceduralnych”.
Takich tytutow jest w ramowce bardzo wiele. Zazwyczaj sa to produkcje $cisle tematyczne,
przedstawiajace prace poszczegdlnych grup zawodowych — medyczne, np. Chirurdzy (Grey's
Anatomy), Dr House (House, M.D.), Ostry dyzur (ER), kryminalne — Kosci (Bones), Biale
kotnierzyki (White Collar), Anatomia prawdy (Body of proof), czy prawnicze — Orty z Bostonu
(Boston Legal), W garniturach (Suits). Ten ostatni jest wytworem USA Network, swoja
premier¢ mial w 2011 roku. Emitowany jest w czasie tak zwanego midseasonu, czyli
w przerwach migdzy kolejnymi sezonami wiodacych tytutow danej stacji. Trwa on od
czerwca do sierpnia oraz od marca do kwietnia, jedna seria jest wigc nadawana w dwoéch
turach — dziesie¢ odcinkéw w lecie i szes¢ wiosng. W midseason pokazywane sa zazwyczaj
produkcje mniej wazne dla danego kanatu, mniej popularne, skupiajagce mniejsza widownig.
Samo istnienie takiego zjawiska, jest warte analizy. W Polsce istnieje tylko tzw. ,,sezon
ogorkowy”, w trakcie ktorego nadawane sg jedynie powtorki rodzimych produkcji, co
pokazuje, jak bardzo niedoceniana jest potrzeba seryjnosci w rodzimych mediach. Midseason
jest bowiem wtasnie odpowiedzig na t¢ potrzebg — widzowie nie moga nagle zosta¢ odcigci od
rytuatu ogladania.

Seriale proceduralne majg bardzo $cisle okreslong strukture. Kazdy odcinek stanowi
catostke tresciowa, jest opowiesciag o jednej sprawie, jednym kliencie, jednym przypadku
medycznym, jednej zagadce. W przypadku W garniturach jest to problem klienta kancelarii,
sprawa, ktora z pozoru jest z gory przegrana. Odcinek polega na szukaniu informacji,
materiatow, swiadkow, kreatywnych wyjs¢ z sytuacji, nieszablonowych rozwigzan; catos¢ zas
zostaje zakonczona odnalezieniem w ostatniej chwili przechylajacego szale dowodu
(zazwyczaj, zdarzyto si¢ bowiem kilka odcinkdéw, w ktorych sprawa zostata przegrana).

Jednak rownolegle w kazdym odcinku prowadzony jest watek gtowny catego sezonu — préba
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ukrycia, ze gldowny bohater, Mike, nie ukonczyt Uniwersytetu Harvarda, problemy catej
kancelarii, zakulisowe gry o wiadz¢. W odcinku zamyka si¢ ,,sprawe tygodnia”, ale konczy
si¢ on cliffnangerem dotyczacym gléwnego watku. Jest to sposob na jednoczesne zamknigcie
i otwarcie, danie widzowi za kazdym razem jednoczesnie takiej samej i nowej, skonczonej
historii oraz pozostawienie go w stanie napiecia, cieckawos$ci i nienasycenia. Oczywiscie,
najwicksze zawieszenie nastgpuje w finale sezonu, by zapewni¢ produkcji ogladalnosé
kolejnej serii. Seryjnos¢ seriali proceduralnych wydaje si¢ niezwykle trafia¢ w gust odbiorcy
—,,Amerykanie twierdza, ze problemy wiekszosci zawodoéw 1 grup spotecznych doczekaty si¢
zobrazowania w serialach™’, a seriale o roznych $rodowiskach zawodowych sa w znakomitej
wigkszosci oparte na takiej wtasnie strukturze. Fakt, ze Amerykanie (mozna to tez rozszerzy¢
na widzé6w w innych krajach) zostali tak doktadnie odwzorowani w réznych serialach
pokazuje, jaka moc ma ten gatunek w przepracowywaniu codziennosci, radosci, smutkow,

lekéw 1 traum spoteczenstwa.

Seryjnos¢ uniwersum

Odrebng kategorig sg seriale, ktore tworza wlasne uniwersum. Od podstaw buduja
Swiat, w ktérym panuja odrebne zasady i prawa. Sg to zwykle produkcje fantastyczne, peine
magii, potworow, wrozek, superbohateréw czy (co chyba ostatnio najbardziej popularne)
wampirow. Jednym z nich sa Pamietniki wampiréow (The Vampire Diaries) emitowane na
stacji The CW od 2009 roku. Odcinek nie jest tu zadng odrgbng catostkg tre§ciows, sezon jest
po prostu dhuzsza historig podzielong na mniejsze czeSci w taki sposob, by zostawi¢ widza
w jak najwigkszym napigciu 1 zawieszeniu po zakonczeniu kolejnego epizodu. Jest to
wzbudzenie ogromnej, dewastujacej emocjonalnie potrzeby, jednak dajace gwarancje
zaspokojenia — ,,zamkniecie odcinka obrazem niepewnosci paradoksalnie uruchamia poczucie
bezpieczenstwa czerpane z cyklicznoéci”lB. Mozna stwierdzi¢, ze seryjnos¢ polega tu wtasnie
na takim ciaglym wytwarzaniu efektu zaskoczenia, zarbwno poprzez niesamowicie szybkie
i niespodziewane zwroty akcji w trakcie trwania samego epizodu, jak i zastosowanie
szokujacych cliffhangerow. Final sezonu jest oczywiscie najbardziej emocjonujacy i konczy
si¢ doktadnie w punkcie kulminacyjnym catej historii. Jest to serial fabularny, nie ma spojne;j
koncepcji czy watku przewodniego w danej serii, czasami czarny charakter czy wrog zmienia

si¢ trzy razy w trakcie jego trwania. Oczywiscie powtarzalni sg bohaterowie, jednak oni tez

"W, Godzic, op. cit.., s. 39.
8 M. Chojnacki, Strategie napie¢ w serialach telewizyjnych, [w:] Miedzy powtérzeniem a innowacjg. Seryjnosé
w kulturze, op. cit., s. 243.
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Czesto si¢ zmieniajg — ging, umieraja, znikaja. W serialach opartych na fantastyce jest to duzo
czestsze niz w tych osadzonych w rzeczywistosci. Oczywiscie ma to swoje uzasadnienie,

) ., . i o219
,.strategia napig¢ wymaga obecnosci tematu $mierci”

. Do granic mozliwosci w te] kwestii
posuwajg sie tworcy Gry o tron (Game of Thrones) stacji HBO — nawet gtowny bohater moze
zging¢ wlasciwie w kazdej chwili. Pamietniki wampirow potrafig troche ztagodzi¢ ten motyw,
niejednokrotnie przywracajac dane postaci do zycia, pozwalajac im wréci¢ jako duchom czy
sobowtoérom. Wszystko to wigze si¢ z konieczno$cig utrzymywania widza w cigglym napigciu,
nieustajacej niepewnosci.

Oczywiscie zarowno Pamietniki wampiréw, jak i Gra 0 tron nie sg autorskimi
pomystami tworcoOw serialu, a jedynie adaptacjami ksigzkowych wersji. O ile jednak
w drugim przypadku telewizyjna wersja jest w miar¢ wierna oryginatowi, o tyle TVD wzi¢to
z powiesci L. J. Smith jedynie ogdlny pomyst na fabul¢ oraz imiona postaci. To niezwykle
interesujace, w jaki sposob serial wypetnia wilasciwie kazda wolng przestrzen kultury
— wszedzie tam, gdzie pojawia si¢ potrzeba kontynuacji czy dopowiedzenia z pomocg
przychodzi witasnie ta forma. Oprocz produkcji opartych na znanych powiesciach pojawiaja
si¢ dalsze ciggi filmow — np. Agenci T.AR.C.ZY (Marvel Agents of S.H.LLE.L.D)
czy spin-offy (The Originals). Na nowo opowiedziane zostaja wlasciwie wszystkie mozliwe
historie i narracje znane z kultury — basnie np. Dawno, dawno temu (Once Upon A Time), mity
(Valentine) czy nawet Biblia (The Bible). Serial moze opowiedzie¢ to, co zostalo pominigte,
przemilczane, moze pokazac, co dziato si¢ po ,,I zyli dtugo 1 szczesliwie”. Uwypukla to, jak
bardzo silnie wbudowana w odbiorcoOw jest potrzeba kontynuacji i seryjnosci. Widz zawsze
chce widzie¢ wigcej, zawsze chce moc zobaczy¢, co byto dalej. Spojne zakonczenie przestato

go interesowac.

Wplyw na odbiorce
Seriale niezwykle silnie oddziatuja na swoich odbiorcéw. Po pierwsze sg pewnego
rodzaju synteza kultury popularnej w danej chwili — bohaterowie czytaja najnowsze powiesci,
takze ogladaja seriale (motyw ten pojawia si¢ w bardzo wielu tytutach, migdzy innymi
w HIMYM), $ciezka dzwigkowa sg znane z list przebojow piosenki. Wszystko to nie moze
pozostawia¢ widza obojetnym, sprawia, ze zaciera si¢ granica miedzy rzeczywisto$cig
serialowg 1 przezywang codziennoscig — aktorzy odgrywajacy czarne charaktery otrzymuja

pogrozki, nastepuje utozsamienie postaci rzeczywistej z fikcyjng. Zaczynajg tez przebiegac

9 1bidem, s. 265.
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silne procesy identyfikacji, o czym $wiadczg bardzo popularne ostatnio quizy internetowe
Z serii: ,Jaka postaciag z (tu wstaw dowolny serial) jestes” oraz niezwykle emocjonalne
przezywanie kolejnych perypetii bohateréw. Serial wytwarza tez silne poczucie
wspolnotowosci nie tylko w ramach poszczegélnych fandoméw, ale takze ogdlnie wsrod
ogladajacych. Ta grupa (bardzo liczna) ma swoj wilasny kod jezykowy i $cisle okreslone
zasady, jak obowiazkowe ostrzeganie przed spoilerami®. Zdradzenie watkéw z kolejnych
odcinkow jest jedng z najwiekszych zbrodni, jaka mozna w tym $rodowisku popetnié. Jednak
przez to, ze cala popkultura zyje serialem, niebycie na biezaco z odcinkami wigze si¢
Z niebezpieczenstwem zobaczenia, ustyszenia czy obejrzenia tresci zdradzajacej fabule. Jest
to szczegolnie ciekawe w konteks$cie nowej praktyki odbioru serialu. Ludzie czgsto czekajg na
zakonczenie danego sezonu, by modc obejrze¢ wszystko naraz, w calosci. Wiaze sie to
Z obcowaniem z danym tytutem non stop, przez 24 godziny (co najmniej, zalezy ile sezonow
kto§ ma do obejrzenia). Pokazuje to silne zapotrzebowanie na seryjno$¢ i réwnoczesng
niemozno$¢ stosowania strategii retardacyjnych. Pragnienie dalszego ciagu jest tak palace, ze
widz nie jest w stanie lub nie chce przezywac go co tydzien.

Seryjno$¢ w kulturze ma bardzo rézne oblicza. Nie jest jedynie narracja, historia,
opowiescia. Jest pewnym okreSlonym zasobem zdolnosci kreacyjnych, mozliwosci ztozenia
elementow S$wiata przedstawionego na rozne sposoby. Nie mozna jej pojmowac jako
zwyktego powtdrzenia, inaczej si¢ objawia i1 inaczej dziala w kazdym tworze popkultury.
Niezwykly fenomen serialu jest dowodem na to, jak bardzo silnie zakorzeniona jest we
wspotczesnym odbiorcy potrzeba owej seryjnosci, jak wazna jest dla niego cykliczno$é¢
I kontynuacja. Serial stat si¢ forum kultury, tworem, w ktérym odbijajg si¢ nastroje i potrzeby
spoleczenstwa, ktory ustanawia wspolnotowos¢ 1 daje mozliwo$¢ réwnego uczestnictwa
w kulturze masowej, mozliwo$¢ wplywania na rzeczywisto$é. Swietnosé serialu zaczeta sie
kilka lat temu i mam wrazenie, ze jeszcze troche¢ potrwa. Tworcy beda wyszukiwaé coraz
nowsze tematy, coraz cickawsze metody wykorzystania seryjnosci. Post-soap jest zjawiskiem
zbyt zmiennym 1 ptynnym, by je dobrze uchwyci¢ 1 opisac, ale na pewno nie mozna przestac¢

zastanawiac si¢ nad jego fenomenem. Zdecydowanie nie mozna go zlekcewazyc.

2 Spoiler to ujawnienie, przekazanie lub zdradzenie waznej informacji (zakonczenia, istotnych elementow
fabularnych) z jakiego$ tekstu kultury i tym samym zepsucie przyjemnosci czerpanej z zaskoczenia.
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Abstract

YOU HAVE TO WATCH IT!

Analysis of the functioning and impact of serial production and TV series in popular culture.
The article focuses on the current TV series and the serial production. Its aim is to look into it
in the context of serial production and through it, to examine the impact of these phenomena
on the popular culture and the viewer. It’s also an attempt to create a typology of serial based
on the sample series. There are disentangled as follows: serial production of expectations
(Sherlock), serial production of filling (How | met Your Mother), professional serial
production (Suits), and serial production of the universe (The Vampire Diaries). The article
also analyzes the contemporary practices of participation and acceptance which are strictly
bind to series. It shows how strong is the necessity of serial production and by what actions
and strategies it is discharged. Among them stands out inter alia fandom and fanart, formation
of community and a new linguistic code. It also shows how productive form the TV series is,
how it continues and converts almost all texts and narratives of popular culture, becoming its
primary tissue.

Bibliografia

1. J. Bignell, J. Orlebar, The Television Handbook. Third edition,
London 2005.

2. B. Darska, To nas pocigga! O serialowych antybohaterach. Gdansk 2012.

3. U. Eco, Po drugiej stronie lustra i inne eseje. Znak, reprezentacja, ilustracja, obraz,
ttum. J. Wajs, Warszawa 2012.

4. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki (po ,, Wielkim Bracie”), Krakow 2004.

5. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, thum.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

6. A. Lewicki, Od House'a do Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej,
Wroctaw 2011.

7. Miedzy powtorzeniem a innowacjq. Seryjnos¢ w kulturze, red. A. Kisielewska,
Krakéw 2004.

8. Pejzaze audiowizualne. Telewizja, wideo, komputer, wybor, wstgp 1 opracowanie
A. Gwozdz, Krakow 1997.

9. Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, red. M.
Filiciak, B. Giza, Warszawa 2011.

19



Serialografia®:
Agenci T A.R.C.Z.Y. (Marvel Agents of S.H.I.LE.L.D), ABC, 2013 - ...
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2! Okreslenie zapozyczone z ksigzki Dexter. Taki sympatyczny morderca, pod red. Douglasa L. Howarda, Gliwice
2011, za: B. Darska, To nas pocigga!, op. cit., . 186.
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Katarzyna Lutka
Antologia: stara/nowa forma serialu: czyli ile twarzy moze mie¢ bohater

Niniejszy artykul jest proba przedstawienia antologii jako formy serialu. Co ciekawe
ta struktura telewizyjnego show nalezy do najstarszych odmian, w jakich serial pojawial si¢
w telewizji w ogole. Dodatkowo wydaje si¢ by¢ ona nierozpoznawalna, bowiem nie kazdy
z widzow ogladajac ten rodzaj, zdaje sobie sprawe, ze wlasnie z antologia ma do czynienia.
Wydaje si¢ to by¢ niezwykle ciekawym zjawiskiem, rzucajagcym nowe $wiatto na serialowos¢
w kulturze. Mozna wigc powiedzie¢, ze nie tylko historia, ale rowniez kultura lubi zataczaé
koto.

Na samym poczatku warto przyblizy¢ znaczenie pojecia antologia. Etymologicznie
stowo wywodzi si¢ z jezyka greckiego, gdzie anthos oznacza kwiat, lego za§ — zbieram.
Dostownie wigc o antologii mozna moéwi¢ w konteks$cie zbierania®, najczesciej wierszy czy
w ogole tekstow pisanych, poniewaz to najprawdopodobniej najpopularniejsze zastosowanie
formy antologii, jako wyboru utwordéw literackich, nagran muzycznych, audycji radiowych
czy wzglednie cyklu wydawniczego jakiej$ ksigzkowej serii. To ostatnie sformulowanie
bedzie najblizsze poruszanemu w artykule tematowi, poniewaz antologia to wlasnie rodzaj
serii ksigzkowej lub serialowej. Na uwage zastuguje fakt, ze antologia sama zostata stworzona
wedlug okreslonych zasad 2 jest zbiorem autorstwa jednego lub wielu tworcow.
Przedstawiona w niej zostala wyrazna mysl przewodnia.

Mowigc o antologii jako formie serialu, warto podzieli¢ ja na dwa rodzaje. Jest to
0 tyle istotne, ze w zaleznosci od tego, jaki rodzaj antologii widz oglada, tak naprawde ma do
czynienia z innym zjawiskiem telewizyjnym. Pierwszg jest antologia klasyczna, gdzie kazdy
odcinek jest oddzielna opowiescia, ktora najczesciej nie ma nic wspdlnego z pozostatymi
odcinkami zawartymi w calej serii. Drugi rodzaj antologii to taki, gdzie kazdy sezon serialu
jest jedna opowiescia; brak powigzan pomiedzy poszczegdlnymi sezonami danego serialu®,

Przyktadem pierwszego rodzaju antologii moga by¢ kultowe Opowiesci z Krypty —

22 M. Szymczak, Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1978, s. 59.

2 \W. Doroszewski, Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1996, s. 150.

% Strona internetowa bloga Zwierz Popkulturalny, http:/zpopk.pl, ,,Tylko antologia nas uratuje czyli zwierz
wrozy przysztosé seriali”, inf. z 10 11 2015.

21



mroczne historyjki petlne grozy, seksu, krwi, a takze czarnego humoru, zabawnych gierek
stownych, dowcipéw badz sarkastycznych point, opowiadanych przez tak zwanego Crypt
Keepera, czyli straznika Opowiesci z Krypty. Crypt Keeper to obrzydliwy, nadjedzony przez
robaki zombie, ktory ze swojej krypty wprowadza widza w kazda kolejng opowiadang histori¢
na poczatku odcinka, by na koniec zwykle ztosliwie lub sarkastycznie ja skomentowac z iscie
angielskim humorem®. Opowiesci z Krypty nota bene wzorowane na komiksach, sa chyba
najpopularniejsza serialowa antologia tamtych czasé6w. Warto doda¢, ze pomimo podobnej,
utrzymanej w konwencji horroru tematyki owczesnych seriali, Opowiesci z Krypty byly
produkcja najodwazniejsza, niczym wspotczesne obrazy jakie proponuje widzowi stacja HBO.
Scenarzysci nie bali si¢ pokazywaé¢ odwaznych scen seksu, drastycznych morderstw, krwi.

O serialu mozna powiedzie¢, ze pojawit si¢ w telewizji, aby zaspokoi¢ gtdd opowiesci.
Opowiesci o zyciu codziennym, ale takze o wyobrazeniach spolecznych. Serial jest swoistego
rodzaju mitologizacja kultury. Pozwala na przeksztalcanie rzeczywistosci, jej falszowanie,
naginanie, przedstawianie w zupetnie innym $wietle i z punktu widzenia ,,uzytecznego”, czyli
z punktu widzenia nadawcy. O serialu mozna rowniez powiedzie¢, ze dostarcza widzowi tych
samych, powtarzalnych historii. Dotyczy to praktycznie kazdego gatunku, niezaleznie czy jest
to serial komediowy, fantasy czy horror. Seriale trwa¢ moga latami, mozna réwniez powracac
do ich tematyki, ktorej sa poswigcone, a to dlatego, ze serial jest gatunkiem definitywnie
nieskonczonym?®.

Nie inaczej jest rowniez z serialem antologia. Tutaj zawsze dominujacym byta
tematyka ujgta w konwencji horroru, thrillera, filméw grozy czy science fiction. Oprocz
wspomnianych juz Opowiesci z Krypty, pojawialy si¢ w tamtym okresie rOwniez inne tytuty,
takie jak Tales From The Dark Side czyli Opowiesci z ciemnej strony nadawane w latach
1984-19882", Monsters z lat 1988-1990? czy Amazing Stories czyli Niesamowite historie z lat
1985-1987%. Jednak zdaniem krytykdw Opowiesci z Krypty pozostaja najmocniejszym kinem
serialowej antologii. Tytuty te mimo wszystko pojawiaty si¢ stosunkowo po6zno, tuz przed
kultowym serialem Davida Lyncha Miasteczko Twin Peaks, ktory to na dobre wprowadzit

forme¢ serialu do telewizji. Lynch postawil na przeciwienstwo wyswietlanych wczes$niej na

% Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http:/www.filmweb.pl, ,,Witamy w krypcie...”, inf. z 10 II
2015.

% A, Kisielewska, Serial jako forma mitologizacji kultury, [w:] Miedzy powtdrzeniem a innowacjq. Seryjnosé
w kulturze, red. A, Kisielewska, Krakow 2004, s. 205-207.

%7 Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://www.filmweb.pl, Opowiesci z ciemnej strony, inf. z 10
11 2015.

% Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://www.filmweb.pl, Monsters, inf. z 10 11 2015.

# Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://www.filmweb.pl, Niesamowite historie, inf. z 10 I
2015.
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ekranach telewizyjnych seriali antologii. Zastosowatl form¢ serialu kontynuowanego, a wiec
zerwal z forma antologii. Poszczegolne odcinki Miasteczka Twin Peaks tworzyly spdjng
calo$¢, w przeciwienstwie do dotychczas nadawanych seriali, gdzie pojedynczy epizod byt
odrgbna opowiescig nie majaca zwigzku z innymi odcinkami serialu®.

Jednak prawdziwe boom na antologie zapoczatkowal jeszcze w latach piecdziesigtych
pierwszy serial antologia autorstwa Roda Serlinga The Twilight Zone czyli Strefa Mroku.
Skupial si¢ on na tematyce szeroko pojetej fantastyki oraz oczywiscie horroru. Nalezy
powiedzie¢, ze prezentacja serii opowiesci w takiej wlasnie formie si¢ga znacznie wstecz,
doktadnie jeszcze lat dwudziestych i wywodzi si¢ ze stuchowisk radiowych. The Twiligh Zone
to réwniez zbidr opowiesci, ktore maja widza przestraszy¢, pouczy¢, zaskoczyé, ale przede
wszystkim, jak mowit sam Rod Serling w specjalnie nagranym odcinku wprowadzajagcym do
pierwszego sezonu serialu, zapewni¢ widzowi rozrywke. Serial popularnego scenarzysty
skupia si¢ przede wszystkim na codziennych przygodach ludzi, ktérzy najczesciej znajdujg sie
w niecodziennych sytuacjach. Sg to zazwyczaj zdarzenia niespodziewane i nadprzyrodzone,
konczace si¢ ironicznym zwrotem akcji.

Warto dodaé, ze po antologi¢ siggnal takze sam mistrz kina grozy, Alfred Hitchcock
w serii Alfred Hitchcock Przedstawia, ktore emitowana byta w latach 1955-1962. Mistrz
suspensu przedstawial widzowi historyjki bedace mieszanka horroru, komedii oraz zjawisk
nadprzyrodzonych. By$ moze wilasnie Alfred Hitchcock Przedstawia byto inspiracja dla
stworzenia Crypt Keepera, poniewaz w kazdym odcinku swojej serii Hitchcock pojawiat si¢
na poczatku i na koncu, aby go skomentowaé¢®’. Warto dodaé, ze serialowych antologii
doszukiwa¢ si¢ mozna nie tylko w Stanach Zjednoczonych; wiele tego typu produkcji
powstato rowniez w Kanadzie czy Wielkiej Brytanii.

Po przytoczeniu definicji, historii 1 przyktadéw pierwszych antologii, mozna nareszcie
pochyli¢ si¢ nad wspotczesnoscia, gdzie antologia na nowo, ale przeciez jako jednak stara
forma przekazu, powraca do task. Wiasnie we wspotczesnosci mozna doszukaé si¢
przyktadow drugiego rodzaju definiowania serialowej antologii, gdzie wprawdzie opowiadana
historia jest inna, ale dopiero w nastepnym sezonie serialu. W przypadku takiej formy
serialowej antologii, opowiadane historie majg zdecydowanie wiecej watkow.

Takie zjawisko mozemy zaobserwowa¢ w jednej z najpopularniejszych obecnie

%0 A Lewicki, Od House’a do Shreka. Seryjnosé w kulturze pop kulturalnej, Wroctaw 2011, s. 34.

%! Strona internetowa portalu NaTemat, http:/natemat.pl, ,W oczekiwaniu na detektywa czyli telewizyjne
antologie wracaja do fask”, inf. z 11 I1 2015.

%2 Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://www.filmweb.pl, Alfred Hitchcock Przedstawia, inf.
z 1111 2015.
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antologii serialowych: American Horror Story, ktéra dopiero co doczekata si¢ finalu
czwartego sezonu. Warto doda¢, ze American Horror Story jest o tyle specyficzna produkcja,
ze nie wymienia obsady aktorskiej (jak w przypadku innych wspotczesnych seriali antologii,
o czym w dalszej czesci tekstu), a czesciowo jg powiela, przypisujac aktorom zupethie nowe,
a czasem wrecz przeciwnie, podobne osobowosciowo postacie. Zdarzajg si¢ nawet takie
nazwiska, ktore towarzyszyly widzowi przez wszystkie cztery sezony serialu. Mieszanke
definicyjng mozna zaobserwowa¢ w dwoch innych obecnie emitowanych antologiach,
0 ktorych warto wspomnie¢. Chodzi o serial Detektyw, rowniez bardzo popularng produkcje,
oraz nieco mniej znany obraz Fargo. W przypadku tych dwoch serii, caly sezon jest
wprawdzie odrgbng opowiescig, ktora nie bedzie miata swojej kontynuacji w kolejnych
sezonach, jednak scenarzysci, oprocz nowej historii, zaprezentuja widzowi catkowicie nowa
obsadg, ktora najprawdopodobniej bedzie si¢ zmieniaé po zakonczeniu kazdego z sezondw.
Detektyw to serial opowiadajacy histori¢ dwoch detektywoéw Marty’ego Harta i Rusta
Cohle’a. Akcja dzieje si¢ w Luizjanie, gdzie panowie zajmujg si¢ sprawg morderstwa Dory
Lange. Sezon sktada si¢ z o$miu godzinnych odcinkéw. Czg¢$¢ z nich jest retrospekcja
wydarzen z lat dziewiecdziesigtych, opowiadang przez wspoétczesnych Harta i Cohle’a, druga
cz¢s¢ serialu skupia sie juz tylko na czasach wspodlczesnych. Wersja wspotczesna rozgrywa
si¢ niemal 17 lat pozniej, kiedy starzy przyjaciele postanawiaja w wyniku toczacego si¢
obecnie podobnego $ledztwa rozwigzac sprawe i dowiedzieé si¢ tego, czego nie udato si¢ im
ustali¢ w 1995 roku. Dodatkowa motywacja jest fakt, Zze obaj panowie zostaja zaproszeni na
przestuchanie, wlasnie podczas ktorego opowiadaja o sprawie morderstwa z 1995 roku.
Ponadto przestuchujacy Harta i Cohle’a agenci nieustannie rzucaja podejrzenia na drugiego
Z mezcezyzn, ktory jak sie okazuje, nigdy nie przestal szuka¢ wyjasnienia zdarzen sprzed lat.
Dzigki tak zbudowanej konwencji serialu, mozliwe jest $ledzenie catej historii od poczatku do
kofica oczami jej uczestnikow 1 dostrzeganie rozbiezno$ci jakich obaj dopuszczaja si¢
w swoich zeznaniach (bedacych jednoczesnie opowiescig dla widza). Serial jest oczywiscie
formg dramatu/kryminatu. W mysl starszych antologii, wypetionych groza, tego obrazu nie
mozna raczej nazwac horrorem. Pojawiaja si¢ za to watki, ktére mozna okre$li¢ mianem
fantastycznych, by¢ moze odpowiedniejsza klasyfikacja bedzie okultystyczne. Morderca
bowiem jest fanatykiem pewnego religijnego kultu, ktory wykorzystuje podczas dokonywania
morderstw i ktory towarzyszy mu przez cale zycie. W Detektywie w pierwszym sezonie

w rolach gtownych mozna byto zobaczy¢ Woody’ego Harrelsona i1 niesamowicie kreujacego
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swoja posta¢ Rusta Cohle’a Matthew McConaughey’ass.

Wiadomo roéwniez, ze powstanie drugi sezon, z nowa historig i co wazne, zupetnie
nowa obsadg. W przypadku wspodtczesnych antologii dziatajacych wedtug drugiego rodzaju
definiowania serialowej antologii, powstanie kolejnego sezonu jest niezwykle istotne. Skoro
bowiem kazdy sezon ma by¢ odrgbng opowiescig, trudno o antologie, kiedy zostanie
wyemitowana tylko jedna seria. Nie jest to oczywiscie jedyna sktadowa takiej formy serialu,
jednak niezaprzeczalnie najistotniejsza, dlatego tez warto pamigtac¢ o tej uwadze. Nowa seria
Detektywa bedzie miata nie dwojke, a trojke glownych bohateréw, w ktorych wcielg sig
Rachel Mcadams, Colin Farrell i Vince Vaughn®*. McAdams zagra pania szeryf, Farrell
otrzyma rolg¢ skorumpowanego gliny, przynalezacego do $wiata gangsterskiego, Vaughn
z kolei bedzie gangsterem. Sezon ponownie bedzie miat 8 odcinkow i tak jak poprzednio,
scenariusz napisal Nic Pizzolatto. Serial pozostaje wigc w policyjnej tematyce, w kontekscie
zbrodni, przestepstw i1 rozwigzywania zagadek. Co ciekawe Nic Pizzolatoo jest réwniez
autorem scenariusza do serialu The Killing (Dochodzenie), amerykanskiej wersji dunskiego
serialu Forbrydelsen, ktorego fabuta jest w duzej mierze podobna do ,,Detektywa”. Tam
réwniez chodzi o morderstwo, ktérego rozwigzanie pokazuje, ze ofiara byla jedng z wielu,
a przestepca okazuje si¢ by¢ seryjnym mordercg [przyp. autora].

Drugim ze wspomnianych przyktadow serialowych antologii jest Fargo. Obraz ten jest
historig sprzedawcy ubezpieczen Lestera Nygaarda (w tej roli Martin Freeman)
Z prowincjonalnego miasteczka Bemidji, ktorego zycie zmienia si¢ o 180 stopni w momencie,
gdy do pokrytej $niegiem miejscowosci przybywa tajemniczy mezczyzna Lorne Malvo,
w ktorego wecielit si¢ niesamowity Billy Bob Thornton. Fargo to krwawa historia zawierajaca
w sobie elementy dramatu 1 kryminatu. Warto wspomnie¢, ze jest to historia oparta na
faktach®. ,»Fargo” zbudowane jest z dziesieciu godzinnych odcinkow, w ktorych widz bardzo
czesto jest Swiadkiem obficie lejacej si¢ krwi 1 morderstw. Opowie$¢ przedstawiana jest takze
w formie retrospekcji, dzigki ktorej poznajemy historie innych bohateréw. Dodatkowo
scenarzysci siggaja po niewielka dawke czarnego humoru, ktéra wbrew pozorom bardzo
dobrze dopeknia cato§¢ obrazu. O fenomenie Fargo moze $wiadczy¢ pig¢ nominacji do
Ztotego Globu i1 dwie wygrane statuetki w kategorii: najlepszy mini serial lub film

telewizyjny (gdzie Fargo pokonato samego, popularniejszego do tej pory Detektywa) oraz dla

% Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http:/filmweb.pl, Detektyw, inf. z 11 11 2015.

% Strona internetowa portalu filmowego Hatak, http://hatak.pl, ,,Colin Farrell i Vince Vaughn w 2 sezonie serialu
Detektyw”, inf. z 7 XII 2014, vide: strona internetowa portalu filmowego Hatak, http:hatak.pl, ,,Oficjalnie:
Rachel McAdams i Tylor Kitsch w serialu Detektyw”, inf. z 7 XII 2014.

% Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http:/filmweb.pl, Fargo, inf. z 11 11 2015,
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najlepszego aktora w mini serialu lub filmie telewizyjnym dla Billy’ego Boba Thorntona*®.

Podobnie jak w przypadku Detektywa dla Fargo rowniez zaplanowany jest kolejny
sezon z nowa historia oraz nowa obsada. Ponownie ma sktadaé sie z 10 odcinkow®’, wiadomo
juz réwniez, ze w drugim sezonie wystapig migdzy innymi Kirsten Dunst i Jesse Plemons
(znany z Breaking Bad). Akcja sezonu rozgrywac si¢ bedzie w 1979 roku, a gtdwng postacig
ma by¢ policjant, weteran wojny w Wietnamie *®. W serialu wystapia rowniez Jeffrey
Donovan i Rachel Keller®.

W tym momencie warto przej$¢ do najwazniejszej, a zarazem najbardziej interesujace;j
antologii, jaka zostanie przytoczona w tym artykule. Mowa oczywiscie o American Horror
Story, ktéry mozna powiedzie¢ przyczynit si¢ do powstawania serialowych antologii na nowo,
biorac pod uwage sukces jaki odnosi juz od 2011 roku. Stworzone przez Ryana Murphy’ego
i Brada Falchuka AHS doczekato si¢ czterech sezonéw. Pierwszy z nich opowiada historie
rodziny przeprowadzajacej si¢ do domu, nawiedzonego przez duchy swoich poprzednich
lokatorow, ktore nie moga go opusci¢. Co wigcej, kazdy kto umrze w murach tego budynku,
nigdy nie bedzie mogt przesta¢ nawiedzaé tego miejsca i zostanie z nim zwigzany na zawsze.
Jedyna mozliwoscig jest zabranie ciata zmarlego z posesji nawiedzonego domu, do czego nie
dopuszczaja wczesniejsi ,lokatorzy”. Sezon pierwszy w najwigkszym stopniu oddaje
podstawowg ide¢ antologii, poniewaz niemal w kazdym odcinku oprocz gtownej fabuty
poznajemy histori¢ ktérego$ z mieszkajacych w nim wcezesniej duchdéw. Sezon ztozony jest
wiec z poszczegdlnych retrospekcyjnych historii, ktore dodatkowo, powigzane watkiem
gldownym, Iacza si¢ we wspolng catosc™®.

Drugi sezon AHS: Asylum dzieje si¢ w zaktadzie psychiatrycznym Briarcliff w latach
sze$¢dziesigtych. Briarcliff znajduje si¢ pod opieka kosciota katolickiego 1 jest zarzadzany
twardg r¢ka przez surowa siostr¢ Jude Martin. Zostaje do niego przewieziony seryjny
morderca o pseudonimie Krwawa Twarz. Akcja poteguje si¢, gdy morderca okazuje si¢ by¢
zupelnie inng osoba, niz do tej pory myslano. W drugiej serii widz ma do czynienia
Z opetaniem, ukrywajacymi si¢ zbrodniarzami wojennymi z obozu w Auschwitz, porwaniami

przez kosmitow, eksperymentami na ludziach, morderstwami i wieloma innymi mrozacymi

% Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://filmweb.pl, ,,Ztote Globy 20157, inf. z 12 I 2015.

%7 Strona internetowa portalu filmowego Hatak, http:/hatak.pl, Fargo: bedzie 2 sezon™, inf. z 9 XII 2014.

% Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http:/filmweb.pl, ,.Kirsten Dunst i Jesse Plemons zagraja
w Fargo”, inf. z 15 11 2015.

% Strona internetowa portalu filmowego Serialowa, http://serialowa.pl, ,.8 rzeczy, ktore warto wiedzie¢ dzis
rano”, inf. z 9 XII 2014.

%0 Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http:/filmweb.pl, American Horror Story, inf. z 15 |1 2015.
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krew w zylach sytuacjami“.

Trzeci sezon AHS: Sabat opowiada histori¢ szkoty dla czarownic i przygdd jej nowo
rekrutowanych pensjonarek. Tu w gléwnej mierze widz moze obejrze¢ historie wypelnione
magig, praktykami wskrzeszania zmartych, seanse spirytualistyczne, rytualy voodoo, powroty
duchow z zaswiatow 1 tym podobne nadprzyrodzone zj awiska®.

I wreszcie czwarty, niedawno zakonczony sezon AHS: Freak Show przedstawiajacy
losy trupy cyrkowej dowodzonej przez niespetniong artystke niemieckiego pochodzenia Els¢
Mars. To zespot ztozony z samych dziwolagow: kobiety z brodg, kobiety z trzema piersiami,
kartéw, mezczyzny ze zdeformowanymi rekoma, chiopca z r¢gkami przypominajacymi
szczypce kraba, blizniaczek syjamskich ze wspolnym calym tutowiem jednak osobnymi
glowami i wielu innych. Podobnie jak w poprzednich sezonach oprocz glownej fabuly
W migdzyczasie poznajemy historie 1 sekrety poszczegdlnych bohateréw. Oprécz klasycznych
scen rodem z horrorow czy kryminatow, scenarzysci dodaja rowniez watki spirytualistyczne
oraz historie retrospekcyjne®.

Co interesujgce, tworcy American Horror Story nie wymieniajg catkowicie obsady.
W kolejnych sezonach widz moze oglada¢ tych samych aktoréw w zupetnie nowych rolach.
Okazuje si¢ wigc, ze jedna twarz moze nosi¢ kilku nawet bohaterow. Ba! Niektorzy
bohaterowie maja t¢ samg twarz przez wszystkie cztery sezony. Do tej pory we wszystkich

sezonach American Horror Story pojawita si¢ czworka aktorow.

Tabela 1 Zestawienie aktorow pojawiajacych si¢ z kazdym sezonie American Horror Story

Posta¢ w poszczegolnych sezonach serialu
AHS AHS: Asylum AHS: Sabat AHS: Freak Show

Aktorzy

) Constance ) ) ]

Jessica Lange Siostra Jude Martin | Fiona Goode Elsa Mars
Langdon
Billie Dean _ _

Sara Paulsen Lana Winters Cordelia Foxx Bette & Dot Tattler
Howard

*! Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://filmweb.pl, American Horror Story: Asylum, inf. z 15 |1

2015.

*2 Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://filmweb.pl, American Horror Story: Sabat, inf. z 15 Il

2015.

%3 Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http://filmweb.pl, American Horror Story: Freak Show, inf.

z 1511 2015.
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Evan Peters Tate Langdon Kit Walker Kyle Spnecer Jimmy Darling
Frances Conroy | Moira O’Hara Aniot Smierci Myrtle Snow Gloria Mott
_ Nora Siostra Mary Eunice | Siostra Mary Eunice
Lily Rabe Misty Day
Montgomery McKee McKee

Zrodto: opracowanie wiasne na podstawie strony internetowej portalu filmowego Filmweb, http:/filmweb.pl,
American Horror Story, http://filmweb.pl, American Horror Story: Asylum, http://filmweb.pl, American Horror
Story: Sabat, http://filmweb.pl, American Horror Story: Freak Show, inf. z 15 Il 2015.

Niewatpliwg gwiazdg serii jest Jessica Lange, bowiem jako jedyna z obsady dostala
nominacj¢ do Zlotego Globu w kategorii aktorka w mini serialu lub w filmie telewizyjnym.
Prawdopodobnie jednak nie przedtuzy swojego kontraktu na piaty sezon (ktory juz zostat
zamoOwiony przez stacj¢), co spotkalo si¢ oczywiscie z duzym oburzeniem fanow.

Wtiasnie twarz Jessici Lange zazwyczaj przyjmuje gtdéwna bohaterka serii, wyjatek
stanowi¢ moze jedynie pierwsza cze$¢. Bohaterki Lange to zawsze silne, dominujace kobiety,
ktore zostaty doswiadczone przez los. Kazda z nich, nawet siostr¢ Jude Martin widz ciagle
oglada z papierosem w dtoni. Co istotne, postacie grane przez Jessice Lange, Sar¢ Paulsen
i Evana Petersa zwykle wystepuja razem w show. Lacza je wiezi rodzinne, emocjonalne czy
zwykly zbieg okolicznosci wywotany biezacymi wydarzeniami. Postacie Sary Paulsen z kolei,
to zwykle kobiety pozornie stabe, ktore musza sobie i innym udowadniaé, Zze sa w stanie
poradzi¢ sobie z kltopotami, ktére je spotykaja. Zazwyczaj cierpienia czy niesprawiedliwosci
jakich doswiadczajg ostatecznie zmieniajg je w silne kobiety umiejgce utozy¢ sobie zycie.
Postacie Evana Petersa mozna przedstawi¢ w duzym skrécie. To zazwyczaj zakochany
chlopiec, popadajacy w tarapaty, ktore niemalze zawsze koncza si¢ dla niego niezbyt
szczesSliwie. Nieco inaczej sytuacja wyglada z Frances Conory. W tabeli zostata
zaklasyfikowana do wszystkich serii, jednak w ASH: Asylum gra jedynie malenka
epizodyczng role Aniota Smierci, z ktérej nie kazdy moze ja pamictaé. Posta¢ Lily Rabe z
kolei jest nad wyraz ciekawym przypadkiem, poniewaz za jej sprawa scenarzysci American
Horror Story zlamali zasade¢ odrebnosci historii z poszczegdlnych sezondéw i w jednym
Z odcinkow American Horror Story: Freak Show umiescili siostre Mary Eunice z AHS:
Asylum*. Nalezy powiedzie¢, ze na dobra sprawe do takiego polaczenia historii z dwoch

odrebnych przeciez sezondéw serialu doszlo juz znacznie wczesniej. Od samego poczatku

* Strona internetowa portalu filmowego Hatak, http://hatak.pl, ,,Kolejne czesci antologii American Horror Story
sa potaczone”, inf. z 9 XII 2014.
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w American Horror Story: Freak Show pojawia si¢ posta¢ Peppy, ktora wszakze byta rowniez
pacjentka zaktadu psychiatrycznego w drugim sezonie show AHS: Asylum i to jej watek
sprowadza siostr¢ Mary Eunice do Freak Show.

Podsumowujac, warto odpowiedzie¢ na pytanie: czym szczegdlnym antologia roézni
sie¢ od innych seriali? Przede wszystkim formg. W starszych antologiach nikt widzowi nie
kazde oglada¢ calego sezonu. Ogladajacy ma t¢ swobode, ze moze wybraé sobie naprawde
dowolny odcinek bez konsekwencji niezrozumienia powigzan z poprzednich epizodow,
poniewaz takowych po prostu nie ma. Obecnie wybér widza polega na tym samym, dotyczy
jednak dylematu pomiedzy calg serig, nie za$ poszczegdlnymi epizodami. Dzigki temu
ogladajacy ma swobode wyboru historii, ktora jest najblizsza jego zainteresowaniom.
Si¢gajac dla przyktadu po American Horror Story widz wcale nie musi obejrze¢ historii
nawiedzonego domu, aby zrozumie¢ opowie$¢, ktorej akcja dzieje si¢ w zakladzie
psychiatrycznym. Jesli za$§ bardziej interesuje go tematyka czaréw badz trupy cyrkowej
ztozonej z ,,dziwadel”, moze siggnac¢ witasnie po ten sezon serialu.

Jak pokazuja przytoczone przyktady, antologia zawsze jest dramatem, kryminatem lub
horrorem, z domieszka czarnego humoru czy elementdw nadprzyrodzonych, wrecz
z pogranicza fantasy. To alternatywna wersja dla tych widzoéw, ktorzy nie lubujg si¢
w sitcomach czy romantycznych propozycjach innych stacji. Mozna $§miato powiedzie¢, ze
fandéw takiej formy rozrywki jest bardzo wielu. Antologia serialowa zdecydowanie przezywa
swoj renesans, o czym $wiadcza sukcesy i popularnos¢ American Horror Story i Detektywa,
a teraz rowniez Fargo czy innych podobnych produkcji jak nie omawiane tu, jednak réwniez
obecnie emitowane w formie antologii Black Mirror (Czarne Lustro z 2011 roku). Serial ten
doczekat si¢ juz trzech sezonow. Kazdy z nich w trzech odcinkach opowiada w karykaturalny
sposob o tym, w jaki sposob problemy spoteczne i dobra cywilizacyjne, ktorych cztowiek jest
tworca, sa w stanie zwrdci¢ si¢ przeciwko niemu, jesli ten nic nie zmieni w swojej obecne;j
egzystencji. Serial obrazuje jak dzisiejsza cywilizacja, nastawiona przeciez na ulatwienie
cztowiekowi zycia, moze mu to zycie utrudni¢®.

Jeszcze kilka lat temu, seriale przezywaly wielkie boom na tematyke zwigzana
Z czarownicami, wampirami czy wilkotakami. Istnieje duza szansa, Ze teraz be¢dzie wigcej
seriali antologii, 1 Zze to wtasnie taka forma serialu zagosci u nas na dluzej. Dlaczego? Po
pierwsze, moze o tym S$wiadczy¢ sukces poprzednich tytutow, a przeciez, uzywajac

kolokwializmu, nie zabija si¢ kury znoszacej ztote jajka. Po drugie, serial antologia

*® Strona internetowa portalu filmowego Filmweb, http:/filmweb.pl, Czarne Lustro, inf. z 15 11 2015.
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rozwigzuje ustawiczny problem tworcow z obsadg aktorska, ktéra nie zawsze jest w stanie
przedhuzy¢ swoje kontrakty na nastgpne sezony. Jesli obsada zostaje zmieniana po kazdej serii,
taki problem rozwiazuje si¢ sam. Dodatkowo nalezy doda¢, ze producenci i scenarzysci chcg
przeciez i8¢ za ciosem. Juz teraz na portalach filmowych krazg informacje, ze Jason Blum,
ktéry wyprodukowal takie filmy jak Lektor, dwie czesci Paranormal Activity czy Gangstera®®,
razem z rezyserem Draculi (serialu z 2013 roku z Jonathanem Rhysem Meyersem, ktory po
pierwszym sezonie zostal anulowany [przyp. autora]) Tonym Krantzem, juz pracuje nad
nowym serialem o tematyce horroru, science fiction, thrillera, ktéry be¢dzie miat forme

antologii i najprawdopodobniej zostanie wyemitowany w 10 odcinkach®’.
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Jakub Kleczek

Czy ten bohater powinien umrze¢? Koncepcja serialu ,, interaktywnego” na podstawie serii

gier Dreamfall: Chapters

Od pewnego czasu w polskim dyskursie medialnym krazy koncepcja tzw. ,,serialu
interaktywnego”. Po jedenastu latach od emisji Tak czy nie?*® (prawdopodobnie pierwszej
polskiej serii okrzyknigtej tym terminem) pojawilo si¢ wiele nowych, profesjonalnych
i amatorskich, polskojezycznych propozycji mariazu roéznych koncepcji interaktywnosci
z forma serialu audiowizualnego. Jednak w dalszym ciggu pojecie to pozostaje nieprecyzyjne.
Wydaje sig, ze termin ten niewiele wnosi do poznania samego procesu nadawania i odbierania
komunikatu w tego rodzaju zdarzeniach medialnych. Wobec licznych gloséw medioznawcow
(ktorych tezy opisze w dalszej czeSci artykutu) nie sposdb zachowad bezkrytycznego
podejscia do samej koncepcji interaktywnosci w uzytkowaniu mediéow cyfrowych. Rowniez
definicja serialu, z racji nowych sposobow dystrybucji i odbioru, okazuje si¢ coraz czgsciej
niejednoznaczna. Kategoria ,,serialu interaktywnego” (wykorzystywana swoja droga czesciej
w komunikacji marketingowej przemystow medialnych niz w dyskusjach akademickich)
Z pewnoscig domaga si¢ dyskusji 1 wnikliwszej analizy.

Jedng z ciekawszych koncepcji taczenia interaktywnosci 1 serialno$ci w obrebie
jednego utworu jest seria gier komputerowych Dreamfall: Chapters. Na podstawie analizy
tego tytutu, w dalszej czgsci tekstu, zaprezentowany zostanie jeden z bardziej dopracowanych
pomystow aktywizacji uzytkownika audiowizualnej serii — czyli tego, co dla wcigz

nieprecyzyjnej koncepcji ,,serialu interaktywnego”49

wydaje si¢ szczegdlnie istotne. Nim
jednak odniesione zostang ogdlne koncepcje interaktywno$ci 1 serialnosci w kulturze
audiowizualnej wzgledem omawianego przyktadu, przyblizony zostanie czytelnikowi sam
tytut oraz jego techniki aktywizujace uzytkownikow.

Seria gier ma swdj poczatek w tytule Najdtuzsza podroz z 2000 roku. Byta to gra

przygodowa typu point’n’click oparta na odgadywaniu zwigzanych z narracjg zagadek,

“8 Tak czy nie?, rez. R. Bugajski, 2004.
“ Intencjonalnie umieécitem termin interaktywno$¢ w cudzystowie, wskazujac na pozornosé pobudzania
aktywnosci uzytkownikow jaka cechuje si¢ wiele pozornych strategii interaktywnych, komentowanych w dalszej
czesci pracy przez Zizka i Manovicha.
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eksploracji lokacji, zbieraniu przedmiotow, ktore wykorzystamy w dalszej czesci rozgrywki
oraz poznawaniu fabuly, czy wrecz jej ,,odblokowywaniu” poprzez rozwigzywanie
nastepujacych po sobie zagadek, jakie proponuja tworcy’. Najdluzsza podréz jest gra wysoko
oceniang przez krytykow, dobrze sprzedajaca si¢ i posiadajacg rzesze fanow. Osig fabuty jest
tu historia mtodej studentki akademii sztuk pieknych, dziejaca si¢ w 2099 roku. Giloéwna
bohaterka, bedaca awatarem gracza — April Ryan — bierze udzial w fantastycznej opowiesci
0 podrozy migdzy rownolegtymi §wiatami magii i technologii. Bohaterka odkrywa portal,
przez ktory przedostaje si¢ ze $wiata niedalekiej przysztosci, czyli Stark do Arkadii, §wiata
magii oraz irracjonalnosci. Mamy zatem do czynienia z do$¢ popularnym zabiegiem
pozwalajacym polaczyé $wiat fantasy i since-fiction. Tego rodzaju rozwigzanie fabularne
sprawi¢ moze, ze dany tytul stanie si¢ atrakcyjnym dla zwolennikoéw roznych gatunkéw
popkulturowych narracji.

Druga cze$¢ serii — Dreamfall: The Longest Journey to kontynuacja serii, rozwijajaca
wiele watkdw z poprzedniej czesci. Glowna bohaterka jest w tym tytule Zoé Castillo, za$
akcja toczy si¢ dziesi¢¢ lat po wydarzeniach prezentowanych w Najdiuzszej podrozy. Gra
W mniejszym stopniu przypomina ,,przygodowke” typu point 'n’click, ktorej cechy gatunkowe
formowaty sie w latach dziewigédziesigtych. W drugiej odstonie serii interfejs gry nabiera
przestrzennego, a nie dwuwymiarowego ksztattu. Dominuje widok trzecioosobowy — zza
plecow postaci, ktorg gramy — przez co doswiadczeniu gry blizej do interaktywnosci, jaka
proponuja tworcy filméw. Mamy tu mozliwos¢ wyboru np. czy dany problem rozwigzemy
sitag czy sprytem, ale ilo§¢ tzw. ,,cut-scenek” (filmikow przerywnikowych), w stosunku do
losci zagadek, jest na tyle duza, ze odnosi si¢ czgsto wrazenie uczestnictwa w postugujacym
si¢ technikami wlaczajacymi uzytkownika w procesy narracyjne w filmie, niz grze
komputerowej. Ukonczenie tej gry w mniejszym stopniu polega zatem na rywalizacji
Z systemem rozgrywki, dziataniu na cyfrowych obiektach, w wigkszym na zapoznaniu si¢
Z kluczowymi elementami fabuly we wspomnianych ,,cut-scenkach”.

Z kolei trzecia odstona tego tytutu w pewien sposéb stara si¢ potaczy¢ zaawansowang
fabute z rozgrywka, sprawiajac, ze nasz wplyw na narracj¢ okazuje si¢ znaczacy, a pasywne
(wzgledem obstugi interfejsu) ogladanie ,,cut-scenek” zmienione zostaje w forme
uzytkowania o znacznie wigkszym potencjale wiaczajacym sprawczo$¢ gracza w przebieg
fabuly. W pierwszej czgsci mieliSmy zatem do czynienia z opowiescig o przebiegu linearnym,

w drugiej kontrolowano znaczgco nasze wybory, natomiast w Dreamfall: Chapters nasze

%0 Stownik Gracza na portalu ,,GRY-Online.pl”, [hasto: gra przygodowa], www.gry-online.pl/slownik-gracza-
pojecie.asp?ID=86.
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decyzje sg zapamigtywane przez system rozgrywki i majg wplyw na to, co wydarzy si¢ dale;j.

Ostatnia omawiana tu odstona serii ukazata si¢ przy wsparciu samych graczy podczas
zbiorki na croudfoundingowym portalu kickstater.com oraz dofinansowaniu, jakie przyznat
studiu Norweski Instytut Filmowy. Ustalono, ze Dreamfall: Chapters bedzie produkcja
epizodyczng. I cho¢ lider zespotow odpowiedzialnych za seri¢, Ragnar Tornquist, wybrat t¢
forme dystrybucji, jak sam przyznatl, z powodu napietego harmonogramu prac i ograniczen
budzetowych®, to nie sposob stwierdzié, ze zabieg ten nie wzbogacit rozwijanej narracji
0 nowe konteksty. Do tej pory ukazata si¢ tylko pierwsza cze$¢, pozostawiajgca bardzo wiele
kwestii otwierajacych fabularne mozliwosci 1 liczne odniesienia do poprzednich czesci. Jak
czesto bywa w takich sytuacjach nie sposob oméwi¢ tych wszystkich niuanséw w ramach
jednego artykulu. Otwarto$¢ $wiata, z jaka mamy tu do czynienia, zmusza do nawigzania
wspoOtpracy z innymi fanami, zaangazowania kolektywnego w spekulacje 1 dyskusje na temat
fabularnych niuanséw®2. Co ciekawe Dreamfall: Chapters daje nawet specjalne narzedzie
utatwiajace komunikacj¢ migdzy fanami. Jego opis najlepiej wyrazi¢ za pomoca analizy
przyktadu.

Postaé, ktora sterujemy w jednej z poczatkowych misji w grze, ma na imi¢ Kian, jest
apostotem totalitarnego imperium Azadi, bez reszty zaangazowany w religijng misj¢ oraz
szerzenie nauka, mieczem i ogniem wiary w Bogini¢ panujaca nad mocarstwem. Oddany
swigtemu zgrupowaniu — Szdstce, wydaje si¢ by¢ marionetka wladzy. W poprzedniej czesci
gry zostal wyslany przez zgrupowanie do niedawno zajg¢tej przez imperium prowincji —
Markurii. Tam spotyka uczestniczke ruchu oporu — Kruczowtosa (dawniej April Ryan), ktora
radykalnie zmienia jego punkt widzenia na dzialania imperium. Kiedy w kluczowym
momencie fabuty Dreamfall: The Longest Journey nie jest w stanie jej zabi¢, zostaje przez
swoich pandw uznany za zdrajcg oraz skazany na $mier¢. W kolejnej czesci gry wydostaje si¢
z celi niedlugo przed swoja egzekucja, co niespodziewanie stalo si¢ mozliwe dzieki rebelii,
jaka zapanowala w imperium. Podczas ucieczki z wigzienia jako Kian, stajemy przed
tytutowym, dla niniejszego tekstu, moralnym wyborem — czy pozostawi¢ mtodego bohatera,
ktory podczas walki stracit duzo krwi, przy zyciu, czy skofczy¢ jego meki. Niezaleznie od
tego czy zdecydujemy si¢ zabi¢ mlodego bohatera, czy nie, nasza decyzja zostanie nie tylko

zapamietana przez program (czym przyczynimy si¢ do pewnego rysu charakterologicznego

' Adventurka, Dreamfall: Chapters podzielony, www.przygodomania.pl/2014/06/28/dreamfall-chapters-
podzielony/, inf. z 28 V1 2014.

>2 Koniecznoé¢ kolektywnych badan nad popkulturowa narracja w oparciu o wiedze fanéw proponuje m.in.
Jenkins Por. H. Jenkins, W poszukiwaniu papierowego jednorozca: Matrix i opowiadanie transmedialne, [W:]
Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2006.
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postaci Kiana), ale rowniez, jesli na to pozwolimy, zostanie upubliczniona na portalu
facebook.com. Jesli gracz w ustawieniach programu skoreluje swoj facebookowy profil z gra,
udostgpni innym uzytkownikom informacje, ze oto np. pozostawit przy zyciu mtodego
zohierza. Na podstawie tego rozwigzania inni gracze moga przyktadowo skomentowac nasz
wybor 1 stwierdzi¢, ze byt on calkowicie chybiony, poniewaz straciliSmy mozliwos¢
zapoznania si¢ z jakim$ innym, wyjatkowo interesujacym watkiem, ktory ujawnial sie
graczowi tylko po zabiciu mlodego Zotnierza. Z punktu widzenia ewolucji jednoosobowych
gier przygodowych jest to do$¢ innowacyjne rozwigzanie.

Innym, wcigz rzadko stosowanym w grach przygodowych rozwigzaniem
konstrukcyjnym, jest informowanie gracza o wyborach, ktore maja wptyw na dalszy rozwoj
fabularny. Po dokonaniu kluczowych wyboréow przed oczami gracza pojawia si¢ dos¢
wymowny napis: The balance has shifted. Dzigki czemu ma on §wiadomo$¢, ze oto ,,kazda
decyzja czyni ktéra$ z partii tekstu [tez¢ t¢ mozna rozszerzy¢ takze na komunikaty
audiowizualne — przyp. aut.] mniej, a inng bardziej dostgpng i by¢ moze nigdy nie poznamy
wszystkich nastepstw swoich wyboréw; gdyz sa one dokfadnie tym, co pominelismy>3”.
Mechanika gry zaklada, ze postaci pamigtajg nasz wybdr. Rozwigzanie to spotkato sie
Z dobrym przyjeciem fandw. Na polskim forum poswigconemu serii, w watku ,,Konsekwencje

1 wybory” mozemy przeczyta¢ m.in. wypowiedz uzytkownika Theo:

Jestem mile zaskoczony tym, w jakim stopniu wybory oznaczone napisem "The balance has
shifted" wptywaja na rozgrywke. We wrazeniach widziatem tylko komentarze dotyczace Miry i
Shitbota - jak widze wiekszo$¢ zdecydowala sie odcig¢ od przesztosci Zoe. Tez tak zrobitem za
pierwszym razem, za drugim odwrotnie. I naprawde wida¢ bylo zmiany - zaroéwno
kosmetyczne - Zoe znowu ma kucyka i jest inaczej ubrana (cho¢ nie tak jak w Dreamfall, mam
nadziej¢, ze w pewnym momencie gry Zoe wyciagnie z szafy rézowa bluzke i kolczyki - to
klasyka ;) ), ale ma tez inng prace i wykonujemy inne zadanie (nie poznajemy Shitbota - za to
pojawia si¢ Kidbot <3 ; nie chce zdradzi¢ za duzo). Mam nadzieje, ze wszystkie inne decyzje
beda mialy przynajmniej réwnie znaczace konsekwencje! 1 radze wyprébowaé inne
mozliwoseci™.

Odpowiada mu na to uzytkowniczka Shalryma:

Popieram :D Tego typu gry zawsze warto przechodzi¢ kilka razy - pierwszy raz "idac za
glosem serca" i kolejne, by wyprébowaé pozostate opcje. Musze powiedzie¢, ze ten system
konsekwencji jak na razie bardzo mi sie podoba - pod tym wzgledem jest znacznie ciekawiej
niz w Dreamfallu, gdzie decyzje byly malutkie i nieznaczace™.

% E. Aarseth, Perspektywy literatury ergodycznej. przet. D. Sikora, M. Pisarski, s. 2,
http://www.techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aarseth_cybertekst.html.

> Forum Dreamfall PL, Wybory i konsekwencje, www.dreamfall.pl/forum/viewtopic.php?t=1116.

55 H

Ibidem.
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Sami fani dokonuja tu do$¢ ciekawej analizy teoretycznej nielinearnej struktury
fabularnej analizowanego tytulu. Pierwsza wypowiedz $wiadczy o pewnej wiezi do juz znanej
wizji postaci Zoé. Warto zauwazy¢, ze fanom wyrazng rado$¢ sprawia obcowanie z juz znang
bohaterka. Jak wspomina Theo wielu fanow zdecydowato si¢ realizowac posta¢ Zo€ w duchu
poprzedniej czesci. Same wybory graczy stajg si¢ tematem dyskusji o tytule, doprowadzajac
miejscami do sytuacji, w ktorej najwazniejszym elementem odbioru dziela jest nie tyle sam
utwor, ale indywidualne w nim uczestnictwo. Nic dziwnego, ze Shalryma 1 inni fani chwalg
nielinearno$¢ fabuly najnowszej czesci gry, ktorg traktujg jako interesujaca innowacje. Tego
rodzaju koncepcja nielinearnosci fabuty jest glebokim uktonem retorycznym w strong gracza.
Nie tylko daje mu poczucie wladzy nad fikcjonalng rzeczywisto$cia, lecz takze eksponuje
Wwaznos¢ tych wyboréw poprzez ich spersonalizowane ustandaryzowanie.

Co jednak warte zaznaczenia, nie jest to rozwigzanie, ktore usatysfakcjonowac¢ moze
kazdego. By doceni¢ w pelni gre¢ Dreamfall: Chapters nalezy przybra¢ wobec niej naturalna,
wobec techniki, strategi¢ eksperymentatorska i jak wspomina fanka o pseudonimie Shalryma,
tego rodzaju tytuly ,,przechodzi¢ kilka razy — pierwszy raz «idgc za glosem serca» i kolejne,

by wyprébowaé pozostale opcjeSG”

. Pierwsze intuicyjne rozwini¢cie nieliniowej fabuly,
0 ktérej wspomina uzytkowniczka forum, moze okaza¢ si¢ dopiero preludium do wiasciwego
kontaktu z utworem, ktory opiera si¢ na ,,rozpracowaniu” wszystkich §ciezek narracyjnych,
jakie zaproponowali tworcy w nielinearnej ,,rozgat¢ziajacej” si¢ fabule gry.

Z pewnos$cig w omawianej tu produkcji mamy do czynienia z do§¢ nowatorska koncepcja
dystrybucji fabuty. Wydajac jeden odcinek, wydane zostato ich tak naprawde kilka. Zwigzane
jest to z hipermedialng strukturg narracyjng gry. Jednak wybory, w ktoérg narracyjng $ciezke
skreci¢, s3 tu nie tyle elementem urozmaicajgcym fabule (jak to dzieje si¢ np. w gtosowaniu
widzow za pomoca anonimowych SMS, decydujacych w swojej masie o przebiegu programu),
ale staly si¢ poniekad osig rozgrywki. Gra dodatkowo zachgca do upublicznienia swoich
wybordw, co prawdopodobnie zwigksza szans¢ na refleksyjny sposob rozgrywki, czynigc go
do pewnego stopnia, osobistym i jawnym.

Jednak nie tylko zaprogramowane w grze $ciezki narracyjne tworza nowe odnogi fabuly.
Tworzg si¢ one takze w umystach samych graczy, o czym mozna przeczyta¢ na forach fanéw
serii. Ciaggi odniesien do poprzednich tytutéw tworza kolejne sekwencje fabularne, ktore

W wymiarze konceptualnym, opowiadajg sobie nawzajem gracze.

% Ibidem.
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Powr6¢my w tym momencie do zaznaczonej w pierwszym akapicie tytutowej kwestii
»serialu interaktywnego”. Jak juz wspomniano, termin ,interaktywno$¢” jest pojeciem
klopotliwym. Z jednej strony silnie zwigzany z moéwieniem o cyfrowym mediach, z drugiej
$wietnie nadajgcy si¢ jako $rodek retoryczny, bedacy nosnikiem pewnych ideologii,
utwierdzajgcych uzytkownika w poczuciu wolnosci i ,,przezroczystosci” obslugiwanych
interfejsow, co czesto powodowa¢ moze naduzycia w wykorzystaniu terminu. W Jezyku
nowych mediow Lev Manovich twierdzi, ze ,,nowe media s3 interaktywne, w przeciwienstwie
do mediow starych, w ktérych uzytkownik nie moze wybiera¢ $ciezek odbioru generujac

g Wedtug rosyjskiego autora pojecie interaktywnosci, w odniesieniu do

unikalne dzieto
nowych mediow, niewiele wnosi w sensie poznawczym dla zrozumienia sposobu komunikacji
zaposredniczonej przez $rodki przekazu, opartych na dzialaniu komputerow. Omawiang
kategori¢ uznaje wrgcz za tautologi¢, poniewaz sytuacja uzytkowania komputera jest
z definicji interaktywna — pozwalajgca na ,,manipulowanie informacjg wyswietlang na

ekranie *®

w czasie rzeczywistym. Manovich twierdzi, ze zasada hiperlaczy, czy
hipermedialno$¢i komputerowych $rodkow przekazu stanowi podstawe dziatania medidw
interaktywnych *° . Wyrazajac swoj sceptycyzm wobec partycypacyjnego, wlaczajacego

charakteru nowych mediow, teoretyk stwierdza takze, ze hipermedialno$¢:

uprzedmiotawia proces kojarzenia, czg¢sto uwazany za kluczowy dla ludzkiego myslenia.
Procesy mentalne — refleksja, rozwigzywanie probleméw, zapamietywanie i kojarzenie zostajg
eksternalizowane, sprowadzone do wyboru tacza, przejscia na inng strong, wybrania nowego
obrazu lub nowej sceny. (...) JesteSmy zmuszani do podazania za zaprogramowanymi
wczesniej 1 istniejacymi obiektywnie skojarzeniami, (...) do wzigcia struktury czyjego$ umyshu
za wilasny. Media interaktywne sklaniajg nas do identyfikacji z czyja$ strukturg mentalna, (...)
uZytkov&g.lik komputera sklaniany jest do podazania mentalnym torem tworcy nowych
mediow .

Podazanie za sugerowanymi odno$nikami stanowi podstawe wielu gier
komputerowych. Z tego punku widzenia stwierdzi¢ mozna, ze sytuacja wyboru sugerowanego
zachowania w grze do pewnego stopnia uprzedmiotawia procesy mentalne. Powoduje to, ze
graczy wielu tytutéw mozna nazwaé nie tyle interaktywnymi, co ,interpasywnymi” ol
uczestnikami doswiadczenia medialnego. W samym uzytkowaniu programu komputerowego
nie dochodzi zatem do erozji opozycji nadawca—odbiorca, a procesy tworcze sa czesto

domeng autorow aplikacji, nie jej uzytkownikéw. W S$wietle refleksji na temat

> L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 128.
% |bidem, s. 129.

% |bidem, s. 134.

% |bidem, s. 135.

81§, Zizek, Przeklenstwo fantazji, przet. A. Chmielewski, Wroctaw 2002, s. 172.
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interaktywnosci, przedstawionej przez Manovicha, wptyw wizualnych interfejsow gier
cyfrowych na wspoétczesne komunikaty audiowizualne nalezy rozumie¢ raczej jako
wywotywanie kontrolowanego przez nadawce poczucia wtadzy, czy decyzyjnosci u odbiorcy
utworu. Zamiast domniemanej interaktywnosci majacej zdaniem m.in. autorow komunikatow
marketingowych doprowadzi¢ do wspotdziatania 1 partycypacji w informacji, mamy do
czynienia z dozwolonymi, w ramach konwencji danej gry cyfrowej, wariantami
zaprogramowanych wczesniej rozwini¢¢ dziatan. Nasz ,,interaktywny” wybor cechuje silne
skanalizowanie — jest on swobodny na tyle, na ile umozliwia nam to program. Interaktywnos$¢,
w koncepcji Manovicha, polega na wyborze ikony z listy i decyzj¢ co do ogladania dalszych
tresci. Ta kontrolowana swoboda, doczekata si¢ takze ironicznej nazwy ,,interpasywnos¢”
nadanej przez stowenskiego krytyka kultury Slavoja Zizka®.

Z regutly zatem dzieto nazywane interaktywnym jest dzietem opartym na mechanizmie
hipertacza. Na odnosnikach, ktore przenosza nas do kolejnych sekwencji. Na wyborze z listy
mozliwosci, ktore rozgat¢ziaja fabule i akcje utworu, czyniac je nielinearnymi. Konkretyzujac
tytufowe pojecia, byé moze trafniej byloby mowi¢ o serialu hipermedialnym * . niz
interaktywnym, to znaczy takim, ktory jest medium opartym na dzialaniu hiperiacza,
wytwarzajacego nielinearng struktur¢ narracyjng, nawigowang przez uzytkownika,
tworzacego w ten sposob bardziej lub mniej spersonalizowane pojedyncze sekwencje
narracyjne.

Przyjrzyjmy si¢ teraz kategorii serialu, ktorego definicja opierana jest zwykle o sposdb
dystrybucji — cykliczng prezentacje kolejnych czesci. Obecnie w tzw. serialu telewizyjnym
mamy do czynienia cz¢sto np. z pobieraniem z sieci catego sezonu danej serii 1 oglagdaniu go
np. przez caly weekend®. Zmiany dokonuja sie jednak nie tylko w sposobie odbioru, ale
i dystrybucji. Pierwszy sezon serialu House of Cards zostal w cato$ci udostepniony jednego
dnia w dniu premiery® przez platforme Netflix. Trudno w takiej sytuacji budowa¢ definicje
serialu w oparciu 0 jego cyklicznos¢. Wedlug listopadowego raportu ,,Sposoéb w jaki
ogladamy telewizje”, wykonanego na zlecenie firmy Samsung, niemal potowa

Europejczykow nie oglada seriali w sposob dominujacy przed cyfrowa dystrybucja. Co

%2 Cf. Ibidem.

% Termin hipermedia, nalezy rozumie¢ jako cyfrowy obiekt wykorzystujacy hipertacza, do tej szerokiej kategorii
moze naleze¢ zardwno literatura hipertekstualna, gra komputerowa jak i film interaktywny por. M. Pisarski,
Hipertekst a film, http://techsty.ehost.pl/techsty/hipertekst/film.htm.

8 Raport ze sposobow w jaki polscy widzowie ogladaja seriale, wraz z danymi liczbowymi, przeczytaé mozna
m.in. w: V. Makarenko, Jeden odcinek serialu to za malo. Jak Polak oglgda, to na cafego,
http://wyborcza.biz/biznes/1,101716,15899995,Jeden_odcinek_serialu_to_za malo__Jak Polak_oglada_.html,
inf.z5V 2014.

® House of Cards, rez. B. Willimon, 2013.
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tydzien zasiada przed telewizorami o wyznaczonej porze 52 proc. badanych, a pozostali
widzowie ogladaja seriale w inny sposob®.

Wydaje si¢, ze w obliczu tych zmian nie mozna juz definiowaé serialu w oparciu o to, ze
jest on udostepniany odbiorcom w okreslonych odstepach czasowych. Nowej definicji serialu
szuka¢ mozna miedzy innymi w takich jego cechach, jak konstrukcja fabuly. Alternatywna
definicja serialu oparta mogtaby by¢ o cechy budowy narracji, ktore sprawiaja, ze odbiorca
zada¢ moze wazne dla serialu audiowizualnego pytanie: ,.co bedzie dalej®’?”. Szczegdlny
niepokoj przysztych zdarzeh wydaje si¢ jedng z istotnych cech seriali, niezalezng
bezposrednio od sposobu odbioru czy dystrybucji. Serial audiowizualny przekroczyt ramy
swojej zaleznej od medium telewizji definicji, wraz z ucyfrowieniem komunikatu
I przeniesieniem go do sieci. W dobie konwergencji mediow, o ktorej pisze m.in. Henry
Jenkins, dochodzi do zawierania wielu $rodkéw przekazu w jednym, prowadzac przede
wszystkim do rozmaitych fuzji telefonu, telewizji i komputera. Nie pozostaje to bez wptywu
takze na narracje®.

Podsumowujac terminologiczne rozwazania nad ,serialem interaktywnym”, mozna
stwierdzi¢, ze wobec opisanych wyzej przemian, pozostaje potraktowaé forme¢ serialu
Z otwartos$cia, nie zamykajacg jej w ramach jednego medium. Natomiast wobec koncepcji
interaktywno$ci laczonej z ta forma komunikacji, warto zachowaé krytyczna refleksjg.
Wydaje si¢ zatem, ze pewnym rodzajem ,,serialowosci” mamy do czynienia takze w grach
komputerowych. Nie dotyczy to oczywiscie tylko Dreamfall: Chapters. Kategoria episodic
video game popularyzowanej przede wszystkim przez studio Telltale Games, mie$ci w sobie
znacznie wiecej tytuldow 09 Tworcy wielu gier gtownego nurtu lubujg si¢ w tworzeniu
kolejnych czesci wydanych poprzednio tytutdéw. Powstajg zatem takie gry jak Dragon Quest
IX, Might and Magic X, czy nawet Final Fantasy XIV. Serialno$¢ (w szerokim rozumieniu
tego stowa) medium gier komputerowych jest zakodowana na tyle mocno, ze porownujac
dzisiejsze czasopisma poswigcone grom, z tymi sprzed 10 lat, zauwazy¢ mozna, ze nierzadko

opisywane sg te same tytuty, w ktorych grajg te same postaci, jedynie z nowym numerem na

% Spoiler Alert! Samsung sprawdza jak Europa oglada seriale, http://samsungmedia.pl/pr/288861/spoiler-alert-
samsung-sprawdza-jak-europa-oglada-seriale, inf. z 5 XI 2014.

%" Nie podejme sie w tym miejscu propozycji nowej definicji serialu audiowizualnego, jest to niezwykle rozlegty
temat, ktéremu mogtby by¢ poswiecony osobny artykut. Proponuj¢ jedynie konieczno$¢ zmiany perspektywy
definiowania w oparciu o poetyke¢ formy serialu audiowizualnego, nie za$ o sposob dystrybucji, ktory jak sie
okazuje jest zalezny od dominujacych form komunikacji i technologii.

% Jenkins twierdzi, ze konwergencja mediéw doprowadzita m.in. do powstania opowiesci transmedialnej,
rozwijajacej si¢ za pomocg za pomoca wielu réznych srodkow przekazu. Por. op. cit, H. Jenkins.

89 ). Zagalski, W nastepnym odcinku, czyli rzecz o grywalnych serialach, www.gram.pl/artykul/2015/02/18/w-
nastepnym-odcinku-czyli-rzecz-o-grywalnych-serialach.shtml, inf. z 18 11 2015.
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koncu tytutu... Wspotczesnie epizodyczna dystrybucja wysokobudzetowych gier gléwnego
nurtu jawnie przyjmuje strategi¢ cyklicznej dystrybucji. Dreamfall: Chapters to tylko jeden
z przyktadow, ktére pojawiaty sie juz w 1976 roku (seria Dunjonquest)”. Inng popularna tego
rodzaju gra jest The Walking Dead, ktora krytykowana byta za niewielki stopien interakcji,
jako blizsza filmowi interaktywnemu, niz grze komputerowej. Jak traftnie zauwaza Jakub
Zagalski, takie zaprojektowanie gry jest ,,doskonale przemy$lanym zabiegiem. Rozgrywka
opierajaca  si¢  przede  wszystkim na  dokonywaniu  kluczowych  wyboréw
dialogowych/sytuacyjnych pozwala skupi¢ sic na opowiedzeniu konkretnej historii’*”. Nie
wchodzac w tym momencie w burzliwg dyskusje na temat roli i proporcji fabuty w grze
komputerowej, warto zaznaczy¢, ze zarowno w wypadku Dreamfall: Chapters, jak i The
Walking Dead mozemy zauwazyé pewng interesujgcg fuzje cech medium gier
komputerowych, serialu i filmu interaktywnego. Warto w tym kontek$cie zada¢ pytanie:
w jaki sposob techniki prowadzenia narracji wykorzystywane w konstrukcji seriali, majace
pobudzi¢ ciekawo$é i zacheci¢ do spekulacji, sa remediowane > w serii gier Dreamfall:
Chapters?

Zaznaczono juz pewien potencjal ,,serialowosci” w grach komputerowych. Omawiany
tytul okazuje si¢ w interesujacy sposob wzbogaca¢ swoje medium o techniki znane
zZ konstrukcji narracji seriali, ktére mozna zaobserwowa¢ w starszych $rodkach przekazu,
cho¢by wspomniang wczes$niej ceche¢ narracji seriali, wzbudzajaca ciekawo$¢ przysztych
zdarzen 1 che¢¢ spekulacji. Narracja rozwijajaca si¢ w okreslajacych utwor odstgpach
czasowych jest obiektem ocen odbiorcow. Widzowie, stuchacze czy gracze tego rodzaju dziet
odbierajg zwykle fabule o charakterze otwartym, co wywoluje w nich che¢ jej dookreslenia.
Istotne dla serialu pytanie ,,co bedzie dalej?” w wielu przypadkach rodzi stwierdzenia
w rodzaju: ,,chcialbym, by bylo tak, ze...”. Otwarto§¢ fabularna, cechujaca wiele serii,
prowokuje pragnienie wptywu na narracje. Spekulowanie, jako element odbioru seriali, w tak
zwanym ,serialu interaktywnym” czy, jak proponowatem, serialu hipermedialnym, zostaje
w Dreamfall: Chapters wpisane w mechanik¢ gry. Pozwala to pelniej wiaczy¢ odbiorce
W decyzje dotyczace fabuly.

Pewna otwarto$¢ fabuly, pozwalajaca na jej dookres$lanie, moze by¢ skojarzona

z koncepcja dzieta otwartego zaproponowanego przez Umberto Eco, a komentowanego m.in.

" Ibidem.

" Ibidem.

"2 Koncepcja remediacji zaklada, Ze zaréwno nowe, jak i starsze media wzajemnie sie komentujg, zastepuja lub
reprodukuja swoje funkcje, tematy i techniki. por. D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New
Media, przet. A. Matecka, ,,Ha!art” 43/ 2013.
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przez Jenkinsa”. Dzielo kultowe, jakim bez watpienia jest omawiana tu seria, zdaniem Eco
odbieramy jako ,,roztaczna serie obrazéw, szczytdw wizualnych gor lodowych’”. Zdaniem
wloskiego badacza dzieto kultowe nie musi by¢ spdjne, ani dobre. Musi jednak by¢
stworzonym tak, by mozna je cytowa¢ — gdyz samo zostalo skomponowane z cytatow,
archetypoéw, aluzji 1 odniesien do wielu wczesniejszych dziel. Dlatego czesto obcujac
zZ dzietem kultowym mozemy odczu¢ nieokreslone wrazenie deja vu. Dzieto kultowe cechuje
réwniez posiadanie luk i nadmiarow informacji, ktéore powoduja powstawanie spolecznosci
wiedzy — grup fanoéw, czy pasjonatow danego tytulu, podobng strukture narracyjng odnalez¢
mozemy w wielu najpopularniejszych serialach, ktore swoj sukces zawdzigczajg bazowaniu
na tym, co widzowie ,,juz znaja”. Dreamfall: Chapters takze posiada cechy dzieta otwartego.
Podobnie jak wiele innych nielinearnych gier jest narracyjnym labiryntem, po ktorym gracze
dostownie podrozuja, szukajac kolejnych wskazowek, rozwijajac ja i1 napedzajac akcje.
Jednak to na ile fabula ujawni si¢ graczom, zalezy od ich wysitku zarowno w sferze
rozgrywki, opartej na rozwigzywaniu zagadek, jak 1 ich kolektywnego wysitku
interpretacyjnego. Pod tym wzgledem Dreamfall: Chapters posiada¢ moze cechy opowiesci
transmedialnej opisanej przez Jenkinsa w Kulturze konwergencji. Narracja transmedialna
bowiem, jak twierdzi Jenkins, jest rozrywka doby zbiorowej inteligencji. Cho¢ powstaje
catkiem pokazny zbior fanowskiej tworczosci rozwijajacej $wiat serii, to jednak akcja
promocyjna i wysitek tworcow ograniczony jest przede wszystkim do fabuty zawartej w grze,
nie za$ na rozmieszczeniu wskazoéwek interpretacyjnych w wielu mediach jednoczesnie.
Takze fani tytulu, jako gracze obeznani w formie gier przygodowych, stanowia dobra grupe
docelowg niemal detektywistycznego szukania tropow interpretacyjnych. Formuta gier
przygodowych typu point’n’click zaklada rywalizacje z systemem gry i rozwigzywanie
zagadek, poprzez odpowiednie kojarzenie przedmiotow i faktow. Nie wymaga takze
umiejetnoscei, tj. zrecznos¢, ktore posiada¢ musi z kolei uzytkownik np. gier wyscigowych,
przez co gatunek ten bywa odbierany przez graczy jako bardziej intelektualny badz
emocjonalny. Fani gier przygodowych, z tego punktu widzenia, sa grupa odbiorcow chetnie
poszukujaca 1 wykorzystujaca zamieszczane w grze tropy interpretacyjne. Ttumaczy to po
cze$ci rozwigzania formalne, jakimi postuzyli si¢ tworcy Dreamfall: Chapters.

Nie bez znaczenia jest tu takze samo medium komputera podiaczonego do sieci,
wprowadzajace doswiadczenie fabuly na inny interesujacy poziom. Gry przygodowe dos¢

dlugo wzbraniaty si¢ przed rozgrywka sieciowg. Nie pojawiato si¢ wiele intrygujacych

™ Op. Cit. H. Jenkins, s. 97.
™ Ibidem.
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pomystow wilaczajacych tresci tworzone przez uzytkownikow w zbiorowa narracje, bez
szkody dla jej spojnosci. By kolektywnie uczestniczy¢ w grze, ktdrej nagroda jest poznanie
fabuty (tak zwykle dzieje si¢ w grach przygodowych), nalezalo opracowaé technike
wlaczajacg uzytkownika w procesy decyzyjne zwigzane z fabulg serialu. Modyfikacji musiat
ulec standardowy interfejs gry przygodowej, ktory w Dreamfall: Chapters posiada kilka
interesujacych, z punktu widzenia historii gatunku, rozwigzan.

Sednem rozgrywki sa dialogi i odnoszenie ich tresci do zagadek umieszczonych
w grze. Przed momentem wyboru z listy danej sekwencji dialogowej, mamy czas do namystu.
Obraz przyciemnia si¢ tak, jakbySmy mieli czas porozmawia¢ sami ze sobg, jako postaé
w grze. Jest to szczegolnie interesujace w scenie, w ktorej rozmawiamy sami ze soba, jako
posta¢ Zo€. W jednej lokacji gry tworcy umiescili trzy wcielenia postaci Zo€: najstarsza,
swiadomg siebie i1 dojrzala, zagubiong dziewczyng¢ z poprzedniej czgSci oraz pograzong
W $pigczce, nieSwiadomg marokanke. Cala seria Tornquista jest silnie zwigzana z problemami
dorastania. Z pewnym rozdarciem pomigdzy dawnym i obecnym zyciem, pomiedzy Arkadig
i Stark. Seria, szczegdlnie w drugiej i trzeciej czgséci, porusza tematy poszukiwania wlasnego
Ja oraz, szczeg6lnego dla mlodego cztowieka, zagubienia. Waznym w tym kontekscie wydaje
si¢ wytworzenie intymnego nastroju rozgrywki. Tworcy postuzyli sie¢ tu zabiegiem
pomagajacym utrzymaé t¢ atmosfere, sprzyjajaca zastanowieniu nad tym, co jest
wypowiadane za posrednictwem postaci. Celem tego zabiegu jest uniknigcie bezrefleksyjnego
przewijania dialogéw. Podobnie jak w opisywanej wczesniej scenie, w ktorej Kian musiat
zadecydowac o zyciu badz $mierci Zolnierza, podkreslono wage wyboru gracza. Podjgcie
decyzji w imieniu postaci zyskuje na znaczeniu takze dlatego, ze dokonuje si¢ w szczegolnie
intymnej sytuacji przeniknigcia do umystu awatara bohatera, co zostalo wyrazone
w interfejsie. W momencie, w ktorym gracz ma podja¢ decyzj¢, nastepuje pauza gtdéwnego
zdarzenia, wyciemnienie ekranu oraz umieszczenie napisOw propozycji sekwencji
dialogowych na $rodku. Kiedy gracz nakieruje kursor na jedno ze zdan, ktére moze
wypowiedzie¢ bohaterka, ustyszy wypowiedziany komentarz postaci, ktéra opowie mu wigcej
o konsekwencji wypowiedzenia tej frazy, jakby zastanawiajac si¢ w myslach, co za chwilg
powiedzie¢. Co istotne z punktu widzenia tytulowego zagadnienia interaktywnos$ci, do
pewnego stopnia przelamano tu pasywnos$¢, czgsto biernego interpretacyjnie, uzytkownika
hipermediow. Stato si¢ to dzieki podkresleniu wagi wyboru, przed jakim stoi uzytkownik.
Zabieg ten z pewnoscig zaliczy¢ mozna na poczet ,,dobrych praktyk”, godny uwagi tworcoOw
I krytykoéw hipermedialnych utworéw epizodycznych.

Kolejng interesujaca cecha interfejsu jest mozliwos¢ wgladu w wybory innych graczy
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podane procentowo, podczas rozgrywki. Po podjeciu decyzji np. o pozostawieniu bohatera
przy zyciu, pojawia si¢ diagram kotowy ukazujacy ilu graczy zabilo Zolnierza, a ilu nie.
Zabieg ten nadaje interesujacy wymiar interpretacyjny, dotychczas rzadko dostgpny graczom
nastawionym na jednoosobowg rozgrywke. W tej sytuacji uzytkownik moze nie tylko
zadecydowac czy dany bohater ma przezy¢, ale rowniez ma wglad w to, jakg decyzje podjeli
inni i moze na ten temat wysnuwac jakie$ wnioski. Porownanie swojego wyboru z wyborami
innych wyzwala réwniez emocjonalny stosunek do tego, co wykonano. Jest to pewien
mechanizm psychologiczny, ktory czyni wybor osobistym, poprzez skonfrontowanie go
Z decyzjami innych. Jest to tym ciekawsze, ze gra jest do§¢ mocno zaangazowana politycznie.
Opowiadajac si¢ za jaka$ ideologia w grze, wyrazamy poglad ideologicznie nacechowany.
Mozemy zatem jako Zoé wyrazi¢ swoje poparcie dla marksistéw w danym momencie lub nie.
Wszystkie te zabiegi stuzg nadaniu istotno$ci wyborom dokonanym w grze.

Mozliwo$¢ wyrazenia siebie za pomocg wyboru w grze to wyraz pewnej strategii,
majacej na celu partycypacje odbiorcy w danej narracji, ale by¢ moze takze rodzaj remediacji
zjawiska znanego wczes$niej w formie serialu. Dos¢ czgsto bowiem w procesie odbioru serialu
zadaje si¢ pytanie o to, jak skonczy si¢ dana seria? Jak rozwigza si¢ poszczegodlne watki?
Projektowanie fabuly tak, by na koncu odcinka pojawit si¢ napis: ,,ciag dalszy nastgpi”
prowokuje spekulacje i jest silnie zwigzane z poetyka wielu seriali. W Dreamfall: Chapters
natomiast spekulacja zostata ograniczona poprzez skanalizowanie mozliwych opcji. A gracz
ma mozliwo§¢ doprowadzenia do kilku potencjalnych realizacji danej sekwencji. Dzigki
czemu zadowoli¢ mozna kilka rodzajow graczy, preferujacych roézne rozwigzania fabularne.
Wszystkie opisane w artykule rozwigzania formalne sprawiaja, ze opisywang gr¢ mozna
uzna¢ za ciekawy element serii, traktujgcej partycypacj¢ uzytkownika w narracji w §wiadomy
sposob. Gra z pewnoS$cig przyczynia si¢ do rozwoju formy serialu hipermedialnego, a jej
analiza ukazuje koncepcj¢ interaktywnosci w dzietach epizodycznych, w waznych dla

zagadnienia kontekstach.

Abstract

The article concerns the issue of interactivity and hypertextuality of the narrative in the video
game series Dreamfall: Chapters. It covers a question of an impact that the use of hypermedia
has on the episodical narrative techniques. To indicate what is common for both video game
and episodic storytelling narratives, | will analyze game which is symtomatic for this mater:
The Longest Journey, Dreamfall: The Longest Journey and Dreamfall: Chapters.

43



Bibliografia

1. Forum Dreamfall PL, Wybory i konsekwencje,
www.dreamfall.pl/forum/viewtopic.php?t=1116.

2.Stownik Gracza na portalu, GRY-Online.pl, hasto: gra przygodowa, www.gry-
online.pl/slownik-gracza-pojecie.asp?1D=86.

3. Spoiler Alert! Samsung sprawdza jak Europa oglgda seriale,
http://samsungmedia.pl/pr/288861/spoiler-alert-samsung-sprawdza-jak-europa-oglada-seriale,
inf. z 5 X1 2014.

4. E. Aarseth, Perspektywy literatury ergodycznej. przel. D. Sikora, M. Pisarski, s. 2,
http://lwww.techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aarseth_cybertekst.html.

5. Adventurka, Dreamfall: Chapters podzielony,
www.przygodomania.pl/2014/06/28/dreamfall-chapters-podzielony/, inf. z 28 V1 2014.

6. D. Bolter, R. Grusin, Remediation: Understanding New Media, przet. A. Matecka, ,,Ha!art”
43/2013.

7. H. Jenkins, W poszukiwaniu papierowego jednorozca: Matrix i opowiadanie transmedialne,
[W:] Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. Bernatowicz M,
Filiciak M., Warszawa 2006.

8. V. Makarenko, Jeden odcinek serialu to za mato. Jak Polak oglgda, to na catego,
http://wyborcza.biz/biznes/1,101716,15899995,Jeden_odcinek_serialu_to_za malo__Jak Pol
ak_oglada_.html, inf. z 5V 2014.

9. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 128.

10. M. Pisarski, Hipertekst a film, http://techsty.ehost.pl/techsty/hipertekst/film.htm.

11. J. Zagalski, W nastepnym odcinku, czyli rzecz o grywalnych serialach,
www.gram.pl/artykul/2015/02/18/w-nastepnym-odcinku-czyli-rzecz-o-grywalnych-
serialach.shtml, inf. z 18 11 2015.

12. S. Zizek, Przeklenstwo fantazji, przet. A. Chmielewski, Wroctaw 2002, s. 172.

44



Agnieszka Smoreda

Internetowy serial telewizyjny. Netflix i jego konkurenci, a tradycyjna telewizja

W ostatnich latach mozemy zaobserwowacé szereg zmian dotyczacych produkcii,
odbioru, ale takze postrzegania, czym w ogole jest wspoOlczesna telewizja. Niniejszy tekst
poswigcony jest opisowi tych zmian w oparciu o produkcje seriali telewizyjnych
I konkurencje migedzy internetowymi serwisami streamingowymi, a telewizjg tradycyjna.

Szczegblng uwage nalezy w tym miejscu poswigci¢ serwisowi Netflix, postrzeganemu
przez wielu jako inicjator 1 prekursor zmian, jakie majg obecnie miejsce na rynku
telewizyjnym. Warto w zwigzku z tym pochyli¢ si¢ blizej nad historig powstania i rozwoju
tego serwisu, a przede wszystkim nad sposobem dobierania przez Netflix swoich produkcji,
Od wskrzeszania kultowych seriali, ktorych emisji zaprzestaly stacje telewizyjne, przez
produkcje powstate specjalnie na potrzeby serwisu, po najnowszy trend przejmowania seriali
pierwotnie wytworzonych dla telewizji, przed ich premierg telewizyjng. Przedstawi¢ rowniez
metody docierania do widza, ze szczegélnym uwzglednieniem zjawiska binge watching, czyli
ogladania wielu odcinkéw jeden po drugim, ktérego poczatkow mozna szukaé
W popularyzacji wydan DVD seriali na poczatku XXI wieku, a ktory obecnie stanowi
dominujacy sposob ogladania nowych produkcji telewizyjnych.

Rywalizacja o wspotczesnego telewidza odbywa si¢ obecnie dwutorowo: z jednej
strony mamy Netflix i jego konkurentow internetowych: Amazon Prime, Hulu, czy tez ustugi
dostepne na konsolach wideo (Xbox Live, PlayStation Network), a z drugiej tradycyjna
telewizje¢ — zaro6wno stacje ogdlnodostepne e jak 1 telewizje kablowa (ze szczegdlnym
uwzglednieniem casusu HBO Go, jako internetowego serwisu streamingowego, dostepnego
wylacznie dla oséb oplacajacych abonament za tradycyjny dostep do tej telewizji kablowej),
ktore walcza o zatrzymanie widzow przed ekranami telewidzow. Analiza dokonujacych si¢
zmian 1 majacej miejsce rywalizacji zmusi mnie w dalszej cze$ci artykutu do podjecia tematu,
czym wilasciwie jest dzisiaj telewizja i1 jakie zmiany mogg ja jeszcze w najblizszych latach

czekaé.

® Mowa tu oczywiscie o tak zwanej ,,Wielkiej czworce”: ABC, NBC, CBS, Fox.
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Innowacyjnos¢ u podloza serwisu Netflix

Mit zatozycielski serwisu opowiada o tym, jak Reed Hastings, jeden z tworcow, zostat
zmuszony do uiszczenia kary za przetrzymanie kasety VHS z filmem Apollo 13 w jednej
z wypozyczalni Blockbustera z Doliny Krzemowej i1 postanowil si¢ tej polityce kar
przeciwstawi¢. Oczywiscie, jak wyjasnia Gina Keating, autorka ksigzki poswigcone]
poczatkom serwisu i jego walce z Blockbusterem o dominacj¢ na rynku wypozyczalni wideo,
opowies$¢ Hastingsa ma niewiele wspolnego z rzeczywistoscig. Przy czym prawdziwa historia,
opowiedziana przez Marca Randolpha, drugiego z zatozycieli, jest nie mniej fascynujaca.
Panowie od poczatku chceieli stworzy¢ firme¢ internetowa, ktora bytaby tym, czym pod koniec
lat dziewigédziesigtych Amazon byt dla ksigzek. Po wielu dyskusjach postanowili postawi¢ na
nowy, nie zatwierdzony jeszcze do powszechnego uzytku nosnik: DVD. W 1997 roku,
pierwsze testy wysylkowe wykorzystywaty podobne CD — wilasnie ze wzgledu na
niedostepnos¢ DVD. Jeszcze w tym samym roku, w ktérym powstat NetFlix (zmiana pisowni
nastapita dopiero kilka lat pdzniej), DVD dopuszczono do uzytku i tak oto narodzila sig¢
pierwsza internetowa wypozyczalnia filméw DVD.

Serwis poczatkowo oferowat zaledwie kilkaset tytulow — wszystkie dostgpne wowczas
w tym formacie filmy — i niemal nie posiadal nowos$ci. Rynek domowego DVD
I wypozyczalni byl woéwczas zdominowany przez kasety VHS. Problem z dostepnoscia
tytutow zmusit Netflix do oryginalnego rozwigzania: promowano przede wszystkim filmy
inspirowane najblizszymi S$wigtami, o tematyce zblizonej do biezacych wydarzen, czy
posiadajacych w obsadzie popularnych aktoréow. Byly to zalazki systemu rekomendacji
nazwanego ,,Cinematch”, ktory stoi za ogromnym sukcesem serwisu.

Kolejnym krokiem w strong tego, czym Netflix jest dzisiaj, byla premiera serwisu
streamingowego w styczniu 2007 roku. Dzieki tej metodzie dostarczania tre$ci, widz moze
cieszy¢ si¢ z ogladania filmu/serialu w ciggu kilkunastu sekund od wyboru tytutu, zamiast
dzien-dwa po zaméwieniu DVD, czy tez kilkadziesigt minut do kilku godzin po rozpoczeciu
pobierania wybranej produkcji. Dzigki dostgpowi do szerokopasmowego Internetu projekcja
odbywa si¢ poprzez transmisje bezposrednio z serwerdw serwisu na ekran widza, bez
pobierania tresci na jego komputer. I tym razem Netflix borykal si¢ z brakiem najnowszych
tytutow w swojej ofercie, z powodu wieloletnich ekskluzywnych umow, jakie wytwoérnie
filmowe miaty z telewizjami kablowymi, takimi jak HBO, czy Starz. Rozwigzaniem kolejny
raz okazal si¢ ,,Cinematch”, rekomendujacy widzom, w oparciu o ich wczesniejsze oceny,

filmy 1 seriale mniej znane i starsze. Jednak najwigksze zmiany przyniost otwarty konkurs
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Z 2008 roku na poprawe algorytmu stojacego za silnikiem rekomendacji. Dzieki popularyzacji
streamingu, Netflix mogt sugerowa¢ kolejne tytuty juz nie tylko w oparciu o subiektywne
oceny swoich uzytkownikéw, ale dzigki obserwacji ich zachowan podczas ogladania.
Kluczowe stato sie, w ktorym momencie widz pauzuje program, jakie sceny pomija lub
oglada ponownie, a nawet kiedy porzuca ogladanie produkcji, ktora nie przypadta mu do

gustu.

Potega algorytmu

To wprowadzenic pozwala nam znacznie lepiej zrozumie¢ dziatania Netfliksu
z ostatnich lat. Dotychczas dostgpne tradycyjne badania telemetryczne pozwalaly na analize
zachowan najwyzej kilku tysiecy wybranych widzéw i przenoszenie ich zachowan na cala
populacje odbiorcow. Tymczasem Netflix miat dostgp do niezwykle szczegotowych i przede
wszystkim kompleksowych danych, w oparciu o ktére nie tylko przygotowywat
zindywidualizowane rekomendacje dla swoich subskrybentow, ale réwniez realizowat
polityke zakupowa kolejnych produkcji. Cho¢ poczatkowo konglomeraty medialne dosé¢
chetnie sprzedawaty koncesje na emisje¢ swoich produkcji Netfliksowi, do$¢ szybko zauwazyli,
ze serwis moze stanowi¢ dla nich bezposrednie zagrozenie, w sytuacji, gdyby abonenci
telewizji kablowej rezygnowali z ich ustug na rzecz telewizji ogoélnodostepnej i wiasnie
filmow 1 telewizji dostepnej przez Internet. W efekcie zaczeli podnosi¢ ceny licencji, czy
wycofywac¢ niektore tytuly z oferty serwisu (argumentem bylo przekroczenie, uméwionej
wczesniej miedzy dwiema stronami, ilosci wyswietlen).

W rezultacie naciskow ekonomicznych ze strony konglomeratow, w marcu 2011 roku
Netflix oglosit, ze zajmie si¢ produkowaniem wiasnych tresci udostgpnianych w serwisie.
Oile nie byla to pierwsza proba przejscia serwisu z pozycji dystrybutora do producenta
tresci ', to tym razem zakonczyla si¢ sukcesem. Netflix zawdzigcza to w duzej mierze
szczegblowym badaniom zachowan swoich subskrybentow 1 w oparciu o posiadane dane
wybral serial House of Cards (2013-) jako swoja pierwszg produkcje "telewizyjng". Ztozyty
si¢ na to dwie informacje uzyskane dzigki Cinematch: 1. mimo oczekiwan dotyczacych
bogatej oferty filmow, uzytkownicy Netflix czgéciej ogladali seriale; 2. o ile widzowie rzadko
wyszukiwali produkcje z Kevinem Spacey, czy wyrezyserowane przez Davida Finchera, gdy

juz raz na ktoéregos$ z nich ,,natrafili”, ogladali wszystkie produkcje z ich udzialem dostgpne

76 W 2004 roku Netflix uruchomit i dos¢ szybko zamknat Red Envelope Productions, nastawione wowczas na
produkcje niskobudzetowych filmow dla serwisu.
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w serwisie’". Stad tez adaptacja brytyjskiego serialu z lat dziewiecdziesiagtych, za ktorg stoja
wiasnie Fincher i Spacey, otrzymata od Netfliksa zielone §wiatto i sto milionéw dolarow.
House of Cards zadebiutowat 1 lutego 2013 roku, gdy serwis udostepnit od razu
wszystkie trzynascie odcinkéw pierwszego sezonu. Bylo to zarazem dziatanie nowatorskie
i typowe z punktu widzenia historii telewizji. Nowatorskie pod tym wzgledem, Ze seriale
tradycyjnie emitowane sa w systemie jeden odcinek na tydzien, co pozwala stacjom
telewizyjnym na maksymalizacj¢ wptywow z reklam podczas oryginalnej emisji, dodatkowe
dochody z powtorek w trakcie tygodnia oraz pobudzenie zainteresowania i dyskusji o serialu
w okresie miedzy odcinkami. Jednocze$nie Netflix od poczatku opieral swoj model na
udostepnianiu tytutlow w catosci, co pozwolito widzom na oddanie si¢ przyjemnos$ci binge
watching, czyli ogladaniu kilku odcinkéw, czy nawet calych sezondéw, podczas jednego
seansu. Niespetna pot roku pozniej House of Cards otrzymat az czternascie nominacji do
nagrod Emmy, z czego otrzymal az dziewig¢ statuetek, w tym najbardziej prestizowe dla
najlepszego serialu dramatycznego, aktora i aktorki pierwszoplanowej oraz za rezyserig.
W 2014 roku Robin Wright otrzymata takze ,Ztoty Glob” za gléwna role zenska
W telewizyjnym serialu dramatycznym. Deszcz nagréd dla serialu telewizyjnego, dla
produkcji oryginalnie w telewizji nie emitowanej to istotny sygnal dla pochylenia si¢ nad
definicjg serialu telewizyjnego jako takiego, cho¢ nie jest pierwszym takim przypadkiem
W historii nagréd Emmy. Juz w 2009 roku Joss Whedon otrzymal nagrode za najlepszy
miniserial telewizyjny z tytutem Dr. Horrible's Sing-Along Blog, ktory powstat podczas
strajku scenarzystow. Nigdy tez nie zostal wyemitowany w telewizji, a pierwotnie trafit do
bezptatnego streamingu w serwisie Hulu. Jednak sukces produkcji Netflix jest duzo bardziej
znaczacy ze wzgledu na jego powszechno$¢: najbardziej prestizowe nagrody, nowi
subskrybenci dla portalu, popularno$¢ migdzynarodowa — to wszystko sprawito, ze "House of

Cards" nie byt dla portalu jednorazowym projektem, a szybko za nim pojawity si¢ kolejne

tytuty.

»By¢é HBO zanim HBO stanie si¢ Netflixem”
Netflix rozwija swoja ekspansj¢ na rynku produkcji telewizyjnej dzigki oryginalnym
produkcjom, takim jak Hemlock Grove (2013-), czy rownie, jesli nie lepiej odbierane przez
krytyko6w niz pierwszy oryginalny serial Netfliksa, Orange Is the New Black (2013-),

stworzony przez Jenji Kohan, ktora wcze$niej stala za sukcesem serialu Showtime Trawka

" G. Keating, Netflixed. The Epic Battle for America's Eyeballs, s. 261-262.
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(2005-2012). Jednoczesnie planuje dalszy rozwoj swojej oryginalnej produkcji z serialami
Narcos — opowiadajagcym o zyciu i $mierci Pablo Escobara, lub tez Sense8, ktore ma mie¢
swojg premier¢ w potowie 2015 roku, a stworzone zostalo przez rodzenstwo Wachowskich
we wspOlpracy z Michaelem Straczynskim (tworcg serialu Babilon 5 o kultowym statusie
wsérod fandow science fiction). Netflix wskrzesza takze seriale pierwotnie emitowane
w tradycyjnych stacjach telewizyjnych, przyktadowo: Bogaci bankruci (2003-2006),
Dochodzenie (2011-2013), emitowany przez telewizj¢ kablowa AMC i zdjety z anteny,
apotem wznowiony w 2012. Netflix dat temu serialowi trzecie zycie, udost¢pniajgc
(oczywiscie jednocze$nie wszystkiego odcinki) czwarty sezon w 2014 roku.

O wzroscie pozycji Netfliksa na rynku produkcji telewizyjnej $wiadczy nie tylko ilo$¢
tytutow, ale tez ,,podkradanie” nowych produkcji od tradycyjnych stacji telewizyjnych, czego
przyktadem jest Unbreakable Kimmy Schmidt, ktoérego premiera ma mie¢ miejsce 2 marca
2015 roku. Jest to nowa komedia Tiny Fey, ktora miala by¢ pierwotnie wyemitowana wiosng
przez NBC, ale zostala wykupiona przez Netflix, ktory jednoczesnie od razu zamowit drugi
sezon’®. W marcu tego roku bedzie mieé tez premiere Daredevil, pierwszy z seriali bedacych
efektem dtugoterminowego partnerstwa miedzy Marvel Comics a Netfliksem, dzigki ktoremu
na przestrzeni kilku najblizszych lat, poczynajac od 2015 roku, ma powsta¢ kilka
trzynastoodcinkowych seriali z superbohaterami Marvela w roli gléwnej, zwienczonych
sze$cioodcinkowym mini-serialem, gdzie wystapia wszyscy wyzej wymienieni’™.

Co ciekawe, wiele z produkcji Netfliksa, z flagowym House of Cards na czele, nosi
znamiona telewizji jakosciowej, ktora rozwing¢ pomoglty w duzej mierze produkcje HBO
(migdzy innymi Rodzina Soprano, Szes¢ stop pod ziemig). Sarah Cardwell, piszac
0 amerykanskich serialach jakosciowych, tak je charakteryzuje: ,,z reguly sa dobrze
zrealizowane, charakteryzuja je naturalistyczna gra aktorska, obecno$¢ znanych
i szanowanych aktoréw, wyczucie wizualne, kreowane przez staranng, czasem nowatorska
prace kamery 1 montaz, oraz stylowa §ciezka dzwigkowa, tworzong przez przemyslane uzycie

odpowiedniej, czesto oryginalnej muzyki.”80 Podobnie scharakteryzowa¢ mozna takze mi¢dzy

" Strona internetowego serwisu ,,TV.com - Free Full Episodes & Clips, Show Info and TV Listings Guide”,
http://www.tv.com, Tina Fey's Unbreakable Kimmy Schmidt Moves from NBC to Netflix Ahead of Its Premiere,
Gets Renewed in the Process, inf. z 22 11 2015.

" Strona internetowego serwisu ,,Screen Rant: Movie News, Movie Reviews, Movie Trailers, TV News”,
http://screenrant.com, Marvel & Netflix Confirm Deal For 4 TV Shows & ‘Defenders’ Miniseries, inf. z 22 11
2015. R. Keyes, Marvel & Netflix Confirm Deal For 4 TV Shows & ‘Defenders’ Miniseries,
http://screenrant.com/marvel-netflix-deal-tv-shows-daredevil-luke-cage-iron-fist-jessica-jones/ [dostep:
22.02.2015]

803, cardwell, Czy telewizja jakosciowa jest dobra? Roznice gatunkowe, oceny oraz klopotliwa kwestia
krytycznego osqdu, [W:] Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G.
Ptaszek, Warszawa 2011, s. 137.
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innymi Orange Is the New Black, czy Sense8, ktore rowniez mogg si¢ pochwali¢ staranng
produkcja i znanymi nazwiskami w czotowce. Mozna wigc pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze
celem Netfliksa jest zwyciestwo w rywalizacji z "nie-telewizja" HBO (wskazuje na to cytat
Z Reeda Hastingsa, wykorzystany w $rodtytule do tej czgsci artykutu). Produkcje obu
skierowane sg do tych samych odbiorcow, nalezacych do klasy $redniej, wyksztatconych,
mogacych sobie pozwoli¢ na uiszczanie dodatkowych optat za dostep premium do produktow
kultury. Jednak, mimo istnienia serwisu HBO Go, ta stacja kablowa nie stanowi
bezposredniego zagrozenia dla serwisu streamingowego w tradycyjnym rozumieniu
rywalizacji, poniewaz wiasciciele HBO z calg stanowczo$cig wykluczajg udostepnienie HBO
Go na podobnych zasadach, co Netflix, czyli w oderwaniu od telewizji kablowej, za
miesi¢czng oplata abonamentowa. Powod jest prosty — HBO zbyt wiele zarabia na optatach
licencyjnych, ktore dostaje od sieci kablowych za prawo do oferowania swoich stacji

telewizyjnych.

Konkurencja w Sieci

Mimo ze Netflix obecnie kroluje na amerykanskim rynku platnej telewizji (w 2013
roku przescignat HBO w ilosci krajowych abonentow), nie moze sobie pozwoli¢ na spoczgcie
na laurach. Wszystko za sprawg coraz szybszego rozwoju internetowej konkurencji w postaci
serwisow Hulu, Yahoo!, Amazon Prime, a takze dzialan ptatnych serwisow dostepnych
w ramach konsol wideo. Hulu to serwis stworzony przez wspotprace AOL, MSN, Facebooka,
Comcast (dostawca telewizji kablowej), Myspace oraz Yahoo! w 2007 roku, do ktorych
w 2009 roku dotgczyt Disney. Poczatkowym zatozeniem bylo darmowe udostepnianie tresci
produkowanych na potrzeby najwigkszych stacji telewizyjnych (bez CBS), czyli NBC, ABC,
Fox i The CW, a zyski spotka miata uzyskiwac z transmitowanych podczas streamingu reklam.
W 2010 roku dodano ustuge Hulu Plus, udostepniajacym widzom dostep do wigkszej
biblioteki programoéw w jakosci HD za miesieczng optatg. W lutym 2012 roku (niemal rok
przed premierg House of Cards, Hulu w bezptatnym dostepie udostepnil swoj pierwszy
oryginalny serial, ktory pierwotnie miat zosta¢ wyprodukowany dla stacji Fox. Battleground
(2012), bo o nim mowa, liczy sobie zaledwie jeden, trzynasto-odcinkowy sezon. Kazdy
odcinek trwa 22 minuty i byt udostgpniany w Hulu w tygodniowych odstepach. Dlatego tez,
mimo pierwszenstwa, nie przypisuje si¢ Hulu przetomowosci, w przeciwienstwie do Netfliksa.
Hulu powstat jako spotka konglomeratoéw medialnych, serial byt niskobudzetowy, emitowany
w tradycyjnym modelu jeden odcinek na tydzien. Mimo wszystko, Hulu kontynuuje

oryginalng produkcje, cho¢ (mimo kilkunastu tytuléw) nie moze si¢ do tej pory pochwalié
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jakimkolwiek spektakularnym sukcesem komercyjnym, czy tez krytycznym. By¢ moze
odmiang przyniesie zapowiedziana produkcja 11/22/63, dziewigcioodcinkowy serial
W oparciu o powies¢ Stephena Kinga, produkowany przez J.J. Abramsa, w ktorym glowny
bohater (w tej roli James Franco) cofa si¢ w czasie do czasow Kennedy’eg081.

Kolejnym konkurencyjnym dla Netfliksa serwisem jest uruchomiony w 2006 roku
Yahoo! Screen (pierwotnie jako Yahoo! Video). W kwietniu 2014 roku serwis oglosit
produkcje swoich dwoch pierwszych seriali: Other Space stworzony przez Paula Feiga (znany
z pracy przy filmie Druhny, a wcze$niej serialu Freaks and Geeks), oraz Sin City Saints. Oba
seriale maja trafi¢ do widzéw w pierwszej polowie 2015 roku 82 miedzy innymi —
przedstawiajacy wizje Standow Zjednoczonych po zwycigstwie nazistow w drugiej wojnie
Swiatowe;.

Ustugi takie jak PlayStation Network i Xbox Live pierwotnie byty partnerami Netfliksa,
udostepniajac dostep do niego za pomoca swoich urzadzen. 2014 roku przyniost jednak
zmiany: zapowiedzi wiasnych oryginalnych produkcji; odpowiednio Powers dla PSN i Halo
na Xbox Live, co zdecydowanie wskazuje na dynamizacj¢ rywalizacji na polu dostawcow
tresci. Nie tylko Netflix rywalizuje z tradycyjng telewizja. Jego przyktad zachecit innych do
wlaczenia si¢ w rywalizacj¢ na polu oryginalnych produkcji. Za tymi produkcjami czgsto

stoja znane nazwiska, co$ co wprowadzit wlasnie Netflix zaledwie kilka lat temu.

Odpowiedz tradycyjnych nadawcow

Wzmozona aktywno$¢ serwiséw internetowych w zakresie tworzenia oryginalnych
produkcji telewizyjnych sprawita, ze tradycyjne stacje telewizyjne coraz czujniej przygladaja
si¢ dzialaniom w Sieci 1 probujg przeciwdziata¢ utracie widzow. Pierwszym dziataniem jest
maksymalizacja zyskéw z juz wyprodukowanych programéw dzigki sprzedazy DVD.
Weczedniej telewizja miata charakter duzo bardziej ulotny, mimo istnienia no$nika VHS —
gléwnie z powodu niskiej pojemnosci, niskiej jakosci obrazu i1 malej trwalo$ci tasmy
magnetowidowej. Kasety VHS zajmowaly duzo miejsca 1 byly niepraktyczne przy

nagrywaniu seriali, stad tez shuzyly glownie do ogladania i nagrywania filméw. Zmiana

8l N. Andreeva, James Franco To Star In °11/22/63' Hulu Series From J.J. Abrams & Stephen King
http://deadline.com/2015/02/james-franco-cast-112263-hulu-series-j-j-abrams-stephen-king-1201372265/
[dostep: 22.02.2015]Strona internetowego serwisu ,,Deadline - Hollywood Entertainment Breaking News”,
http://deadline.com, James Franco To Star In '11/22/63' Hulu Series From J.J. Abrams & Stephen King, inf. z 22
11 2015.
8 Strona internetowego serwisu ,,Variety”, http://variety.com, AMC Previews ‘Halt and Catch Fire’ TV
Series on Yahoo's Tumblr, inf, z 22 11 2015 J. Kastrenakes, Yahoo announces its first two original TV series,
coming in 2015, http://www.theverge.com/2014/4/28/5662724/yahoo-announces-its-first-two-original-series-

coming-in-2015 [dostep: 22.02.2015].
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nastgpita wraz z popularyzacja ptyt 1 odtwarzaczy DVD, co doprowadzito do dwodch
przetomow: najpierw w 2002 roku wydano na DVD (box-set) w calosci pierwszy sezon
Z Archiwum X, po zakonczeniu emisji serialu przez stacj¢ Fox. We wrze$niu tego samego
roku opublikowano w catosci pierwszy sezon serialu 24 godziny (takze Fox) na DVD, uznajgc
to za dobry model promocji nadchodzacego drugiego sezonu. Od tamtej pory wydawanie
wyemitowanych juz sezonéw przed premierg kolejnego stato si¢ regularng praktyka stacji
telewizyjnych uzyskania dodatkowych dochodow oraz poszerzenia grona widzow danych
produkcji.

Inng metoda przyciggania widzoéw przed ekrany telewizorow w czasach gdy normalng
praktyka jest ogladanie programéw w terminie innym niz oryginalnej emisji sa specjalne
wydarzenia telewizyjne (event television), zwykle emitowane na zywo. Oczywiscie, mowiac
0 Stanach Zjednoczonych, nalezy zdawa¢ sobie sprawe, ze nieprzerwanie najwigksza
popularno$cig ciesza si¢ tam transmisje sportowe, ale w 2013 roku stacja NBC sprébowata
nieco odmiennego podejscia, przenoszac na maty ekran popularne musicale broadwayowskie.
Najpierw nadano Sounds of Music Live z popularng piosenkarka country w roli glownej,
a w 2014 roku wyemitowano Peter Pan Live.

Oba wydarzenia spotkaly si¢ z mieszanym przyjeciem. Podobnie jak kolejny
eksperyment NBC, dwu-odcinkowa, czterogodzinna adaptacja Dziecka Rosemary, ksigzki Iry
Levina, najbardziej znana z adaptacji Romana Polanskiego. Serial wyemitowano w maju 2014
roku, co sygnalizuje kolejng zmiang w podejsciu do produkcji telewizyjnej.
W dotychczasowej praktyce nadawcoéw najwazniejszy byt sezon jesienny, z emisja
premierowych odcinkdw mig¢dzy wrzesniem a majem kazdego roku. Od kilku lat jednak nowe
produkcje maja swoje premiery takze na wiosng, czy wrecz latem (np.: Under the Dome stacji
CBS oparty na powiesci Stephena Kinga mial premier¢ 24 czerwca 2013 roku). Wzrost liczby
produkowanych seriali 1 rozszerzenie sezonu telewizyjnego praktycznie na caty rok ma
zniecheca¢ widzow do porzucania tradycyjnej telewizji na rzecz serwisoéw takich jak Netflix,
gdzie trafiali w poszukiwaniu powtorek, a czgsto zostawali zachgceni nowymi serialami.
Z kolei odpowiedzig na zamitowanie widzéw do binge watching jest emisja jeden po drugim
premierowych odcinkow; dawniej propagowana tylko z okazji emisji pierwszego lub
ostatniego odcinka sezonu, obecnie praktykowana przez caly sezon, jak w przypadku
sibdmego sezonu Parks and Recreation (2009-2015), ktorego czternascie odcinkow
wyemitowano na przestrzeni siedmiu tygodni.

Stacje telewizji kablowej rowniez nie pozostaja obojetne, coraz aktywniej promujac

swoje tresci w Internecie, gdzie w poszukiwaniu telewizji jakoSciowej swoja uwage
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przeniosto wielu telewidzow. Przyktadem jest akcja promocyjna nowego serialu stacji AMC,
Halt and Catch Fire, ktorego pilotazowy odcinek byt w catosci dostgpny w Internecie tydzien
przed premiera telewizyjna, w serwisie Tumblr (nalezacym, notabene, do Yahoo)®®, czy tez
serial Power telewizji Starz, produkowany przez rapera 50 Centa, ktory udostepniono

W pierwszej kolejnosci na Twitterze®*,

Czym jest telewizja?

Krotko podsumowujac powyzszy rozdziat, nalezy jednoznacznie stwierdzi¢, ze
wlasnie zachodzi zmiana w sposobie rozumienia i ogladania telewizji. Obecnie widzowie nie
muszg czekaé caly tydzien, by obejrze¢ nowy odcinek ulubionego serialu, ktéry moze wcale
nie by¢ wyprodukowany przez stacje telewizyjng. Czym wigc jest telewizja, jak ja definiowac
i czy produkcje pokroju House of Cards mozna w ogodle uzna¢ za telewizyjne? Amanda Lotz
definiuje telewizj¢ nie poprzez sposob dotarcia jej tresci do widza, nie ma wigc znaczenia na
jakim ekranie ja ogladamy, ale jako sposob w jaki ja ogladamy®. Dla Lotz wazine sa
doswiadczenia widza. Pod tym wzgledem najnowsze produkcje, mimo, ze cz¢sto ogladane nie
tydzien po tygodniu, ale odcinek po odcinku, sg jak najbardziej telewizyjne, poniewaz (nie
wdajac si¢ w dyskusje nad wadami i zaletami takiej metody ogladania) binge watching jest
obecnie powszechng praktyka ogladania seriali, umozliwiang takze przez tradycyjne stacje
telewizyjne za pomoca maratondw wcezesniej wyemitowanych odcinkow.

Ogladanie telewizji nigdy nie ograniczato si¢ tylko do odbioru programu w trakcie
jego emisji, a wigzalo si¢ z szeregiem innych aktywnosci, takich jak dyskusje z innymi
ludzmi, poszukiwanie dodatkowych informacji 0 ulubionych serialach, aktorach oraz
odczytywanie 1 tworzenie paratekstow im poswigeconych 8. Wszystkie te czynnosci jak
najbardziej maja miejsce w odniesieniu do nowej telewizji (nie nalezy tego pojecia
oczywiscie myli¢ z telewizja nowej generacji), jaka od polowy pierwszej dekady XXI wieku
rozwija si¢ w 1 dzieki Sieci. Nastgpuje wiec na naszych oczach ewolucja sposobu produke;ji

I identyfikacji telewizji, przy zachowaniu stalych wartosci, takich jak produkcje telewizji

8T Spangler, AMC Previews ‘Halt and Catch Fire’ TV Series on Yahoo's Tumblr,
http://variety.com/2014/digital/news/amc-previews-halt-and-catch-fire-tv-series-on-yahoos-tumblr-1201186021/
[dostep: 22.02.2015]Strona internetowego serwisu ,,Variety”, http://variety.com, AMC Previews ‘Halt and Catch
Fire’ TV Series on Yahoos Tumblr, inf. z 22 11 2015.13.

8 Strona internetowego serwisu ,,Mashable”, http://mashable.com, TV on Twitter: Starz Is Debuting Full 'Power’
Episode in New Video Feature, inf. z 22 11 2015.B.A. Hernandez, TV on Twitter: Starz Is Debuting Full 'Power’
Episode in New Video Feature http://mashable.com/2014/05/30/starz-power-twitter-video-cards-episode/ [dostep:
22.02.2015].

8A. Lotz, Zrozumiel telewizje u progu ery postsieci, [w:] Zmierzch telewizji? Przemiany medium. Antologia, red.
T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 89.

8 1. Mittel, Oglgdanie telewizji [w:] Ibidem, s. 33-43.

53



jakosciowej, ktore istniaty juz w latach pigcdziesigtych w telewizji ogélnodostepnej, zostaly
przeniesione do telewizji kablowej w latach dziewie¢dziesiatych®’, a obecnie goszcza na
ekranach naszych komputeréw dzigki serwisom streamingowym, stanowigcych forpoczte,

wspomnianej wczesniej, nowej telewizji.
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Jacek Mikucki

Paradokumentalizacja seriali

Od 2005 roku mozna zaobserwowaé coraz wigcej produkcji telewizyjnych
nastawionych na dramat i tragedi¢. Analiza ofert programowych najpopularniejszych kanatow
telewizyjnych w Polsce, pozwala zauwazy¢ dominacj¢ programéw scripted reality. Widzowie
chetnie ogladaja seriale paradokumentalne — codziennie chcg zobaczy¢, z jakimi problemami
beda borykac si¢ nowi bohaterowie kolejnych odcinkach. W telewizji nastgpuje proliferacja
paradokumentéw. Z kazdym sezonem powstaja nowe programy, ktorych produkcja jest
owiele tansza niz realizacja reality show. Badajac najpopularniejsze seriale
paradokumentalne, m.in., Dlaczego ja?, Trudne sprawy, Szkola, chce wyszczegolnic
najwazniejsze cechy produkcji paradokumentalnych takie, jak tautologia czy wystepowanie

aktorow-amatorow, a takze wskazac przyczyny ich fenomenu i wysokiej ogladalnosci.

Wprowadzenie

Schyltek ubiegtego tysiaclecia obfitowat w rozwdj reality tv. Prym wiodly programy
reality show, a z czasem zaczgly si¢ pojawia¢ przerdzne hybrydy i przeksztalcenia owych
programow. Taka hybryda sg programy scripted reality. Sga takze nazywane serialami
paradokumentalnymi, scripted-doku, pseudo-doku lub pseudo-doku- soap, mockdocumentary.
Jeszcze kilka lat temu najpopularniejsze stacje telewizyjne w Polsce, w pasmach wieczornych,
emitowaty telenowele, tzn. soup opera. Jednak analizujac obecng oferte¢ programowa mozna
zauwazyC, ze seriale paradokumentalne dokonuja ekspansji, wypierajagc tym samym opery
mydlane.

Chcac zrozumie¢ istote seriali paradokumentalnych, nalezy si¢ odnies¢ do definicji
filmu paradokumentalnego. Stownik Jezyka Polskiego przytacza nastepujaca definicje: ,,film
majacy cechy dokumentu, ale nie w pelni udokumentowany, dopuszczajacy interpretacje
wlasna rezysera; film paradokumentalny przedstawiajacy fikcyjne wydarzenia®®,

Seriale paradokumentalne mozna zdefiniowac jako programy telewizyjne, rodzaj serii

8 Stownik Jezyka Polskiego SIP, http://sjp.pl/paradokument, z data dostepu: 29.11.2014.
56



prezentujacy prawdziwych ludzi (aktoréw-amatoréw), postugujacych si¢ swoim naturalnym
sposobem moéwienia, bez doktadnie przygotowanych wypowiedzi, ktorzy sa wprowadzani
W sytuacje przygotowywane przez scenarzystow programu. Produkcje scripted reality sg
zaliczane do tzw. trash tv, jako, ze sg to programy tanic. Mianem tym, okre$la si¢ programy
opierajace si¢ na skandalicznych, nieinscenizowanych zachowaniach ludzi.

Producenci telewizyjni bardzo szybko zrozumieli, ze widz ma sklonnosci do
podgladactwa i to wlasnie przyciaga go przed ekran telewizora. Zygmunt Freud twierdzi, ze
podgladanie jest nicodtgczng cechg cztowicka, jest pragnieniem, ktore trzeba zaspokoié. Przy
czym zaznacza, ze moze ono wptynac¢ na jego dalszy rozwc')jsg. Mimo, iz uptyneto juz sporo
czasu, podgladactwo od czasow Freuda prawie nie uleglto zmianie. W spoteczenstwach petni
te samg rol¢ i dostarcza ludziom, ktérzy zyja w globalnym $wiecie, wglad w zycie innych,
zaspokaja potrzebe ciekawosci, ale juz w odmienny sposob. Cztowiek poprzez podgladanie
innych nie doszukuje si¢ wartosci poznawczych, ale gtéwnie rozrywki. Chce zobaczy¢ obce
0soby w intymnych sytuacjach i nie ponosi¢ z tego powodu zadnych konsekwencji.

Popularnos¢ programoéow scripted reality, pokazuje, ze widzom powoli nudzg si¢ juz
gwiazdy i, ze wolg oni $ledzi¢, a wlasciwie podgladac¢ zycie ,,normalnych” ludzi. Widzowie
nie chcg juz ogladac telenowel, gdzie wszystko jest idealne i perfekcyjne. Zaréwno osoby, jak
1 sceneria sg czgsto odrealnione i nie odnosza si¢ do rzeczywistosci. Losy i problemy
zwyczajnych ludzi, chociaz wyrezyserowane, s3 bardziej realistyczne niz tanczace,
$piewajace 1 na dodatek gotujace gwiazdy. Wydaje si¢ stuszna teza profesora Godzica, ze
nastagpi w telewizji era demopticonu, w ktorej zwyczajni ludzie, bgda chcieli oglada¢
zwyczajnych®. Beda woleli podglada¢ normalaséw, tzn. normalnych ludzi, w ich normalnym
srodowisku, a seriale paradokumentalne dajg im takg mozliwosc.

Scripted reality, jako potomek reality show, bardzo szybko si¢ rozwija i zyskuje
na znaczeniu. Kazda nowa produkcja tego typu skupia coraz wigksza publiczno$¢. Pojawiaja
si¢ kolejne, tematyczne produkcje, odnoszace si¢ do konkretnych dziedzin zycia takich, jak
zdrowie czy gastronomia. Seriale paradokumentalne naleza do grupy programow
prefabrykowanych, ktore zawieraja przekazy zwarte a priori — tzn., Zze wystarczy wyemitowac
juz wcezesniej stworzony produkt telewizyjny. Poza tym widzowie coraz czgsciej ogladaja
produkcje scripted reality nie tylko w telewizji, ale takze na platformach streamingowych.

Jak zauwaza prof. Wiestaw Godzic, wpltyw na obecnie wystepujace gatunki, majg

gusta spoteczne. To wilasnie od nich zalezy dopasowanie programu do zajmowanej pozycji

8W. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,, Wielkim Bracie”, Krakow, 2004, s. 101.
% Ibidem, s. 274.
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W hierarchii spotecznej. Najwazniejszym zadaniem jest ukazanie jak najbardziej skrajnych
réznic w danych spotecznosciach. Chociaz produkcje paradokumentalne sg wcigz okreslane,
jako formaty, to ich dosy¢ dluga juz obecno$¢ na rynku telewizyjnym, wskazuje, ze moga

przeksztatci¢ si¢ w samodzielny gatunek.

Historia scripted reality

Genezy scripted reality nalezy doszukiwac si¢ w Stanach Zjednoczonych i pierwszych
programach reality show. Ogromng role odegrata produkcja wyemitowana w 1973 roku — An
American Family. Z zatozenia miat by¢ to programem, w ktorym widzowie mieli zobaczy¢
sielankowe 1 szczgsliwe zycie typowej amerykanskiej rodziny, ktéra wzajemnie si¢ wspiera
I potrafi poradzi¢ sobie z kazdym problemem. Program okazat si¢ zupelnym przeciwienstwem
wczesniejszych zatozen. Obraz rodziny, jaki widz uzyskuje z kolejnych epizodéw programu,
przedstawia stopniowa degradacje stosunkéw rodzinnych i obnaza sekrety oraz problemy
rodziny, ktéra nie potrafi ze sobg wspolpracowac. Glowa rodu — Billy, okazat si¢ surowym
tyranem, niestronigcym od przelotnych znajomosci z innymi kobietami. Wyszto na jaw, ze Pat,
matka pigciorga dzieci, jest rozchwiang emocjonalnie histeryczka, najstarszy
dwudziestotrzyletni syn oglosil przed kamerami, Ze jest homoseksualista, przy czym trzeba
doda¢, ze ,,wyjscie z szafy” w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku wzbudzato ogromne
kontrowersje.

Do rozwoju formatu scripted reality przyczynit si¢ takze program zrealizowany przez
Music Television w 1992 roku pt. MTVs Real World®. Byla to pewnego rodzaju telenowela
z elementami reality show. Glowng koncepcjg realizacji bylo umieszczenie kilkunastu
mtodych ludzi, zazwyczaj z problemami rodzinnymi i zawodowymi, w jednym domu.
Uczestnikom zyjacym pod jednym dachem towarzyszyla kamera, ktéra rejestrowala
zachowania, problemy i ktotnie mieszkancow. Uczestnicy MTV's Real World utrzymywali
kontakty z ludzmi ze Swiata zewngtrznego 1 takze tam mieli prace. Widzowie mogli zobaczy¢
kilkudziesigciominutowy zapis z, zazwyczaj ptytkiego i pustego, zycia mlodych lokatoréw.
Jako wstawki do programu wprowadzono pamigtnik wideo — byly to monologi uczestnikow
wyglaszane w pierwszej osobie do kamery®.

Termin reality show wszedl do powszechnego wuzytku na poczatku lat
dziewiecdziesiatych, kiedy w harmonogramach czasu najwyzszej ogladalnosci zaczely sie

regularnie pojawia¢ programy oparte na materiale filmowym, dotyczacym shluzb

% Ibidem, s. 17.
%2 5 Brenton, R. Cohen, Polowanie na ludzi, Warszawa 2003, s. 43.
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porzadkowych 1 ratowniczych, ktorych $wietnym przykladem jest, cieszacy si¢ ogromng
popularnoécia, program Cops®. Pokazywal on dzialania policjantéw podczas patrolu,
opisywat rzeczywiste funkcjonowanie wymiaru stuzb porzadkowych. Cops ukazywat realne
wezwania i potyczki policjantow z przestepcami.

W Polsce programy scripted reality takze zdominowaly telewizje. To wlasnie na
podstawie programu Cops zostat zrealizowany w 2004 roku przez stacj¢ TVN pierwszy polski
serial paradokumentalny o dziataniach policji W11 — Wydziat sledczy, ktory szybko zyskat
popularno$¢ wsrod widzow. Niedtugo po tym, stacja TVN zdecydowala si¢ na realizacjg
kolejnej produkcji o tematyce kryminalnej o tytule Detektywi. Programy tego typu sa
nazywane crime-docu.

Proliferacja seriali paradokumentalnych na polskim rynku telewizyjnym rozpoczeta
si¢ w 2010 roku wraz z pojawieniem si¢ na kanale Polsat programu Dlaczego ja?, a nastepnie
kultowych juz Pamietnikow z wakacji. Jak policzyt portal Wirtualne Media, Polsat zarobit na
emisji pierwszej serii Pamietnikow z wakacji 14 min zt, a na drugiej — cho¢ widownia byta juz
nieco mniejsza — 16,2 min zt* . Najpopularniejsze stacje telewizyjne emituja seriale
paradokumentalne w najlepszym czasie antenowym, w godz. 15-20. Kanatami wiodacymi
prym w emisji paradokumentow sg TVN, Polsat oraz TV4. Co ciekawe, produkcje scripted
reality sa powtarzane dnia nast¢pnego w godzinach porannych i popotludniowych, co

powoduje, ze sg niemal caty czas obecne w telewiz;ji.

Programy scripted reality na rynku polskim

Przygladajac si¢ ofercie programowej najpopularniejszych kanatow telewizyjnych
w Polsce, dostrzega sie, ze programy scripted reality zapelniajg jej znaczaca czg¢$¢. Sg one
emitowane codziennie od poniedziatku do piatku. Na kanale Polsat mozna obejrze¢ takie
seriale paradokumentalne, jak: Dlaczego ja?, Trudne sprawy, Pielggniarki, Dzien, ktory
zmienil moje zycie oraz Malanowski i partnerzy. Kanat TVN, mniej wigcej] w tym samym
czasie, oferuje programy: Ukryta prawda, Szkola, Szpital i Detektywi. W TVP2 mozna
zobaczy¢ serial paradokumentalny Na sygnale, przy czym warto dodac, ze telewizja publiczna
w Polsce, juz wczes$niej emitowata inne programy scripted reality. Z kolei na kanale TV4

mozna ogladac¢ takie programy, jak: Czyja to wina?, Na patrolu, Sekrety sgsiadow, Policjantki

% Ibidem, s. 18.

% Portal Wirtualne Media, Pamietniki z wakacji: 16 min zI z reklam, 2,21 min widzow ,, migsnego jeza”
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/pamietniki-z-wakacji-16-min-zl-z-reklam-2-21-min-widzow-miesnego-
jeza-wideo, z data dostepu: 28.11.2014.
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i policjanci. Wida¢ tendencje do powstawania programéw 0 tematyce kryminalnej, gdzie
w ciggu kilkudziesigciu minut policjanci lub detektywi rozwiazuja jaka$ zagadke oraz
produkcji o tematyce szpitalnej, gdzie widzowie w kazdym odcinku §ledza losy innych
pacjentow.

Stacje telewizyjne zabiegaja o przyciggniecie uwagi widza, oferujac bardzo podobne
do siebie programy. Na kanale TVN mozna oglada¢ serial paradokumentalny Szpital,
odpowiedzig Polsatu jest program Pielegniarki, a TVP2 — Na sygnale. Wszystkie seriale
skupiajg si¢ wokot historii z zycia szpitala 1 jego pacjentéw. Kanal TV4 oferuje program
scripted docu — Policjanci i policjantki, w ktorym sg poruszane podobne problemy, jak
W nieemitowanym juz przez TVN, W11 — Wydziatl Sledczy.

Telewizja Polska na poczatku troche wahala si¢ 1 zastanawiala , czy emisja seriali
paradokumentalnych nie ktoci si¢ z jej misjg publiczng. Jednak po rekordach popularnosci,
jakie bity programy Polsatu i TVN, decyzja TVP o realizacji produkcji paradokumentalnych
wydawala si¢ zrozumiata. W 2011 roku podjeta probe z serialem Ludzkie sprawy, ale ze
wzgledu na niskg ogladalno$¢ program zostat zdjety z anteny. W maju 2013 roku pojawit si¢
program scripted reality, Prawdziwe Zzycie, a we wrzesniu 2013 roku na antenie TVP2
zadebiutowat scripted reality, Szkofa Zycia, ktory skupiat si¢ na zyciu i dylematach ucznidw.
Jak podkreslali producenci, to serial fabularyzowany z misjg, unikajac okre$lenia
paradokumentalny. Kazdy odcinek opowiadat jedna histori¢ i poruszal konkretny problem.
Bohaterami byli uczniowie, ich rodzice i nauczyciele oraz psycholog. Serial poruszal rozmaite
tematy — od klopotéw z nauka i1 brakiem komunikacji migdzy nauczycielami a uczniami, po
tematy trudne i czesto kontrowersyjne, jak narkomania, sponsoring czy niechciana cigza.

Mimo, ze telewizja publiczna zakonczyta juz emisj¢ Szkoly Zycia, to w stacji TVN
jesienig 2014 roku zadebiutowat serial paradokumentalny o podobnej tematyce o nazwie
Szkota. Produkcja stata si¢ hitem 1 jest liderem w swoim pasmie. Akcja serialu dzieje si¢
W szkole gimnazjalnej oraz $redniej. Kazdy z odcinkéw Szkoly tworzy odrgbng catosé, a ich
finatem jest rozwigzanie problemu gltownych bohaterow. Do 29 pazdziernika 2014 roku
srednia widownia nowej produkcji wyniosta 1,01 mln 056b*.

Mniejsze stacje takze stawiajg na seriale paradokumentalne. Przyktadem jest kanat
Puls TV, ktory we wrzesniu 2014 rozpoczat emisj¢ serialu paradokumentalnego Niesamowite,
ktory, jak twierdzg tworcy produkcji, ukazuje nieprawdopodobne historie majace

rzeczywiscie miejsce.

% Portal Wirtualne Media , Szkofa hitem TVN. Wiosng drugi sezon, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/szkola-
hitem-tvn-wiosna-drugi-sezon, z data dostgpu:10.12.2014.
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Wyprodukowanie jednego odcinka serialu paradokumentalnego to koszt ok. 60-100
tys. zt, podczas, gdy realizacja odcinka telenoweli to 120-140 tys. zl, a seriali
wysokobudzetowych, jak sama nazwa wskazuje, jeszcze wyzszy™. Kryzys na rynku sprawit,
ze stacje telewizyjne poszukujg coraz tanszych produkcji, dlatego inwestuja w realizacje
seriali  paradokumentalnych. Wskazniki ogladalnosci nie s3 tak wysokie, jak
wysokobudzetowych seriali, a ich $rednia ogladalno$¢ wynosi mniej wigcej 2 mln widzow,
ale za to sg bezpieczniejsze i niepowodzenie jest mniej bolesne, niz w przypadku drogich
produkcyjnie seriali.

Mniejsze koszty produkcji, to glownie efekt tego, ze w serialach paradokumentalnych
wystepuja aktorzy-amatorzy, ktorzy chetnie przybywaja na castingi do programow tego typu.
Naturszczykom, bo tak s3 nazywane osoby wystepujace w paradokumentach, nie trzeba ptacié
tak wysokich gaz jak profesjonalnym aktorom, nie méwigc juz o stawnych postaciach.
Waznym czynnikiem obnizajacym koszty produkcji jest tez mniejsza liczba cztonkéw ekipy
realizatorskiej, na ktéra sklada si¢ okoto 20 o0séb, podczas gdy na planie do
wysokobudzetowego serialu pracuje ich trzy razy wigcej . Dodatkowo, duza czes¢ seriali
paradokumentalnych nie jest nagrywana w profesjonalnych studiach, ale w wynajetych

mieszkaniach lub domach, a sceny sg krecone bez dodatkowego o$wietlenia 1 nagloénienia97.

Typowe cechy

Seriale paradokumentalne opieraja si¢ gldwnie na nieprawdziwych historiach,
napisanych przez scenarzystow. Ich zadaniem jest wzbudzenie u widza jak najwickszej
autentycznosci 1 realnosci przedstawianych sytuacji. W kazdym epizodzie musi pojawic si¢
bohater, czyli osoba krzywdzona, ktéra zmaga si¢ z konkretnymi problemami. Po drugiej
stronie znajduja si¢ jego wrogowie, ktorzy uprzykrzaja mu zycie, przysparzaja problemow lub
wywotuja smutek. Na koniec odcinka widz, moze dowiedzie¢ si¢, w jaki sposdb bohater
poradzit sobie z problemem, a final sprawy zawsze znajduje szczesliwe rozwigzanie.

Analizujac epizody Ukrytej prawdy, Dlaczego ja? oraz Trudnych spraw, mozna
wyszczegolni¢ kilka typowych cech, ktorymi charakteryzuje si¢ serial paradokumentalny. Juz
na poczatku programu, tuz po czoldwce, widz zostaje poinformowany, Ze ,ta historia jest

oparta na faktach”, co podkresla autentycznos$¢ przedstawionej w odcinku historii. Nastepnie

% Serwis internetowy Rzeczpospolitej-Ekonomia, M. Lemanska, Sezon na fabularyzowane dokumenty

w telewizji, http://www.ekonomia.rp.pl/artykul/990561.html?print=tak&p=0, data dostgpu:23.11.2014.

%7 Gazeta Wyborcza, Miesny jez — recepta telewizji na kryzys,
http://wyborcza.biz/biznes/1,100896,13204829, Miesny jez__recepta_telewizji_na_kryzys Miliony.html#ixzz
3LnmVzVKK, data dostgpu:20.11.2014.
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zostaje wyemitowane kilkudziesieciosekundowe streszczenie odcinka, dzigki czemu widz od
poczatku wie, jaki problem begda prébowali rozwigza¢ bohaterowie. Podobne streszczenie
bedzie pojawiac si¢ po kazdym bloku reklamowym, aby widz byt na biezaco z wydarzeniami
przedstawianymi w odcinku. W programie jest takze obecny wszechwiedzacy lektor, ktory
dopowiada czes$¢ historii i opisuje stany emocjonalne bohaterow.

Programy scripted reality maja kilka typowych cech, ktore z pozoru wskazuja na mato
profesjonalng realizacje programéow. Jednym z najciekawszych zabiegow jest obecnos¢ ekipy
realizatorskiej 1 kamery, ktora ma na celu imitowanie nagrywania wydarzenia w czasie
rzeczywistym. Poszczegélne sceny sytuacyjne sg przerywane bezposrednimi wypowiedziami
do kamery. Oprocz wypowiedzi jest takze ukazywana belka z imieniem, wiekiem
I komentarzem, opisujacym sytuacje danego bohatera. Najwazniejszym czynnikiem,
podkreslajagcym autentyczno$¢ programow scripted reality, jest wystgpowanie aktorow-
amatordw, nieposiadajacych doswiadczenia aktorskiego. Osoby odpowiedzialne za produkcje
nie nazywajg ich aktorami, ale naturszczykami. Zazwyczaj sg to ludzie prosci, ktorzy uzywaja
jezyka kolokwialnego, przez co dialogi sa mato wyszukane i fatwe w odbiorze. Naturszczycy
biora udzial w inscenizowanych przedstawieniach, ktore przebiegaja wedlug luznego
i ogélnego scenariusza, a osoby w nich wystepujace, majg udawac, ze sg prawda. Tragedia
jest zawsze motywem wiodagcym w scenariuszach, a scenografia czgsto przerysowana, ktora
ociera si¢ o pastisz.

Mise-en-scéne to wszystko to, co rejestruje kamera, a wigc dekoracje, o$wietlenie
postacie, ich kostiumy i zachowanie. Najwazniejszym sktadnikiem mise-en-scéne jest
scenografia, czyli caloSciowa oprawa plastyczna filmu, na ktora sktadajg si¢ dekoracje
I rekwizyty. Program moze by¢ realizowany na otwartym powietrzu, to znaczy w plenerze,
albo tez we wnetrzach. W kazdym z tych przypadkéw twdrcy moga wykorzystac przestrzen
zastang (naturalng) albo postuzy¢ si¢ dekoracjami, czyli specjalnie zbudowanym ttem zdjec¢
filmowych. Dekoracje tworzone s3a ekonomicznie, tak by kosztowaty jak najmnie;.
Konwencja o$wietleniowa rowniez odgrywa wazng rolg w serialach paradokumentalnych,
a przede wszystkim kreacyjna wyrazisto§¢ przestrzeni $wiata przedstawionego, dzigki ktorej
widz moze uwierzy¢ w realnos¢ tego $wiata.

Typowa dla seriali paradokumentalnych jest tautologia, ktora ujawnia si¢
W nieustannym powtarzaniu tych samych tresci. Juz na poczatku kazdego epizodu nastgpuje
streszczenie odcinka, dzigki czemu odbiorca wie, z jakim problemem beda borykaé sie
bohaterowie. Po kazdym bloku reklamowym nastepuje krotkie opowiedzenie, co do tej pory

wydarzylo si¢ w odcinku. Dodatkowo kazdemu komentarzowi bohatera do kamery
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towarzyszy specjalna belka, na ktorej widoczne jest nazwisko, wiek oraz informacja
0 problemie, z jakim si¢ boryka. Widz moze wykonywa¢ inne czynno$ci podczas ogladania
epizodu lub rozpocza¢ ogladanie w trakcie jego emisji, a mimo to, nie oming go
najwazniejsze wydarzenia, jakie mialy miejsce w serialu.  Odbiorca nie musi nic
interpretowacé, nie ominie go zadna wazna informacja czy wydarzenie niezbedne do
zrozumienia calej sytuacji. Jezyk, ktorym postuguja si¢ naturszczycy jest kolokwialny i peten
truizmow.

Obraz $wiata przedstawiony w paradokumentach jest polisemiczny, przez co widz
przypisuje mu wiele znaczen i dzigki czemu moze wybra¢ jeden element i poming¢ drugigs.
To, czy dane elementy w ogole zostang dostrzezone i jakie wrazenie wywra na odbiorcy,
zalezy w pewnym stopniu od jego indywidualnych cech psychologicznych, ktore mozna
sumarycznie okresli¢, jako wrazliwo$¢ wizualng. Kazdy widz wspottworzy znaczenie
fotografii, odnoszac obraz do swego doswiadczenia osobistego, wiedzy 1 Szerszych
dyskursow kulturowych®,

Wazng cechg scripted reality jest takze diegeza, ktora ma na celu uzyskanie realnosci
poprzez identyfikacje widza z narracjg, co ma u niego wywola¢ poczucie autentycznosci
przekazu. Programy tego typu opierajg si¢ gtownie na nieprawdziwych historiach, napisanych
przez scenarzystow. Ich zadaniem jest wzbudzenie u widza jak najwigkszej wiarygodnosci

I realno$ci przedstawianych sytuacji.

Dlaczego ludzie ogladaja seriale paradokumentalne?

Produkcje paradokumentalne pokazuja rzeczywistos¢ blizszej tej, w ktorej zyja ich
odbiorcy. Sg w nich ukazywane problemy zwyczajnych ludzi, ktére mogltyby si¢ przydarzy¢
w codziennym zyciu. O wysokiej ogladalnosci produkeji scripted reality decyduje przede
wszystkim scenariusz, w ktorym sa opisane historie, gtéwnie o patologiach spotecznych.
Ludzie ogladaja je 1 wierza we wszystkie opowiesci, wspotczujg bohaterom, zazdroszczg lub
wySmiewajg si¢ z nich. Seriale paradokumentalne dla czesci telewidzoéw sg zrodlem wskazan,
wzorami do nasladowania w trudnych sytuacjach. Czesto doszukuja si¢ analogii migdzy
fikcyjnym wydarzeniem a swoim zyciem. Uwidacznia si¢ w tym miejscu podejscie
uzytkowania korzysci, jakim jest utozsamianie si¢ z bohaterami poszczeg6lnych odcinkdw.

Dlatego scenariusze sg tworzone na wzor prawdziwego normalnego zycia, ktore reprezentujg

% K. Machtyl, Desymbolizacja i cierpigcy znak. Ku nowej kulturze? [ w: ] Kultura i historia, 2013, nr 24,
http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/5072, data dostepu:03.12.2014.

% Serwis Eduteka, Interpretacja dyskursywna, http://www.eduteka.pl/doc/interpretacja-dyskursywna, data
dostepu:02.12.2014.
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zycie wigkszosci Polakow. Problemy i historie opisywane w scripted reality majg by¢
dostosowane do obecnej kultury i spoleczenstwa.

Okit Khamidow, producent najpopularniejszych seriali paradokumentalnych takich,
jak Dlaczego ja? i Pamietniki z wakacji, oraz osoba odpowiedzialna za sukces serialu Swiat
wedlug Kiepskich, podkresla, ze ludzie chetnie cheg wystepowacé w tego typach produkcjach —
jak zaznacza, maja w bazie ponad 25 tys. zgltoszen.

Na castingi do seriali zglaszaja si¢ przede wszystkim emeryci, rencisci i mtodziez,
a motywy ich udziatu sg przerdzne. Czgs¢ z nich chce wystapi¢ w serialu paradokumentalnym
w celu czysto zarobkowym, inni chcg sta¢ si¢ stawni i wystgpi¢ w telewizji albo przezyc
niezapomniang przygode'®. Ludzie w udziale w produkcji paradokumentalnej widza szanse
na odmienienie swojego dotychczasowego zycia lub jego urozmaicenie. Swoje motywy
argumentuja w nastepujacy sposob:

- Castingu si¢ nie boj¢. Styszalam, ze komisja zadaje pytania, ale trudno, co$ tam powiem,
zeby nie wyj$¢ na idiotke. Najbardziej czekam na zadanie aktorskie. [...] Mysle, ze mam
szans¢ na zrobienie kariery. Jednego aktora z takiego serialu widzialam na ulicy we
Wroctawiu i od razu go rozpoznatam. Czyli popularno$é¢ po tym jaka$ jest. — Agnieszka,
dwudziestoszescioletnia asystentka biura'®.

- Wszystkie seriale ogladam jeden po drugim. Teraz w wakacje lecialy powtorki, to
ogladalem jeszcze raz. To s3 naprawde cickawe, takie ludzkie historie. [...] Na co dzien
zazwyczaj si¢ nudze. [...] Musze szczypac si¢ na jedzenie, auto sprzedatem i modle si¢ tylko,
zeby nie zachorowac, bo na leki by juz zabraklo. Mam nadzieje¢, Zze dostang role i poprawie
sobie ten skromny zywot — uwaza inny kandydat do serialu paradokumentalnego,

Wiodzimierz, 57-letni rencista’®?,

Wplyw paradokumentow na kulture

Mowigc o aktorach-amatorach mozna zauwazy¢ nowe zjawisko w show biznesie —
osoby, wystepujace w produkcjach scripted reality staja sie celebrytami. Swiadczyé¢ o tym
moze popularno$¢ i obecno$¢ naturszczykéw w mediach. Przyktadem moga by¢ osoby
wystepujace w telenoweli paradokumentalnej nadawanej przez stacj¢ VIVA Polska — Mitos¢

na bogato. Aktorzy-amatorzy stali si¢ pewnego rodzaju celebrytami, ktorzy pozuja na

190 Gazeta Wyborcza, Miesny jez — recepta telewizji na kryzys,
http://wyborcza.biz/biznes/1,100896,13204829, Miesny jez__recepta_telewizji_na_kryzys Miliony.html#ixzz
3LnmVzVKK, data dostgpu:20.11.2014.

191 Serwis informacyjny Onet, Kto gra w serialach paradokumentalnych?, http://tygodnik.onet.pl/kraj/kto-gra-w-
serialach-paradokumentalnych/zhfém, data dostgpu:25.11.2014.

192 |bidem, data dostepu: z 25.11.2014.
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imprezach i korzystaja ze stawy, jaka zyskujg dzieki udziatowi w programach scripted reality.
Mozna nawet zauwazyc¢, ze aktorzy-amatorzy, wystepujacy w scripted reality, tworza wtasne
srodowisko zawodowe. Swiadczy¢ o tym moze opisywany przez media transfer aktora-
amatora, Jacka Medrali z produkcji paradokumentalnej Wawa non stop, do serialu Mifos¢
w rytmie disco. Na udziat w produkcjach paradokumentalnych decydujg si¢ takze osoby juz
znane, przyktadem moze by¢ udzial w produkcji TVN Szpital, lidera zespotu Weekend,
Radostawa Liszowskiego oraz modelki Patrycji Pajak.

Nalezy takze zauwazy¢, jak duza role produkcje scripted reality odgrywaja
W Internecie. Oprocz tego, ze sg chetnie ogladane na réznych platformach streamingowych, to
sa tez materiatem do tworzenia virali video. Odcinki s3 poddawane wielu przerobkom lub
parodiom, a nastgpnie zamieszczane na serwisach video, gltownie YouTube
i rozpowszechniane, zwlaszcza przez portale spotecznosciowe. Dlatego w Internecie mozna
znalez¢ przerobki video z wampirem z Ukrytej prawdy lub tez z Dariuszem z Trudnych spraw,
ktéry dzielnie walczy o wzgledy kobiety spotkanej w klubie. Jednym z najpopularniejszych
virali byly przerobki odcinka Pamietniki z wakacji, w ktorym zostata przedstawiona potrawa
0 nazwie ,,migsny jez”, ktory szybko stat si¢ obiektem zartow i zapisal si¢ w historii polskiej
kultury popularnej. Mozna powiedzie¢, ze viral ten jest kultowym i szlagierowym znakiem

programow scripted reality.

Podsumowanie

Formaty scripted reality wyjatkowo przypadly do gustu polskim widzom. Caty czas
pojawiajg si¢ nowe produkcje tego typu, co pokazuje, ze rynek telewizyjny jest wcigz
nienasycony 1 ulega zmianie. Ludzie che¢tnie ogladajg seriale paradokumentalne, bo majg one
w sobie elementy, ktore wskazuja na autentyczno$¢ 1 realno$¢ wydarzen w nich
przedstawianych. Problemy poruszane w produkcjach paradokumentalnych sa bliskie widzom
1 czesto utozsamiajg lub porownuja klopoty, z jakimi borykajg si¢ bohaterowie, do swoich
wlasnych przezy¢ 1 doswiadczen. Paradokumenty wzbudzajg pewna falszywa rzeczywistosc,
w ktorag widzowie wierza lub chca wierzy¢. Tym bardziej, ze wystepuja w nich ,,prawdziwi”
ludzie, ktérzy nie sg tak pigkni i nie postuguja si¢ tak wyszukanym stownictwem, jak aktorzy
w wysokobudzetowych produkcjach.

Na dominacj¢ seriali paradokumentalnych, ktora jest zauwazalna w ramoéwkach
telewizyjnych, wptynal kryzys ekonomiczny. Problemy finansowe dotkngty rowniez rynek
medialny, dlatego producenci poszukuja wcigz nowych rozwigzan, ktore maksymalnie obniza

koszty realizacji produkcji telewizyjnych. Programy scripted reality idealnie speiniajg ten
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warunek — sg tanie, a w dodatku szybko si¢ je realizuje. Jako$¢ tych produkcji, niestety, nie
jest juz zadowalajaca, ale popularno$¢ seriali paradokumentalnych pokazuje, ze widzom nie
przeszkadza watpliwa zawarto$¢ i przekaz programdow, a nawet wrecz przeciwnie, wydaje sig,
ze mato profesjonalne i nieszczegdtowe podejscie jest jej atutem.

Seriale paradokumentalne z powodzeniem wypieraja z telewizji inne produkcje
telewizyjne, przede wszystkim telenowele. Wracajac ze szkoty lub pracy, widzowie niemalze
na kazdym kanale mogg obejrze¢ programy scripted reality, ktore sg emitowane do poéznych
godzin wieczornych. Ich proliferacja, pozwala na stwierdzenie, iz w niedtugim czasie, format
ten stanie si¢ samodzielnym gatunkiem, ktory bedzie dominowal nie tylko w ofertach
programowych, ale takze na internetowych platformach typu VOD, gdzie juz teraz cieszg si¢

duzym zainteresowaniem widzow.

Abstract

Since 2005 we can see that more and more TV productions are oriented on drama and tragedy.
Analysis of program offers of the most popular channels in Poland allows to notice
domination of the scripted reality productions. Viewers like watching TV paradocumentary
series - every day they want to see how the new characters solve their problems. On television
occurs proliferation of paradocumentary programs. With each season are creating new
programs, which production is much cheaper than the implementation of a reality show. By
examining the most popular paradocumentary series, | want specify the most important
features of these productions such as tautology or the presence of amateur actors.
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Alicja Zardecka

Zjawisko tabloidyzacji polskich paradokumentow - analiza przekazu, a takze charakterystyka

Jjego odbiorcow

Wspotczesnie w polskich mediach mozemy zaobserwowac lawine paradokumentow,
ktére relacjonuja codzienne zycie Polakow. Stanowia one fenomen wsrod okreslonej grupy
widzow, niezaleznie od podejmowanej tematyki czy plaszczyzny wydarzen. Obecnie
szczegolng popularnoscia cieszg si¢ tzw. paradokumenty, ktérych domeng jest prostota tresci.
Warto dokonaé analizy sposobu wypowiadania si¢ i komunikowania w paradokumentach,
atakze zwigzkéw tych tresci z tabloidem. Okazuje si¢, ze przekaz i jezyk w prasie
tabloidowe;j, ktory zyskat rzesze sympatykow, zostat przeniesiony na ekrany z réwnie duzym
sukcesem.

W celu analizy powyzszych zagadnien nalezy wyjasni¢ te, zwigzane
z paradokumentem i samym tabloidem. Zamiennikiem popularnego paradokumentu jest
docusoap czyli documentary soap opera. Znawcy gatunku poddaja to nazewnictwo pod
watpliwos¢. Dokumentalna opera mydlana pojawita si¢ okoto dziesie¢ lat temu w Polsce
i definiuje si¢ ja jako ,,odmiang cyklicznie emitowanego paradokumentalnego filmu
telewizyjnego, relacjonujgcego dramatyczne sceny z codziennej pracy jednostek strazy
pozarnej, policjantow lub pracownikdéw pogotowia ratunkowego”. Prezentowane na ekranie
sytuacje zazwyczaj opatrywane sg komentarzem zza kadru. Programy te z cata pewnoscia nie
s tez samg opera mydlana, gdyz gatunek ten jest utworem fabularnym, stanowiacym
podzielong na odcinki, rozlozong w czasie, calo§¢ dramaturgiczng, w ktorej przedstawiona
jest wielowatkowa historia zamknigtej grupy pierwszo- i drugoplanowych bohateréw.

By zrozumie¢ fenomen telenowel dokumentalnych w Polsce, trzeba cofna¢ si¢ do
1999 roku, kiedy to rozpoczgto emisj¢ kultowego Szpitala Dziecigtka Jezus na kanale drugim
w telewizji publicznej, a takze paradokumentu Pierwszy krzyk. Obie produkcje reklamowano
jako historie zwyklych ludzi na temat otaczajacej nas rzeczywistosci. Woéwczas uwydatnito
si¢ kilka zasadniczych atrybutow tego gatunku. Przede wszystkim dobodr scenerii szpitala,
czyli miejsca, z ktorym miewat stycznos$¢ kazdy cztowiek, wzmacnia efekt ,prawdziwosci”

historii. Ponadto zdecydowano si¢ na dobor tematow uniwersalnych, tj. chordb, $mierci, zdrad,
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narodzin, etc. Bohaterowie musieli zmierzy¢ si¢ z trudami codzienno$ci, tymi najbardziej
dramatycznymi i uporczywymi. Nieustannie towarzyszyla im kamera i lektor, ktory na
biezaco komentowal bieg wydarzen. Prawdziwos¢ wydarzen, emocje i zyciowe zakrgty
doskonale ,,sprzedatly si¢” w telewizji. Widz odnalazt w losach bohateréw podobne do swoich
rozterki i zrozumienie.

Konkludujac, znane sg okreslone cechy paradokumentow, dzigki ktorym liczba
mito$nikow tego gatunku wzrasta. Po pierwsze stanowig zestawienie wielu odcinkow,
aw kazdym z nich zmianie ulega fabuta i1 historia. Produkcja, zamkni¢ta kompozycyjnie,
prezentuje si¢ wedlug $cisle okreslonego schematu:

* na poczatku miejsce wydarzen, tj. wybrane miasto lub wie$, podobnie, jak
w dokumencie;

» przedstawienie bohaterow odcinka, czyli imion, nazwisk, miejsca zatrudnienia czy
statusu spotecznego;

* nastepnie zawigzanie akcji poprzez ukazanie problemu;

» wlasciwa akcja, a W tym m.in. opis odczu¢ i emocji towarzyszacych bohaterom, proby
rozwigzania problemu, etc;

» komplikowanie si¢ spraw, tzn. bohater epizodu wpada w jeszcze wigksze problemy
I towarzyszy mu wr¢cz pasmo nieszczesé;

* happy end, czyli szczgsliwe zakonczenie - wygrana walka z problemami, pokonanie
trudnosci. Bohater rozpoczyna nowy, lepszy etap w swoim zyciu badz powraca do
sytuacji z poczatku odcinka.

Dodatkowa cecha paradokumentéw jest wszechwiedzacy narrator, ktory komentuje biezace
wydarzenia i po kazdym bloku reklamowym streszcza dotychczasowe poczynania bohaterow.
To tak naprawde ,udawany” dokument, ktory ,miesza si¢ samym z ewidentnymi
ingerencjami rezysera, a SCeny z zycia bohateroOw przeplataja si¢ z wejSciami, w ktorych
wprost do kamery zwierzajg si¢ oni ze swoich przezy¢. Tworzy to konstrukcje cokolwiek
osobliwg 1 nienaturalng”.

Wspotczesny paradokument jest bez watpienia tabloidem. Stowo to kojarzy nam sie
glownie z papierowymi wydaniami gazet, jednakze specyfika paradokumentu wskazuje na
znaczne podobienstwa tej prasy z telewizyjnymi epizodami. Dawniej stowa tabloid uzywano
W odniesieniu do formatu danego dziennika, byt o potowe mniejszy niz typowa gazeta, dzieki
czemu byt bardziej funkcjonalny 1 wygodny. Pierwsze tego typu pismo ukazato si¢ juz
w 1903 roku i byt to Daily Mirror. Owczesnie tabloidem zamiennie okre$la si¢ tak zwang

prasg bulwarowg lub bulwarowke. To teleologiczne medium nastawione jest przede
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wszystkim na zysk, przy czym nie przestrzega zwykle standardow etyki dziennikarskie;j.
Gazeta tabloidowa nie skupia si¢ na przekazaniu rzeczowej informacji. Podstawa jest
dostarczenie rozrywki, w sposob ktory trafia do okreslonej grupy odbiorcow czyli warstwy
pracowniczej . Co wiecej watpliwie wiarygodne tresci napelnione sg duzym tadunkiem
emocjonalnym.

Okazuje si¢, ze pomimo zdystansowania od tabloidowych pism innych
opiniotwoérczych mediow, wiele z nich czgsto zapozycza techniki identyfikowane wlasnie z ta
prasg. Wowczas zjawisko to nazywa si¢ tabloidyzacja medidw. Jest to ,zblizanie formy j¢zyka,
obrazu $wiata w mediach glownego nurtu do tresci, formy, jezyka obrazu $wiata do prasy
tabloidowej. w trosce 0 utrzymanie poziomu czytelnictwa, tzw. ogladalnosci czy liczby
stuchaczy, takie media dotychczas uwazane za powazne zaczynaja si¢ odwotywac¢ do tego, co
bylo dotychczas zrédtem popularnosci tabloidéw. By nie by¢ gotostownym, przytocze kilka
wyznacznikow, na podstawie ktorych uwydatnia si¢ proces tabloidyzacji:

» zaskakujaca tematyka tresci artykutu;

 historia dotyczy jednej osoby badz rodziny;

« identyfikacja z odbiorca, dzieki stosowaniu zaimkow i czasownikOw w pierwszej
osobie liczby mnogiej w konstruowaniu tytutow;

* potoczny jezyk, peten kolokwializmow;

 hiperbolizacja;

* duzy tadunek emocjonalny w tytule;

« poruszanie prywatnych, intymnych spraw;

* naglowek, ktory bezposrednio zwraca si¢ do czytelnika, szokujacy;

» ocena bohateréw, zwykle krytyczna i jednoznaczna.

Ponadto bardzo czgsto stosowane jest mieszanie faktow np. z opiniami, dramatyzm
opowiadania, naduzywanie neologizmoéw, itd.

Zwiazek treéci tabloidowych z tymi przekazywanymi nam w paradokumentach jest
bardzo duzy. Analiza tych zaleznosci wymaga zapoznania si¢ blizej z produkcjami
paradokumentalnymi. Warto przebrnag¢ przez najpopularniejsze przyktady obecnie
promowanych telenowel dokumentalnych, dzigki ktorym zrozumiemy zjawisko tabloidyzacji.
Co wiegcej dowiemy sig, jak funkcjonuje jezyk charakterystyczny dla tego typu produkcji.

Pierwszym wybranym przyktadem bedzie Dlaczego ja?. Ta produkcja stacji Polsat
emitowana jest od 15 marca 2010 roku . w ciagu czterech lat ukazato si¢ 597 odcinkéw

w dziesigciu seriach. Paradokument okazal si¢ sukcesem, stad tez zapoczatkowal inne
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0 podobnej tematyce. Przez 44 minuty odcinka widz poznaje losy gtownych bohaterow, ktore
nieustannie si¢ komplikuja. Wiele z sytuacji i rdl opanowaly cyberprzestrzen i obecnie
funkcjonuja jako kultowe. Kazdy odcinek rozpoczyna si¢ standardowo, gdy lektor méwi np.:
,Radom. Tu mieszka 23-letnia Marta Jakubik. Dziewczyna jest w szoku kiedy otrzymuje
telefon z komisariatu policji z prosbg, a by si¢ w na nim pojawi¢. Powodem jest jej przyrodnia
o$mioletnia siostra Emilia i czternastoletni brat Oskar...”. Po krotkim wstepie rozpoczynaja
si¢ zwierzenia uciskanej bohaterki. Szczegdlnym zjawiskiem jest jezyk tabloidowy, ktory
towarzyszy wypowiedziom. Podpisy cechujg si¢ prostotag sformutowan. Otrzymujemy
komunikaty typu: ,,w rocznice $lubu jej maz postanowil zrobi¢ pranie”, ,,syn sasiadki nie
widzial wczeéniej masta” czy tez ,,wychowuje cudze dziecko”. Dostrzegamy kolokwialne
sformutowania, nacechowane emocjonalnie, zwigzane z codzienno$cig. Co ciekawe podpisy
czgsto przeplatajg fakt z sugestig, w stylu ,,czy Marta zdradzita me¢za?” To standardowy
zabieg, ktory podbudza do identyfikowania si¢ z bohaterem odcinka.

Trudne sprawy to kolejna telenowela paradokumentalna emitowana od 28 lutego 2011
roku w Polsacie. Po zapoznaniu si¢ z 491 epizodami, bez watpienia mozna stwierdzi¢, iz
produkcja niewiele roézni si¢ od poprzedniczki. Zgodnie ze schematem lektor ponownie
wprowadza nas W rozwinigcie akcji, by finalnie rozwigzaé¢ trudny problem. Bardzo
charakterystyczny jest utwér muzyczny, firmujacy epizod. Cytujac: ,,By trudne sprawy
zniknety gdzies$, niech twoje serce rozwiaze je”, juz wiemy, ze wkraczamy w $wiat ludzkich
spraw. Plycizna komunikatu pozwala trafi¢ do najmniej wymagajacych odbiorcow.

Miejsce rozgrywania akcji polskich paradokumentow nie ogranicza si¢ jedynie do
podawania nazwy miejscowosci. Wzorem pierwszych docusoap, scenerie przeniesiono do
Szpitala w TVN. i tym sposobem widz poznaje grup¢ lekarzy i pacjentow. Obserwujemy nie
tylko problemy zdrowotne bohaterow, wypadki, narodziny, $mieré. Pacjenci dziela si¢
z lekarzami swoimi rozterkami, a kazda choroba przeplata si¢ z zyciowymi perturbacjami.
Akurat ta produkcja bardzo dobrze radzi sobie w rankingach. Jest to najchgtniej ogladany
paradokument w Polsce. Srednia ogladalnos¢ jego premierowych odcinkéw w okresie od 1 do
12 wrzesnia 2014 roku wyniosta 2,09 mln widzoéw, co przetozyto si¢ na prawie 21 proc.
udziatu w rynku telewizyjnym wsrod wszystkich widzow oraz 20 proc. w grupie komercyjnej
- wynika z danych Nielsen Audience Measurement przygotowanych dla portalu
Wirtualnemedia.pl. Skad fenomen tego serialu ? Paradokument Szpital w swoich staraniach
stawia na detale, tzn. stara si¢ jak najlepiej odzwierciedli¢ szpitalng rzeczywistos¢.

Producentka serialu- Krystyna Lason podkresla, ze:
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Chcemy, zeby widzowie, ale tez lekarze uwierzyli, ze nasz szpital dziata naprawde, ze jest realny,
zeby przypominat prawdziwy szpital, ale przy tym wszystkim byl przyjazny, nie byt dla pacjenta
stresem. Na planie skupiamy si¢ na przestrzeganiu procedur medycznych, mamy konsultantow,
ktorzy czuwajg nad wszystkimi zabiegami, ktore robimy. Nawet jesli aktor w trakcie nagrywania
sceny sie¢ pomyli, konsultant natychmiast weryfikuje blad. Lekarze-konsultanci sg z nami od
poczatku powstawania scenariusza, to od nich pochodza opowiesci o pacjentach i prawdziwych
przypadkach, a my z tego wybieramy historie i sktadamy je w interesujace nas epizody.
Chcielismy tez, zeby statysci, epizodysci byli ludzmi, ktorzy faktycznie pierwszy raz w zyciu sa na
planie. Zeby nie byli to ludzie, ktorzy wiedza, jak zachowaé sie przed kamerg, bo nie chcemy,
zeby oni grali tylko, zeby byli w stu procentach soba.

Nie o prawdziwosci, a wrecz grotesce mowi si¢ w odniesieniu do kolejnej polskiej

produkcji, albowiem Pamietniki z wakacji okazaty si¢ hitem w cyberprzestrzeni.
Pamietniki z wakacji wregcz zatrzesty Polsatem. Emitowano je od 2 pazdziernika 2011 roku do
28 kwietnia 2013 roku w soboty i niedziele 0 godz. 17.45. Pomimo malej liczby odcinkow, bo
tylko 48, bohaterowie zyskali ogromng popularno$é. Serial opowiadat o losach ludzi
wypoczywajacych na wakacjach w egzotycznym Kkraju. w pierwszej serii miejscem akcji byt
hiszpanski kurort Lloret de Mar, za$ w drugiej i trzeciej wyspa Gran Canaria. Co ciekawe,
goscinnie pojawit si¢ w obsadzie Krzysztof Ibisz, co §wiadczyto o rosnacej popularnosci
serialu. Sposdb wypowiadania si¢ przez bohaterow w polaczeniu z luksusowa oprawg bawit
odbiorcoéw, wszak fabula potrafita zaskoczy¢.

Na koniec warto wskazac¢, ze Szkofa to jedna z najnowszych produkcji telewizyjnych,
ktéra przenosi nas tym razem do murdéw typowej polskiej szkoty. Tu dominujg problemy
nastolatkow i borykanie si¢ z okresem dojrzewania. Przede wszystkim podkreslono role
dorostych w rozwigzywaniu mtodziefniczych bolaczek.

Takich przykladéw w polskiej telewizji jest naprawde duzo. Niezalezenie od sympatii
I antypatii, zyskuja one coraz wigksza popularnos¢. Co taczy powyzsze paradokumenty?
Przyjmuja cechy tabloidoéw, przez co trafiajg do SciSle okreslonej grupy odbiorcow. Poza
schematem epizodu, ktory scharakteryzowatam powyzej mozna wykazaé wspdlne aspekty.
Gléwnym jest wspolny tabloidowy jezyk oraz krzykliwy, bardzo emocjonalny sposob
porozumiewania si¢. Trudno nie dostrzec, ze w wigkszo$ci przypadkow bohaterowie kieruja
si¢ uczuciami i emocjami, nie podejmuja racjonalnych decyzji. To zwykle komplikuje i tak
do$¢ zagmatwane zyciowe rozterki.

Kim jest bohater paradokumentu? To postacie mocno stypizowane, np. alkoholik
zaniedbujacy rodzing czy pracoholik nie majacy czasu dla swoich dzieci. Ponadto
w wiekszosci przypadkow reprezentujg nizsze warstwy spoteczne, pochodza z mniejszych
miast lub wsi. Obserwujemy nie tylko zmagania dorostych, ale tak jak w przypadku

paradokumentu Szkofa, mamy do czynienia z dzieémi i nastolatkami. Jako, ze przedziat
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wiekowy jest duzy, kazdy widz moze identyfikowaé si¢ z bohaterem danego epizodu. Ich
glowng funkcja jest odgrywanie prawdziwej rzeczywistosci i probleméw. Dzieki temu
odbiorcy programu moga szuka¢ wskazowek i porad w rozwigzaniu wiasnych spraw. Co
ciekawe mamy do czynienia z prostym podzialem, niczym z dziecigcej bajki, na bohateréw
zlych 1 dobrych. Jest wyraznie zarysowana granica mi¢dzy postacig negatywng a pozytywna.
Tak jak tabloid utwierdza czytelnikow w $cisle okreslonych tendencjach, tak paradokument
wpaja pewne stereotypy. Prosty odbiorca docusoap identyfikujacy np. bezrobotnego
mezczyzne z lenistwem i alkoholizmem, utwierdzi si¢ w okreSlonym przekonaniu. To
pewnego rodzaju proba przypodobania si¢ publicznosci.
Dopehieniem wiedzy o polskich paradokumentach jest wskazanie na istnienie
réznych typoéw tej produkceji. Zatem:
* pierwszy typ skupia si¢ na Polakach z matych miejscowosci badz wsi, bez wyzszego
wyksztatcenia i perspektyw na zycie, tzw. Obywatel Polski B,
* drugi rodzaj stanowig paradokumenty tematyczne, koncentrujace si¢ na wybranym
aspekcie zycia spolecznego, jak np. szkota czy wyjazdy na wakacje,
 trzeci, ostatni typ, przedstawia Polakow jako Obywateli Zachodu (a przynajmniej

takich, ktorzy do tego miana aspiruja).

Wspotczesny paradokument jest bez watpienia tabloidem. Stowo to kojarzy nam si¢
gtownie z papierowymi wydaniami np. Super Expressu czy Faktu. w tym miejscu nalezy
podkresli¢ jakie zwigzki z tabloidem posiada paradokument. Tak jak wskazuje K. Handke
mamy do czynienia z ograniczeniami jezykowymi | pauperyzacja Srodkow jezykowych.
w konsekwencji, tego typu komunikacja, ktora towarzyszy tabloidowi i docusoap powoduje
ograniczenia intelektualne. ,,MySlenie jezykowe z uporzadkowanym, zhierarchizowanym
systemem poje¢ ustepuje bowiem mySleniu przy pomocy $rodkéw parajezykowych —
wizualnych ~ odnoszacych si¢ do przypadkowych, nieuporzadkowanych fragmentow
rzeczywistosci.” Uproszczajac, sposob wyrazania bazowych komunikatow dla dokumentu ma
dostosowywaé si¢ do odbiorcy o niekoniecznie bogatej znajomosci jezyka. Na korzyse
stabloidyzowanych tre§ci przemawia prostota jezyka, ktéra pomaga unikna¢ niedopowiedzen,
nieporozumien, a przede wszystkim przyja¢ komunikat, takim jaki jest. Co wigcej stosowanie
typowego jezyka tabloidowego nie sklania do zadnej refleksji, czyni komunikat bardzo
kolokwialnym. w prasie tabloidowej komunikat opiera si¢ na krotkich hastach, ale przede
wszystkim kolorowych, duzych fotografiach. Tak samo jest w paradokumentach -

W komunikacie audiowizualnym docieraja do nas krzyki, dziwne gwattowne zachowania,
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abstrakcyjne sytuacje, bardzo silne emocje. Przy tak duzym natezeniu obrazu, sposob
wypowiedzi schodzi na dalszy plan.

Nastegpnie, tak jak w tabloidzie, w paradokumentach liczy si¢ przede wszystkim
sensacja. Epizod bazuje na swojej atrakcyjnosci, trzyma w napieciu, jest kontrowersyjny
I nieprzewidywalny. Spokojna egzystencja zostaje zachwiana przez tragedi¢: chorobe, zdradg,
porwanie, $mieré. Trzymajagca w napigciu fabula pobudza odbiorcg do oczekiwania na
rozwinigcie akcji. Bohaterowie, W sposob bardzo emocjonalny, opowiadaja o swoich
przezyciach. Zadaja pytania retoryczne, placza, watpig 1 zdradzaja swoje plany. Grunt, ze
rozbudzaja ciekawos$¢ 1 stopniujg napigcie. Spelnia si¢ niejako misja brukowca, czyli
sprzedawanie sensacji.

O ile w paradokumentach mamy do czynienia z przerysowanymi emocjonalnie
zachowaniami, tak w tabloidzie formg wyrazu sg elementy graficzne. Mozna wymienic:

« zmanipulowane fotografie,

 infografiki;

» formy komiksowe;

« grafiki o silnych kontrastowych barwach;

» krzykliwe hasta o duzej kolorowej czcionce;
* horoskop;

 grafiki erotyczne.

W kontekscie jakosci tabloidowych komunikatow abstrakcyjne moze wydawac sig
przestanie historii w epizodach. Mianowicie promowane sa pewne wartosci szczegdlnie
prorodzinne. Niemalze kazda z historii dotyczy rodziny, niezaleznie od jej modelu przy
wspolnych dziataniach, familii udaje si¢ wybrna¢ z najgorszych opresji. Jest to w pewnym
sensie pozytywny element stabloidyzowanego medium.

Co istotne, w obu przypadkach bardzo wazne sa emocje i uczucia. Bez nich zadna
forma tabloidu nie miataby racji bytu. Samo bazowanie na sferze emocjonalnej nie sktania do
zaawansowanego skupienia.

Warto zastanowi¢ si¢ nad fenomenem tego gatunku. Kto jest odbiorca tabloidéw
I paradokumentow? Jezyk jest prosty, nasycony duzym tadunkiem emocjonalnym, nastawiony
na sensacj¢. Mitosnicy gatunku, szczegolnie Ci o ograniczonej kompetencji komunikacyjnej,
bez duzego wysitku moga zarejestrowac to, co produkcja przekazuje, przy czym przez brak
nadmiaru merytorycznych tresci, tatwo przyswoic fabute. Okazuje si¢, ze paradokumenty sa
interesujaca opcja w popotudniowej przerwie. Ponadto popularno$¢ tego gatunku wynika

Ztego, ze jest on traktowany w sposOb przesSmiewczy. Tego typu produkcje staja si¢
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internetowymi hitami, a wiec duzo si¢ o nich mowi, pisze czy tworzy z nich parodii. z drugiej
strony ich popularno$¢ tkwi tez w tym, ze - podobnie jak w reality show - "aktorami" sa
wilasnie zwykli ludzie, z takimi samymi kompleksami, jak my i z podobnymi problemami.
Zachodnie stacje ukazujg zwykle wyidealizowane zycie gwiazd, ktére jest trudno dost¢pne
albo wrecz nieosiaggalne dla przecietnego cztowieka 1 przez to malo zrozumiate. Natomiast
polskie paradokumenty ukazuja dobrze nam znang, szarg rzeczywisto$¢. Problem pojawia si¢
jednak, gdy mitos$nicy paradokumentow z telewizji przeniosa si¢ do Internetu. Wowczas
Sledzenia losow bohateréw nie mozna tlumaczy¢ jedynie nudg w przerwie domowych
porzadkow.

Tak naprawde zainteresowanie trudnymi sprawami prostych bohateréw wynika z tego,
ze lubimy oglada¢ innych w sytuacjach, w ktorych sami nie chcielibySmy si¢ znalez¢é. Ten
fenomen wynika z ludzkiej potrzeby ogladania cudzego nieszczgécia, prezentowane
W podobnej, tabloidowej formie sprawia, ze widz czuje si¢ lepiej we wlasnym, moze nie
idealnym, ale w miar¢ spokojnym i pouktadanym zyciu. Krotko mowige, lubimy czué si¢
lepsi. Odbiorca komunikatu przestaje zazdrosci¢ bogatego i udanego zycia bohateréw. Do tej
pory typowe opery mydlane pokazywaly nam emerytow na wczasach, szczesliwych
bezrobotnych i bogate pielegniarki. Odbiorcow przestaty fascynowac seriale typu Klan
z wyidealizowang wizja rodziny. Wreszcie majg poczucie, ze telewizja ukazuje ich codzienne
problemy, a nie uczuciowg plataning spod znaku Mody na sukces. Na ich tle, popularne opery
mydlane sprawiaja wrazenie jeszcze bardziej odrealnionych wytworow wyobrazni
scenarzystow. Polak juz nie chce zazdro$ci¢, chce co najwyzej szuka¢ zrozumienia swojej
trudnej sytuacji u bohateréw paradokumentow.

Bez watpienia polskie paradokumenty sg tabloidami. Nie informujg a narzucajg nam
pewien sposob myslenia o $wiecie. Wszelkie cechy papierowych wydan, odnalazly si¢
oszalamiajaco szybko w ekranie telewizora. Nie musimy juz placi¢ za sensacje w ,,Super
Expresie”, wystarczy wiaczy¢ tylko Polsat czy TVN. Dostepnos¢ w tym wypadku stanowi
0 duzym sukcesie. Mozemy legalnie 1 bez wyrzutow sumienia podglada¢ innych. a to

widzowie paradokumentdéw lubig najbardzie;.

Abstract

In our times at Polish media we can talk about the avalanche docu soapes which are relating
the daily living of Poles. They constitute the phenomenon amongst the specific group of
spectators, irrespective of the taken subject matter or the plain of events. a way of
communicating is an interesting phenomenon both of actors of events between oneself and led
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narration. Applying typical tabloid language is inducing reflection to none, what's more is
making the announcement very much colloquial. The simplicity of language is helping to
avoid oblique statements, of misunderstandings, and above all we are accepting the
announcement, so which is. Human tragedies are characteristic of tabloids, however at the
sudden twist the production is having a happy ending. It results from the simple rule: we like
to watch other to be in situations, in which alone we wouldn't like. Huge resemblance exists,
between what for us every day tabloids serve (mainly press), and with way of saying.

The work is analysis of the way of announcing in docu soapes, as well as of connections of
these contents with the tabloid. It turns out, that the transmission and the tongue in the tabloid
which gained crowds of sympathizers, was transferred to screens from planes with most
success. An attempt to characterize the production of this type for the recipient will be made.
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Julita Chmielewska

Spotkajmy sie w ,, Domu” — rzecz o serialu, ktory stat sie obrazem Polakow i Polski

W ksigzce Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnosci Alicja Kisielewska stwierdza:
»Kazda kultura dostarcza jednostce gotowych, standardowych scenariuszy waznych historii,
uktadajacych sic w porzadek biograficzny, w ktore wpisuje ona swoje doswiadczenie (...)"".
Zdaniem Kisielewskiej polskie rozumienie serialu ugruntowala literatura. Pisarze tacy jak
Maria Dabrowska, Eliza Orzeszkowa czy Henryk Sienkiewicz stworzyli ,.specyficzny
wizerunek rodziny, zakorzeniony w polskiej tradycji, pézniej przetwarzany i wykorzystywany
w filmie, w powojennym radiu, w literackich serialach telewizyjnych, a takze innych, takich
jak Dom czy Z biegiem lat, z biegiem dni®.

Analizujac 25-odcinkowy polski serial Dom, stowa te wydaja si¢ bardzo trafne, bo
jakkolwiek trywialnie to zabrzmi, do tego serialu scenariusz w duzej mierze napisalo zycie.
W Polsce znanych jest kilka definicji serialu. Wedlug Grazyny Stachowny serial to: ,,film
dokumentalny lub fabularny zrealizowany przez telewizj¢ lub dla telewizji, przeznaczony do

)’3

rozpowszechniania na malym ekranie i sktadajacy si¢ z wigcej niz dwu odcinkow””. Inna

definicja okres$la serial jako ,,odcinkowa opowies¢ filmowa, prezentowang w telewizji

»4 Wedle tej definicji Dom nie wpisuje si¢ w kanon

w regularnych odstepach czasu (...)
serialu, co wyjasni¢ w dalszej czesci artykulu. Od 1964 roku, gdy wyemitowano pierwszy
polski serial Barbara i Jan, gatunek ten przeszedt dtuga drogg ewolucji. Serial rozgalezit sig
na mydlane opery, telenowele, telenowele dokumentalne, fabularne serie i miniserie®. Trudno
nie zgodzi¢ si¢ z Wiestawem Godzicem, ktéry okresla wspotczesng range serialu, sytuujac go
obok wiadomosci, talk-show i teleturnieju®.

9 listopada 1980 roku Polacy mogli w swoich telewizorach obejrze¢ pierwszy odcinek

serialu Dom. Nie powstatby on bez trzech najwazniejszych postaci: Andrzeja Mularczyka

LA Kisielewska, Polskie tele-sagi. Mitologie rodzinnosci, Krakoéw 2009, s. 120.
% Ibidem, s. 93.
¥ G. Stachéwna, Film telewizyjny, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Film, kinematografia, red. E.
Zajicek, Warszawa 1994, s. 185.
* Polskie seriale telewizyjne. Studium antenowe, red. J. Uszynski, Warszawa 2001, s. 103.
zW. Godzic, Telewizja i jej gatunki po ,, Wielkim Bracie”, Warszawa 2004, s. 37.
Ibidem.
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i Jerzego Janickiego, ktorzy byli scenarzystami, oraz rezysera — Jana Lomnickiego. Ostatni
odcinek Domu wyemitowano 17 grudnia 2000 roku. Nie oznacza to jednak, ze serial byt
krecony nieprzerwanie przez 20 lat. Na rozbieznosci czasowe zwigzane z jego powstawaniem
wptyneto kilka czynnikow. Pierwsza seria krgcona byla w latach 1979-1981, wowczas
powstalo 11 odcinkow. Stan wojenny wstrzymat produkcje, ktorg udato si¢ wznowic¢ twoércom
w roku 1986, ale na krotko. Po nakreceniu 12. odcinka, plan zdjeciowy stanal na cate 10 lat
i dopiero w 1996 roku nakrgcono cztery nowe odcinki. Problemy finansowe zmusity tworcow
do tego, by kolejne nagrywa¢ w réznych odstgpach czasowych7. W roku 1997 powstato ich
cztery, w 2000 ostatnie pig¢, co ztozylo si¢ w sumie na 25 odcinkow. Mimo wszystkich
trudnosci fabuta Domu jest chronologiczna. Dlaczego, mimo tak burzliwej realizacji
i wieloletnich przerw, polscy widzowie pokochali ten serial? Odpowiedzi sa dwie. Po
pierwsze, fabuta Domu oparta jest na rzeczywistej historii Polski, czyli naszej historii. Po
drugie, bohaterowie to zwyczajni, niepolukrowani ludzie, z ich problemami i rado$ciami. To,
co ich polaczylo to warszawska kamienica przy ulicy Ztotej 25. W tym artykule sprobuje
dowies¢, ze poza Domem w polskiej kinematografii nie powstat nigdy serial tak bardzo
oddajacy prawde¢ o Polsce 1 Polakach, i tak bliski zyciu. Nie jest moim celem streszczanie 25
odcinkow, dlatego postaram si¢ opowiedzie¢ o najistotniejszych wydarzeniach historycznych

pokazanych w serialu oraz o jego najwazniejszych bohaterach.

Rozni ludzie, jeden dom

Do Domu wchodzimy w marcu 1945 roku. Oficjalnie trwa jeszcze wojna, ktora
rozproszyta po Swiecie mieszkancow kamienicy przy ulicy Ztotej 25 w Warszawie. To, co
widzimy w pierwszym odcinku, to zburzona stolica. Dom przy Zlotej takze jest do polowy
zrujnowany, w oknach nie ma szyb, dawne mieszkania przypominaja sktadowiska gruzu.
Mimo to, dawni lokatorzy wracaja tam w poszukiwaniu swojego domu. Poznajemy ich przez
kilka kolejnych odcinkéw, a wraz z nimi ich historie, najczesciej bardzo smutne, bo
naznaczone przez wojne.

Filarem kamienicy byt dozorca Ryszard Popiotek (w tej roli Wactaw Kowalski).
Popiotek to rodowity warszawiak, z duzym poczuciem humoru i golebim sercem. Jego
ulubione powiedzenie ,,koniec $wiata” jest riposta na wszystko, co uczciwemu, kierujagcemu
sie prostymi zasadami moralnymi czlowiekowi, nie miesci sic w glowie®. Ryszard Popiotek

pojawia si¢ przy Zlotej 25 jako pierwszy i natychmiast robi wszystko, by niemalze

’J. Zadworna-Gajda, Dom — mowi to panu cos?, ,Zycie Warszawy”, 4 X1 2011, s. 18.
8. Janicki, A. Mularczyk, Co ty tu robisz cztowieku? Dom. Opowiesé¢ filmowa, \Warszawa 1985, s. 19.
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zrujnowany dom przystosowa¢ do zamieszkania. Serdecznie wita powracajacych dawnych
lokatorow i z doza niepewnosci przyjmuje tych nowych. W 12. odcinku Ryszard Popiotek
umiera tragicznie wskutek wybuchu powojennej miny. Jeden z lokatoréw kamienicy
dowiadujac si¢ o tej tragedii, stwierdza tylko: ,,to taka warszawska §mier¢”.

Na miejsce Popiotka przychodzi Edward Prokop, kazacy tytutowac si¢ gospodarzem
domu, w zadnym razie dozorcg. W istocie Prokop nie zastuguje nawet na miano ciecia i jest
cztlowiekiem jednoglo$nie znienawidzonym przez mieszkancow. To  absolutny,
zakompleksiony ,,stugus” wiladzy ludowej. Nie przeszkadza mu to w ré6znych machlojkach
i kretactwach. Niezaleznie od okolicznosci powtarza zdanie: ,,dla mnie to mate piwo przed
$niadaniem”. Jest zupelnym przeciwienstwem Popiotka, o czym na kazdym kroku
przypominaja mu mieszkancy kamienicy.

Bohaterem, ktory jest spoiwem wszystkich 25 odcinkow i ktorego dylematy otwieraja
fabule serialu jest Andrzej Talar. Poznajemy go jako mtodego Zotnierza, ktory dezerteruje
z wojska i ucieka do Warszawy®. Poczatkowo sprawia wrazenie mtodego i naiwnego chlopca,
ktéry nie wie, co zrobi¢ ze swoim zyciem. Nie chce wraca¢ na wie$, do rodzinnego
Sierpuchowa, bo ma ambicje, aby si¢ uczy¢. Boi si¢ takze kary, ktora grozi mu za dezercjg.
W transporcie jadagcym do Warszawy poznaje Basi¢ Lawindwne wracajaca po wojnie do

swojego domu przy Ztotej.

Ci przedwojenni...

Niewatpliwie wojna odcisngta swoje pigtno na wszystkich mieszkaficach kamienicy
przy ulicy Ztotej 25. Bez wzgledu na okolicznosci, w jakich zamieszkali wtasnie tam, kazdy
Z nich niést w plecaku zyciowych doswiadczen swojg trudng histori¢. Jedni chcieli jak
najszybciej zapomnie¢ o 6-letniej wojnie i cieszyli si¢ wzglednym spokojem i normalnoscia,
inni nigdy nie pogodzili si¢ z wypaczonym ustrojem, ortem bez korony i nazywaniem Polski
Rzeczpospolita Ludowa. W tej czesci artykulu chcg przedstawi¢ najwazniejszych bohaterow
Domu, dzielagc ich na ,,przedwojennych” i ,,powojennych”, czyli tych, ktorzy nigdy nie
zaakceptowali nowej rzeczywistosci 1 tych, ktorzy szybko si¢ w niej odnalezli.

Wspomniana przeze mnie wczesniej Basia Lawinéwna jest corka Leopolda Lawiny,
ktéry przed wojna byl stomatologiem i1 wykladowca. Na Zlota 25 Lawina wraca
Z amputowang reka, jest przerazony nowa rzeczywistoscig 1 szczerze nienawidzi komunistow.

Okazuje sie, ze w wyzwolonej Polsce ludzie tacy jak on nie majg juz zadnego powazania.

® Ibidem.
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Andrzej Talar zamieszkuje wraz z Lawinami, z czasem zostaje m¢zem Basi, cho¢ jej ojciec od
poczatku jest mu nieprzychylny. Zauwaza, ze on i jego corka pochodzg z réznych §rodowisk
I mysla r6znymi kategoriami. Andrzej zaczyna studia na Politechnice i bardzo wierzy w idee
socjalizmu, Basia studiuje medycyne. Ich malzenstwo rozpada si¢, gdy po latach wojenne;j
zawieruchy wraca Lukasz Zbozny, jedyna prawdziwa mitos¢ Basi. Stosunek Leopolda
Lawiny do zigcia pokazuje, jak wielkie byly mentalne granice pomig¢dzy przedwojenng polska
inteligencja, a ludzmi, ktorzy przyjeli Rosjan jako wyzwolicieli Polski i zaufali doktrynie
komunizmu.

Kolejng postacig, ktorej trudno bylo pogodzi¢ si¢ z zyciem w nowych realiach
I zyciem w ogole byt lekarz Sergiusz Kazanowicz (w tej roli Tadeusz Janczar). Doktor
Kazanowicz wraca na Ztota 25 z obozu koncentracyjnego. Jest najbardziej wycofanym
lokatorem, cierpi na poobozowy syndrom KZ, ukrywa si¢ w ciemnym mieszkaniu przed
Swiatem. Jego najblizszym przyjacielem staje si¢ pies Karo, ktory przezyl powstanie
warszawskie 1 wrécit na Ziotg. Okrutne doswiadczenia, patrzenie na eksperymenty obozowe,
nie pozwalaja doktorowi wroci¢ do praktyki lekarskiej. Tylko dwa razy godzi si¢ pomodc
sgsiadom — raz, gdy odbiera pordd i1 drugi raz, gdy odratowuje po probie samobdjczej Basie
Lawindéwne. Po tym wydarzeniu doktor stwierdza: ,,Teraz nic jej juz nie grozi. Tylko dalsze
zycie...”'%. Doktor Kazanowicz jest najtragiczniejsza postacia w catym serialu. Przez jego
pryzmat widz moze zobaczy¢, jak wyglada zycie cztowieka, ktory nigdy nie otrzasa si¢
Z traumy obozu koncentracyjnego. Kazanowicz jest zywym trupem, co sam dosy¢ czegsto
stwierdza. W tamtym czasie, w gwarze podnoszacej si¢ z ruin Polski, takich ludzi byto tysiace.
Najbardziej wzruszajaca scena z Sergiuszem Kazanowiczem to ta, gdy doktor stojac nad
grobem Ryszarda Popiotka mowi: ,,Boze, dlaczego pozwolile$ na te Smier¢ 1 do czego on ci
bedzie potrzebny? Do zamiatania, polewania, otwierania bramy? Co to za dom bez pana
Popiotka? Co to za Warszawa bez niego? Panie Rysiu, tu nie lokatorzy stoja. Tu stoja sieroty.
Sieroty po tobie (..) ™. Dalsze losy Sergiusza Kazanowicza sa wyjatkowo smutne —
pograzony w depresji wyskakuje z okna. Na szczescie przezywa upadek 1 trafia do domu
opieki. Scenarzysci celowo nie chcieli u$mierci¢ tej postaci, majac nadzieje, ze grajacy go
Janczar (prywatnie chorujacy) wréci do serialu, gdy poczuje si¢ lepiej. Niestety, aktor zmart
w 1997 roku, a rola w Domu byta jego ostatnig™.

W 14. odcinku, nagrywanym juz w 1996 roku, do kamienicy przy Ztotej wprowadza

10 3. Janicki, A. Mularczyk, Warkocze naszych dziewczgt bedg biafe..., \Warszawa 1985, s. 38,
1'p Smiatkowski, Tadeusz Janczar. Zawédd aktor, Warszawa 2007, s. 231.
12 s

Ibidem.
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si¢ Martyna Stroynowska z corkg i wujem Alfredem Bizancem. To kolejna inteligencka
rodzina z tradycjami. Alfred byt hrabig i dowodca putku utané6w w Wojsku Polskim. Bizanc
podchodzi do komunizmu z duzym dystansem i cynizmem. W wielkiej tajemnicy udziela
lekcji prawdziwej historii Polski, podczas ktorych mowi migdzy innymi o Katyniu. Martyna
Stroynowska jest za$ nauczycielkg gry na fortepianie i podziela poglady wuja. Rozwodzi si¢
nawet ze swym mezem, gdy ten zaczyna zbyt mocno sympatyzowaé z nowa wiladza. Przy
kazdej okazji zaznacza, ze nigdy nie zrozumie jego konformizmu, tym bardziej, ze w czasie
wojny Jan Borowski byt wigzniem Pawiaka — tam wiasnie pod celg spotkat i zaprzyjaznit si¢
Z Bizancem. Obserwujac tych bohaterow, widzimy, jak bardzo dalecy nam mogg stac si¢ nasi
najblizsi. Mysle, ze scenarzysci celowo wprowadzili posta¢ Jana Borowskiego, ktory pozornie
byt lojalnym towarzyszem partii, jednak w gruncie rzeczy byl na tyle inteligentnym
i doswiadczonym przez wojng cztowiekiem, ze widzial wszystkie wypaczenia nowego
systemu.

Rajmunda Wrotka — rezysera i operatora Polskiej Kroniki Filmowej poznajemy juz
w pierwszym odcinku Domu. Jest typowym tamaczem kobiecych serc, ktory marzy o wielkiej
karierze. Wrotek chce kreci¢ ambitne rzeczy, niestety wigkszo$¢ jego pomystéw odrzuca
cenzura. Szczerze nienawidzi komunistow 1 tematéw z géry mu narzucanych. Mimo to caly
czas pracuje w telewizji, bo wierzy, ze tylko to da mu mozliwo$¢ pokazania kiedys$ tego, co
naprawde mysli. W swoich reportazach usituje przemycac¢ tresci nieprzychylne socjalizmowi.
Przez przypadek staje si¢ swiadkiem wydarzen w Gdansku w roku 1970. Jego postaé jest
0 tyle przewrotna, iz Wrotek zostaje m¢zem Haliny — celniczki pracujacej na lotnisku. Halina
jest kobieta w przeciwienstwie do swego meza, twardo stgpajaca po ziemi. Wbrew
obietnicom danym mezowi, zapisuje si¢ do partii zeby mie¢ dostep do réznych deficytowych
towarow, ktorymi zreszta wspomaga pozostalych lokatorow kamienicy. To u Wrotkéw
pojawia si¢ pierwsze radio i pierwszy telewizor, ktory skupia wszystkich mieszkancow na

. 1
wspolnych seansach 3

...Ci powojenni
Postacie, o ktorych teraz chce powiedzie¢, to ci mieszkancy tytutowego Domu, ktorzy
mimo przej$¢ wojennych dosy¢ tatwo zaaklimatyzowali si¢ w nowym ustroju.
Jedng z takich osob byl, juz wspomniany przeze mnie, Andrzej Talar. Talar po

rozwodzie z Basig Lawindwna poSlubia Ewe, ktora nalezata do Zespolu Pie$ni 1 Tanca

3. Janicki, A. Mularczyk, Jedenaste: nie wychylaj sie, Warszawa 1988, s. 18.
83



Mazowsze. Nie jest to malzenstwo szczegsliwe, cho¢ Talar, ktorego najwigcksza milosciag
pozostala Basia, trwa przy Ewie do konca. Na jego przyktadzie obserwujemy, jak z wiekiem
zmienia si¢ czlowiek i jego przekonania. Talar, gdy dezerteruje z wojska mowi: ,,Wierzylem,
ze o takag Polske walcze, w ktorej Polak nie bedzie wiezit Polaka **. Po ukonczeniu studidw
zostaje pracownikiem zeranskiej Fabryki Samochodéw Osobowych. Przez caly czas jest
rozdarty pomigdzy warto$ciami wyniesionymi z domu, a tym, czego uczy i wymaga zycie
w socjalistycznej Polsce. Talar, przyjaznigcy si¢ z Mundim Wrotkiem czesto spiera si¢ z nim
w wielu kwestiach, bronigc panujacego systemu. Po latach ktoci sie takze ze swoim starszym
synem Kajtkiem, ktory szczerze gardzi pogladami ojca, sam b¢dac w podziemnej opozycji.
Z biegiem lat mozemy w tym bohaterze zobaczy¢ coraz wigkszego moraliste, ktory poucza
wszystkich, sam nie stanowigc wzorca.

Najbardziej zdeklarowanym komunista zamieszkujagcym tytutowy Dom byl Stanistaw
Jasinski (w tej roli Wergiliusz Gryn), ktory kazde wypowiedziane zdanie koficzy pytaniem:
»,MOWi to panu co$?”. Stanistaw Jasinski jest czlonkiem Rady Zaktadowej FSO
I W przeciwienstwie do pozostatych mieszkancéw kamienicy, na sto procent wierzy i wyznaje
ideologi¢ marksistowska. Gdy umiera Stalin, Jasinski rzewnie go optakuje i to samo nakazuje
wszystkim dookota. Prywatnie jest ojcem pielegniarki Lidki, ktoérg w czasie wojny zgwalcit
niemiecki zotierz. Niestety Lidka zachodzi z nim w ciaze, rodzi syna Mietka. Ojciec nie
pozwala jej o tym zapomnie¢. Nawet §lub Lidki z inwalidg wojennym, Tolkiem Pociggto,
ktéry daje swoje nazwisko Mietkowi, nie zmienia stosunku Jasinskiego do corki i wnuka,
zhanbionych przez niemieckie nasienie. Jasinski nie umie takze zrozumie¢ swojej zony
Wandy, ktora jest praktykujaca katoliczka 1 nie wierzy w komunizm. Stanistaw nie cieszy si¢
sympatig swoich podwtadnych, ktérzy widza w nim nadgorliwego aktywiste. Dorastajacy
wnuk takze jest w statym konflikcie z dziadkiem. Mietek wierzy bowiem, zZe to tacy jak
towarzysz Jasinski niszcza Polske i Polakow. Zycie Stanistawa Jasinskiego traci sens, gdy
zostaje odestany na zastuzong emeryture. Wkrotce potem umiera.

»Nie ma cwaniaka nad warszawiaka” — to powiedzenie najlepiej okresla Henia
Lermaszewskiego (w tej roli Zbigniew Buczkowski). Henio to syn taksowkarza Kazimierza.
Obydwaj maja przystowiowa smykatke do biznesu i1 potrafig zarobi¢ pieniadz w kazdych
okoliczno$ciach, o$mieszajac przy tym socjalizm. Chociaz rodzina Lermaszewskich nie
popiera nowego ustroju, doskonale si¢ w nim odnajduje. Henio szmugluje deficytowe towary

z Niemiec, produkuje medaliki z wizerunkiem Matki Boskiej wybite na jednogroszowkach,

14 3. Janicki, A. Mularczyk, Co ty tu robisz cztowieku..., Warszawa 1985, s. 10.

84



otwiera w mieszkaniu produkcje koszulek z wizerunkiem Jana Pawla II, prowadzi sklep
zelazny, zostaje takze wilascicielem pierwszej w Warszawie myjni. W kamienicy przy Ztotej
25 jest lubiany przez wszystkich, bo przy calym swym zyciowym sprycie, jest cztowiekiem
prostolinijnym i1 bardzo pomocnym. Posta¢ Henia Lermaszewskiego to odzwierciedlenie tych
Polakow, ktorzy mimo trudnych warunkoéw zycia, potrafili wykorzysta¢ stabosci systemu
I zarobi¢ na tym pienigdze. Wigkszo$¢ z nich, gdy rodzil si¢ kapitalizm, zaczynata by¢

milionerami.

Prawdziwa historia Polski

We wstepie tego artykulu postawitam teze, ze nie stworzono w Polsce drugiego
takiego serialu, w ktorym ujeto by najwazniejsze i autentyczne wydarzenia z najnowszej
historii Polski. Naturalnie, lata osiemdziesigte nie pozwalaly na poruszenie wielu tematow ze
wzgledu na cenzurg¢. Gdy jednak produkcje Domu wznowiono w 1996 roku, scenarzysci
mogli pokaza¢ prawde. ,,Dzigki zdolnosciom scenarzystow do »gimnastyki« serial ten —
zamiast sta¢ si¢ katalogiem sukceséw PRL — wilasciwie stat si¢ kalendarzem kryzysu” —
twierdzit Janusz Gazda, filmoznawca, ktory z ramienia Telewizji Polskiej byl zwigzany
Z produkcja serialu.

W 13. odcinku Domu zatytutowanym Cos si¢ korczy, cos sie zaCzyna, rzeczywistos¢
toczy si¢ w 1968 roku. Wnuk Jasinskiego, Mietek Pocieglo, zakochuje si¢ w kolezance ze
studiow — Malgosi Lejczer, ktorej ojciec jest cztonkiem Komitetu Centralnego PZPR.
Przychodzi marzec i z afiszow zostaja zdjete ,,.Dziady”. W serialu pokazano demonstracje
studentéw pod pomnikiem Mickiewicza oraz dziatania milicji. Pocigglo i Malgosia, ktorzy
takze manifestowali, zostajg aresztowani, a nastgpnie wypuszczeni dzigki znajomemu
funkcjonariuszowi. W catlej tej sytuacji tylko Mietek nie wie, czyja corka jest jego ukochana.
W tym czasie wykladowca na Uniwersytecie Warszawskim byl Lukasz Zbozny, maz Basi,
pierwszej zony Andrzeja Talara. Zbozny popierajacy swoich manifestujagcych studentow,
zostaje usuniety z uczelni. W kolejnym odcinku zatytutowanym 7a matla wiolonczelistka,
posrednio pokazano rozpoczeta wowczas nagonke na ludzi pochodzenia zydowskiego.

W odcinku Przed mitoscig nie uciekniesz Mundi Wrotek wyjezdza na Wybrzeze, by
nakrgci¢ material dla Wytworni Filmoéw Dokumentalnych. Jest grudzien 1970 roku
i mimowolnie Wrotek staje si¢ $wiadkiem strajkow stoczniowcoéw. Kolega, ktory z nim
przyjechal Zle si¢ czuje 1 zostaje w hotelu. To tym bardziej przekonuje Wrotka, by w $cistej
tajemnicy sfilmowac to, co si¢ dzieje. Wiele ryzykujac, nagrywa strajk a taSme¢ przechowuje

zakamuflowang w archiwum PKF. Wrotek nie moze zapomnie¢ o tym, co widziat nad
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morzem 1 kilka odcinkéw poznej postanawia wykras¢ tasme 1 wywiez¢ ja na zachod. Dzigki
temu $wiat dowiaduje si¢ o sytuacji panujacej w Polsce.

W Domu ukazano takze pazdziernik 1978 roku. Mieszkancy kamienicy z olbrzymig
rado$cig przyjmuja wiadomos¢, ze Karola Wojtyte wybrano na papieza.

W odcinku 7., ktorego akcja toczy sie¢ w 1953 roku pojawia si¢ informacja o $Smierci
Stalina. Poza tymi gtownymi wydarzeniami, w Domu pokazano takze rok 1956
I pracownikow FSO wystuchujacych komunikatu o $mierci towarzysza i ojca narodu
Bolestawa Bieruta. W tym samym odcinku pokazano jednego z bohateréw, gdy konczy czytac
ksigzke Odwilz Ilji Erenburga.

W serialu pojawiaty si¢ takze autentyczne postaci. Do takich nalezatl Aleksander
Ekstra-Mocny. Byl to bohater odwzorowany na ,,Czerwonym Ksigciu”, czyli Andrzeju
Jaroszewiczu, synu premiera PRL, dla ktérego nie bylo w owym czasie rzeczy niemozliwych.

Samych siebie zagrali wokalista Mieczystaw Fogg i aktor Daniel Olbrychski.

»Cos sig konczy, cos sie zaczyna...”

Jerzy Janicki powiedzial w jednym z wywiadow: ,,Serial nazwaliSmy Dom, poniewaz
W naszym zamierzeniu przez opowies¢ o kamienicy chcieliSmy opowiedzie¢ o Warszawie,
a poprzez Warszawe o Polsce. Nasz Dom stal si¢ pryzmatem, przez ktéry wszystko widac.
Tytut mozna wigc uzna¢ za symboliczny (...) To nieprawda, ze wszystko si¢ bierze
Z powietrza czy z wyobrazni. W kazdej postaci, ktora wystepuje w Domu, tkwi jaki§ atom
ludzkiego zyciorysu i naszych wlasnych biografii. Dopiero ten zlepek dawat filmowa postac
(...)” 1> Zag Andrzej Mularczyk wspominal, ze odczuwa do Telewizji Polskiej zal za
niedocenienie tego serialu. Rezyser Jan Lomnicki na tozu $mierci powiedziat do
scenarzystow, ze za ten serial nalezata im si¢ Nagroda Miasta Warszawy. Niestety, nic takiego
si¢ nie stato.

Fenomen Domu polegal na tym, ze ludzie z r6znych $§wiatéw, o r6znych charakterach
I pogladach przy Ztotej 25 mieszkali nie obok siebie, lecz ze soba, tworzac w rzeczywistosci
nieformalng rodzine. Alicja Kisielewska zauwazyla, ze w latach siedemdziesigtych
I osiemdziesigtych XX wieku ,,rodzinnos$é, czy tez szerzej wspolnotowosc¢, byta istotng cecha
zycia Polakow. Rodzina stanowita podstawowe zrodlo socjalizacji czy tez enkulturacii,

a takze w zwigzku z kryzysem innych kulturowych instytucji, podstawowe zrodto tozsamosci

). Gajda-Zadworna, Dom — méwi to panu cos?, ,Zycie Warszawy” 4 XI 2010, [on-line]

http://www.zw.com.pl/artykul/530653.html, dostep 7.01.2015.
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jednostki”lG. Relacje migdzy mieszkancami tytutowego Domu doskonale potwierdzajg te

opinig.

Abstract

In my article 1 am describing series "Dom™ in the direction of Jan Lomnicki. I am
under the impression that in Poland the "Dom" is series a little bit unsung, even though every
now and then repeated in the TV. | am describing difficult fates of the "Dom" in Turing Polish
People's Republic, keeping on shelves of the censorship and in spite of these problems
smuggling anti-communist contents in it. ,,Dom” is a lesson of our Polish history (years in it
portrayed are 1945-1980), of the one newest, post-war, at schools treated quite casually.
,Dom” is series timeless, very true, showing generation fates of the ordinary men living in
one tenement. The director in a masterly fashion is demonstrating relations and interpersonal
emotions. ,,Dom” is series which became a mirror of the time of the Polish society. A drama
elite constituted the cast of the "Dom" - Tadeusz Janczar, Jerzy Englert, Wactaw Kowalski -
these are probably familiar surnames for everyone. Thanks to these actors, the "Dom" became
cult masterpiece. Lomnicki directed the opener of the "Dom" in 1980, and last in 2000. It is
phenomenon, because essentially a "Dom" is only 25 episodes. In my article I am trying to
prove that in Poland he didn't come into existence pose with "Dom™" series, of which the
authentic history of Poland is creating the plot.
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Marta Cebera

., Miecka, chodz no tu ze scierq” — Roman Wilhelmi jako diabelski Aniof z serialu

., Alternatywy 4”

Czarny skorzany plaszcz, elegancki kapelusz, szal w czerwong krate i nieodtgczny
papieros- ubior parodiujacy wizerunek tajniaka (agenta Gestapo lub Urzedu Bezpieczenstwa).
To Stanistaw Aniot z serialu komediowego Stanistawa Barei Alternatywy 4, jedna
Z najbardziej rozpoznawanych kreacji w karierze Romana Wilhelmiego. Aktor wciela si¢
w postac¢ bytego kierownika Wydziatu Kultury Komitetu Centralnego Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej w Puttusku, ktoéry zostaje przeniesiony do Warszawy, gdzie ma objaé
dozorstwo na nowo wybudowanym ursynowskim osiedlu. Aniot stanowi centralne ogniwo
spajajace poszczegbdlne watki fabuty.

Pozorna degradacja stanowi dla prowincjonalnego aktywisty szans¢ na wybicie sig,
wyjscie z marazmu niewielkiego miasta. Aniot nie zamierza jej zmarnowaé. Z malo
znaczacego urzednika przeistacza si¢ w dozorcg-zamordyste, zuchwatego i bezczelnego
uzurpatora, ktéry od samego poczatku podporzadkowuje sobie mieszkancow. Zamiast
zamiata¢ podworko 1 klatke schodowa zajmuje si¢ zbieraniem ,hakow” na sgsiadow,
rozkazywaniem, wydawaniem niedorzecznych rozporzadzen, zastraszaniem. Obiecujac
pochwale 1 nagrody, werbuje informatoréw. Weszy, prowokuje, $ledzi, posuwa si¢ do
publicznych pomoéwien, klamstw i szantazu. Czuje si¢ bezkarny, napawa si¢ poczuciem
swojej wladzy i1 przy kazdej okazji ja demonstruje. Wie, jak poradzi¢ sobie w obecnej
rzeczywistosci, czyli komu pogrozi¢ palcem, a komu si¢ przypodoba¢ i ktania¢é w pas.
Respekt okazuje jedynie towarzyszowi Winnickiemu i1 dzielnicowemu Parysowi, gdyz oni
znajduja si¢ wyzej w komunistycznej hierarchii. Uwielbia rosyjskiego poet¢ 1 dramaturga,
Anatolija Wladimirowicza Sofronowa. Ma glowe pelng jego cytatow, w ktorych znajduje
uzasadnienie swojego postepowania i niepohamowanego pedu ku wiladzy. Aby zyskaé
przychylno$¢ zwierzchnikow, zmusza mieszkancow nie tylko do sprzatania, ale takze do tzw.
,»CZynow spolecznych”, takich jak zalozenie osiedlowego kabaretu, chéru czy urzadzenie
w piwnicy klubu lokatora, w ktorym kwitnie zycie kulturalne.

Stanistaw Aniol to przede wszystkim oczy i1 uszy partii, symbol wszechobecne;j
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kontroli spoteczenstwa przez wiladze¢. ,,Tajemnicg poliszynela byt fakt wspotpracy wielu
gospodarzy budynkéw z milicjg 1 SB. Ich obowiazki wykraczaly czgsto poza utrzymanie
czystosci czy tez wieszanie flagi przed 1 maja i 22 lipca. Kto lepiej od nich znal zwyczaje
lokatoréw? Dozorca zwany potocznie spotdzielnia-ucho. Zjawisko typowe dla wszelkich
totalitaryzméw. Zaufanymi partii byli dozorcy w III Rzeszy i ZSRR, ktérzy meldowali
o wszystkim, co dzieje si¢ w budynku. Podobnie dzialo si¢ we wszystkich krajach
komunistycznych™’,

Poczatkowo role oberdozorcy Stanistaw Bareja powierzyt Ludwikowi Pakowi.
Jednakze pierwotne zalozenie nie zostalo zrealizowane, gdyz znany z zamitowania do
alkoholu artysta, po pobraniu zaliczki za zdj¢cia probne, zniknat na kilka dni. Rezyser
rozwazal ~ obsadzenie ~w  tej roli  Stanistawa  Tyma,  ktory  odmoéwik:
»Przeczytatem scenopis. W fabule tkwit duzy potencjat. Dialogi Aniota wymagaly jednak
jeszcze licznych korekt. Obawiatem sig, Ze nie wystarczy na to czasu i nie uda si¢ doszlifowac
ich przed rozpoczeciem zdje¢™*®.

Ostatecznie posta¢ dozorcy zagrat Roman Wilhelmi, ktorego Bareja poznal ponad
dwadziescia lat wczesniej na planie Eroiki Andrzeja Munka. Wybor ten budzit zdziwienie,
poniewaz aktor kojarzyt si¢ przede wszystkim z rolami mrocznymi, agresywnymi, mocnymi,
o duzym tadunku emocjonalnym. Z nielicznymi wyjatkami, w tym Kariery Nikodema Dyzmy,
nie otrzymywat propozycji udziatu w produkcjach komediowych. Tym razem zostat
obsadzony wbrew warunkom, dzieki czemu moégt dowies¢ po raz kolejny, ze zastuguje na co$
wigce] niz fatka z napisem ,.ekranowy twardziel”. Bareja tak o decyzji aktora moéwil po
telewizyjne] premierze serialu: ,,Roman Wilhelmi, ktorego rezyserzy obsadzaja w rolach
ponurych intelektualistow lub brutali, naprawdg si¢ cieszyt, Ze raz moze zagra¢ co$ zupelnie
innego™*®.

Stanistaw Aniol w interpretacji Wilhelmiego to rola mniej ztozona od Dyzmy, lecz
takze zapadajaca w pami¢¢. Stworzyt obrazek satyryczny, swoisty pamflet na funkcjonariuszy
systemu oraz calej wladzy ludowej. Konwencja nadrealizmu socjalistycznego, w jakiej
realizowano Alternatywy 4, dawata mu szerokie pole do popisu. W prze$miewczy sposob
obnaza absurdy Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej oraz ghupote i zaktamanie elity rzadzace;,
trafnie oddajac charakter tamtych czaséw. Jego dozorca to ,,pan i wladca” ursynowskiego

bloku, cztowiek arogancki 1 prymitywny. Moralnos¢, honor, sprawiedliwos¢ sa pojeciami mu

"' M. Replewicz, Stanistaw Bareja. Krol krzywego zwierciadla, Poznan 2009, s. 258.
*® Ibidem, s. 259.
** Ibidem, s. 259.
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obcymi. Aniot Wilhelmiego ma ,,wystarczajagco wiele sprytu i tupetu, by postawi¢ wszystko
do gbéry nogami i z powodzeniem utrzymywac, ze tak wtasnie by¢ powinno, ze taki jest
naturalny porzadek $§wiata. Swa blokowa gromadk¢—uzywajac jego sformutowania—krzepko
trzyma za mordg, a nawet jesli kto$ pisnie, to starg metodg prowokacji i ktamstwa udaje si¢ go
wzigé W cudzystow i zepchnaé na margines”zo.

W  skonstruowaniu takiego charakteru, Wilhelmiemu niewatpliwie pomoglo
abstrakcyjne poczucie humoru oraz talent do kpiny. Jego kreacja momentami przypomina
parodi¢ dysponujgcego nieograniczong wiladza ojca chrzestnego, zwlaszcza gdy ukazuje
metody postepowania znane z partyjnych rozgrywek, z podworka peerelowskiego.
Roman Wilhelmi wystepuje we wszystkich dziewigciu odcinkach serialu. Prezentuje nam
Stanistawa Aniota w rozmaitych sytuacjach: pewnego siebie, uprzykrzajacego zycie
lokatorom, pokornego wobec wyzej postawionych, w stosunkach z Zong, wy$mianego,
potraktowanego niepowaznie, bezradnego i skompromitowanego.

Najwieksza i1 jednocze$nie najzabawniejsza cze$¢ to sceny z mieszkancami bloku.
Zapowiedz przysztych relacji stanowi rozmowa Aniota z zong. Siada na bujanym krzesle
Z papierosem w rece, mowi wolno, robi przerwy po kazdym zdaniu, a nieraz takze w $rodku
wypowiedzenia, jakby co$ knul: ,Najgorsze, ze ciagle nie wiem, kto jest kto. (...) Trzeba
zawsze wiedzie¢, z kim ma si¢ do czynienia, bo mozna si¢ strasznie pomyli¢”. Na pomyst
kobiety, aby zaprosi¢ lokatorow na poczestunek, Aniot odpowiada pewnie: ,,Miecka, w gosci,
to my bedziemy chodzi¢. A wiesz, dlaczego? Bo u nas byliby ostrozni. A u siebie kazdy mowi
to, co mysli. Dlubie w nosie i zastanawia si¢: Chociaz cholera wie, jak to...”. I znéw glo$nie;j,
rozktadajac rece: ,,Zreszta to jest niewazne, co kto mysli, wazne, pod kogo jest podwieszony,
rozumiesz?”.

Juz pierwsze spotkanie z lokatorami nie pozostawia ztudzen co do charakteru Aniota
1 jego wyobrazenia o swym dozorstwie. Uslyszawszy wotania $piewaczki Kolinskiej,
wychodzi na balkon. Nie pozwala lokatorom wejs¢ do budynku, gdyz ,,zasiedlenie zaczyna
si¢ 0 12.00”. Obtadowani meblami znajdujg si¢ na dole, a on patrzy na nich z gory, co
podkresla jego dominujaca pozycje. Jest nieugiety, wie, ze musi od poczatku rzadzi¢ silng
reka. Maja wiedzie¢, czyj to teren. Opierajacy si¢ o porgcz dozorca przypomina swoja
postawa sgdziego. Spokojnie ,,wydaje wyrok™: ,, Takie sa przepisy, a przepisy sa po to, aby ich
przestrzega¢”. Na naiwne pytanie Miecki, czy nie daloby si¢ tego przepisu obejs¢, zbliza si¢

do niej i patrzac prosto w oczy, orzeka jak prawdziwy shuzbista: ,,Przepis jest po to, aby

20 Cz. Dondzilto, Niespotykanie spokojny czlowiek, Film” 1988, nr 15, s. 5.
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lokator od razu wiedzial, kto tu jest gospodarzem. Kolejng okazj¢ do demonstracji swej
wladzy dostarczaja Aniotowi doktor Kolek i dzwigowy Kotek, ktorzy dostali przydzial na to
samo mieszkanie. Oswiadcza im spokojnie niskim glosem: ,,Doszly mnie stuchy, ze dwie
rodziny wprowadzity si¢ nielegalnie do jednego mieszkania. Uprzedzam lojalnie, ze
poniesiccie panstwo konsekwencje tego czynu. Aparat umie sobie radzi¢ z dzikimi
lokatorami”. Kiedy zdenerwowani m¢zczyzni pokazuja mu papiery, jest wyraznie rozbawiony,
ale stara si¢ zachowac¢ pozorng powage. Mowi, jak znawca sprawy, rutyniarz, ktéry nie raz
miat do czynienia z podobnymi sprawami: ,,W porzadku. Przydziaty sg oryginalne. Ani sladu
falszerstwa (patrzy na dokumenty przymruzonymi oczami fachowca). Przepraszam panstwa
I zycze przyjemnego tego (gwizdze) ... wszystko jedno czego”. Macha na nich reka i chee
wyjs¢. Kotek i Kotek protestuja, wiec wyjasnia z lekkim u§miechem i $ciggnietymi brwiami:
,Panowie, pokazaliScie mi dokumenty, ba z pieczatkami, z podpisem prezesa. Sa przydziaty,
wiec nie ma si¢ co denerwowac. Trzeba je realizowa¢”. Dwa ostatnie zdania wypowiada
przeciagle, a jednoczesnie rytmicznie z akcentem polozonym na bezokoliczniki. Jest przy
tym powazny, co poteguje efekt komizmu. Nie ma zamiaru pomdc w rozstrzygnigciu sporu.
Przyszedt, aby kogo$ ukara¢. Kiedy sprawy przybieraja inny obrét, dochodzi do wniosku, ze
najlepsza reakcja bedzie jego biernosc.

Aniotl chce wiedzie¢ o lokatorach wszystko. W tym celu wykuwa otwér w tylnej
Sciance skrzynki. Otwiera listy mieszkancéw nad parg z czajnika i czyta je. Postepuje, jak
,pocztowa komorka SB kryptonim ,,W”, odpowiedzialna za kontrole korespondencji
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obywateli”". Z papierosem w ustach czyta: ,,Potrzebuje piecset zielonych, pogadaj z mezem,
to on znajdzie, byle nie orznal za bardzo”. Zapisuje gorliwie w swoim zeszycie cenne
informacje. List okazuje si¢ zaadresowany do Miecki. Obojetnie podaje go jej i rozczarowany
mowi: ,,Eee, to do ciebie. Tatu$”. Zaabsorbowany czytaniem cudzej korespondencji nie
komentuje w Zaden sposob prosby tescia. Jest to jedna z wielu komicznych puent w serialu.
Jeszcze zabawniej przebiega 1 konczy si¢ rozmowa w mieszkaniu Manca, ktérego, podobnie
jak pozostalych mieszkancow, probuje zmusi¢ do postuszenstwa. ,,U siebie to pan mozesz
mieszkac¢ jak w bur... jak w norze borsuczej. Ale porzadek na klatce schodowej, przypominam
panu, nalezy dzi§ do pana” — moéwi mocnym, stanowczym glosem.

Nastepnie zdenerwowany krzyczy, przerzucajac kartki zeszytu i uderzajac o niego

dlonmi: ,,A ja tu mam skargi na pana, prosz¢ pana, od lokatorow. Pan, prosze pana, stuka, pan,

prosze¢ pana, puka, pan, prosz¢ pana, boruje, pituje (...)”.

21 M. Replewicz, op. cit., s. 276.
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Na pytanie, kto si¢ skarzy, odpowiada: ,,A cho¢by pani Wagner. Mieszka pod panem
1 nie moze spa¢ po nocach”.

— Jak to? Przeciez ja pracuje w dzien — mowi zdezorientowany wynalazca.

— A wiec wlasnie, a pani Wagner wlasnie sypia w dzien i ma do tego prawo — odpowiada
Aniot uniesionym, zdradzajacym poirytowanie gtosem. W tym przypadku mamy do
czynienia z komizmem stownym.

Lokatorzy nie mogg liczy¢ na wuprzejmos¢ 1 pomoc gospodarza domu
w najzwyklejszych, codziennych sprawach. Potwierdza to sytuacja, gdy maz $piewaczki,
Kubiak skarzy si¢ grzecznie na odgtosy klucia u sgsiadow, ktére przeszkadzaja jego zZonie
w ¢wiczeniu glosu. Aniot ubrany elegancko w bialg koszule, czarng kamizelke 1 krawat siedzi
za biurkiem jak prezes duzej firmy. Natomiast Kubiak stoi pokornie niczym petent skazany na
taske i nietaske urzednika. Aniot wysila si¢ jedynie na stowa: ,,Niech pan nie traci otuchy.
Pisarz Sofronow pracowat w kuzni. Jego odglosy pracy mobilizowaty do tworczego wysitku.
No i doszedt do rezultatow (...)”. Wstaje, zacigga si¢ papierosem, podchodzi do Kubiaka
i mowi glosno: ,,Ja pogadam z lokatorami. To jest zgrany kolektyw.” Po jego minie widac
jednak, ze nie zamierza kiwnaé palcem. Wypuszczajagc dym, patrzy z poblazaniem za
odchodzacym mezczyzng. Rowniez jego zona, Kolinska napotyka opdr ze strony zuchwatego
dozorcy, kiedy prosi go o klucze do suszarni. Aniot stoi na wysokim murku. Znajdujaca si¢ na
chodniku kobieta siega mu zaledwie do stop. Takie ustawienie aktoréw podkresla charakter
poddanczy panujacych miedzy nimi stosunkow oraz daremnosc jej prosb. Aniot kuca i robige
powazna ming¢, odmawia w niegrzeczny sposob: ,,Widzi pani, dzisiaj mamy probe choru. No,
jak bedzie to wygladato? Jak pani to sobie wyobraza? Patriotyczne piesni 1 pani, za
przeproszeniem, gacie. To nie licuje”. Rozglada si¢ z lekcewazeniem, prawie na nig nie patrzy.

Znakomity duet aktorski stworzyt Wilhelmi z Bozeng Dykiel jako Mie¢ka Aniotowa.
Gospodarz domu niewatpliwie jest w tym matzenstwie strong dominujaca. Ich zwigzek
przypomina relacj¢ surowy wykladowca — glupiutka uczennica. Ozenit si¢ z nig
z praktycznych pobudek-jest corka naczelnika Puttuska. To tylko kolejny krok po szczeblach
kariery. Poza tym cierpigcy na mani¢ wielko$ci mezczyzna nie znidstby zony madrzejszej od
niego. Lubi pouczaé niezbyt rozgarnieta kobiete, prawi¢ jej moraty i wykorzystywaé. Gdy
zona prosi go, aby przymierzyt przygotowany przez nig strdj roboczy, urazony kreci gtowa
1 mowi powaznie: ,,Miecka, do pracy to ja musz¢ mie¢ codziennie bialg koszule 1 krawat.
A wiesz, do czego to si¢ nadaje? Do zamiatania ulic. To jest dobre dla jakiegos ciecia”. Stowo
,»cle¢” wypowiada z obrzydzeniem. Po pansku odrzuca spodnie. Na koniec, trzymajac rece
w kieszeniach, daje jej kolejng nauke: ,,I pamietaj: w kapitalizmie wszyscy sg gotowi na
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najgorsze, u nas na najlepsze.” Bohater nie dopuszcza do siebie mysli, ze bedzie wypetniac
obowiazki, ktore faktycznie do niego naleza. To bytoby dla niego ponizajace. Stworzony jest
do wyzszych celow. Sytuacja ta wyraznie pokazuja stosunek me¢zczyzny do zony. Nie darzy
Miecki glebszym uczuciem ani szacunkiem. Traktuje jg instrumentalnie. Legendarna juz stata
si¢ kwestia: ,,Miecka! ChodZ no tu ze $cierg” albo ta towarzyszgca podziwianiu wdzigkéw
pan w pismie erotycznym ,,Penthouse”: ,,0j, Miecka, kiepsko z Tobg”.

Niezapomniang par¢ Alternatyw 4 stworzyli rowniez Wilhelmi i Wojciech Pokora
wroli docenta Furmana, ktéorego dozorca naklania do donosicielstwa. Artysci parodiujg
sposoby pozyskiwania przez SB tajnych wspotpracownikdéw. Odbywa si¢ to w prosty sposob.
Aniot przekonuje Furmana, Ze interesuje si¢ nim dzielnicowy milicjant. W zamian za
wstawiennictwo kaze przestraszonemu docentowi informowaé go o wszelkich
nieprawidlowosciach: ,,Jakby si¢ pan zorientowal, ze co§ dziwnego dzieje si¢ w tym domu,
wie pan, tak w ogole albo u kogo$ tak, prosz¢ pana, ja musze widzie¢ pierwszy, wie pan. No,
zeby moc przeciwdziata¢, tak? No, rozumiemy si¢?”. Przez caly czas si¢ usmiecha, mowi
btahym tonem, jakby chodzito o zwykla, drobng przystuge. Jest przesadnie mity, czym stara
si¢ zdoby¢ zaufanie docenta. Ale pod maska uprzejmosci kryje si¢ grozba kary w przypadku
niepostuszenstwa. Komizm sceny wzmacnia pytanie ,,Rozumiemy si¢?”, stawiane dozorcy
wezesniej przez milicjanta. Teraz nastgpito odwrdcenie rol i to Aniol jest gora.

Rola dozorcy-tyrana wymagata od aktora pewnej elastycznosci. Wilhelmi sprawdzit
si¢ zarOwno w scenach eksponujacych pewno$¢ siebie Aniota, jak i w tych, w ktorych jego
posta¢ zostaje skompromitowana. W obu przypadkach dostarcza nam sporej dawki
niewyszukanego, ale za to bliskiego widzom humoru. Aniota hardego i zuchwatego
poznajemy juz w pierwszym odcinku serialu, kiedy jako kierownik Wydzialu Kultury
w Puttusku przyjmuje w swoim gabinecie pisarza. Kapry$ny artysta narzeka, Ze nie powitano
go w miedcie z naleznymi mu honorami. M¢zczyzna stlucha go w milczeniu, pociera brod¢
rgka, zastanawiajagc si¢ nad czyms$. Jest zamySlony, jakby nieobecny. Chce mozliwie
najszybciej pozby¢ si¢ nieznosnego goscia. Zaczyna stucha¢ uwazniej, gdy pisarz na dowdd
swojej waznej pozycji 1 wpltywow wrgcza mu wizytdowke, ktora otrzymal od wysoko
postawionego towarzysza, Jana Winnickiego. Przez dluzsza chwile wpatruje si¢ w kawatek
papieru.

W kadrze znajduje si¢ tylko wizytowka, a kamera przybiera punkt widzenia
kierownika. Chowa ja do wewnetrznej kieszeni marynarki. Wie, ze w przyszto§ci moze mu
si¢ przyda¢. Aby zadowoli¢ me¢zczyzne, w ramach rekompensaty postanawia wypisa¢é mu

rachunek za trzy spotkania: ,,W ten sposob nasz wydzial wykona plan, a pan nie bedzie
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stratny”.

O graniczacej ze $miesznoscig pewnosci siebie i manii wielko$ci Aniota §wiadczy
zawieszona  na  klatce schodowej tablica  zatytulowana: KOMUNIKATY
I ROZPORZADZENIA. GOSPODARZ DOMU—-STANISEAW ANIOL—ALTERNATYWY 4 M 1,
Patrzy z podziwem na swoje podkreslone czerwong linig nazwisko. Mruzy oczy, niczym
filmowiec uktada dtonie, jakby kadrowat fragment ,,Stanistaw Aniot”. USmiecha si¢ i moéwi
do siebie narcystycznie: ,Jest co§ w tym”. W ten sposob gospodarz zaznacza swoje
terytorium. Tablica ma dowodzi¢, ze jest on wazng osobistoscia, z ktorg nalezy si¢ liczyc.

Jednakze nieograniczona wtadza i1 rzekome wptywy dozorcy to tylko pozory. Istnieje
bowiem kilka osob, wobec ktorych bohater czuje respekt. Nalezy do nich przede wszystkim
dygnitarz partyjny, Jan Winnicki. Umiej¢tno$¢ przechodzenia z roli dominanta do roli
cztowieka ustuznego zaprezentowal Wilhelmi w scenie przyjazdu Joli, kochanki Winnickiego.
Aniot krzykiem zatrzymuje wjezdzajaca tytem na podwoérko ciezarowke firmy przewozowe;.
Trzymajac rgce w kiszeni, ostrym i stanowczym tonem méwi do kierowcow: ,,NO co jest?
Jeszcze mnie na chodnik wjedziecie”. Nie wiedzac, z kim ma do czynienia, w arogancki
sposob traktuje Jole: ,,Prosz¢ pani, bez nakazu pani nie wpuszcze”. Odwraca si¢ i zamierza
wejs¢ do srodka. Jednak na sam dzwigk nazwiska wptywowego dziatacza robi si¢ fagodny jak
baranek. Podbiega do kobiety w lekkich podskokach, uprzejmy, gotowy pomdc we wszystkim.
W koncu znalazt kogo$, pod kogo bedzie mogt ,si¢ podwiesi¢”. Efekt komiczny sceny
podkresla dodatkowo nastrojowa muzyka w tle. Dozorca wie, ze musi zyska¢ przychylnosé
Winnickiego. Dlatego nie stosuje wobec niego zadnych nakazéw, $mieje si¢ przesadnie z jego
kawatow 1 uprzejmie prosi o udzial w probie kabaretu. A gdy towarzysz sugeruje utworzenie
choéru, bez wahania na to przystaje.

Popis stuzalczosci daje Wilhelmi w rozmowie z dzielnicowym, w ktorego wecielit sie
sam Stanistaw Bareja. Aniot méwi grzecznie 1 pokornie: ,,Rozumiem, panie sierzancie... Tak,
panie sierzancie”. Wypytuje gospodarza domu o lokatorow, zapowiada, ze ch¢tnie zapozna si¢
Z cennymi zapiskami z jego zeszytu. Aniol na znak postluszenstwa oraz gotowosci do
wspoOtpracy 1 dostarczania wszelkich informacji porusza tulowiem, pochyla si¢ nieznacznie do
przodu w rytm wypowiadanych przez milicjanta stéw. Zwrotem-kluczem oddajacym
charakter ich stosunkéw jest pytanie ,,Rozumiemy si¢?”, ktore Aniot czgsto bedzie kierowat
do podlegltych mu lokatoréw. Fakt ten jeszcze bardziej wzmaga humorystyczny wydzwigk
wspomnianych stow.

Roman Wilhelmi, znany z dystansu do siebie i autoironii, nie mial probleméw

Z odegraniem scen, w ktorych jego bohater jest narazony na $mieszno$¢, kompromituje si¢ lub
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dostaje nauczke. Sytuacja taka ma miejsce juz w pierwszym odcinku, gdy Aniot wraz z zong
przyjezdza do Warszawy i odkrywa, ze budynek znajduje si¢ jeszcze w stanie surowym.

Pozujac na wazng osobistos¢, mowi do robotnikOw ostrym, nieznoszacym sprzeciwu
tonem: ,,Panie tutaj, jestem, prosz¢ pana, gospodarzem domu. Ja tutaj mam kontrakt od
pietnastego, rozumie pan? I dzisiaj wlasnie jest pigtnasty. I co? Na podwérku mam
mieszkaé?”

Stowa te nie robig na nich wrazenia. Lekcewaza go, gdyz jest tylko cieciem. Ponizony
Aniot stoi bezradnie z otwartymi ustami niczym bezbronne dziecko. Nie wie, co ma
powiedzie¢. Na jego twarzy maluje si¢ zaskoczenie i oburzenie. Wyglada, jakby miat si¢ zaraz
rozptakaé. W obawie przed przezigbieniem Miecka zapina mu plaszcz, co podkresla jego
niezaradnos$¢, faktyczng malo$¢ oraz wzmacnia komizm calego zajscia. Tym zabawnym
akcentem Bareja puentuje sceng.

Wsrdd lokatorow sa osoby, ktore potrafig przeciwstawic¢ si¢ uzurpatorowi. Nalezy do
nich panna Ewa. Konfrontacja z dziewczyng dwukrotnie konczy si¢ dla niego niefortunnie. Za
pierwszym razem punkt sporny stanowi zastona. Aniot puka do drzwi mieszkania Ewy, ale nie
czeka na zaproszenie, tylko wchodzi z impetem, jak do siebie. Caty budynek uwaza za swoja
wlasnos¢, a lokatorow traktuje przedmiotowo. Oparty o $ciane przyglada si¢ z zadowoleniem
Ewie, ktora wiesza firany. W wyniku przeciggu dziewczyna spada z drabiny. Podchodzi
wolno, staje przy niej, ale nie pomaga jej wsta¢. Nie przeprasza, nie czuje si¢ winny. Ewa robi
mu wyrzuty z powodu podartej w czasie upadku zastony. Mezczyzna odpowiada arogancko
opanowanym glosem: ,,Pani powiesita zotte z brazowym. I jak to teraz wyglada. Ohyda. Ja
jestem odpowiedzialny za ten dom i wymagam spotecznego podejscia. Ja powiesitem zielone,
pani bragzowe. No 1 jak to teraz wyglada? Jak gowno w lesie. I ja si¢ na to nie zgadzam.”

Ewa nie boi si¢ Aniola. Bierze go pod rgke 1 odprowadza do drzwi, méwiac przesadnie stodko:
,»Wie pan, co? To niech pan tez powiesi brazowe”.

Kolejny incydent z udziatlem Ewy ma miejsce w gabinecie Aniota, po tym, jak
dowiedzial si¢ od Furmana, ze lokatorka jest striptizerka. Ze zlosliwym usmiechem mierzy ja
od stop do gltowy. Ktadzie si¢ na t6zku, zakladajac noge na noge. Wstaje, chwyta ja za udo,
przyciska do siebie i ... Ewa uderza go w twarz. Aniot lapie si¢ za policzek i1 patrzy na nig ze
zdziwiong ming skrzywdzonego niesprawiedliwie czlowieka. Nie wydusza juz z siebie ani
stowa. Po raz kolejny dozorca-tyran okazat si¢ niegroznym czteczyna.

Serial Alternatywy 4 zawiera mnéstwo odniesien do polskiej rzeczywistosci lat
siedemdziesiatych i1 osiemdziesiatych. Podane w satyrycznej formie, mimo Ze stracity juz na

aktualno$ci, $mieszg do dzi§. Roman Wilhelmi poprzez swoja posta¢ przemycal przede

95



wszystkim aluzje polityczne, najczesciej szydzace z wiadzy ludowej. Co ciekawe, czes$¢
z nich zyskata akceptacje cenzury. Na przyktad zwana przez dozorcg ,,blokowym totkiem”
zbiodrka pienigdzy dla ofiar najblizszej klgski zywiotowej to ukryte zdrobnienie od: ,,blok
komunistyczny, totalitarny”. Z kolei podczas uroczystego oddania budynku do uzytku Aniot
wyglasza przed lokatorami przemowienie: ,Ja wiem, ze panstwo denerwowaliscie sig,
czekajac, ale jest taki pickny rosyjski zwyczaj: zeby wyj$¢, trzeba najpierw troche posiedziec.
A my stworzymy inny obyczaj, nasz polski: zeby wejs¢, trzeba chwilg poczekac”. Odsyta to
nas do aresztowan i innych represji wobec Polakow, sprzeciwiajacych si¢ rezimowi ZSRR.
Jest to zabieg typowy dla Barei. W szczegblny sposob charakteryzuje poprzez jezyk
bohateréw nalezacych do nomenklatury. O$miesza ich nowomowe. W kwestiach Aniofa
czesto powtarza si¢ zaimek  ,ja” czy zwrot ,prosze pani/pana”. Sktonnosci do
monologizowania 1 dilugiego przemawiania biorg si¢ z przekonania dozorcy o swoich
krasoméwcezych  zdolno$ciach. W  rzeczywistosci jego wypowiedzi przypominajg
pseudointeligentny stowotok. ,,Nadprodukcja stéow chce maskowaé klamstwa i arogancje —
sposrod bohaterow ulokowanych w péznych filmach Barei na wyzszych pigtrach spolecznej
piramidy wszyscy bez wyjatku sag bowiem dyletantami, sprawujacymi wiladzg przez intrygi
1 wyrgczanie si¢ innymi”zz.

Kolejne nawigzanie do polityki krajowej ma miejsce podczas rozmowy z profesorem
Dab-Rozwadowskim. Aniol pyta o maszyn¢ do pisania. W kadrze znajduje si¢ tylko jego
twarz, mowi wprost do kamery, mruzac oczy: ,,Wszystko juz pan napisal, maszyna panu
niepotrzebna, rozumiemy si¢? No. Ja chcialbym tylko prosi¢ o wiadomos$¢, kiedy pan ja
bedziesz sprzedawat. Dla naszego wspdlnego dobra dobrze by byto wiedzie¢, w czyich rgkach
znajduje si¢ panska maszyna. Rozumiemy si¢? No.” Watek maszyny dotyczy dzialaczy
podziemia, Solidarnosci, nielegalnie produkujacych ulotki o tresci antykomunistycznej. Aniot
podejrzewa Dgb-Rozwadowskiego, zwlaszcza, ze jest on inteligentem, o przynalezno$¢ do
tego rodzaju organizacji. Swoimi przypuszczeniami dzieli si¢ pdzniej z Winnickim.

,,Czy to jednak nie dziwne, ze profesor znat z gory wynik catego meczu?” — pyta cicho,

przymykajac powieki.

— Ja si¢ z panem zgadzam. Oczywiscie, ze jest to ukartowana robota okreslonych kot.

Ja juz dawno ostrzegatem przed tym dysydentem” — odpowiada towarzysz.

— ,,Dysydent” — szepce Aniot i kiwa glowa ze zrozumieniem.

2 K. Klejsa, Stanistaw Bareja — nadrealizm socjalistyczny, [w: ] Autorzy kina polskiego, red. G. Stachowna,
B. Zmudzinski, t. 2, Krakow 2007, s. 103.
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Ta krotka wymiana zdan kompromituje posrednio dziatania dwczesnych stuzb.
Wystarczyta absurdalna, czesto niezgodna z prawda przestanka, aby popas¢ w nietaske. W ten
sposob fabrykowano dowody.

W serialu znajduje si¢ niewiele aluzji do stanu wojennego, poniewaz scenariusz
powstawal przed 13 grudnia. Bareja jednak dopisywat pewne kwestie. Na przyklad gdy
Balcerek prosi o zwolnienie z proby z powodu wesela, Aniot, palac papierosa, odpowiada
wolno, od niechcenia: ,,Balcerek, o tym $lubie to chyba powinienem by¢ wczedniej
powiadomiony, nie? Przyjda goscie i co? Zaczng si¢ rozroby. To w panskim interesie byto,
panie, mnie wczesniej zawiadomié, zeby nie bylo jakiej obcej interwencji”. W stowach
bohatera tatwo dopatrzy¢ si¢ kpiny z wmawianych Polakom przyczyn wprowadzenia stanu
wojennego. Ponadto drugi tom scenopisu (odcinek Przeprowadzka) zawiera fragment ujgcia
421, doklejony tasma samoprzylepng, w ktorym Aniot mowi do Balcerka: ,,Co to, to nie.
Budynek musi wygladaé estetycznie. Gdyby to jeszcze byly papugi albo chociaz kanarki,
a pan mi tu chce ptaki zaprowadzi¢. Zacznie si¢ od gotabka, a skonczy na wronie.”

Chodzi o Wojskowa Rade Ocalenia Narodowego (WRON), ktora przejeta wiladze
w kraju po 13 grudnia. Niestety, stow tych nie ustlyszymy z ekranu. Nie zobaczymy takze
sceny, kiedy ,rozsierdzony Aniot zarzadza likwidacje¢ drzewa, ktérego pnie ukladaty sie
w ksztalt litery V, od czasoéw hitlerowskiej okupacji oznaczajgcej stowo Victory (zwycigstwo),
ulubiony gest opozycji»?.

Kreacja Romana Wilhelmiego nazywana jest esencja wiladzy ludowej. Aktor
w krzywym zwierciadle ukazuje absurdy mechanizmow ustroju socjalistycznego. Bez
zahamowan kpi ze swojego Dbohatera, z jego wad, jezyka, samouwielbienia,
karierowiczowskich zapedéw. Widzimy go w rozmaitych wecieleniach: jako zuchwatego,
bezczelnego dozorce-zamordyste, ustuznego wykonawce komunistycznych —dyrektyw,
stojacego na strazy ich przestrzegania, me¢za nieszanujacego zony, skompromitowanego,
tepego 1 niewiele znaczacego sympatyka PRL. Wilhelmi z jednej strony gra tu z pewnag
nonszalancja, pozornym niedbalstwem, z drugiej za$, gdy trzeba, potrafi pokaza¢ aktorski
pazur. Stosowane przez operatora zblizenia wychwytuja z niezwykle plastycznej twarzy
wszelkie emocje, najdrobniejsze niuanse, a plany $rednie prezentuja swobode ruchow, gestow,
sposob ogrywania nieodlacznego rekwizytu aktora, czyli papierosa. Tworcy serialu dostrzegli
potencjal komediowy Wilhelmiego, zwtaszcza po roli w Karierze Nikodema Dyzmy. Dzigki

temu dotaczyl do starej gwardii Stanistawa Barei: Wojciecha Pokory, Bronistawa Pawlika,

% M. Replewicz, op. cit., s. 273.
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Jana Kobuszewskiego i Wiestawa Gotasa. Aktor cieszyl si¢ niezmierniec z udziatu
w satyrycznym projekcie: ,,Bardzo lubi¢ dobra komedi¢ — wrecz marze o komedii, bardzo
lubi¢ si¢ $mia¢. Uwazam, ze swoje klopoty i nieszczesScia nalezy zostawi¢c w domu.
Niekoniecznie wszyscy muszg wiedzie¢, ze jestem biedny, nieszczesliwy, ze mam migreng.
W zycie nalezy wchodzi¢ z usmiechem, zeby to, co nas otacza, nie byto az tak smutne, jak
jest. Tak si¢ ztozylo, ze w Alternatywach 4 trafila mi sie rola komediowa™®*. Stanistaw Aniot,

»% nie byla laurka dla 6wczesnego rezimu. Dlatego paradoksem

rola ,,grozna i wstretna
wydaje si¢ nie tylko przyzwolenie wtadzy ludowej na obecno$¢ na ekranie o$mieszonego
komunisty, ale rowniez sfinansowanie produkcji z panstwowego budzetu i dopuszczenie do
emisji serialu. Pelne niewygodnych dla wtadzy aluzji politycznych Alternatywy 4 powstawaty
przeciez w najgorszym okresie stanu wojennego. Woéwczas niemal cate $rodowisko
artystyczne bojkotowalo telewizj¢ jako tube propagandowa ekipy Jaruzelskiego. Serial miat
stanowi¢ wentyl Dbezpieczenstwa—poprzez takie dziatanie chciano zakomunikowac
spoteczenstwu, ze wladza jest liberalna. Byl to element strategii, stwarzajacej pozory
normalnosci. Bareja czul, ze przerwanie zdje¢ to nienajlepszy pomyst.

13 grudnia 1981 roku ekipa zostata wpuszczona do budynku, a aktorzy dostali
przepustki, dzieki ktorym mogli przekracza¢ godzing policyjna. Po otrzymaniu zgody
podziemnej Solidarnosci tworcy kontynuowali prace przy serialu, o$mieszajagcym system
i wladze. Wszystkie te okolicznos$ci nie pozostalty bez wptywu na klimat towarzyszacy
powstawaniu Alternatyw 4. Obecnos$¢ na planie pelnym gagdéw i humorystycznych dialogow
stanowila dla artystow normalno$¢ w nienormalnych czasach. Czuli, ze funkcjonuja w dwoch
roznych §wiatach. Budynek przy Woronicza byt strefg odrealniong, niemal magiczna, podczas
gdy nieodigcznym elementem prawdziwego polskiego krajobrazu byty patrole
Zmotoryzowanych Odwodow Milicji Obywatelskiej i jezdzace po ulicach czotgi. Latem 1982
roku okres zdjeciowy dobiegl konca, ale droga do emisji byla jeszcze dluga. Cenzura miala
obszerng listg uwag, dotyczacych takze scen z udzialem Romana Wilhelmiego. Domagano si¢
na przyktad usunie¢cia z rozmowy dzielnicowego z Aniotem polecenia zdjecia flag przed
3maja. Z kolei niespelniony filmowiec, prof. Jerzy Bossak zalecatl rezyserowi zmiang
zakonczenia. Wedlug niego tworcy powinni ,,zrezygnowac z informacji, ze Stanistaw Aniot

5926

zostal kierownikiem osiedla””. Dla partii, ktora kreowata wlasnie takich ludzi i wynosita ich

na wysokie stanowiska, przedstawiona prawda byla niewygodna. Jednak Bareja nie

2 B. Kuncewicz, Mezczyzni w kobiecym zawodzie, Gdansk 1990, s. 36.

sy, Kazmierczak, Zostatem rezyserem, aby robi¢ komedie, ,,Ekran” 1987, nr 29, s. 15.
% |bidem, s. 280.
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zastosowat si¢ do sugestii dokumentalisty 1 pozostawit ostatnie ujgcie.

Od zakonczenia zdjg¢ do premiery mingty cztery lata. Ale w tzw. drugim obiegu
krazylty tasmy wideo =z pierwotng, nieocenzurowang wersja serialu. Kopiowanie
1 ,,dystrybucja” odbywaty si¢ za przyzwoleniem rezysera, czego nie mozna powiedzie¢
o przedstawicielach wladzy. Oficjalna premiera pierwszego odcinka miala miejsce
w niedzielg 30 wrze$nia 1986 roku o godzinie 20.00, tuz po gtownym wydaniu dziennika.
Przed telewizorami zasiadlo kilkanascie milionéw widzow. Ogladalno$¢ wyniosta wowczas
69 %. Jednak Wilhelmi nie byt zadowolony z koncowego efektu pracy, gtownie z powodu
ingerencji cenzury i cigglego odkladania emisji serialu: ,,Pamig¢tam, ze z niezyjacym juz
rezyserem — Stanistawem Bareja i scenarzysta, siedzieliSmy par¢ miesiecy, azeby co$ z tej
postaci zrobi¢. Niestety, swoje uczynito pozniejsze dlugie ,,lezakowanie” filmu na poétkach:
nic si¢ nie starzeje tak szybko jak komedia obyczajowa. Wiele metréw filmu wycigto
1 zniszczono. Nie pomyslano, ze po latach moze kto$ przyj$¢ i powiedzie¢, ze to nie jest na
tyle zte, azeby mogto obali¢ ustr6j. Film zostal niesamowicie pokancerowany, to tak, jakbym

2 W opinii Wilhelmiego jest sporo prawdy.

opowiadat dowcip i nigdy nie dobrngt do pointy
Ingerencje cenzury sa widoczne w kilku miejscach. Widz nie raz odnosi wrazenie, ze czego$
w danej scenie, w konkretnym dialogu brakuje. Niewatpliwie rzutuje to na calo$¢ obrazu,
w tym takze na odbior aktorstwa, ktore momentami wydaje si¢ albo niepeilne, albo zbyt
oczywiste, zbyt ekspresyjne. By¢ moze na taki efekt wplynal sposéb pracy Barei z artystami,
ktorzy zdaniem krytykoOw puszczeni przez niego samopas ewidentnie zagrywali si¢ bez
opami¢tania. Wilhelmiemu zarzucano ponadto, ze ,,sam siebie rezyserowal, nie bardzo
wiedzac, jak znalez¢ klucz do $mieszno-groznej postaci swojskiego zamordysty” %% Dla
rezysera wazniejszg sprawg od dobrej gry bylo bowiem wiarygodne odtworzenie realiow.
W filmie znalazlo si¢ tyle, ile artysta z siebie dal. Zamiast strofowac i krytykowaé, Bareja
starat si¢ ttumaczy¢ swoje koncepcje. Rzadko prosit o duble, poniewaz nie chciat traci¢ czasu.
Nie zameczatl aktoréw, aby uzyskac¢ oczekiwany rezultat. Taki miat styl pracy.

Wart wspomnienia jest fakt, iz prywatnie Wilhelmi nie byt zaangazowany politycznie.
Wolal pozosta¢ na uboczu. Nie wynikato to jednak ze strachu. Dla niego liczylo si¢ po prostu
tylko 1 wylacznie zycie artystyczne. Nie widzial §wiata poza teatrem i planem filmowym. Tak
wspotprace z nim wspomina odtwoérca roli Winnickiego, Janusz Gajos: ,,Romek miat talent
komediowy, poniewaz byt rasowym aktorem. Miatl absolutng swiadomos$¢ tego, gdzie zaczyna

si¢ dowcip, gdzie go rozwing¢ 1 gdzie jest pointa. Umiat to sprzedaé. Nie interesowata go

27 B, Kuncewicz, Bez pointy, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1989, nr 14, s. 12.
%8 K. Demidowicz, Mezczyzna pod presjq, ,Film” 1997, nr 8, s. 87.
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polityka, nie stanglby na barykadzie, nie zszedt do podziemia. Interesowato go granie”zg.

Niemniej jego antypatie polityczne byty powszechnie znane. Nie znosit partii, nie akceptowat
tego, co dzialo si¢ wowczas w kraju. Poprzez posta¢ Aniota wyrazit swoje poglady

1 powiedzial prawde o systemie i ludziach wtadzy.
Abstract

The paper is a description of a role of Stanislaw Aniot interpreted by Roman Wilhelmi in
a series ,,Alternatywy 4” directed by Stanistaw Bareja. Based on analysis of the most im-
portant sequences, the author presents the method of building the character used by the actor
and approved by the director. Referring to the absurd of socialistic regime mechanisms de-
nuded by the actor, she tries to justify the validity of defining Wilhelmi’s character as an es-
sence of people’s power. The author explains which artistic means are used by Wilhelmi to
create different embodiments of Aniot: assumptive janitor, obliging executioner of com-
munist.

The paper emphasizes the importance of comedy potential of the actor and presence of social-
ist surrealism esthetics. The author also refers to the influence of the censorship on the final

shape of Wilhelmi’s character and other elements of the production.
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Jakub Gawkowski
Dobry glina, zty glina i W11

W moim tekscie chcialbym przypomnie¢ kilka seriali kryminalnych rodzime;j
produkcji 1 zastanowi€ sie, jak przedstawiany w nich $wiat, odbijat przez lata zmieniajaca si¢
w Polsce rzeczywisto$¢ spoteczng i polityczna.

Warto przede wszystkim nakresli¢ pokrétce zmiany, ktore nastapily w polskiej
kinematografii po transformacji 1989 roku. Kluczowe wydaja si¢ dwie kwestie: pierwsza -
ideologiczna, przejawiajaca si¢ doborem tematow i1 sposobem ukazywania §wiata. Pisze o niej

chocby Tadeusz Lubelski w Historii kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty:

Kino Polskie w latach 1945-89 bylo istotng czgécia narodowej kultury, oddziatywato na
$wiadomos¢ swoich odbiorcoéw, jego obecnos$é byta wazna. Zapewne jaki$ aspekt tej jej dawnej
nieoboje¢tnej obecnosei jest w nowych warunkach ustrojowych - na cate szczgscie - niemozliwy do
powtorzenia. (...) W sytuacji braku cenzury, zlikwidowanej ustawg z czerwca 1990 roku, przestala
tez si¢ liczy¢ odwaga podejmowania pewnych tematdw, a przyjete w poprzednim okresie sposoby
porozumiewania si¢ z odbiorcami na zasadzie >>jezyka ezopowego<<, stracily ostatecznie

aktualno$¢”®,

Druga - kwestia ekonomiczna, wigze si¢ bezposrednio ze sposobem finansowania produkcji
filmowych i telewizyjnych. Pisze o niej np. Marcin Adamczak w publikacji Globalne
Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po '89 roku. Przeobrazenia kultury audiowizualnej

przetomu stuleci:

.Kwestia widzow okazata si¢ wigc kluczowa. Dawniej czynnik drugorzedny, czgsto lekcewazony
i pomijany, nagle zaczal pojawia¢ si¢ w wypowiedziach niemal wszystkich rezyserow. (...) Kino
musiato funkcjonowaé w jednym z dwodch systeméw - panstwowym, z relatywna wolnoscig od
wymogdéw ekonomicznej zyskownosci, ale krgpowang swoboda tworcza, albo wolnorynkowym -
z relatywng wolnoécia od czynnikow politycznych, ale z rynkiem jako >>cenzorem<< znacznie
surowszym niekiedy niz wezesniejszy cenzor whasciwy”.

Gdy porownamy popularne seriale sprzed 1 po przetomie, czyli cho¢by opowiadajace
0 przygodach porucznika Borewicza 07 zgtos si¢ i Ekstradycje z Markiem Kondratem w roli

glownej, spostrzezemy roéznice w budowaniu przedstawianej rzeczywistosci.

0T, Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Videograf II, Chorzow 2008, s. 500.
1 M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku. Przeobrazenia
kultury audiowizualnej przetomu stuleci, stowo/ obraz terytoria , Gdansk 2010, s. 242.
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07 zglos si¢ - zbrodnia i propaganda

07 zglos si¢ jest pozycja kultowa w wielu kregach i odmiennych grupach wiekowych,
zarowno wsrdd dzisiejszych 50-latkow jak 1 pokolenia urodzonego kilka dekad pozniej, ktore
nie mogto widzie¢ pierwotnej emisji serialu. Fenomen ten w artykule Polski Brudny Harry -
Borewicza zycie po zyciu opisywal Wojciech Krzyzaniak: ,,Ludzie, ktorzy nie pamigtaja
Polski Ludowej, ogladaja przygody 07 jak kronike filmowa. Jest w tym co$, bo ten serial to
lekcja PRL. I to wcale nie hagiograficzna ani uproszczona, jak chcg prawicowi publicysci.
Moze i Borewicz pokazuje, ze za komuny bylto znos$nie, ale serialowe ulice sg rOwnie szare
jak w dokumentach Kieslowskiego.”*

Na sukces 07 zglos si¢ ztozylo si¢ kilka czynnikow - od scenariusza poczynajac, przez
charyzmatycznego bohatera po obiegowa opini¢, ze jednym z gldownych zadan bylo
ocieplanie wizerunku Milicji Obywatelskiej. Rzesze widzow z jednej strony zaciekle
kibicowaty Borewiczowi w walce z przestepczoscia, a z drugiej z wielka frajdag wytapywaty
mniej lub bardziej rzucajace si¢ w oczy propagandowe peretki.

Dlaczego cieszaca si¢ taka popularnos$cig produkcja, nie doczekata sie swojej
kontynuacji po zmianie ustroju? Odpowiedzig na to pytanie moga by¢ stowa samego
Bronistawa Cieslaka: ,,Krzysztof (chodzi oczywiscie o Krzysztofa Szmagiera, rezysera
serialu) miat ochot¢ na kontynuacje, ja uwazalem, ze trzeba wytlumaczy¢, jak Borewicz
przeszedl weryfikacje. Podwtadni mogli po prostu zacza¢ mowi¢ do niego >>komisarzu<<
zamiast >>obywatelu poruczniku<<, ale czulem, ze tak nie mozna”- wspomina Cieslak. Byl
juz nawet gotowy scenariusz odcinka przeprowadzajacego Borewicza przez trudny dla
funkcjonariuszy okres. Komuna dogorywa, a porucznik prowadzi $ledztwo w sprawie
partyjnego notabla. Zagrozona szycha wrabia porucznika, ktory laduje w wigzieniu. W celi
spotyka dziataczy opozycji, zaprzyjaznia si¢ z nimi i kiedy wychodzi, ma otwarte drzwi
w policji. Cieslak: - powiedzialem tylko: ,,Daj spokoj, Krzysztof, bedziesz si¢ teraz
podlizywal? Nie rébmy tego”.

Problem wigc pozostal, a zagadka jak potoczyty si¢ losy bohatera w III RP, pozostata
nierozwigzana. Oczywiscie mozna szuka¢ réoznych rozwigzan. W emitowanym w Telewizji
Polsat paradokumentalnym serialu Malanowski i partnerzy, nikt nie méwit tego wprost, ale

grana przez CieSlaka posta¢ miata jednoznacznie kojarzy¢ si¢ z porucznikiem Borewiczem,

%2W. Krzyzaniak, Polski Brudny Harry — Borewicza zycie po zyciu, Gazeta.pl,
http://wyborcza.pl/1,75475,14358920,Polski_Brudny_Harry__ Borewicza_zycie_po_zyciu.html [Dostep
22.02.2015]
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ktory ostatecznie nie pracuje juz w policji (by¢ moze zostat z niej zwolniony lub sam odszedt),
ale prowadzi wlasne biuro detektywistyczne. A moze Borewicz, tak jak grana przez Cieslaka
zniszczona zyciem posta¢ komendanta w serialu Mrok, dziata na tyle, na ile to mozliwe,

bronigc podwtadnych, ktorzy dziatajag wbrew obowigzujgcym regulaminom.

Rzeczywistos¢ po przelomie
O ile problem weryfikacji byl ostatecznie tym, co zawazylo na niekontynuowaniu 07
Zglos sig, dla kilku innych klasycznych juz produkcji, zostal punktem wyjscia. Chociaz
tematem mojego artykulu sg seriale, nie sposob nie wspomnie¢ tu Psow, jednego
Z najwazniejszych, o ile nie najwazniejszego filmu pierwszej dekady III Rzeczypospolitej
Polskiej, autorstwa Wtadystawa Pasikowskiego. O Psach mozna by méwi¢ niemal bez konca

1 na wiele sposobdw, czego dowodem jest cho¢by §wietna analiza autorstwa Andrzeja Ledera:

»W polu myslenia, okreslonym przez napigcie pojawiajace si¢ pomiedzy zbiorowa legenda i jej
odczarowaniem, z oczu teoretykoOw znikta ta cecha polskiego thrillera, ktoéra wpisuje go
W uniwersalny obszar dyskusji nad nowoczesnym $§wiatem mieszczanskim. W te dyskusj¢ w latach
90. powinnisSmy si¢ juz wpisywac. Nie wpisaliSmy si¢ jednak, bowiem na utracong niewinnos¢
patrzono z perspektywy konfliktu komuchéw i solidaruchéw, nie rozpoznajac o wiele powazniejszej
kwestii; ze mianowicie zadnej niewinno$ci nigdy nie bylto i nie ma, ze skrzywdzeni, ktérzy maja
skamieniate serca, sa tak samo drapiezni jak krzywdzacy, ze ostatecznie kazdy gra tu swoja wlasng
gre, a ten kto nie chce przyjaé takich regut — przegra™®,

Ekstradycja
Leder pisze o Psach, ale takze innych polskich thrillerach tego okresu. Bo trzeba
pamigta¢, ze w latach dziewigcédziesigtych powstaje 1 przezywa swoj rozkwit - zardwno
w formie telewizyjnej, kinowej jak i kaset VHS - gatunek zwany ,,kinem bandyckim”, ktorego

owocem byla takze Ekstradycja Wojciecha Wojcika. Jak pisat w recenzji Wojciech Orlinski:

W odroznieniu od swoich kolegow, Wojcik dba o nadanie Ekstradycji choéby powierzchownego
prawdopodobienstwa do prawdziwych wydarzen. W tle serialu obserwujemy autentyczne sensacje
z pierwszych stron polskich gazet. Wymuszanie haraczy na warszawskiej Starowce, tajemnicze
helikoptery przelatujgce nad nasza wschodnig granicg, porachunki miedzy podwarszawskimi
gangami, aresztowanie ambasadora przemycajacego heroing czy wreszcie ekstradycja Bogatina
(ktorej serial zawdzigcza swoj tytul) — wszystko to splata si¢ w jeden misterny spisek, ktorego

poszczegolne $lady zajadle tropi dzielny komisarz Halski”**.

Autorzy serialu kilkukrotnie puszczali oczko tworcom Psow, oddajac tym samym hotd

mistrzowi Pasikowskiemu. W jednej z gtownych rol takze wystepuje tu Marek Kondrat i nosi

8 A. Leder, Lata 90.: Co Symbolizowaly ,, Psy”’?, http://www.dwutygodnik.com/artykul/2273-lata-90-co-
symbolizowaly-psy.html [Dostep 22.02.2015]
¥ W. Orlinski, Kobieta to zwierze?, ,Polityka™ 1995, nr 47, s. 67.
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identyczng ksywe ,,0lo”. Chociaz w produkcji tej gldéwng osig fabularng jest walka z mafig
I handlem narkotykami, motyw weryfikacji pojawia si¢ kilkukrotnie. Mimo ze od premiery
Psow, Ekstradycje dzielag trzy lata, temat ten nie przestawal nurtowaé spoteczenstwa.
W jednym z odcinkoéw skorumpowany policjant Wasik mowi podczas ktotni do Olgierda
Halskiego: ,,Ja w przeciwienstwie do ciebie weryfikacj¢ przeszediem od razu.”®

Kamil Zybertowicz, mlody agent Urzedu Ochrony Panstwa, gto§no zastanawia sig, jak
to mozliwe, ze kto$ taki jak Olgierd - pijak i awanturnik, za nic majacy sobie regulaminy -
przeszedt weryfikacje. Podobne pytanie mogli zadawa¢ sobie widzowie, pozostato one jednak
bez odpowiedzi.

Ekstradycja moze by¢ $wietnym podrgcznikiem do badania nastrojow spotecznych
ostatniej dekady drugiego millenium. Mam tu na mysli stosunek do calej
posttransformacyjnej machiny panstwowej. Na pierwszy plan wychodzi korupcja i ptynacy
Z niej brak zaufania do aparatu panstwowego. Korupcja wystepuje na niemal wszystkich
stopniach - na uslugach przestepcow jest wspomniany wczesniej policjant Wasik, wysoko
postawiony agent Szawtowski, a takze cate rzesze biznesmenow.

Zarowno Olgierd Halski, jak 1 jego przelozony Stefan Sawka wiedza w jakich
warunkach przyszto im walczy¢ o sprawiedliwo$¢. Halski sam staje si¢ ofiarg ,,uktadu”,
zostaje wrobiony przez wspolnikow w zabodjstwo gangstera Cyrka i $mier¢ narkomanki
Myszy. Sawka, mimo §wiadomos$ci niewinno$ci podwtadnego, dalej wierzy w organizacje
ktdrej stuzy, mimo nieustajacych watpliwosci trwa na stanowisku, bo jak mowi "Probuje co$
zmienic".

Niemal w kazdym odcinku Ekstradycji wida¢ charakterystyczny dla poczatku lat
dziewiecédziesigtych brak wiary w praworzadnos$¢. Na poczatku pierwszej serii gangsterzy
demoluja kawiarnie 1 puby na warszawskiej stardéwce. Wybijaja okna, zastraszaja klientow
i obstugg, wymuszaja haracz. Halski przypadkiem trafia na spotkanie wiascicieli lokali,
ktorzy nie mogac liczy¢ na pomoc policji, organizuja migdzy sobg tajne spotkanie. Bohater,
wchodzac do knajpy oswietlanej tylko S$wiatlem $wiec, pyta przeSmiewczo: ,,Co wy,
,»Solidarnos$¢” knajpiarzy urzadzacie?”* Mimo Ze Polska jest pozornie wolna, problemy nie
ustajg. Konieczna jest samoorganizacja i1 stawienie czota wrogowi - juz nie wiladzy
komunistycznej, ale pozwalajacym sobie na coraz wigcej bandytom.

Dwojka bohaterow - Halski i Kamil Zybertowicz sg swoimi przeciwienstwami niemal

w kazdej kwestii, uosabiajg dwie zupeklnie rozne postawy 1 osobowosci. Halski

% Ekstradycja [serial], rez. Wojciech Wojcik, Sezon 1, Odcinek 2, TVP 1995.
% Ekstradycja [serial], rez. Wojciech Wojcik, Sezon 1, Odcinek 5, TVP 1995.
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Z przestgpczoscig walczy jej sposobami. Jak wspominalem, nie wiadomo jak przeszedt
weryfikacje, jest niesympatyczny, a corke oddaje na wychowanie siostrze. Kamil Zybertowicz
jest symbolem tego, co niezalezne i nowoczesne. Ma idealistyczne podejscie, pigckna sktadnie,
skonczone studia i zapal do dziatania jakiego ze Swiecg szukaé. Jednak to nie wystarczy, stary
system nadal ma si¢ dobrze. Swiezo awansowany syn filozofa niezaleznie od przetozonych,
na wlasng r¢k¢ odkrywa prawde o miejscu magazynowania narkotykow. Ekstradycja nie
pozostawia jednak zludzen - za sprawg skorumpowanego policjanta Szawlowskiego - Kamil
Zybertowicz zostaje zamordowany, a jego wysitki idg na marne.

Ztudzen nie ma takze Olgierd Halski. Chociaz nie poddaje si¢ w walce
Z przestepczos$cia, wie, ze nie moze na nikim polegac, jedynie on sam moze zaprowadzi¢
porzadek. Odkupuje wigc zegarek z lombardu i samotnie rusza na odsiecz bandytom. Stojac
w finalowym odcinku ze swoim przelozonym Sawka na jednym z warszawskich dachow,
Halski troche Zartujac, troche rozpaczajac krzyczy: ,,Przeciez zyjemy w panstwie prawa!”.

W nowej, kapitalistycznej rzeczywistosci, chociaz mozna poradzi¢ sobie catkiem
niezle jak pokazuje cho¢by przyktad Sabiny - siostry Halskiego, kazdy moze liczy¢ tylko na
samego siebie. Chociaz na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze bohaterowie graja w jakis$
druzynach, dzielg si¢ na tych dobrych i tych ztych, to w rzeczywisto$ci kazdy jest tu samotng
wyspa. Najlepiej widaé¢ to, gdy spojrzymy na czarne charaktery pojawiajace si¢ w tej
produkcji. Szawtowski, tak jak Wasik jest skorumpowanym policjantem, jednak wspdlpraca
z mafig to same problemy. Agent KGB szantazuje Szawlowskiego by ten dalej byt jego
informatorem. Wasik jest zastraszany przez tych, ktorzy go optacaja, a kiedy przestaje by¢ im
potrzebny, konczy z kulg miedzy oczami. Nawet Agent Zajcew, czyli najczarniejszy charakter
pierwszej serii, zostaje w koncu zamordowany z polecenia swojego przetozonego - bossa
mafijnego granego przez Lwa Rywina, notabene skazanego pozniej w jednej
z najwigkszych afer korupcyjnych III RP¥. Kazdy kazdemu patrzy na rgce. Nawet Halski
podejrzewa Sawke pytajac, czy Mazda, ktorg jezdzi to prezent, przeciez nie bytoby go na nig
sta¢ z jego marnej policyjnej pensji.

Ekstradycja prezentuje widzom szerokie spektrum probleméw spotecznych Polski
doby rozpedzajacego sie kapitalizmu. Obserwujac walke z handlarzami narkotykow, widzimy
nie tylko Zrédla problemoéw: transakcje, fabryki amfetaminy czy transport przez granice, ale
takze konkretng rzeczywistos¢, gdzie te narkotyki trafiajg. Odbiorcami w serialu Wojcika sa

stereotypowi mtodzi ludzie, zachty$nieci kulturg zachodu i1 bezkresnym oceanem mozliwosci,

%7 Zob. Lew Rywin dziesie¢ lat po premierze, http:/lwww.rp.pl/artykul/915236.html [dostep 22.02.2015]
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ktorzy gubig si¢ w nim, popadajg w uzaleznienia i zostajg bezdomnymi. Serial mimochodem
portretuje takze inne, zwigzane z obrotem narkotykami zjawisko, na ktore warto zwrocié
uwage.

W 07 zglos sie widzieliSmy jeszcze pokolenie, dla ktérego zabawa oznacza dancing,
gdzie mozna spotkac sie ze znajomymi, potanczy¢, napi¢ si¢ alkoholu. W Ekstradycji, zamiast
dancingu jest ciemny, niebezpieczny klub, gdzie aby si¢ porozumie¢, trzeba przedrzeé si¢
przez ogluszajaca muzyke elektroniczng. Przestrzen o$wietlaja lasery i stroboskop. Dilerzy
sprzedajg narkotyki nieletnim imprezowiczom, a ci jak np. ledwo przytomna Mysza, grana
przez Edyte Olszowke, zatracaja si¢ w zabawie, nie baczgc zupetnie na nic. Dzi$ trudno
byloby nam znalez¢ chociaz jeden dancing, ich miejsce bezpowrotnie zajety kluby. Trudno
powiedzie¢ kiedy moda na muzyk¢ techno z Detroit i Berlina przywedrowata nad Wiste,
jednak w tym kontek$cie przywolywana scena z Ekstradycji moze mie¢ warto$¢ niemal
dokumentalng.

Narkotyki pojawiaja si¢ nie tylko w klubach. Syn Zybertowicza przyznaje si¢
Halskiemu, ze kiedy$ dat dziewczynie LSD, przez co zostala wciggnigta w opiaty i dalej
dawata sobie ,,szpryce na okragto”. W koncu przedawkowata przez tak zwany ,,zloty strzat”.
To, tak bardzo topatologiczne 1 stereotypowe podejscie do problemu narkomanii,
przemycajace takze krzywdzaca teori¢ ,,bramy”, pokutuje zreszta do dzisiaj i sprawia, ze
uzaleznieni zamiast leczeni, stajg si¢ spotecznie stygmatyzowani.

Serial obfituje tez w podobne stereotypy, z ktorych co uwazniejszy widz moze
wyluska¢ pewien obraz spolecznych opinii na pewne tematy. Jak wiadomo, w latach
dziewiecédziesiagtych ko$ciol zaczyna zbiera¢ plony po latach wspierania opozycji i to on
ksztaltuje wybory moralne opinii publicznej. W roku wejscia Ekstradycji na ekrany, Jan
Pawet II podczas wizyty w Polsce, méwi ,,Czas proby polskich sumien trwa”. Gdy Halski
Z Basig po raz kolejny maja uprawia¢ seks, [a Olo nie ma juz prezerwatyw, Dancewicz
seksownym glosem mowi: I tak grzesze z toba pigutka™®.

Megski $swiat Ekstradycji jest w stu procentach heteronormatywny. Podczas
sprawozdania policjant opisujac jednego ze szmuglerow mowi: ,,Francuski arystokrata i do
tego pedal” Oczywiscie pocigg seksualny do tej samej plci wystepuje tylko w Europie
zachodniej 1 najczesciej wsrod wysokich klas spotecznych. Wirus HIV natomiast pojawia si¢
jedynie wsrdd osadzonych w wiezieniu heroinistow.

W Ekstradycji Wojcik funduje nam przeglad stypizowanych osobowosci, wraz

% Ekstradycja [serial], rez. Wojciech Wojcik, Seria 1, Odcinek 4, TVP 1995.
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z niezbednymi dla nich artefaktami. I tak na przyktad Sabina, siostra Olgierda Halskiego,
wychowujaca jego corke, jest bogata bizneswoman, sta¢ ja na opiekunke dla dziecka, mieszka
w domku na przedmies$ciach oblozonym obowigzkowym sidingiem, chodzi w dopasowane;j
garsonce 1 perlowych klipsach. Jest to bezposrednie przelozenie wzorca amerykanskiego,
przyktad blyskotliwej kobiecej kariery w kapitalistycznej rzeczywistosci.

Wspomniany wczesniej Lew Rywin, jest bossem rosyjskiej mafii. Jest gruby,
bezwzgledny i uwielbia oglada¢ Wilka i Zajgca. Gdy podwladny zadaje mu pytanie: ,,A czy
jakikolwiek Polak jest godny zaufania?”’, odpowiada bez zastanowienia: ,,Powiem ci...
Martwy Polak”. Oczywiscie, zty, bogaty Rosjanin zajada si¢ kawiorem, popijajac go, a jakze -

szampanem.

Glina
Dziewig¢ lat po telewizyjnej premierze serialu Wojcika, Whadystaw Pasikowski jako
juz doswiadczony rezyser probuje swoich sit w tym formacie. Rezyseruje Gling, czyli méwiac
w skrocie - potaczenie Twin Peaks i schematow czarnego kina amerykanskiego. W roli
gtéwnej wystepuje Jerzy Radziwitowicz. Jak pisat Jakub Socha w artykule Naprawianie

zepsutego swiata:

,,Pasikowski kreci amerykanskie filmy, tyle ze w Polsce. I tak wtasnie one wygladaja. (...) Z jednej
strony, film szpiegowski, film wojenny, mtodziezowe kino inicjacyjne, z drugiej — kraj nad Wista.
Zdumiewajace, ze U rezysera, ktory deklaruje, ze interesuja go tylko uniwersalne historie, ktory
stara si¢ nie zajmowac Polska, whasnie polskos¢ jest tak bardzo widoczna. W Glinie wreszcie

udato si¢ Pasikowskiemu przewalczy¢ pekniecie, ktore tak czesto niszczyto jego filmy i potaczy¢

gatunek (czarny kryminal) oraz Polske w organiczna catos¢™.

Swiat Gliny to $wiat, gdzie niemal kazdy ma ze soba problem: z jednej strony grany
przez Radziwitowicza Gajewski, to policjant starej daty, ktory tak jak wczesniej Olgierd
Halski, walczy z przestgpcami metodami nieraz niemajacymi wiele wspolnego z prawem.
Z drugiej strony, §wiat poszedt do przodu. Pamietajmy, ze to rok 2004 - Polska pod wodza
Leszka Millera wchodzi do Unii Europejskiej, ktorej przysztos¢ maluje si¢ jeszcze wtedy
wyjatkowo optymistycznie. Policjanci - tak jak i wszyscy inni - nadal pija, ale musza to juz
robi¢ w ukryciu. Gajewski wsciekly mowi w pewnej chwili do wspoélnika: ,,Przestaniesz doi¢
to paliwo? Siggniesz po flaszke w ztym towarzystwie i doniosa na ciebie. Czasy si¢ zmienily”.
»Ale ja si¢ nie zmienitem.”- odpowiada Jerzy, dajac jasno do zrozumienia, ze nielatwo

nadazy¢ za rzeczywisto$cig dyktujaca coraz to nowe warunki. Gdy w hotelu $ledczy znajduja

%9 ). Socha, Naprawianie Zepsutego Swiata, ,,Dwutygodnik.com”, http://www.dwutygodnik.com/artykul/1455-
naprawianie-zepsutego-swiata.html [Dostep 22.02.2015]
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zwloki policjanta, jeden z nich nie moze uwierzy¢: ,,Gdyby to chodzito o takiego ciebie albo
mnie, a to nowoczesny, mtody z dwoma fakultetami™*.

Motyw edukacji pojawia si¢ w serialu stosunkowo czgsto. Studiowanie staje si¢
ogolnodostepne 1 wszyscy miodzi bohaterowie studiujg. Zresztg prawie wszyscy, zupehie jak
w rzeczywistosci, sg na prawie: Mlody, Corka Gajewskiego, a takze zaginiona dziewczyna ze
zdjecia. Gajewski chce, by jego corka miata lepsze zycie od niego, do czego kluczem jest dla
niego wyksztalcenie: ,,Ja z twojg matka nic nie znaczymy, jesteSmy marginesem. Ja jestem
tylko po szkole milicyjnej w Szczytnie”. W rzeczywistosci Anno Domini 2004 jasno
widoczne sg dwie grupy bohaterow. Pierwsi - mtodsi, mimo mozliwos$ci nie wiedzg jak z nich
korzysta¢ 1 w ktérg strong i§¢. Jak mowi miody: ,,Mo6j limit decyzyjny si¢ wyczerpal, teraz
zycie podejmuje za mnie decyzje”. Corka Gajewskiego, chociaz jest wzorowa studentka, nie
chce uczestniczy¢ w wyscigu szczuréow, nie chce tak jak jej koledzy robi¢ kariery
w korporacji i staraé si¢, by zauwazyt ja headhunter. Druga grupa jest w jeszcze gorszej
sytuacji, to ci starsi, zmeczeni, bgdacy nieraz ofiarami wszechobecnych zmian. Tak jak
popadajacy w alkoholizm sportowiec, czy wyrzucona z pracy byla zona Gajewskiego, ktora
dostaje depresji 1 lamigcym si¢ glosem mowi: ,,Wyrzucili mnie jak co$ niepotrzebnego™.
Miegdzynarodowa korporacja, w ktdrej pracowala zamienita sekretarke na mlodsza - dzi$ takie
postepowanie nikogo juz nie dziwi. W §wiecie Gliny, Polska chociaz mroczna i niebezpieczna,
nie jest prowincjonalna. Homoseksualizm istnieje, nie jest jednak czym$ normalnym, czy
powszechnie rozumianym. Podczas przestuchania tramwajarz ~ wypowiada  si¢
0 zamordowanym koledze: ,,My$Smy nawet mysleli, Ze on jest taki troche lewy. Bo babeczki
to go w ogole nie interesowaly.”41

Po przeciwnej stronie osi do $wiata przedstawionego w serialu Pasikowskiego, plasuja
sic emitowani w telewizji TVN Kryminalni z tego samego roku. Mozna by pokusi¢ sig
0 stwierdzenie, ze Pasikowski portretuje $wiat taki, jakim jest, a tworcy Kryminalnych
preparuja jego obraz na podobienstwo tego, co zwykto si¢ nazywac ,,zachodnim” - mamy
wigc Warszawe ukazang jako dynamiczng metropolie, wnetrza z katalogu lkei 1 probe
wykreowania polskiej wersji amerykanskiego amanta w osobie Macieja ZakoS$cielnego
stylizowanego na Brad’a Pitt’a. W Kryminalnych Warszawa i pr¢znie dzialajaca w niej
nowoczesna policja sg doktadnie na miar¢ wchodzacego do UE kraju poczatku XXI wieku.

TVN w 2004 roku wprowadzil na anten¢ takze inng pozycje¢, ktora, chociaz

niepozorna, nieprofesjonalnie zrealizowana i mowigc najdosadniej tania, okazata si¢ miec

0 Glina [Serial], rez. Wiadystaw Pasikowski, Seria 1, Odcinek 1, TVP 2004.
* Glina [Serial], rez. Wiadystaw Pasikowski, Seria 1, Odcinek 4, TVP 2004.
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kolosalny wptyw na widzow i1 doczekata si¢ szeregu nasladownictw. Mowa tu oczywiscie
0 paradokumentalnym serialu W11, z gatunku docu-crime. W krotkich odcinkach widzowie
Sledza prace grupki policjantéw, a calo$¢ zorganizowana jest tak, aby nikt z widzow
Sledzacych akcje nie mial watpliwosci, co wtasnie dzieje si¢ na ekranie. Wigc oprocz akcji
wlasciwej pomagaja nam napisy u dotu ekranu, wyjete zywcem z programu informacyjnego,
ktére dodatkowo czyta narrator. Ta topatologiczna formuta okazata si¢ jednak strzalem
w dziesigtke. Popularnos¢ W11 okazata si¢ tak wielka, ze wkrotce dotaczyli do nich Detektywi,
a niedlugo pdzniej polsatowski odpowiednik, czyli wspomniany wczesniej serial Malanowski
i partnerzy.

O ile najpierw Ekstradycja, a p6zniej Glina tworzyly mniej lub bardziej realistyczne
obrazy otaczajacej rzeczywistosci, o tyle W11 bardziej od opisywania $wiata samo ten $wiat
zaczelo tworzy¢. Joanna Stojer w artykule Efekt CSI a postrzeganie pracy bieglych opisuje
przy okazji tzw. ,Efekt WI11”: [ Efekt W1l polega na tym, iz osoby ogladajace seriale
kryminalne w momencie, gdy same staja si¢ ofiarg przestepstwa, moga postrzegaé za
autentyczne i realistyczne to, co wczesniej ogladatly o pracy policji 1 biegltych. Formutuja wigc
oczekiwania inspirowane tymi ogladanymi badz znanymi z innych Zrédet serialami
i filmami.”*

Gdy Maciej Friedek zostat postrzelony w jednym z odcinkéw, wsrod widzow
zapanowala histeria. Pewna kobieta z Londynu wystata 20 funtow na kwiaty, ludzie dzwonili

z zamiarem oddawania krwi, a goralki przesylaty smalec do smarowania rany.43

Abstract

The text shortly analyzes a few of the most popular crime TV Shows in Polish production,
made in the late 80's, 90's, 2000 and describes how the reflected societal changes manifested
therein are contextually broader than they seem. First of all the subject is to analyse and
compare different titles, shot shortly before and after the change in the Polish political system
- 07 zgtos si¢'starring Bronistaw Cieslak as lieutenant Borewicz and Ekstradycja with Marek
Kondrat as Olgierd Halski fighting with Russian mafia and corrupted colleagues. Secondly,
the text recalls the year 2004 when Poland joined the European Union and two remarkable
Polish crime dramas premiered Glina by Wiadystaw Pasikowski, which essentially married
Polish landscape with the poetics of film noir, and Kryminalni comparable in essence to other
western European crime dramas trying to mimic westernized popular culture negating in

“2 ). Stojer, Efekt CSI a postrzeganie pracy bieglych, ,AMSiK", 2011, LXI, s. 351-359.

“* Friedkowe Wywiad Autoryzowany [w:] ,,Rynek- magazyn polonijny”,
http://www.rynek.de/index.php?option=com_content&view=article&id=238:friedkowie-wywiad-
autoryzowany&catid=47:partnerzy&Iltemid=66 [dostgp 22.02.2015]
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essence the substance derived from Glina. Finally the text describes the phenomen of low-
budget docu-crime W11 which premiered the same year.

~
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Grzegorz Zyzik
Bazinga! Rozwazania o nerdach i geekach

Jeste§ nerdem, czy geekiem? W pewnym stopniu to interesujgce pytanie dla
wszystkich uczestnikow wspotczesnej kultury. Wynika to z faktu, ze obecnie niemal kazdy
cztowiek ma lub bedzie miat styczno$¢ z komputerami. Popkultura w znacznej mierze nie
moze obej$¢ sie¢ bez Internetu i nowoczesnych technologii. Z pewnoscig okazato si¢ to
szokiem dla pewnej ilo$ci amerykanskich badaczy mediow, ktdrzy traktowali sie¢ internetowa

»1 . Pierwotnie Internet stworzono, zeby umozliwi¢ naukowcom

jako ,,przejsciowa modg
Z uniwersytetow 1 instytucji rzadowych swobodng wymiang informacji badawczych. Ta
potrzeba zyskata zrozumienie na catym $wiecie i juz wkrotce kazdy dostrzegal wartos¢
istnienia sieci oferujacej powszechng wymiane informacji. Dlatego w tworzenie sieci
komputeréw zainwestowano pokazne fundusze. Poczatkowo wielkie koncerny i1 wladze
panstwowe nie dostrzegaty jednak, ze tym sposobem tworza co$ wiecej niz sie¢ komputerow,
a mianowicie tacza ze sobg ludzi. Nie mingto wiele lat i ,,ci sami naukowcy, ktorzy wczesniej
wymieniali si¢ danymi naukowymi, zaczg¢li przekazywa¢ sobie informacje na temat swojego

”2 W ten sposob ludzie zyjacy

zycia rodzinnego i najnowszych odcinkow Star Treka
w roéznych zakatkach §wiata zaczeli si¢ komunikowac 1 przekracza¢ kulturowe granice, ktore
wczesniej stanowily realne ograniczenie.

Wspodlczesnie za§ oprogramowanie stanowi integralny element codzienno$ci
czlowieka. Z pewna doza ostrozno$ci mozna powiedzie¢, ze jest tym, co w najwigkszym
stopniu odpowiada za ksztalt wspolczesnej globalnej gospodarki, zorientowanej na
mig¢dzynarodowy przeptyw danych 1 manipulacje symbolami. Dzisiejsza humanistyka
dostarcza wiele dowodow na istotny charakter zmian, spowodowanych rozwojem technologii
informatycznych. Jedng z teorii, ktéra je opisuje jest spoteczenstwo sieci. Wedle stow

Manuela Castellsa ,komputery, systemy komunikacyjne i genetyczne dekodowanie oraz

programowanie staja sie (...) wzmocnieniami i ekstensjami ludzkiego umystu™?. Castells

' D. Rushkoff, Cyberia. Zycie w okopach cyberprzestrzeni, thum. D. Misiuna, Warszawa 2008, s. 9.
2 -

Ibidem.
3 M. Castells, Spoleczenstwo sieci, tham. K. Pawlus, Warszawa 2007, s. 46.
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przedstawia sie¢ jako podstawowy model organizacji spotecznej, ktory wyznacza nowo logike
funkcjonowania czlowieka. Wptyw sieci jako zjawiska wzmacniajacego role komputerow
I komunikacji elektronicznej w naszym zyciu jest trudny do ocenienia i rozciagga si¢ na wiele
sfer ludzkiego zycia. Chociazby na prawo, co podkreslit Lawrence Lessig twierdzac, ze rzadzi

raczej kod, nie prawo” +

Zatem mozna stwierdzi¢, ze w pewnych okoliczno$ciach
oprogramowanie modeluje wspotczesng rzeczywistose.

Przyjmijmy zatem, ze efektem ubocznym powstania Internetu byla olbrzymia sie¢
relacji spotecznych, ktora z czasem stata si¢ jego gltowng cecha”. Waznymi $wiadkami
tamtych przemian w Ameryce byly wlasnie osoby okreslane mianem nerdow i geekow.
Podczas ankiety przeprowadzonej w Stanach Zjednoczonych 1982 roku®, okazalo sie, ze
terminy nerd i geek byly postrzegane przez uczniéw jako bardzo negatywne. Nerdzi zostali
og6lnie uznani za osoby nieprzystosowane spotecznie, nieSmiate i apodyktyczne. Zbyt
inteligentne, a moze wrgcz przemadrzalte. Postrzegano ich réwniez jako ,,0soby koncentrujace
sic na przedsiewzigciach naukowych, stabe fizycznie i nietowarzyskie”®. Okreslenie geek
bylo nieco mniej pejoratywne, bo oznaczato ,dziwaka, ale uczestniczacego w zyciu

»7  Nerd w odroznieniu od geeka posiadal wiedze¢ z dziedzin takich jak

towarzyskim
matematyka 1 fizyka. Warto rowniez zauwazy¢, ze w latach 80. w USA zaczgto krytykowac
gry RPG za zly wplyw na mlodziez i tu réwniez pojawilo sie negatywne uzycie stowa nerd®.
Stereotyp ,,samotnego dziwaka” bardzo szybko rozpowszechnil si¢ w ksigzkach, serialach
i filmach. Dobrym przyktadem bedzie tu film Revenge of the Nerds® (1984). Amerykanski
film byl pierwsza produkcja, ktoéra w tak otwarty sposob podjela temat nerdow. Tytulowi
msciciele nie sg tu bohaterami drugiego planu lecz aktywnymi uczestnikami walki
0 uczelniang hierarchie. Jednoczesnie nalezy dodac, ze film utrwalil pewien stereotyp nerda.
By¢ moze nalezy si¢ zastanowié, czym jest stereotyp i dlaczego tak tatwo przyjeto
w Kkinie komediowy obraz nerdow — nieudacznikoéw. Juz przy pierwszej probie zdefiniowania
stereotypu, natrafiamy na problem. Nie istnieje zadne pojedyncze, nadrzedne 1 ostateczne
wyjasnienie tego pozornie oczywistego terminu. Mowigc o stereotypie, nalezaloby wzia¢ pod
uwage mnogo$¢ dyskursow wielu dziedzin: socjologii, j¢zykoznawstwa, kulturoznawstwa,

czy tez etnologii. Hipotetyczny badacz ma zatem spore mozliwosci wyboru tego, jak

* L. Lessig, Wolna kultura, ttum. zbiorowe, http://www.futrega.org/wk/, 2005, s. 175; dostepny: (10.01.2015).

*T. Cross, L. Coleman, The social cognition of gifted studentsin schools: Managing the stigma of giftedness,
,,Journal for the Education of the Gifted” 1991, nr 15, s. 44.

® Ibidem, s. 45.

" Ibidem.

8 B. Chacinski, Wyz nisz. Od alterlobalistow do zoskarzy, Krakow 2010,s. 78.

% Polski tytut filmu to Zemsta frajeréw.
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zdefiniowa¢ stereotyp. Czynigc to szybko si¢ przekona, ze oparcie si¢ na jednej regule
wystarczy tylko potowicznie. W toku analizy prawie zawsze pojawi si¢ badawczy problem
lub jaki$ wyjatek, ktory nie bedzie chcial nagia¢ si¢ do ustalonej na poczatku formuty, albo
tez kazda z definicji okaze si¢ stuszna czesciowo.

Za sprawa Waltera Lipmanna i jego pionierskiej pracy Public Opinion, pojecie
stereotypu trafito do stownika badaczy zajmujacych si¢ naukami spolecznymi. Ujgcie
Lipmanna mialo prekursorski wymiar. Badacz trafnie wydedukowat geneze procesu
stereotypizacji, ktorg wyrazil piszac: ,,przejmujemy to, co zdefiniowata juz za nas kultura
i zwykle spostrzegamy to, co przejelismy w formie stereotypéw uksztalttowanych przez

kulture™*°

. Idac dalej tym tokiem rozumowania mozna stwierdzi¢, ze stereotypy beda mowity,
ktoére sposrod informacji docierajacych do nas z otoczenia, powinny by¢ przez nas
dostrzegane, a ktoére nalezy zignorowa¢. Kolejnym waznym stwierdzeniem Lipmanna byla
mys$l moéwigca, ze wszyscy mamy w glowach ,,umyslowe obrazy” zewngtrznego $wiata.
Przypominaty one szablony, za pomoca ktorych probujemy uprosci¢ informacje docierajace
do nas z otoczenia. Zatem badajac stereotyp w aspekcie kultury, nie mozemy go zamykac
w zadnej z naukowych narracji. Musi obejmowac pewien obszar, ale jednoczesnie musi
charakteryzowa¢ si¢ przepuszczalnym granicami znaczeniowymi. Z pewng dozg ostroznosci
mozna powiedzie¢, ze prawdziwym znaczeniem stereotypu jest jego wieloznaczeniowoscé.
Jeszcze bardziej trafne byloby umieszczenie stereotypu poza granicami kontekstow
kulturowych 1 przywolywanie go, jako znaku ktéry musimy odczyta¢ przy uzyciu wybranej
przez nas teorii.

Moim zdaniem lekcewazace traktowanie nerdow i1 geekow przez reszte amerykanskiej
mtodziezy brato si¢ z faktu, ze posiadali oni wiedz¢ niedostepna dla innych. Logiczne byto
zatem stosowanie obronnej funkcji stereotypu. W sytuacjach konfliktowych, gdy poglady
i postawy ludzi (w sensie gotowosci do dziatania) dotyczace pewnych zagadnien, przede
wszystkim spotecznych, popadaja w konflikt z realng rzeczywistoscia, ktora im przeczy 1 gdy
nie mozna zmieni¢ tej rzeczywistosci, to wowczas uruchamia si¢ psychologiczny mechanizm
obronny polegajacy na tym, ze umyst czlowieka ,,impregnuje si¢” na niewygodna dlan
informacj¢. Innymi stowy mowiac wiedza dotyczaca gier RPG, komiksow i komputeréw byta
objawem zdziecinnienia i dziwactwa. Skupiajac swoja uwage na grupach spolecznych
zlokalizujemy wazng funkcje stereotypu, czyli jego wptyw na powstawanie 1 utrzymywanie

uprzedzen. Todd Nelson zauwazyl, Zze ,,zwigzek miedzy stereotypizacja 1 uprzedzeniami

0 T. Nelson, Psychologia uprzedzes, thum. A. Nowak, Gdansk 2003, s. 25.
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wystepuje prawie zawsze™'!. Zdaniem badacza ludzie uzywajg stereotypow, zeby osiggnaé
wiasne cele psychologiczne. Najczesciej polega to na poprawianiu wlasnego samopoczucia
przez odczuwanie niecheci do innych'. Z problematyka stereotypow i uprzedzen zwiazanych
jest kilka teorii. Pierwszg z nich jest teoria konfliktu gloszaca, ze ,,stereotypy i uprzedzenia sg
efektem konkurencji pomiedzy grupami w ubieganiu si¢ o pewne dobra. Stereotypy w tym
ujeciu sa czeécia ideologii usprawiedliwiajacej agresje wobec innych”'®. Kolejny punkt
widzenia na stereotypy i powigzane z nimi uprzedzenia reprezentuje teoria ,,kozla ofiarnego”
Nelson twierdzi, ze ,,kiedy jednostka nie moze osiagna¢ pozadanego celu, rodzg si¢ w niej
zlo$¢, frustracja 1 poczucie rozczarowania. Zwykle zle si¢ czujemy, kiedy co$ uniemozliwia
nam zdobycie tego, czego pragniemy. Ztos¢ 1 wrogosé¢, jakie odczuwamy wobec zrodia
frustracji, mogg pod wieloma wzglgdami przypominaé¢ negatywne emocje skojarzone z nasza
opinia na temat nielubianej obcej grupy”™**.

Zupeknie inaczej wyglada wizerunek nerda i geeka w wspotczesnym serialu The Big
Bang Theory®, gdzie zamiast konfliktu pomiedzy réznymi grupami mlodziezy pokazane jest
kolorowe bogactwo nerdowskiej i geekowskiej kultury. Jednym z centralnych bohaterow
amerykanskiego serialu jest Sheldon Cooper, genialny fizyk teoretyczny, fan Star Treka
mitos$nik gier komputerowych 1 systemoéw RPG, domagajacy si¢ od chaotycznego $wiata
podporzadkowania si¢ prawom logiki. Jest hipochondryczny i pozbawiony empatii,
egocentryczny, niesamowicie irytujacy i uwielbiany przez widzéw produkcji. W serialu
towarzysza mu podobnie nerdowe postaci, czyli sympatyczny i niesSmialy wspotlokator
Leonard Hofstadter, fizyk Rajesh Koothrappali, odczuwajacy paniczny lek przed zabraniem
glosu w towarzystwie kobiet, oraz inzynier Howard Wolowitz, samozwanczy playboy
Z nadopiekunczg matkg. Mamy zatem grupe Smiesznych bohaterdéw, ktorzy sg prawie zupetnie
szczg$liwi w swoim hermetycznym $wiecie wypelnionym nauka, grami komputerowymi
i RPG oraz komiksowymi bohaterami. Zarabiajg na zycie tym co kochaja najbardziej, czyli
fizyka 1 po$wigcaja wigkszo$¢ czasu na rozwijanie swoich pasji. Najwiecej pochwat wsrod
widzow zbiera co sezon niepowtarzalny Sheldon Cooper. Bohater to tytan umystu, ktory

uwaza sam siebie za istot¢ myslaca wyzszego rzedu i szczytowe osiggniecie ewolucji, ale

' Ibidem, s. 76.

2 Ibidem.

13 7. Chlewinski, Stereotypy: struktura, funkcje, geneza; analiza interdyscyplinarna, ,,Kolokwia psychologiczne”
1992, nr 1, s. 10.

Y T. Nelson, op. cit., s. 79.

15 Polski tytut serialu to Teoria Wielkiego Podrywu.
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widzom ,,najbardziej podobaja si¢ jego mate dziwaczne stabosci™®. Jak si¢ okazuje Sheldon
lubi kociaki, fascynuje si¢ pociggami i potrafi tanczy¢, co jest jedng z niewielu oznak
cztowieczenstwa. Zdaniem jednego z moich rozmdéwcow ,,jest po prostu uroczy, ponadto jest
ulubiong postacig wigkszosci widzow, co $wiadczy ze wszyscy jesteSmy popaprani, bo
kibicujemy wrednemu tyranowi, zngcajgcemu si¢ psychicznie nad calym swoim otoczeniem”.
Wspdlczesna popkultura, chetnie celebrujagca miodosé, zyczliwie spoglada na pasje
I zabawki nerdéw, nie wymagajac juz od nich, aby natychmiast dorosli i zaj¢li si¢ powaznymi
sprawami. Pojawia si¢ geek-chic, czyli moda na okulary w grubych oprawkach, koszulki
i akcesoria nawigzujace do starych gier komputerowych. Nagle fascynacja technologia,
naukami $cistymi, komputerami, komiksami 1 fantastykg przestata by¢ wstydliwym
dziwactwem 1 stata si¢ powodem do dumy. Serial The Big Bang Theory pojawit si¢ jako
odbicie i historyczna dokumentacja tego zjawiska. Chociaz jego bohaterowie zmagajg si¢
Z nie$miato$cia 1 w kontaktach z plcig przeciwng czuja si¢ do$¢ niepewnie i wciaz, podobnie
jak w czasach szkolnych, padaja ofiarami brutalnych ositkéw, to jednak nie ma watpliwosci,
ze ostatecznie zwycigstwo nalezy do nich. Ten fakt doskonale ilustruje Leonard, ktoéry po
wielu staraniach deklasuje silnych i nierozgarnietych konkurentow, zdobywajac serce swojej
atrakcyjnej sgsiadki Penny. Po latach konfrontuje si¢ réwniez ze swoim prze§ladowca
z czasow szkolnych i mimo ze wychodzi z tej konfrontacji pokonany fizycznie, to jednak wie,
ze jego zycie potoczylo si¢ znacznie lepiej niz zywot szkolnego brutala. Serial prezentuje
punkt widzenia nerdéw i do tej grupy spotecznej jest kierowany. Popularno$¢ produkcji wigze
sic w duzej mierze z licznymi aluzjami do fantastyki, gier komputerowych, komiksow
i wiedzy o naukach $cistych. Rozmowy Sheldona, Leonarda, Raja i Howarda to festiwal
cytatow i hermetycznych zartow, ktore wraz z naukows wiedza definiujg te postacie. Innymi
stowy, kazdy widz moze $mia¢ si¢ z kostiumu zatoZzonego przez Sheldona na Halloween, ale
znacznie lepiej bedzie bawit si¢ ten, kto wie kiedy bohater przebrat si¢ za efekt Dopplera.
Serial The Big Bang Theory odgrywa duzg rolg¢ w zmianie postrzegania geekow
i nerdow. Tresci ogladane na ekranach telewizora sg bowiem odbierane przez widzow jako
rodzaj rownowaznikow rzeczywisto$ci. Oferujg juz tyle elementow z realnego Swiata, Ze
czesto potrafia wzbudzi¢ zblizone reakcje do tych, jakie ,,wzbudza w widzu obcowanie
Z samg rzeczywistoscig™'’. Serialowa rzeczywisto$é dzieki ciaglosci nie jest tak ulotna jak

transmisja z aktualnych wydarzen. Powtarzalno$¢ spotkan z Sheldonem 1 pozostatymi

'® Opinia zebrana w ankiecie przeprowadzanej przez autora artykutu w listopadzie 2014. Kazdy fan serialu miat
opisac¢ ulubiong postac i uzasadni¢ jej wybor.
A, Kumor, W strong telewidza, studia i szkice, Warszawal998, s. 120.
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bohaterami pozwala na zaangazowanie si¢ i identyfikacje z pewnymi zachowaniami nerdow
I geekow. Dzieki temu serial pelni funkcje mediacyjng pomigdzy $wiatem realnym widza,
a rzeczywisto$cia wykreowana przez tworcow produkcji'®. Z pewna doza ostroznosci uwazam,
ze rozwigzuje to problem pejoratywnych konotacji terminow ,,nerd” i ,,geek”. Jednak wcigz
aktualny pozostaje problem wspoétczesnego roznicowania tych dwoch pojec.

Dzisiejszy geek wydaje si¢ by¢é wytworem popkulturowego przemystu.
W przeciwienstwie do nerda jego zainteresowania s3 bardziej powierzchowne i czgsciej
ulegajg zmianie. Geek jest nastawiony na konsumpcje tresci popkultury, Natomiast nerd jest
mistrzem w swojej dziedzinie, a z jego wiedzy czesto korzystajg producenci seriali, gier
I komiksow. Tworcza dzialalno§¢ nerdow jest niewatpliwie mocno zwigzana
Z zaangazowaniem, czyli sytuacja, w ktorej kto§ ma wielokrotny kontakt z kulturowym
tekstem. Aktywnos$¢ przejawia si¢ w wielu dziataniach, w$rdd nich nalezy wymieni¢:
uczestnictwo w konwentach, zrzeszenie wokot spotecznosci wirtualnej, a czasami nawet
szycie kostiumow. Nerdzi zazwyczaj poszukujg kontaktu z innymi, chcg podzieli¢ si¢ swoimi
zainteresowaniami i tworza spotecznosci w oparciu o podzielane pasje i zwigzane z nimi
aktywnos$ci. Zatem charakterystyczng cechg tego rodzaju grupy bedzie wspolnotowosée 1
Oczywi$cie nie nalezy wyklucza¢ geekoéw z tego zjawiska. Warto jednak podkresli¢, ze nie
beda oni tak aktywni w dialogu z producentami. Glebokie zaangazowanie czyni z nerdéw
idealnych prosumentéw, docelowych odbiorcow wspdlczesnego przemystu rozrywkowego,
a glowny nurt garSciami czerpie z narracji ich hermetycznej kultury. W kinach prezentowane
sg filmy oparte na przygodach komiksowych superbohaterow. Wytwornie filmowe zaczynaja
stosowac techniki narracji 1 promocji, jak budowanie spojnych fikcyjnych uniwersow, ktore
W komiksie masowym byly naturalne pét wieku temu. W tym samym czasie premiery gier
wideo otacza medialny szum, coraz bardziej zblizony do tego wlasciwego przemystowi
filmowemu.

By¢ moze prawdziwych nerdow wspotczesnie juz nie odnajdziemy. W tym wypadku
byloby to pojecie dotyczace czaséw przed pojawieniem si¢ Internetu. Z pewna doza
ostroznosci zauwazam, ze obecnie kazdy uczestnik kultury jest fanem czego$ i1 w pewnym
stopniu podejmuje praktyki fanowskie.

Fandomy to spotecznosci fanow, czyli specyficzna grupa odbiorcoOw tekstow kultury

popularnej. Trudno jednoznacznie ja zdefiniowaé, gdyz nie jest latwo wyznaczy¢ granice

18 Zob. J. Kwiek, Telenowela a edukacja. Studium psychologiczne, Poznan 2005, s. 36.

Y Por. P. Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadparnstwowych spolecznosci
fanow, Warszawa 2012, s. 83.
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miedzy osobami, ktore tylko ogladaja, a tymi, ktore sg juz sg fanami. Do fandomu moze
naleze¢ zar6wno osoba uznajaca si¢ za nerda, jak i geeka. W tym przypadku roéznice nie maja
znaczenia, poniewaz oba typy osobowosciowe naleza do wspdlnotowosci fandomu.
Dzisiejszy fan posiada rozum transwersalny, ktorego ,,dzialanic zawiera si¢ w pelni
W metaforze transwersalnosci: jest horyzontalne 1 przejSciowe, zrdznicowane i czastkowe,
wolne od ambicji obejmowania czy strukturowania catoéci”?®. Tworca pojecia rozumu
transwersalnego jest niemiecki filozof Wolfgang Welsch*. Jego zdaniem wspolczesny
cztowiek dysponuje sposobem myslenia pozwalajacym na ,,przechodzenie” pomiedzy
roznymi rodzajami racjonalnosci. Jednoczes$nie korzystajac z rozumu transwersalnego
cztowiek nie tworzy spdjnego systemu w ramach odmiennych form racjonalnosci, ale jedynie
nawiguje migdzy nimi i stara si¢ sprosta¢ kolejnym poznawczym wyzwaniom. Niemiecki
filozof uwaza, zZe poje¢cie rozumu nalezy uwolni¢ z wszelkich uje¢ substancjalnych,
pryncypialnych i calo$ciowych, albowiem zréwnuja go one z intelektem, co jest dla Welscha
karygodnym btedem. Wspodiczesny fan, zeby skonfrontowaé si¢ z wszechobecnym
pluralizmem, musi posig$¢ odpowiednie kompetencje. Jego obowigzkiem jest uswiadomienie
sobie, ze integralno$¢ jego osoby zalezy od zdolnos$ci dokonywania przejs¢ pomiedzy
rozlicznymi konstrukcjami wtasnej tozsamosci. Paradoksalnie gwarancja spdjnej osobowosci
jest ,,przenikalnos¢”, czyli umiejetnos¢ tatwego dokonywania wspomnianych juz przejsé.
Welsch przewidzial narodziny tozsamos$ci wielorakiej i otwartej, ktorej przeznaczeniem jest
ucieczka od stania si¢ monolitem.

Prowadzi to do wniosku, ze pomigdzy pojeciem nerda i geeka nigdy nie bedzie ostrej
granicy. Czego dowodzg wypowiedzi 0s6b uznajacych si¢ za cztonkow tej grupy spotecznej:
,W moim odczuciu to geek jest pasjonatem np. gadzetow elektronicznych i1 rdéznych
technologicznych nowinek, ale przy tym stapa jeszcze w miar¢ twardo po ziemi, natomiast
nerd to taki stereotyp informatyka, ktory zyje w pewnym oderwaniu od rzeczywistos',ci”zz.
Inny z moich rozméwcow stwierdzit, ze ,,nerd to po prostu frajer z zacigciem do nauk
Scistych. Nie dba o kulturg fizyczng, nie przepada za ksigzkami - woli gra¢ w jakie§ bzdury na
komputerze, kocha filmy o bohaterach i czyta komiksy”. Wspodtczesny Nerd ulega ciaglym
przemianom 1 jest niezwykle podatny na wplyw otoczenia. Dla lepszego zrozumienia

funkcjonowania tej figury nalezaloby powiedzie¢, Ze jest Sci$le powigzana z pewnymi

20 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow 2000, s. 69.

21 Zob. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow
1998.

2 Wypowiedzi rozméwcow pochodza z wywiadéw przeprowadzanych przez autora artykutu podczas badan
terenowych w listopadzie 2014 roku.
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przemianami sieci internetowej. Mowa tu o zaistnieniu zjawiska Web 2.0, ktére nie zostalo
jeszcze ostatecznie przeanalizowane ani zdefiniowane. Tim O’Reilly, twérca pojecia ,,Web
2.0”, charakteryzuje je w nastepujacy sposob: ,.to koncepcja moéwigca, ze z potaczenia
okreslonych aplikacji, sprzetu i checi kontaktow spotecznych narodzito si¢ powszechne
poczucie, ze dzisiejsza sie¢ jest jakoSciowo inna niz kiedyé”zg. Wazny jest tutaj aspekt
dynamicznosci, ktora pozwala uzytkownikom sieci na interakcj¢ przejawiajaca si¢ miedzy
innymi w mozliwosci budowania sieci kontaktow, zapraszania znajomych, wysylania
prywatnych wiadomosci migdzy uzytkownikami, a takze w sprawniejszym przeptywie
informacji.

Na dlugo przed pojawieniem si¢ komputerow, istota zycia byta informacja. Ludzie,
zeby uzyskaé informacje, kierowali si¢ ku przestrzeni publicznej. Wspolczesnie za sprawag
Internetu zyjemy w stanie nieustannej komunikacji. Mozliwe, Ze jestesmy w polowie drogi
prowadzacej do potaczenia wszystkich ludzi na $wiecie w jeden system nerwowy. Wedtug
Pierre’a Lévy’ego mozliwo$¢ takiej komunikacji przy jednoczesnym zaistnieniu catkowicie
odmiennych, bardziej zlozonych problemow moze tworzy¢ inteligencje zbiorowa. Jej
zalozenia polegaja na tym, ze grupa ludzi moze razem dziala¢ 1 wykonywac jakie$ zadanie,
tak jakby byla jednym, inteligentnym bytem, a nie zbiorem niezaleznych podmiotow
intelektualnych (warto tu przytoczy¢ stowa badacza: ,,nikt nie wie wszystkiego, kazdy wie co$.
Cata wiedze ma ludzko$¢”)®*. Korzystanie z internetowych form migdzyludzkiego kontaktu
oraz obcowanie z réznymi problemami i pogladami, ulatwia formulowanie wtasnych opinii.
Ta forma uczestnictwa w kolektywnym, a zarazem jednostkowym do$wiadczeniu, pozwala
przyjrze¢ si¢ wlasnym przekonaniom danego cztowieka w roznych kontekstach. Lévy ktadzie
szczegblny nacisk na wzglednie spdjny konstrukt, ktory zostaje stworzony na bazie
indywidualnych inteligencji za pomocg medium, jakim jest Internet. Wykorzystanie
nowoczesnych technologii réwnocze$nie rozszerzylo 1 sfragmentaryzowato konteksty
komunikacji. Efektem tych procesow jest zdecentralizowany dostep do niezredagowanych
historii.

Nerd jest obecnie najdoskonalszym uciele$nieniem interaktywnej kultury. Kims, kto
W pehni realizuje projekt wspdtuczestnictwa. Nie jest bezbronny, poniewaz ma narzgdzie,
ktorym atakuje rzeczywisto$¢. Jego aktywnos$¢ daje mu prawo do ucieczki od gléwnych

wydarzen, trafiajacych na pierwsze strony gazet. Z dala od gldéwnego nurtu medialnego

% O’Reilly Tim, What Is Web 2.0_Design Patterns and Business Models for the Next Generation of Software,
http://www.oreilly.com/pub/a/oreilly/tim/news/2005/09/30/what-is-web-20.html.
P, Lévy, Collective Intelligence: Mankind's Emerging World in Cyberspace, Cambridge 1997, s. 20.
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rozwija refleksje metakulturowa, czyli refleksje, jakiej kultura poddaje samga siebie.
Jednoczesnie, gdy spojrzymy uwaznie na historyczne koncepcje nerda, na dotychczasowe
sposoby formutowania jego definicji metaforycznego, wtedy wida¢ de facto, ze to kategoria
pusta, pozbawiona jednoznaczno$ci. Sens tego, czym jest nerd, rodzi si¢ za kazdym razem
W procesie wykluczenia tego, czym nie jest. Uwidacznia si¢ to w procesie wytyczenia granicy
miedzy nerdostwem, a innymi typami ludzkiej tozsamosci. Warto zauwazy¢, ze cigzko
zarejestrowaé konkretne efekty dzialalno$ci nerda. Jest to do$¢ trudny obiekt badan,
niestabilny, wszedobylski, szyderczo umykajacy wszystkiemu, co mozemy o nim powiedziec.
Biorgc pod uwage szybko$¢ rozwoju technologicznego i ciggle znikajaca terazniejszo$¢
rzeczywistosci, musimy zaklada¢ niemoznos$¢ cato$ciowego opisu zachowan wspodtczesnego
nerda. Jest on w pewnym sensiec mecenasem inwencji, ktory stara si¢ dostosowac¢ warunki
stawiane przez technologie do indywidualnych egzystencjalnych potrzeb, a szczeg6lnie
konieczno$ci uzewnetrznienia wiasnego ,,ja”. W dzisiejszej kulturze tozsamo$¢ staje sie
zadaniem na calte zycie, nalezy ja pielegnowac, rekonstruowaé w zalezno$ci od rozwoju
zyciowego projektu i komunikowac otoczeniu. Sztuka autoprezentacji jest wspotczesnie jedng
z kluczowych kompetencji cztowieka. W odrdznieniu od przecigtnej osoby nerd dysponuje
poteznym narzgdziem autokreacji, jakim jest krytyczno-egzystencjalne podejscie do medidw
i technologii.

O przysztosci, ktéra nas czeka, mozemy powiedzie¢ niewiele. Jednak przy wszystkich
zastrzezeniach nalezy zauwazy¢, ze za kazda nawet najbardziej skomplikowang technologia
stoi czlowiek. Zatem wspoélczesny uczestnik Zycia kulturowo-spotecznego nie powinien
ulega¢ prostym thumaczeniom i jedynemu shusznemu punktowi widzenia. Wraz
z rozpowszechnieniem wiedzy nalezacej niegdy$ wytacznie do profesjonalistow musi pojawic
si¢ potrzeba refleksji moralnej, uwaznej 1 trzezwej nad mozliwymi konsekwencjami
etycznymi 1 spolecznymi wigzacego aktu petlnomocnictwa, jakiego ludzko$¢ udziela dzis
nauce i technice. Technologie tworzone przez czlowieka sg wyraz intencji naukowcow,
jednakze dzialanie, wptyw 1 przetrwanie wynalazkéw w ludzkim spoteczenstwie nie zawsze
zgadza si¢ z intencjami wynalazcéw. Poniewaz tworca nie kontroluje rynku idei, finansow
I objawow, ktore przesadza o zastosowaniu danego wynalazku, $wiat technologii obfituje
W niezamierzone konsekwencje. Pojawianie si¢ nowych technologii miewalo w dziejach
ludzkosci niezamierzone 1 dalekosi¢zne skutki. Warto w tym miejscu odnie$¢ si¢ do
przewidywan z poczatku lat 70. XX wieku, dotyczacych rewolucji komputerowej. Thomas
Watson zatozyciel firmy IBM okreslit globalne zapotrzebowanie na zaledwie cztery

egzemplarze komputerow. Nawet taki wizjoner i znamienity lider biznesu jak Bill Gates nie
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rozumial w pelni potencjatu Internetu do chwili, gdy pojawita si¢ firma Netscape. Spoznit si¢
réwniez z odpowiedzig na zagrozenie, jakie stanowita dla jego przedsigbiorstwa firma Google.
W tym S$wiecie glowna rola nerdow jest przygotowywanie reszty spoteczenstwa na
nadchodzace trendy kulturowe.

Abstract

Article discusses the impact of the series The Big Bang Theory on the perception of
functioning in the culture nerd stereotype. The author explains how it differs from previous
attempts to illustrate the nerds in American films. At a time when almost every modern man is
in contact with computers, there is a need to create a series that would explain the functioning
of these relationships in pop culture. The Big Bang Theory describes phenomena that are
situated at the intersection of media and pop culture. An important aspect is that they do not
concern the narrow sense of the fans, but to some extent all participants’ modern culture.
Another important issue is the fact that nerd was created by people who identify themselves
with the community, but it is worth to emphasize here the role of fashion for some cultural
attitudes. In summary, the author creates his own definition of the modern nerd
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Dawid Lucarz

Swiat (bez) kobiet — ,, Top of the Lake” Jane Campion

Sg historie, ktorych w dobie ptynnej (i wcigz rozcienczanej) ponowoczesnej
rzeczywistosci nie da si¢ opowiedzie¢ jezykiem tradycyjnego pelnometrazowego filmu.
Doskonale wiedziata o tym Jane Campion rezyserujac, pierwszy w swej karierze, miniserial
kryminalny. Top of the Lake to glos w bardzo waznej i wcigz aktualnej sprawie — praw,
pozycji 1 funkcji kobiet. Siedmioodcinkowy cykl nowozelandzkiej rezyserki okazat sig
formulg idealna, ktora ani nie strescila, ani tez nie przegadata tak newralgicznego problemu
spotecznego, jakim jest gwatlt na nieletniej, a takze jego reperkusji — niechcianej cigzy, porodu
I traumy psychicznej. Za produkcje serii odpowiadajg trzy podmioty: brytyjskie BBC Two,
BBC UKTYV z Australii i Nowej Zelandii oraz amerykanski Sundance Channel.

Akcja serialu osadzona jest w czasach wspotczesnych, w matym, prowincjonalnym
miasteczku Laketop, w ktorym wiladze, zamiast stuzb do jej pelnienia powotanych, de facto
sprawuje Matt Mitcham (Peter Mullan). Celna i dobitna charakterystyka lokalnego despoty
zamyka si¢ w sugestywnym okre$leniu ,alfa-dupek”, autorstwa jednej z wielu
wykorzystanych przez niego kobiet. Fabula serialu koncentruje si¢ wokot poszukiwan Tui,
dwunastoletniej corki Mitchama. Dziewczynka dowiedziawszy si¢, ze ,,ma co$ w $rodku”
probuje popeini¢ samobdjstwo topigc si¢ w jeziorze. Uratowana, ucieka z domu, szukajac
schronienia w pigknych, acz niezwykle groZnych wzgoérzach nieopodal Laketop. Sprawe
zaginionej nastolatki obejmuje detektyw Robin Griffin (Elisabeth Moss), specjalistka od
przemocy wobec dzieci.

Wydawaé by si¢ moglo, ze znéw bedziemy mieli do czynienia z repertuarem
doskonale znanych konwencji gatunkowych typowych dla serialu kryminalnego. Daznos$¢ do
rozwiklania tajemniczej zagadki przy asyscie nieugigtych detektywow trzymajacych nas,
widzow, przez caty sezon w histerycznym napigciu — oto staty element gry miedzy owym
tekstem telewizyjnym a jego odbiorca.

Nic bardziej mylnego. Nie z Jane Campion, bowiem Top of the Lake nie jest
klasycznym serialem kryminalnym przynajmniej z dwoch powodow.

Po pierwsze, widz od samego poczatku zostaje zwolniony z tropienia wraz ze
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Sledczymi gwatciciela dwunastolatki. Informacje o winnym dostaje wprost na tacy, styszac
wymowne ,,nie sypnetas?!” juz w pierwszym odcinku. Oczywiscie jest to zabieg celowy, bo
w Top of the Lake na pierwszy plan wysuwa si¢ aspekt psychologiczny bohaterow. Tres$¢
ponad forma. Dynamizm spektakularnych poscigdow, zrzucania kominiarek i parad broni
rozmaitych kalibrow zastgpito rozbudowane studium kobiecej psychiki. Tej poranione;j,
labilnej, ale i niezwykile silne;j.

Drugim wyréznikiem serialu, ktory zreszta $cisle wigze si¢ z pierwszym, jest jego
feministyczna wymowa. ,,Stare lesby”, ,,dziwadia”, ,glupie suki”, ,suche, bezuzyteczne
pindy” czy ,,glupie niewydymy” — migedzy innymi takimi epitetami okreslane sg kobiety, ktore
odeszty od swoich m¢zow i zaczety zy¢ w ,,Paradise” pod kuratela enigmatycznej GJ (Holly
Hunter).

Zasadnicza ideg rezyserki bylo przede wszystkim przedstawienie rozpadu kobiecej
tozsamosci 1 nieustanng probe zlepiania jej na nowo po uskutecznionej napasci seksualnej.
W tym celu Campion bardzo sprytnie stosuje paralelg. Tragiczne doswiadczenie nastolatki
staje si¢ zarazem tlem, jak i pasem transmisyjnym dla historii gldwnej postaci serialu,
detektyw Robin Griffin, ktora za sprawa dramatu Tui konfrontuje si¢ z demonami wilasne;
przesztosci.

Bezsprzecznie, glownym tematem cyklu, wyplywajacym na wierzch z cato$ci obrazu
Campion jest figura blizej nieokreslonej, przecietnej kobiety, ktora mimo deklarowanej
réwnosci wcigz, w XXI wieku, traktowana jest jako suplement mezczyzny. Nawet
w panstwach tak wysoko rozwinigtych jak Nowa Zelandia.

Zza plotu polskiego podworka realna sytuacja kobiet innych panstw jawi si¢ skrajnie
roznorodnie: z jednej (zachodniej) strony obserwujemy relatywne rownouprawnienie,
z drugiej — cho¢by Afryka czy kraje Bliskiego Wschodu — kompletny brak poszanowania
kobiet. Jako polskie spoteczenstwo sytuujemy sie raczej po zachodniej stronie stosunku
wobec kobiet, nie mniej jednak do idealu wcigz nam daleko. Diagnoze prawnej kondycji
Polek przedstawita Agnieszka Graff w kanonicznym z dzisiejszego punktu widzenia tekscie

Swiat bez kobiet (2001), ktorego niedoktadna kalke znalezé mozemy w tytule owego tekstu.

Miasteczko Laketop
Dzieto Campion cho¢ jest absolutnie §$wiezym 1 unikatowym glosem
przedstawiajacym prawidla rzadzace zmaskulinizowanym $§wiatem, z rozmaitych powodow

porownywane jest do kultowego serialu Davida Lyncha Miasteczko Twin Peaks. Oba dzieta
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wpisuja sic w nurt telewizji jakosciowej*> (quality television), opozycyjnej wobec telewizji
$mieciowej (trash television). Wedlug luznej i intuicyjnej definicji telewizji jakosciowe;j
seriale te postrzega¢ nalezy jako ,dobrze zrealizowane, z ciekawym scenariuszem
i btyskotliwie napisanymi dialogami, charakteryzujgce si¢ dbatoscig o detale (jak
nieoczywista iniezbyt nachalna $ciezka dzwiekowa, niekonwencjonalne rozwigzania
formalne i wizualne, rezygnacja z ostentacyjnych zblizen znanych z oper mydlanych)”®.
Istotne jest rowniez skondensowanie akcji oraz ograniczenie ilo$ci odcinkéw do minimum.
W telewizji jakoSciowe] pobrzmiewajg takze echa kina artystycznego, co w kontekscie
dorobku takich tworcow, jak Jane Campion i David Lynch nie budzi raczej watpliwosci.

Na podobienstwo obu seriali wskazuje przede wszystkim wiodacy temat: imperatyw
odnalezienia winnych gwaltu Tui i $mierci Laury Palmer, dwoch mlodych dziewczyn.
Elementem taczacym obie produkcje jest takze specyficzny mikroklimat lokalnej, zamknigtej
spotecznosci, ktora zdaje si¢ zy¢ wlasnym, niespiesznym zyciem. Dodajmy, ze Zycie to ma —
w obu przypadkach — przynajmniej kilka warstw. Z wierzchu ulozone i stabilne, ktorego
rownowaga zachwiana zostaje w momencie odkrycia przestgpstwa. Od wewnatrz natomiast
zzarte jest ono rdzg niemoralnosci, lukratywnego biznesu oraz krzywdy blizniego, ktore dla
»dobra ogéhu” okrywa zmowa milczenia. ,,Idealne amerykanskie miasteczko, po usunieciu
cienkiej warstwy konwenansu, okazywalo si¢ miejscem kompletnie zdeprawowanym,
w ktorym relacje ksztattuja przemoc i seks. Leland Palmer, na pierwszy rzut oka uczciwy
prawnik, szanowany obywatel i1 kochajacy ojciec, ukazywat wraz z kolejnymi odcinkami
swoje drugie ja, Boba — morderce i narkomana, majacego romans z wlasna corka®”™ — tak
0 mieszkancach Twin Peaks pisat Przemystaw Witkowski. W Laketop niedostowna, acz
bardzo podobng posta¢ Lelanda odnalezé mozemy w osobie Matta Mitchama — primo,
gwalciciela wtasnej corki, secundo, wiasciciela domowej fabryki narkotykow — a takze
W postaci sierzanta Ala Parkera, str6za prawa, ktéremu nieobce sg praktyki pedofilskie.

Podobnie przyroda, w obu serialach nie stanowi li tylko grozniej scenerii; jest ona
surowym, niewzruszonym planem, ktory uwiarygodnia zwierzgce wrecz zachowania
niektorych ludzi. Lukasz Orbitowski dostrzegajac roznice miedzy dzietem Campion,
a serialem Lyncha, stwierdzil, ze autor Miasteczka Twin Peaks ,,budowat nastr6j odwotujac

si¢ do nadnaturalnosci. W Top of the Lake te rol¢ odgrywa przyroda, te mokre, dzikie lasy na

% ). Feur, HBO i pojecie telewizji jakosciowej, [w:] Zmierzch telewizji. Przemiany medium. Antologia, red. nauk.
T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 114-128.

% M. Major, Telewizja jakosciowa, artykut dostepny na stronie internetowej: http://www.dwutygodnik.com, inf.
z1012015.

2P, Witkowski, Wszystkie sny sq o seksie, wszystkie seriale o globalizacji, felieton dostepny na stronie interne-
towej: http://ha.art.pl/felietony/1941.html, inf. z 10 | 2015.
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szczytach 1 poranna mgta nad jeziorem. Laketop jest bolesnie ogotocone z nadnaturalnosci.
Motywacja wszystkich jest przyziemna i brudna (...). Groza kryje si¢ w zwyczajnosci, bo
i czasy zrobily sie dostowniejsze w swej brutalnosci”?®. A co z gléwnymi bohaterami —
detektywami Robin Griffin 1 Dale’em Cooperem? Cho¢ taczy ich niebywata sila,
samozaparcie 1 determinacja w prowadzeniu §ledztwa, to jednak wiele ich r6ézni. Przede
wszystkim ple¢, ktora determinuje swoisty stosunek autochtonow do $ledczych. Dale Cooper
jest powazany, ma autorytet i wsparcie w lokalnej policji, Robin Griffin jest lekcewazona,

a jej profesjonalizm ujmowany jest w wielki nawias.

To nie jest Swiat dla slabych (kobiet)

Mata miejscowos$¢ Laketop (zdjecia krecono w Queenstown i Glenorchy) ogniskuje
problemy realnej wolnosci kobiet z tzw. spoteczenstw zachodnich. Serial demaskuje pozorng
rowno$¢ kobiet wzgledem mezczyzn, poruszajac takie kwestie, jak: prawo decydowania
0 wlasnym ciele, autonomiczno$¢ oraz szacunek pozbawiony szowinistycznych podtekstow.
Nie sg to bynajmniej czcze wymysty uznanej rezyserki.

Z raportu The Global Gender Gap 2014, upublicznionego na Swiatowym Forum
Gospodarczym wynika, ze na zniwelowanie przepasci migdzy me¢zczyznami a kobietami
(badano m.in. dlugo$é i jako§¢ zycia, czy zaangazowanie w polityke) potrzeba 81 lat®.
Niestety, co dziwi, Nowa Zelandia z kazdym rokiem jest coraz nizej w zestawieniu. Cho¢ —
zajmujac 13. lokate — zdecydowanie wyprzedza np. USA (20.), Wielka Brytani¢ (26.) czy
Polske¢ (57.), to obserwowana tendencja spadkowa moze budzi¢ opor. A przynajmniej rodzi¢
niezadowolenie. Za najmniej seksistowski kraj $wiata uchodzi Islandia — by¢ moze dlatego
poirytowana i zawiedziona ideg Paradise GJ rozwaza emigracj¢ wlasnie na te ,,rajskg” wyspe.
Jednakze, kazdy medal ma dwie strony. Ta druga ojczyzng¢ Campion plasuje na wysokim
3. miejscu w skali §wiata w rankingu dobrobytu spoteczenstw, za$ na 1. w kategorii ,,wolno$¢
osobista” (Legatum Prosperity Index 2014%°). Top of the Lake pokazuje rysy i peknigcia owej
wolnosci.

W $wiecie filmu parytetu brak. Oto peknigcie z zycia wzigte. Cho¢ aktywnych
I tworczych kobiet-rezyserek nie brakuje, niewiele z nich wyptywa na szerokie wody. Udany,

nagrodzony Ztota Palma debiut krotkometrazowy Campion (Cwiczenie z dyscypliny — skorka)

% . Orbitowski, Miasteczko Laketop, czyli Lynch bez Lyncha, artykut dostepny na stronie internetowe;:
http://m.wyborcza.pl, inf. z 13 XI 2014.

9 Strona internetowa World Economic Forum, http://reports.weforum.org , ,,The Global Gender Gap Report
2014”7, inf. z 5 XI1 2014.

%0 Strona internetowa Prosperity, http://www.prosperity.com, ,Legatum Prosperity Index 20147, inf. z 5 XII
2014.
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uchylit jej drzwi do migdzynarodowej kariery. To ona, jako pierwsza kobieta w historii
zdobyta t¢ samg nagrode w Cannes za Fortepian (1993) w kategorii najlepszy film. Dzieto to
przyniosto jej takze nominacj¢ do Oscara za najlepszg rezyserie. W dwczesnym czasie byta
druga, po Linie Wertmiiller (nominacja za Siedem picknosci Pasqualino, 1976), kobictg
W dziejach, ktéra dostgpita tego zaszczytu. ,,Kobiety z racji swojego wychowania, edukacji,
zainteresowan zwykle kieruja si¢ w strong¢ kina bardziej psychologicznego, intymnego... Ale
jest druga sprawa, ktora szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych jest ewidentna: kobiecie
W Hollywood czy w mainstreamowych telewizjach amerykanskich przebi¢ si¢ jest potwornie
trudno. Jest elementarny brak zaufania, ze ona sobie da z tym rade. Nawet jezeli jakas kobieta
zdobywa tam renome, zeby powierzono jej budzet na jaki§ film, to zwykle jest to kino
31> _ tak sytuacje
kobiet-rezyserek w $§wiatowe]j perspektywie ocenia Agnieszka Holland. W podobny ton,

familijne albo jaka$ komedia romantyczna. Wyjatkiem jest Kathryn Bigelow

jednakze o szerszym spektrum oddzialywania, uderzaja stowa Kingi Dunin: ,,niewazne, od
czego zaczniemy. Moga to by¢ bezrobocie i ubodstwo, ktére w wigkszym stopniu dotycza
kobiet niz me¢zczyzn (...). »Szklany sufit«, ktory utrudnia kobietom awans zawodowy, albo
»lepka podloga«, skazujace je na mniej prestizowe i nisko ptatne zajecia (...). Niewazne, jak
zaczniemy, skonczymy zwykle w tym samym miejscu — na konflikcie wymagan, jakie
wspolczesny $wiat i neoliberalny kapitalizm stawiaja kobietom™*?,

Serial, w kontek$cie praw kobiet, uwypukla przede wszystkim nierowna dyskusje
0 aborcji, z ktora boryka sie¢ nie tylko spotecznos¢ nowozelandzka, ale i wiele innych, rowniez
z kregu europejskiego. Campion demaskuje wykoslawione prawo, ktdre bardziej od ofiar
gwaltow, chroni oprawcoéw. Metaforg nieporadnosci prawodawstwa panstwa w serialu jest
ucieczka Tui w dzicz, gdzie ta, w leku 1 przy pomocy (a racze] samej obecnosci)
uposledzonego umystowo starca Puppy’ego rodzi dziecko. ,,Bomba, ktora nosita w $rodku,
eksplodowata”.

Tui, jako bohaterka serialu, poza brzemieniem cigzy, bedacej efektem gwattu, jest
takze nosnikiem (jakkolwiek protekcjonalnie to brzmi) kulturowych stereotypow 1 uprzedzen
wobec inno$ci. Dzigki matce Tajce dziewczynka obdarzona jest egzotyczng uroda.
Przyktadéw dyskryminacji, juz nie tylko ze wzgledu na pochodzenie, ale i pte¢ poszukiwane;j
Campion podsyta kilka.

Jeden z policjantow w czasie obrad $ledczych pozwala sobie na dygresje, ze ,,kobiety

%! Strona internetowa TVP Kultura, http://vod.tvp.pl/audycje/kultura, ,,Hala odlotow: Kino kobiet”, inf. z 10 XI
2014.

%2 K. Dunin, To wszystko razem..., wstep do ksiazki Nany Fraser, Drogi feminizmu. Od kapitalizmu
panstwowego do neoliberalnego kryzysu, Warszawa 2014, s. 5.
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prymitywne zawsze rodzily w Dbuszu”. Poniewaz dla pozostatych wypowiedz
wspotpracownika wydaje si¢ zupelie naturalna, nikt nie protestuje styszac te stowa. Nikt,
procz detektyw Griffin, ktora zwraca uwage, ze Tui jest przede wszystkim dzieckiem. Glos
Griffin to glos ludzi prawdziwie cywilizowanych. Cho¢ — jak zauwaza Agnieszka Graff —
,,obyczaj nakazuje kobietom méwic rzadziej, ciszej i jakby z mniejszym przekonaniem co do
wagi wlasnych stow™*, to whasnie postawa Griffin wybrzmiewa tu najglo$niej. Inna wazna
sytuacja, w ktérej mezczyzni dajg upust swym wynaturzonym wrecz pogladom ma miejsce
W barze, gdzie oprocz tego, ze ,,feministek nikt, poza lesbijkami, nie lubi”’, dowiadujemy sie,
1z ,,owcza pochwa jest prawie taka jak kobieca”, a z tych fizycznie kobiecych ,,najlepsza sg
tajskie”. Z dialogow tych ptynie czytelny sygnat: ,, Tui tez ma tajska piczke”, wigc — wedtug
mentalno$ci dyskutantow — sama prosita sie¢ o wspotzycie. Zdaniem polskiej badaczki
,,dowcip seksistowski stanowi rodzaj przemocy — w ten sposéb raz po raz pokazuje si¢ nam
[kobietom], gdzie jest nasze miejsce w ludzkim stadzie. To miedzy innymi lek przed
$mieszno$cig powoduje, ze konkurujac z mezczyznami, czgsto czujemy si¢ nieswojo, brak
nam pewnosci siebie, wolimy byé lubiane niz ambitne”*. Griffin nie boi si¢ $mieszno$ci, nie
daje sobie takze wskazywa¢ miejsca w stadzie, odwrotnie niz wigkszo$¢ jest ambitna,
a sympati¢ odktada na dalszy plan.

Campion szokuje jedynie tych widzoéw, ktorzy doskonale zdaja sobie sprawe
Z patologii myslenia m¢zczyzn w Laketop. Ma jednocze$nie swiadomos¢, ze w niektorych
spoteczenstwach nadal pokutuje podobny tok rozumowania: ,,wiecie, co to znaczy, jak
dziewczyna wklada obciste spodenki? Ze jest napalona lub puszczalska”.

Historia Tui jest baza dla opowiesci o przesztosci detektyw Griffin, ktora jako
pietnastolatka réwniez zostata zgwatcona. Z poczucia wstydu, wyjechata do Sydney, gdzie —
pod presja ,,matki-katoliczki” — urodzita corke, ktora pozniej oddata do adopcji. Campion
postawa matki, ktora dodatkowo na tozu $mierci wymaga od corki odnalezienia dziecka,
pokazuje spoleczny egoizm oraz wyrachowanie i niezrozumienie wobec tak bolesnych,
lawinowo przeciez nastgpujacych przezy¢, jak: gwalt, cigza, adopcja. Autorka serii prowokuje
pytania, czy religia i spoleczne konwenanse powinny by¢ ponad dobrem pokrzywdzonej? Co
w obecnej sytuacji w ogole byloby owym dobrem: aborcja czy pordd, wychowanie czy
adopcja? | czy wstyd powinien sytuowac si¢ po stronie ofiar?

Detektyw Griffin reprezentuje ten specyficzny typ kobiety, do ktorego przyzwyczaita

nas Campion w swoich filmach: silna, wrazliwa, zdeterminowana. Kobieta, jej wizja Swiata,

3 A, Graff, Swiat bez kobiet. Ple¢ w polskim zyciu publicznym, \Warszawa 2011, wydanie 11, s. 278.
* Ibidem, s. 280.
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jej punkt widzenia, jej emocjonalno$¢ to gldwny temat wiekszosci filméw rezyserki. Tym, co
odréznia Robin od innych filmowych bohaterek Campion jest pictno gwattu, ktére zostato
odcisnigte na jej ciele i psychice. Doswiadczenie to utorowato takze dalsze zycie kobiety —
rozstanie z chlopakiem, wyjazd z miasta motywowany pragnieniem zapomnienia oraz
uniknigciem bycia na cenzurowanym. Jak podaje Zofia Nawrocka ,,zgwatcona kobieta nie
tylko doswiadcza wykluczenia, ale czgsto sama si¢ na to decyduje, bojac sie, ze wiecznie
tylko psuje wszystkim humor, przypominajac im o swojej historii”*®. Griffin, mimo emigracji,
po powrocie do Laketop nikomu o swojej historii nie musiata przypomina¢ — mieszkancy
W dalszym ciggu mieli ja w pamigci, migdzy innymi dlatego, ze sprawcy gwaltu nie zostali
osadzeni, ani nie poniesli kary — zyli zupetnie tak, jakby nic si¢ nie stalo. Za to Griffin, jako
,,0s0ba z pietnem oscyluje miedzy kuleniem sie ze strachu a arogancja™®, czego emanacja jest
determinacja w poszukiwaniach Tui, dziewczynki, ktoéra funkcjonariuszka pragnie ochronié¢
przed podobng stygmatyzacja.

Mtoda pani detektyw jako jedyna z catej ekipy dochodzeniowej (praktycznie w catosci
meskiej) naprawde przejmuje si¢ losem Tui, w ktorej widzi siebie sprzed lat. Powr6t do
Laketop, konfrontacja z oprawcami z przesztosci 1 niebywate zaangazowanie w akcje
poszukiwawczg jest swoistg terapia, ktoéra wciaz, po szesnastu latach, wzbudza w kobiecie
ogromne emaocje.

,Campionowska” kobieta w serialu jest takze GJ, (Holly Hunter, Oscar za rolg
w Fortepianie), ktora wcielita si¢ w androgeniczne medium, przewodniczke duchowsg kobiet
z feministycznej enklawy ,Paradise”. Stonowana, magnetyczna kreacja Hunter jest
kontrapunktem emocjonalnej postawy detektyw Robin. Obie jednak laczy to samo: chec
pomocy pokrzywdzonym kobietom, ktorych w Top of the Lake jest mndstwo.

Nieztomno$¢ 1 waleczna postawa detektyw to czytelny sygnal samej Campion, by —
bedac skrzywdzona — nie da¢ sobie wmowic, zupetnie bezzasadnego przeciez, poczucia winy.
To apel, ktory — zdaniem rezyserki — za rzadko znajduje odzew w postawach spotecznych, by
sifa swego razenia obalit mity dotyczace gwattu, jak chocby te, ze: gwalty to zjawisko
marginalne; kobiety sa gwatcone w niebezpiecznych miejscach przez nieznanych me¢zczyzn;
kobiety chca by¢ gwalcone, gwalt to nic powaznego; to kobiety prowokuja gwalty;
gwalciciele pochodza ze S$rodowisk patologicznych; gwalciciele kieruja si¢ popedem

seksualnym®’. Kazdy z tych mitow zostaje w serialu obalony: do gwattu dochodzi w domu lub

®z Nawrocka, Gwalt. Glos kobiet wobec spotecznego tabu, Warszawa 2013, s. 102.
% E. Goffman, Pietno, Gdansk 2007, s. 50.
%7 7. Nawrocka, op. cit., s. 57-59.
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w jego okolicy, dokonujg go bliscy lub dobrzy znajomi, a co najwazniejsze: nie ma na nie
zgody, bo przeciez ,,zgoda na gwalt” to logiczna aberracja. Do powyzszej gamy mitéw warto
doda¢ bardzo istotne spostrzezenie, mianowicie — ,,w gwalcie w ogole nie chodzi o seks.
Gwalt jest formg przemocy i dominacji, a seks jedynie narzedziem. Pomyst, ze gwalciciel robi
to dla przyjemnosci, a i kobieta moze jej doznawac, jest pomyslem rodem z wyobrazni
pornograficznej. Gwalciciel gwalci, zeby pokaza¢ przewage. Gwalt jest wlasciwie zwierzeca

forma dominacji mezczyzn wobec kobiet”®.

Para-,,Paradise”

W serialowym raju, tak jak w $§wiecie filmu, nie ma parytetu. To §wiat w pelni kobiecy,
tworzony przez rozwodki, ofiary przemocy, dziewice, ktore jak mantr¢ powtarzaja ,,on jest zly,
a ja dobra”. Jak pokazuje serial, raj w jednoplciowym wymiarze traci sens, poniewaz
odseparowane kobiety z czasem zaczynaja ,.bawi¢ si¢ w dom”. Utyskiwania 1 lament
obozowiczek oraz ciggle osaczanie GJ doprowadzaja t¢ ostatnig do podjecia decyzji o jak
najszybszej ewakuacji z ,Paradise”. Symboliczne odejscie kobiecego guru jest aktem
przyznania, ze w zyciu wazne jest zachowanie rownowagi. Nie tylko psychiczne;.

Autorka Swietego dymu, w prezentacji catej gamy nieszczesliwych kobiecych losow,
nie popada na szczgScie w absolutng negacje zasadnosci istnienia pierwiastka meskiego.
Przeciwnie, podkreslajac sfere emocjonalno-seksualng kobiet, sygnalizuje, ze te do pelni
szczg$cia potrzebuja mezczyzn. Tych dobrego gatunku. Ba, Campion pokazuje takze, ze
kobiety — kierowane potrzebg — wchodzg (i catkiem dobrze sobie radzg) w to, co kulturowo
nazywane jest ,,meskim”, np. ptatny seks: ,,sto dolcow. To za dymanie. Siedem minut, ani
minuty dtuzej. Bede pod szostkg”. Chetnych (niekoniecznie prima sort) nie brakuje. Zaden
z kandydatow, rzecz jasna, nie trudni si¢ nierzadem. Po prostu spetnia swoj... obywatelski
obowigzek.

Mezczyzni w Laketop czujg si¢ wrecz zobligowani do wypelniana przykazanych im
powinnosci, ktore sprowadzone do wspdlnego mianownika brzmig: pobi¢, zabi¢, da¢ nauczke.
Przemoc wydaje si¢ jedynym sposobem podtrzymania patriarchatu, bo np. ,,Kiedy gnojek nie
ma ojca, potrzebuje mezczyzny, ktdry nauczy go szacunku” (zeby przypadkiem nie ,,stat si¢”
homoseksualny). Roéwniez dawanie solidnych nauczek gwalcicielom lezy w gestii mezczyzn,
mszczacych si¢ na oprawcach w imieniu ojcow, ktorzy z pewnych wzgledow nie moga tego

uczyni¢. Dodajmy, nauczek bez lekcji. I bez moratu, jak cho¢by w przypadku marnego losu

%8 A. Graff, M. Sutowski, Graff. Jestem stqd, \Warszawa 2014, . 236.
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Wolfganga Zanica (Jacek Koman).

Campion, oprocz praw kobiet, w Top of the Lake bynajmniej nie implicite podsyta
kilka innych kwestii, ktore s3g przedmiotem debaty mie¢dzynarodowej, takich jak:
homoseksualizm (Jamie, Zanic, zarty detektywa Parkera) czy pedofili¢ i kazirodztwo (Mr. No

one: nikt, nie jeden).

Pan i wladca

Serialowy Matt Mitcham butny, arogancki, nie liczacy si¢ z nikim. I niczym, nawet
krzywda wlasnego dziecka: ,,Pierwszy orgazm przezytem majac siedem lat, a dymalem majac
jedenascie — taka sama dziwka, jak jej ojciec, ale na bachora jest za mtoda, czego$ takiego nie
zrobitbym nawet mojej suce”.

Jedyna osoba, ktérg z pewnos$cia powazat byta matka. Uwaga, kobieta! To w spadku
po jej metodach wychowawczych odziedziczyl nerwice natrectw, objawiajaca si¢
ustawianiem kubkoéw uchami na zewnatrz. Matka w oczach Matta stanowi $wigto$¢ absolutna.
To dla niej pragnie pozbyc¢ si¢ ,,dziwadel” z ,,Paradise”, ziemi, w ktorej ta spoczywa, a ktorg
one brukaja swa obecno$cig. To nad jej grobem poddaje si¢ rytualnemu oktadaniu pasem.
Skrzywienie psychiki Mitchama jest wigc efektem wplywu autorytarnej rodzicielki. To
ewidentne miedzyplciowe wyposrodkowanie winy, bo kobiety tez potrafig by¢ oprawcami,
nawet swych najblizszych. Spatologizowany obraz kobiety zostat przez Matta przyjety jako
normalny, naturalny. Zemsta i pogarda plcig przeciwng sa wigc efektem kompleksu. I cho¢
stary Mitcham jest rowniez ofiarg przemocy, zdecydowanie nie jest nam go zal.

To, co uderza w serialowym obrazie me¢zczyzn, to ich bylejako$¢. Wszyscy sa
cztonkami jednego klanu, ktorego doktryng jest pokazanie wlasciwego miejsca kobietom.
| dzieciom. Bo jedne i drugie traktowane sa jak instrumenty, na ktorych si¢ gra. Emocjonalnie
i fizycznie.

Jedynym mezczyzng w serialu, ktory swa postawa ocala godnos¢ ptci brzydkiej jest
Johnno Mitcham (Thomas M. Wright), (do pewnego czasu) syn Matta, dawna mito$¢ Robin.
Inni mezczyzni zawodza. Zawodzi wladza w osobie sierzanta Ala Parkera (David Wenham),
ktory bagatelizuje powage sledztwa, wielokrotnie stwierdzajac, ze ,,mala pewnie juz nie zyje”.
Ma w tym oczywiscie osobisty interes. Zrozumienie obojetnej postawy Parkera przynosi
zdumiewajace, ambiwalentne w odczuciu zakonczenie serialu, ktore zarazem w petni
satysfakcjonuje widza, ale i pozostawia lekki niedosyt, zostawiajac z pytaniem: co dalej? Bo
0 ile opowies¢ o mieszkancach Laketop mozna byloby zacza¢ konwencjonalnym ,,za gérami,

za lasami...” — co w pelni wpisaloby si¢ w przyrode okolicy — 0 tyle, zdecydowanie, nie
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mozna zakonczy¢ jej frazg ,,zyli dtugo i szczesliwie”.

Echo (nie) niesie

Chociaz serial Jane Campion zdobyt kilka nagroéd i nominacji filmowych, nie zyskat
jednak $wiatowego rozglosu, jak cho¢by Detektyw z Matthew McConaughey’em. Zdaje sig,
ze dotart jedynie do odbiorcow, do ktéorych w zamierzeniu miat dotrzeé, czyli do§¢ waskiego
grona. Wsrdéd przyczyn, ktére sie¢ na to zlozyly wymienia si¢ przede wszystkim stabg
promocje¢ produkcji. Trudno si¢ z tym nie zgodzi¢, bowiem producenci nie zadbali o reklame
praktycznie wcale. Gdyby nie szybka emisja telewizyjna (skadinagd w niszowych kanatach)
oraz wydanie serii na dvd, Top of the Lake byloby jedynie wydarzeniem eventowym, swoistg
sztuka dla sztuki. Znikoma popularno$¢ serialu w Stanach Zjednoczonych thumaczona jest
racze] z przymruzeniem oka niechecia Amerykandw wobec mini serii, czy zabawnym
angielskim akcentem Nowozelandczykow. Za powdd marginalizacji uznaje si¢ takze to, co
z feministycznego punktu widzenia jest kluczowe, mianowicie pte i profesje, jaka wykonuje

glowna bohaterka. Detektyw-mezczyzna jest bardziej wiarygodny... A to karygodny osad.

Abstract

The issue of female identity seems to be not too popular topic of movies and TV series. This
paper attempts to bring the content and tone of the latest work, miniseries ‘Top of the Lake’,
a prominent New Zealand director Jane Campion. The main aim of the author was to show the
current social situation of women and highlight the differences between the real and the
declared equality. Rape and violence, which is the leading theme of the show, helped
construct outline patriarchal culture.
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Daniel Szymanski i Mateusz Pawelec

Studium psychologiczne cztowieka w brutalnym wymiarze apokalipsy

na podstawie ,,The Walking Dead

Swiat, jaki znali$my, juz nie istnieje. Nie ma wladzy. Nie ma supermarketow. Nie ma telewizji. Sa
za to stwory. Ciagle glodne, bezustannie polujace na ludzi izwierzeta (...). w §wiecie

opanowanym przez $mier¢ nie wystarczy rozpamigtywanie utraconych dni. Musimy walczy¢, by
39

kiedy$ méc rozpoczaé nowe zycie.

The Walking Dead jest dramatem telewizyjnym, adaptacja komiksu autorstwa Roberta
Kirkmana pt. Zywe trupy, ktory zdobyt rzesze fanéw na catym $wiecie. Jest to czarno-biata
seria, powstala w 2003 roku i, jak do tej pory, ukazuje si¢ nieprzerwanie. Cala saga liczy juz
22 tomy, ale to nie koniec, bowiem autor zapowiedzial, ze chce stworzy¢ dzieto, ktore bedzie
wydawane jeszcze przez wiele lat. wkazdym ztomow, znajduje si¢ 6 zeszytow, ktore
opowiadaja o losach grupy ludzi, pragnacych przetrwac¢ w §wiecie opanowanym przez dziwny
I tajemniczy wirus, ktory zamienia ich w bezduszne zombie. Zaréwno komiks, jak i serial
zdobyty najwieksza popularnos¢ w Stanach Zjednoczonych Ameryki, poniewaz do tejze
tematyki podchodzi si¢ tam w zupetnie inny sposob, anizeli na gruncie europejskim, gdzie
czgsto ta konwencja uznawana jest za btaha i banalng, a stowa ,,zombie” lub ,,zywy trup”
traktowane sg z przymruzeniem oka. Niemniej jednak, zombie apokalipsa znana jest niemalze
kazdemu na calym §wiecie 1 pewne jest to, ze jeszcze przez dtugi czas bedzie utrzymywata si¢
we wspolczesnej popkulturze.

Premierowy odcinek glo$nej adaptacji mial miejsce 31 pazdziernika 2010 roku. Za
przeniesienie komiksu na grunt telewizyjny odpowiada rezyser filmowy Frank Darabont,
ktory stangl za kamerg pilotazowego odcinka zatytutlowanego Days gone bye. Pomyst na
serial rozwijal si¢ w umysle rezysera przez 4 lata (Darabont podkres$la, iz jest zagorzatym
fanem tworczosci Kirkmana). Poczatkowo nie obylo si¢ bez pewnych zgrzytow i1 z udziatu
w projekcie wycofaty si¢ takie stacje telewizyjne,, jak HBO i NBC. w koncu serial trafit pod
skrzydta AMC, majacej na swoim koncie takie produkcje, jak: Braking Bad, Mad Men czy

% R.Kirkman, Zywe trupy TII, tum. M.Drewnowski, Piaseczno 2006, s. 138.
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Better Call Saul. w Polsce serial emitowany jest przez stacj¢ TVP1, FOX i FOX HD. The
Walking Dead otrzymatl nominacj¢ do Ztotego Globu za najlepszy serial dramatyczny w 2011
roku. Produkcja zdobyta takze, m.in. Nagrode Saturna (7), Emmy (2), Krysztatlowa Statuetke
(2) i Satelite (1). Aktorami wcielajgcymi si¢ w gtdéwne role sa: Andrew Lincoln, John Bernthal,
Sarah Wayne Callies, Norman Redus.Swiat przedstawiony w serialu jest alternatywna,
apokaliptyczng wizja rzeczywistosci. Funkcjonuje na zupelnie nowych zasadach opartych
gldwnie na checi przetrwania. To miejsce, gdzie stabi nie majg racji bytu; pozbawione dobr
wspotczesnej cywilizacji, wyjalowione z resztek niegdy$ obowigzujacych norm, odizolowane
od wiadzy 1 jakichkolwiek przejawéw funkcjonujacego dawniej prawa, stanowi ponure tto dla
egzystujacych w nim ludzi. Bohaterowie stale podrézuja, szukajac schronienia, broni
I jedzenia. w produkcji czgsto przewija si¢ motyw farmy i kosciota. Sg to pewnego rodzaju
azyle, stanowigce doskonala ochrone przed czyhajacym zewszad niebezpieczenstwem. Na
swojej drodze spotykaja rowniez obozy dla uchodzcow, pojedyncze jednostki zyjace
w namiotach i przyczepach kempingowych. Do najwazniejszych i najbardziej poszukiwanych
lokacji zaliczymy jednak posterunki policji, w ktorych mozna dostaé bron i amunicje. Czgsto
eksplorowane sa rowniez szkoty, sklepy 1 stacje benzynowe. Te miejsca odzwierciedlaja
zepsucie $wiata, w ktorym przyszto zy¢ gldownym bohaterom. Wszystko jest szare i brudne.
Spotkanie innego cztowieka, podrézujacego samotnie graniczy z cudem. Wigksza czes¢ akeji
serialu dzieje si¢ w lasach ina polach. Bardzo mato jest obrazow z miejskiej aglomeracji,
ktora schodzi na drugi plan, kosztem wedrowki po bezdrozach w towarzystwie zombie.

Serial w duzej mierze bazuje na osobowosciach gtéwnych bohateréw, W i ukazujac
ich zmagania z nowa, brutalng rzeczywistoscia, gdzie zywe trupy nie zawsze sg najwickszym
zagrozeniem. Posrod pigtrzacego si¢ Igku przed wyglodniatymi potworami dochodzi jeszcze
strach przed innymi ocalatymi ludZmi, bowiem w $§wiecie zombie to cztowiek okazuje sie
najbardziej przerazajaca istota. w obliczu Armagedonu postacie przechodza wewngtrzne
przemiany, s zmuszone przybra¢ tryb zachowan, ktore narzuca im nowy, bestialski $wiat.
Warto zwrdci¢ uwage na najwazniejsze dla produkcji osoby, ktore wprawiajg w ruch catg
maching fabularnga.Gtownym bohaterem dramatu jest Rick Grimes, grany przez Andrew
Lincolna. Rick przed wybuchem epidemii petnit obowiazki zastgpcy szeryfa. To cztowiek
z zasadami i glebokim poczuciem moralnosci. Usituje zaszczepi¢ swoje wartosci
W otaczajacych go wspottowarzyszach , jednak predko przekonuje sig, ze Swiat, jaki znat do
tej pory, legt w gruzach, a wszechobecny chaos nakazuje zmieni¢ dotychczasowe poglady.
Jego troska o bliskich oraz determinacja sprawiajg, iz bardzo szybko zjednywa sobie ludzi.

Wyrasta na silnego przywodce grupy, zdolnego do najwigkszych poswiecen. Akceptuje
135



twarde reguty nowego $wiata, nie waha si¢ zabija¢, by utrzymac przy zyciu najblizszych.

Na uwage zasluguje réwniez najlepszy przyjaciel Ricka - Shane Walsh, w ktorego
wcielit si¢ John Bernthal. To osoba o silnym charakterze, pragnaca za wszelka ceng
zrealizowaé wszystkie postawione przed sobg zadania. Bardzo szybko przystosowuje si¢ do
realiow ponurej egzystencji, ktora z czasem diametralnie zmienia jego osobowos¢. w postaci
Shane’a uwidaczniajg si¢ cechy psychopatyczne; brak opanowania oraz czeste wybuchy
agresji, sprawiaja, ze gdzie$ po drodze traci swoje czlowieczenstwo, a gore nad rozsadkiem
bierze stopniowe zatracanie si¢ w swych, na pozor stusznych, przekonaniach. Innym, godnym
uwagi bohaterem jest Merle Dixon, ktérego role odtwarza Michael Rooker. Poznajemy go
jako cztowieka wybuchowego, zywigcego nieche¢ do wszystkich napotkanych ludzi. Obca
jest mu tolerancja; wykazuje poglady o zabarwieniu rasistowskim i ksenofobicznym. Bardzo
trudny w relacjach miedzyludzkich, nie znajduje akceptacji w grupie ocalatych ludzi.
Z czasem cechy charakteru Merle’a ulegajg metamorfozie. Wydaje si¢, iz odnajduje w sobie
czastke czlowieczenstwa, wykazuje wicksza empatie, zmienia si¢ jego stosunek do bliskich.
Uswiadamia sobie, ze w niesprzyjajacym Srodowisku warto zy¢ dla ludzi, ktorych si¢ kocha i
darzy szacunkiem. Cho¢ pozostaja w nim echa dawnej osobowosci, czuje potrzebe swoistego
zado$¢uczynienia.

Jedna z najbardziej znanych i cenionych przez widzow postaci, ktdra nie pojawia sig¢
w ogole w komiksie, jest Daryl Dixon grany przez Normana Reedusa. Na poczatku
poznajemy Daryla, jako ,,cwaniaka”, ktory buntuje si¢ w zasadzie przeciwko i wszystkiemu.
Jest wybuchowy i dziata pod wptywem chwili. Nie chce si¢ utozsamiaé z grupg, do ktorej
nalezy. Jest bardzo podobny do swojego brata Merle'a. z czasem odkrywamy jego druga,
lepsza strong, poniewaz okazuje si¢, ze Daryl jest w stanie poswieci¢ swoje Zycie na rzecz
innych. Nie jest juz obtakanym dziwakiem, ale prawdziwym przyjacielem i protektorem. Od
poczatku serialu Daryl jest jedyna osoba, ktdra nie boi si¢ §wiata, w ktorym przyszto mu zy¢.
Zombie traktuje jak kolejng przeszkode, w ktora nalezy =zniszczyC, aby przetrwac.
Wielokrotnie grupa zawdzigcza mu swoje zycie, gtownie dlatego, ze Daryl jest urodzonym
mys$liwym 1 petni funkcje nie tylko ochroniarza, ale réwniez zywiciela. Kolejng ciekawa
psychologicznie postacig jest Carol Peletier grana przez Mellis¢ McBride. Pelnigca niegdy$
obowigzki gospodyni domowej Carol, przechodzi przez caty serial ogromng metamorfozg.
Poczatkowo apokalipsa byla dla niej cigzarem nie do zniesienia. Kazdy nowy dzien byt dla
niej zarazem wyzwaniem i duzym strachem, poniewaz byta kobietg bezbronng i zagubiong.
W pewnym momencie zacz¢la by¢ cigzarem dla swojej grupy. z czasem jednak wszystko si¢

zmienito. Carol przyzwyczaita si¢ do zycia w §wiecie niemoralnym, ztym i brudnym. Mozna
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stwierdzi¢, ze stala si¢ jego uczniem. Swoje bogobojne zycie i wieczny strach odrzucita na
bok, aby przemieni¢ si¢ w silng jednostke sktonng do walki o lepsze jutro. z biegiem czasu
zaczela podejmowaé najtrudniejsze decyzje w grupie oraz peti¢ role ,,dobrej duszy”
i nauczycielki dzieci.

Bardzo ciekawg postacig jest takze Carl Grimes, w ktorego wcielit si¢ Chandler Riggs.
Carl to nastoletni chlopiec, ktory stracil niemalze cate swoje dziecinstwo. Kiedy wybuchta
epidemia, Carl byt pod skrzydtami swoich rodzicow — Lori i Ricka. z czasem Carl i patrzy na
zepsuty $wiat z zupelnie innej perspektywy - mozna rzec - dojrzewa na oczach widzow i z
bojacego si¢ wszystkiego, bezbronnego chlopca przeistacza si¢ w prawdziwego mezczyzne.
Jest nie tylko $wiadkiem wielu zgonéw swoich przyjaciot, ale takze sam zaczyna zabijac
zombie i innych ludzi wrogo nastawionych do jego najblizszych. Nie zna litosci dla swoich
przeciwnikow, staje si¢ nieufny, arowiesnikow traktuje z gory. Czesto uwaza si¢ za
najsilniejsze ogniwo w grupie, ktore jest w stanie ochroni¢ wszystkich. w pewnym momencie
odrzuca nawet mito$¢ swojego ojca i pragnie zy¢ na wilasng reke. Popehnia przy tym wiele
niewybaczalnych btedow, ktore przeistaczaja si¢ w zagrozenie dla catej grupy. Serial jest
niczym innym, niz gleboka i brutalng opowiescig o §wiecie, w ktérym wszystko uleglo
przewartosciowaniu. Ukazuje losy grupy osob, ktora aby przetrwac zawiera sojusz. Dla siebie
nawzajem sg gotowi do najwigkszych po$wiecen. Muszg radzi¢ sobie w $wiecie, gdzie
powszechna jest nienawis$¢, a §wiadomo$¢ emocjonalna wielu ludzi zostata ograniczona do
minimum. w The Walking Dead kazdy mysli i czuje inaczej; z tego wtasnie powodu dochodzi
do ciagtych nieporozumien i kontrowersji. Stykamy si¢ tutaj z konfliktami interpersonalnymi
(pojawiaja si¢ wowczas, kiedy wewnetrzny glos nakazuje przedyskutowa¢ pewne istotne
problemy). Bohaterom towarzyszy poczucie wewnetrznego zametu, kierowania si¢ wlasnym
kodeksem moralnym. Przychodzi im zmaga¢ si¢ z wieloma pytaniami typu: czy chcesz
pomoéc danej osobie nawet, jesli oznaczatoby to ryzyko dla rodziny? Jak moja decyzja
wplynie na dalszy rozwdj wydarzen? Zywe trupy dobitnie pokazuja, ze w naturze ludzkiej
tkwig demony, a zachowania, ktore w sobie ukrywalismy w obliczu apokalipsy mogg ujrze¢
Swiatto dzienne.

Serial czerpie gar§ciami z popularnej ostatnio dziedziny nauki, jakg jest psychologia
spoteczna. Zajmuje si¢ ona dynamika grupy, celami inormami grupowymi, zjawiskiem
konformizmu, problemem przywodztwa. Na warsztat bierze problematyke postaw,

zagadnienia percepcji interpersonalnej, ktore w The Walking Dead zostaly dobrze nakreslone.

W Walking Dead $wietnie zostata uchwycona prosta prawda, ze w obliczu Armagedonu mate
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rzeczy pozostajg bez zmian. Nadal kochamy i nienawidzimy tych samych ludzi. Nadal lubimy te

same zespoty, boimy si¢ wysokosci i pajgkow. Kirkman sprytnie skupia swoja opowies¢ na

szczegdlach ludzkiej egzystencji i wykorzystuje apokalipsg, by mocno je uwypukli¢. Czgsto

korzenie wielkich opowiesci fantastycznych sa mocno osadzone w rzeczywistosci. Wiasnie ta
. . T ,»40

prosta prawda czyni Walking Dead tak wciagajaca lektura.
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Damian Zubik

On, ona i ,,Mroczny Pasazer”. Kobiety w zZyciu Dextera

Czy seryjny zabojca, cztowiek, ktéry z zimng krwig pozbawia zycia swoje ofiary, nie
czujac przy tym zadnych uczu¢, nawet minimalnie szybszego bicia serca, drgnienia r¢ki,
jedynie pewne zwierzece spetnienie, moze kocha¢? Czy cztowiek, traktujacy ludzi jako
potencjalne ofiary lub zagrozenie, moze zy¢ z kobietg — tworzy¢ z nig zwigzek, by¢ dzigki
niej szczesliwym 1 dawac jej szczescie? Wydaje si¢ to absolutng fantasmagoria, czyms§ tak
urojonym, ze wregcz $miesznym. Jednak tworcom serialu Dexter odpowiedz na to pytanie nie
wydaje si¢ wcale tak oczywista. ..

Dexter Morgan to seryjny zabdjca, psychopata — wiedzg o tym wszyscy, ktorzy
zetkneli si¢ z serialem amerykanskiej stacji ,,Showtime”. Nawet jesli nie obejrzeli chocby
paru odcinkoéw tej produkcji, to zapewne styszeli od znajomych o przygodach laboranta
z Miami. Jednak czy na pewno — lub inaczej — czy tylko i wylacznie Dexter jest socjopatg
pozbawionym ludzkich uczu¢?

Z czasem okazuje sie, ze niekoniecznie mamy tu do czynienia z polaryzacja. Zycie
tytulowego bohatera konstytuuja dychotomie: laborant, tropiciel zbrodni — zabojca,
zacierajacy S$lady tychze, czlowiek egzystujacy w spoleczenstwie, starajacy si¢ w nie
wpasowa¢ — towca, wykluczony z zycia spolecznego. Zasadniczo te podzialy da sig
sprowadzi¢ do jednego, ktory oparty jest na rytmie dobowym: dzien —noc. W dziennej czgsci
zycia Dextera ogromnie wazng rol¢ odgrywaja kobiety, z czasem jednak zastona peka
I przedzierajg si¢ one rowniez do tej ciemnej, intymnej czgéci zycia bohatera, co prowadzi do
wielu ciekawych, zaskakujacych wydarzen i sytuacji. Ale po kolei...

Pierwsza kobieta w zyciu Dextera, z jaka mamy okazje¢ si¢ zapoznacd, jest Rita Bennett
(pozniej Morgan). Poczatkowo narzeczona, pdzniej zona bohatera, to kobieta $Swietnie
nadajaca si¢ do stworzenia zgodnej, szczgsliwej rodziny. Ciepla, opiekuncza, mita, choé
obarczona urazem psychicznym po bylym mezu — narkomanie 1 alkoholiku. Poznali si¢ dzieki
siostrze Dextera. Bohater juz od pierwszej randki traktowat coraz bardziej rozwijajacy si¢
znajomos$¢ jako element spotecznej mimikry — namiastke udawanej, ale mimo wszystko,

normalnosci. Eskalacja uczucia i zacie$niajace si¢ relacje migdzy dwojgiem (po jakims$ czasie
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rodzi im si¢ syn Harrison) sprawiajg, ze Rita staje si¢ Dexterowi blizsza, a rola, jakg odgrywa
W jego zyciu jest coraz istotniejsza. W pewnym momencie on sam zaczyna wierzy¢, ze moze
by¢ w miar¢ dobrym megzem i ojcem. Rodzace si¢ rozterki bohatera, pogtebione dodatkowo
poznaniem swojego nemezis z czwartego sezonu — Artura Mitchella*, sprawiaja, ze coraz
czesciej mysli o sobie jako o gtowie rodziny, a nie seryjnym mordercy. Po raz pierwszy bodaj
podejmuje probe ograniczenia dominacji Mrocznego Pasazera®, ktory dotychezas kierowat
jego zyciem, stara si¢ niemal catkowicie pozbawié¢ go wiadzy. Smier¢ Rity z rgk Mitchella
brutalnie przerywa te wizje. Dexter uzmystawia sobie, ze ludzie tacy jak on, jego brat czy
morderca zony sg naznaczeni pi¢tnem wykluczenia ze spoteczenstwa: to pariasi, ktorzy
cho¢by nie wiadomo jak si¢ starali, nigdy nie stworza swoim bliskim normalnego zycia. Ritg
mozna nazwa¢ w pewnym sensie Superego Dextera, wskazuje mu ona inne zycie, jego
spoteczny wymiar, daje cho¢ na chwile nadziej¢ na mozliwo$¢ zwyczajnej egzystencji.
Zderza si¢ jednak z Mrocznym Pasazerem, ktorego mozna by nazwacé id i ktory ostatecznie
wygrywa’®,

Po chwili refleksji dochodzimy do wniosku, ze tak naprawd¢ rownie wazna co Rita,
jesli nie wazniejsza, w zyciu Dextera jest jego siostra — Debra Morgan. Biologicznie nie tacza
ich wiezy krwi, ale fakt, ze wychowywali si¢ razem po tym, jak Harry — ojciec Debry —
przygarngt Dextera sprawia, ze staja si¢ sobie bardzo bliscy. Kobiety sg calkowitym
przeciwienstwem — Debra to osoba zywiotowa, prostolinijna, czasem wrecz wulgarna. Jednak
tak naprawde duzo z tych cech to pozory, czy raczej pewna forma skorupy, obrony, bowiem
wielokrotnie okazuje si¢ istota zagubiong w $wiecie, ktory ja otacza, nie potrafigca radzi¢
sobie z wlasnymi emocjami, 1 spotykajacymi ja doswiadczeniami. Relacje, jakie zachodza

pomiedzy nimi rodzenstwem sa moim zdaniem najbardziej skomplikowane ze wszystkich

*t Artur Mitchell podobnie jak Dexter jest seryjnym morderca — nosi przydomek Potréjny (ang. Trinity)
z powodu metody dziatania (zabija ofiary trojkami wedle okre§lonego rytuatu; poézniej okazuje si¢, ze tak
naprawde w kazdym cyklu sg cztery ofiary). Obserwujac go, Dexter ze zdumieniem odkrywa, ze udato mu si¢
stworzy¢ normalng rodzing. Wszystko to okazuje si¢ jednak tak naprawde ztudzeniem — Mitchell rowniez
w domu jest tyranem.

*2 Mroczny Pasazer (ang. Dark Passenger) to termin uzywany przez bohatera na okreslenie potrzeby zabijania,
bedacy czym$ w rodzaju alter ego. Wywotany zostat on tragicznymi wydarzeniami z dziecinstwa, w ktorych na
oczach Dextera zabito jego matke. Czesto przywotywany i dyskutowany, staje si¢ jednym z najwazniejszych
motywow serialu. Ukazanie wielu postaci zmagajacych si¢ z tym problemem moze sugerowaé, ze niemal
w kazdym tkwi taki Mroczny Pasazer. Kwestig jest jednak czy dana osoba potrafi sobie z nim poradzié
(symptomatycznym przyktadem moze by¢ Miguel Prado, szanowany prokurator, ktory okazuje sie w glebi
swojej osobowosci skrywaé mordercze instynkty). Wewnetrzne rozterki bohatera okraszone konfliktem
Mprocznego Pasazera (czasem jako uosobienie pojawia si¢ jego brat — Brian Moser) z wyobrazonym przybranym
ojcem Harrym, symbolizujacym zasady, sa jedng z najwigkszych — jesli nie najwigksza — zalet tego serialu.
Szeroko opracowany temat Mrocznego Pasazera znalez¢é mozemy na stronie internetowej ,,Wikii” po§wigconej
serialowi: http://dexter.wikia.com/wiki/%22Dark Passenger%22 (dostep: 22. 02. 2015 r.).

“* |dealnym obrazem walki id z superego, a takze otrza$niecia sie po $mierci zony jest siodmy odcinek szostego
sezonu zatytutowany Nebraska.
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W serialu, z czasem stajg si¢ wregcz weztem gordyjskim, ktory rozplatuje sie
W nieoczekiwanym zakonczeniu ostatniego odcinka. Poczatkowo Debra nic nie wie o ciemnej
stronie Dextera: uwaza go za starszego brata, w ktorym zawsze moze znalez¢ oparcie.
Bohater z kolei ma $wiadomo$¢ tego, ze mito$¢ siostry dotyczy w gruncie rzeczy innego
cztowieka, w najlepszym przypadku lepszej potowy, tej ktérg jaka na poczatku nazwatem
wersja ,,dzienng”. Bohater jednak nie ujawnia jej prawdy, mimo wielu pokus, nie ujawnia jej
prawdy, gdyz boi si¢, ze go znienawidzi i nie bedzie chciata mie¢ nic wspdlnego z — jak sam
siebie okresla — ,,potworem”. Motywacja dla takiej decyzji to przede wszystkim fakt, ze —
mimo iz Debra nie zna jego prawdziwego oblicza — jest tak naprawde najblizsza mu osoba,
ktéra w bardzo duzej mierze konstytuuje jego zycie, stanowi oparcie w spotecznej mimikrze.
Sytuacja komplikuje si¢ w siddmym sezonie, gdy Debra odkrywa prawdziwg tozsamos$¢
Dextera. Okazuje si¢, ze mial on racj¢ — zburzenie statusu quo wptywa negatywnie na obie
strony, sprawiajac, ze ich stosunki juz nigdy nie stang si¢ takie jak dawniej; nota bene bardziej
cierpi z tego powodu Debra, ktéra coraz czesciej i napastliwiej trapig wyrzuty sumienia. To
nie koniec — kolejnym przewrotem staje si¢ odkrycie przez Debre, Ze jej uczucia innego
rodzaju mitosci ku wzgledem Dexteraowi nizwykraczaja poza mito$¢ braterskaa. Ten watek
wbrew temu, czego mozna by si¢ spodziewac, nie odgrywa jednak zbyt duzej roli — bohater
ignoruje to uczucie, zawsze traktujace ja wylacznie jako siostre.

Przelotnym romansem Dextera w drugim sezonie staje si¢ poznana na terapii
przeciwko uzaleznieniu od narkotykow Lila West. Jest ona pierwsza kobieta, co do ktorej
Dexter snuje przypuszczenia, ze zaakceptowataby go takim, jaki jest, ze przy niej moglby by¢
sobg. Czeste rozmowy o Mrocznym Pasazerze zblizaja ich do siebie. O, okazuje si¢ bowiem,
ze 1 ona posiada w sobie mroczng strong. Z czasem jednak Dexter wybiera Rite i rodzing,
a odrzucona Lila po nieudanej probie zemsty trafia w koncu na jego stot. W przypadku ich
zwigzku raczej nie ma mowy o mitosci, lecz o fascynacji — obydwoje sa zafascynowani swoja
psychopatyczng osobowoscig, szczegdlnie jej mroczng strong #  Lila to przedtuzenie id
bohatera, sam to zreszta z czasem odkrywa, stwierdzajac, ze zwigzek taki nie ma szans
I wybierajac — mimo konieczno$ci maskowania swojego alter ego — Rite.

Motywem przewodnim pigtego sezonu serialu staje si¢ historia milosna Dextera
i Lumen Pierce. Zaiste nietypowe to love story — poczawszy od pierwszego spotkania, az po
rozstanie. Po zamordowaniu Boyd’a Fowler’a,, Dexter odkrywa w jego mieszkaniu porwang

kobiete. Wie, ze nie moze jej zabi¢, gdyz nie pasuje do Kodeksu, jednak boi si¢, by o jego

* Okazuje sie, ze i Lila pozbawita kogo$ zycia — swojego narzeczonego, ktorego spalita; pozniej to samo zrobita
z sierzantem Doakes’em i chciala tez uczynic¢ tak z Dexterem i jego przybranymi dzie¢mi.
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czynie nie powiadomita policji. Przetrzymuje ja, wigc poczgtkowo w miejscu porwania
I dopiero z czasem stwierdza, ze nie zagraza mu denuncjacja z jej strony. Wypuszcza jg wolno,
radzac, by starata si¢ zapomnie¢ o sprawie. Tu historia si¢ jednak nie konczy, a dopiero
zaczyna. Lumen nie moze otrzgsna¢ si¢ z traumy porwania, jedynym lekarstwem zdaje si¢
by¢ zemsta na oprawcach. Splot rozmaitych wydarzen sprawia, ze w wendecie pomaga jej
Dexter, co bardzo ich do siebie zbliza. Mroczny Pasazer, ktorego odkrywa w sobie Lumen,
powoduje, ze zaczyna ona rozumie¢ bohatera, nie potepia go, lecz w wielu kwestiach
przyznaje mu racje. Jednak wraz z zabiciem ostatniego cztonka grupy porywaczy, Lumen
przestaje czué potrzebe zabijania., Okazuje sie, ze w jej przypadku byta to tylko i wylgcznie
che¢ wyrownania rachunkéw, czym motywuje cheé¢ odejscia od Dextera. Bohater probuje ja
zatrzymac, jednak w odpowiedzi styszy, ze jego Mroczny Pasazer bedzie stanowil bariere nie
do pokonania®. Mozna stwierdzi¢, ze Lumen po prostu wykorzystata Dextera do swoich
celéw, by pozniej go opuscic, co jest w znacznej mierze prawda. Ale ten zwigzek jest o wiele
bardziej skomplikowany, by tylko tak go rozpatrywaé. — Gléwnym powodem niespetnienia
jest chyba fakt, ze przez budowanie go na negatywnych emocjach (zaspokajanie zadzy zemsty
1 potrzeby zabijania) nie miat on przysztosci, brak mu bylo solidnych fundamentow.

Ostatnig wazng kobieta w zyciu Dextera jest Hannah McKay. Poczatkowo miata by¢
jego ofiarg, jednak pod wptywem chwili stata si¢ wielka mitoscig. Jest ona chyba najbardziej
podobna do bohatera — to réwniez zabojczyni, ktora czyni to z chtodem i wyrafinowaniem,
dbajac o interes swoOj 1 najblizszych. Dexter od poczatku ma $wiadomo$¢, ze stanowia
onirazem mieszanke wybuchowa, ze zwigzek dwojga mordercoOw to pomyst szalony. Co$
jednak sprawia, ze nie moze od niej odej$¢, a gdy si¢ od niej pozornie wyzwala, nie potrafi
0 niej zapomnie¢ 1 po czasie ponownie ulega jej wdzigkom. Hannah sprawia, ze podejmuje
probe zbalansowania obu swoich osobowosci 1, po raz kolejny zaczyna mys$le¢ o sobie jako
0 potencjalnej glowie rodziny, a nie tylko zimnej, wyrachowanej bestii. Nie zwaza na brak
aprobaty, szczegllnie ze strony Debry, dla tego zwigzku. Tak naprawde tylko przy Hannah

czuje si¢ prawdziwym sobg, na tyle, by moc stwierdzi€, ze jest przy niej bezpieczny. Jednak

*® Doskonalym komentarzem do tej sytuacji moze byé tytul, jakim pierwotnie mial zosta¢ nazwany ostatni
odcinek pigtego sezonu — ,,Through a Glass, Darkly” (ostatecznie zostat on zatytutowany The Big One). Odnosi
si¢ od do 1 Listu do Koryntian, a w polskim przektadzie fragment ten brzmi: ,,Teraz widzimy jakby
w zwierciadle, niejasno” (1 Kor 13, 12; tekst nalezy do Hymnu o miloSci; cyt. na podstawie: Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych, red. ks. K. Romaniuk, Poznan-
Warszawal980) . Mozna to interpretowa¢ na wiele sposobow, a wielo$¢ odczytan poglebia scena, w ktorej
Dexter patrzy na swoje odbicie w talerzu, ktory natychmiast rozbija. Jedna z nich moze dotyczy¢ Lumen — chgc¢
zemsty zaslepita ja na tyle, Ze poza nig sama nie widziata innego sensu zycia, innych jego aspektow; mitos¢ do
Dextera, wigc byta tylko mitoscia Mrocznego Pasazera, nie samej Lumen. Podobng do niej jest mysl, Zze nasza
ciemna strona zabiera nam prawdziwy oglad rzeczywisto$ci, a przez to prawdziwa rados¢ z zycia.
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ponownie z czasem uswiadamia sobie, ze przez swoja natur¢ nie moze nikomu da¢ spokoju,
szczgscia — demony przeszlosci wracaja. Stad decyzja podjeta w finale serialu i zostawienie
Harrisona pod opieka Hannah z dala od swojej, destrukcyjnej w jego mniemaniu, osoby.
Mito$¢ Dextera i Hannah to mito$¢ niezwykta — z racji ich psychopatycznych sktonnosci
Z jednej strony chora, z drugiej za$ najpelniejsza, bo nie budowana na falszu, ale na
prawdziwej akceptacji samych siebie. Czy jednak zwigzek dwojga mordercow moze by¢
mozliwy 1 w jakim$ stopniu normalny?

Poréwnujagc wymienione kobiety, (wyjawszy moze Debre, ale z nig Dexter nie
stworzyl zwigzku, byta dla niego tylko i wylacznie siostrg) nasuwa si¢ wniosek, ze wszystkie
je taczy bolesna, trudna przeszto$¢, pewna rana, ktdra nie chce si¢ zablizni¢. Rit¢ krzywdzit
maz — alkoholik i narkoman, Lil¢ zdradzil narzeczony, na dodatek uzaleznita si¢ od
narkotykow, Lumen zostata porwana, zgwalcona i wigziona, natomiast Hannah miata trudne
dziecinstwo z ojcem alkoholikiem i1 hazardzista. Wida¢ wigc, ze Dexter szuka kobiet w jakim$
sensie podobnych do niego — dotknigtych przez zto i nie do konca mogacych sobie z nim
poradzi¢. Ciekawy jest rowniez fakt, ze nie wdaje si¢ on w przelotne romanse (poza Lilg),
lecz szuka trwatego zwigzku. Nie do konca pasuje to doz zycia seryjnego mordercy, gdyz
wymaga wielu poswiecen 1 wysitkow, mistyfikacji wlasnego zycia. I wlasnie tu jest sedno —
Dexter szuka trwatego zwigzku, gdyz chce tym samym zaspokoié¢ pragnienie normalnego
zycia. Kobiety sg wigc waznym elementem jego spolecznej mimikry, ufatwiaja mu ja,
stanowig pewnego rodzaju chwile¢ oddechu od Mrocznego Pasazera 1 jego wymagan.
W stosunkach z nimi wida¢ czestokro¢ jego Zyciowa nieporadno$¢, nieumiejetno$¢ zycia
W spoleczenstwie.

Z czasem bohater zdaje sobie sprawe, ze wszystko nie jest takie proste 1 pogodzenie
antynomii posiadania szcze$liwej rodziny 1 bycia seryjnym zabdjca nie jest mozliwe.
Niewatpliwie, to wlasnie kobiety 1 wspolne zycie, jakie z nimi uklada, sprawiaja, Zze coraz
bardziej staje si¢ cztowiekiem, acz zmusza go to takze do coraz czestszych rozwazan nad
wlasng naturg, ktore prowadza do postepujacego rozpadu wlasnej osobowosci. Ta
samos$wiadomos¢ staje si¢ coraz bardziej bolesna i w efekcie prowadzi do zaskakujacego

finatu®®.

% Zakonczenie serialu, w ktorym Dexter pod wplywem $mierci Debry porzuca projekt zatozenia rodziny
z Hannah i1 Harrisonem i wyrusza na spotkanie nadciagajacego sztormu, by przezywszy go zosta¢ summa
summarum drwalem, wywotuje wsérod fanow skrajne emocje. Duza ich czegs¢ krytykuje taki final, uwazajac go
za niezbyt logiczny i nie do konca trafny. Jest jednak grupa wielbicieli, ktorzy bronig producentow i twierdza, ze
to doskonale zwieficzenie serii. Za takim zakonczeniem przemawia¢ moze jedna z najciekawszych interpretacji,
wedle ktorej cata historia to tak naprawde¢ fantazja Dextera Morgana, drwala znudzonego swoim monotonnym
zyciem.
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Mateusz Pijarski

Seriale medyczne. Ich tradycja i miejsce w swiatowej kinematografii.

Seriale telewizyjne s3 od dawna atrakcyjnym produktem szeroko rozumianej kultury
masowej. Niezmiernie bogata gama tematyczna pozwala nawet najbardziej wybrednemu
widzowi odnalez¢ w S$wiecie seriali co$ dla siebie. Tego typu produkcje funkcjonujg na
szklanych ekranach juz od dobrych kilkudziesieciu lat i zdazyty na state wpisac si¢ w historig
telewizji. Przezywajg oczywiscie swoje wzloty i upadki, zresztg jak wigkszos¢ telewizyjnych
programow, co nie zmienia faktu, iz publiczno$¢ nadal je kocha 1 uzaleznia si¢ od nich.

Ze wzgledu na tematyke seriale mozemy podzieli¢ na wiele réoznych gatunkow.
Poczawszy od produkcji science fiction a konczac na brazylijskich telenowelach. W zwigzku
z tym, iz rynek serialowy jest bardzo mocno przesycony a producenci musza walczy¢
0 pozyskanie widza, powstaja coraz to nowe formy, ktorych chyba nikt nie potrafitby zliczy¢.
Z tej serialowej Wiezy Babel na uwagg zastuguje odmiana, ktora jest narracjg o lekarzach,
szpitalach i pacjentach, mam tu na mysli oczywiscie produkcje o tematyce medycznej.
Z przeprowadzonych badan ogladalno$ci wynika, ze filmy o charakterze klinicznym oglada
coraz wigksza liczba telewidzow.

Historia seriali medycznych zaczgta si¢ 27 wrzeSnia 1961 roku. Wtedy to na
telewizyjnych ekranach w USA, pojawit si¢ DrKildare. Serial powstat na kanwie stuchowisk
radiowych oraz na bazie serii filméw wyrezyserowanych przez Harolda S. Bucqueta m.in.:
Young DrKildare, The Secret of DoctoreKlldare, CallingDoctorKildare, DrKildare Goes
Home. Opowiadat histori¢ mlodego lekarza (w tej roli Richard Chamberlain), ktory dostaje
prace w duzym miejskim szpitalu, gdzie uczy si¢ rzemiosta lekarskiego 1 zgodnie z przysigga
Hipokratesa, niesie pomoc chorym ludziom, borykajac si¢ przy tym ze swoimi problemami
osobistymi. Tak wtasnie zaczeta si¢ moda na seriale medyczne. O$rodkiem prekursorskim,
ktory zapoczatkowal trend na produkcje o tematyce klinicznej byta stacja ABC (American
Broadcasting Company). To wlasnie spod jej skrzydet wyszedt m.in. Dr. Kildare czy Marcus
Welby, ktorego ze wzgledu na niecodzienne podejscie do medycyny mozemy uznaé za
pierwowzor Dr House 'a. Z ramienia ABC wyszedt takze serial General Hospital, ktory zostat

wpisany do Ksiggi Rekordow Guinnessa jako jeden z najdtuzszych telewizyjnych tasiemcow.
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Do tej pory zostato wyemitowane ok. 13 000 tys. odcinkéw tej opery mydlanej. W Polsce
rowniez mieli$my okazje fragmentarycznie oglada¢ General Hospital. W 1994 roku telewizja
Polsat wyemitowata 125 odcinkow, po czym zaprzestata nadawania serialu.

Jak juz wczesniej zaznaczytem, wraz z uptywem lat seriale zmieniaty swoja formute,
zachowujac jednak szablonowe reguly swojego gatunku. Przybieraty czesto forme¢ opery
mydlanej, jak rowniez model o nieco innej, niespotykanej dotad strukturze. Najlepszym tego
przyktadem jest emitowany w latach 1972-1983, traktujacy medycyn¢ z lekkim
przymruzeniem oka, serial M*A*S*H. W rzeczywisto$ci byto tak na poczatku, jednakze
Z uptywem czasu, komedia zacz¢ta ewoluowaé pokazujac refleksje nad losem walczacych
zolnierzy i zasadno$cig dziatan wojennych. To pierwsza tego typu produkcja, ktora przeniosta
akcje serialu z zamknietych szpitalnych sal do polowych punktéw medycznych. Warto takze
doda¢, ze powstata, jako telewizyjna kontynuacja filmu kinowego MASH w rezyserii Roberta
Altman’a. Fabuta M*A*S*H rozgrywa si¢ w latach 50 XX wieku podczas wojny w Korei.
Serial doczekat si¢ 251 odcinkow i uznawany jest do dzi§ za jeden z najlepszych krotkich
filméw o tematyce medycznej na Swiecie.

Zmiane w serialowej konwencji przyniosta produkcja CBS - Dr. Quinn. Takze i tym
razem akcja filmu nie rozgrywa si¢ w szpitalnych murach. Utrzymana jest w klimacie
westernu. Akcja toczy si¢ po zakonczeniu wojny secesyjnej. Mloda lekarka Michaela Quinn
(Jane Seymour) otwiera prywatng praktyke¢ w Colorado Springs na Dzikim Zachodzie.
Niedoswiadczona jeszcze pani doktor boryka si¢ nie tylko z problemami stricte medycznymi,
ale takze obyczajowymi i kulturowymi. Tworcy Dr. Quinn po raz pierwszy w historii
Swiatowego serialu poruszyli tematy rasizmu, réwnouprawnienia czy tolerancji. Jest to
kolejna zmiana w dotychczasowej strukturze serialu medycznego.

Serial medyczny jako gatunek telewizyjny uprawomocnit si¢ znaczagco w momencie,
gdy na ekranach naszych telewizorow pojawit sie Ostry Dyzur. Jest to chyba jedna
Z najbardziej rozpoznawalnych produkcji ostatnich dwudziestu lat. Michael Crichton, majacy
medyczne wyksztatcenie pisarz, w 1974 roku stworzyt scenariusz oparty na wilasnych
doswiadczeniach zwigzanych z praca na ostrym dyzurze. To wlasnie na kanwie tychze
przezy¢ dwadziescia lat pozniej powstal pierwszy serial bedacy stricte medycznym dramatem
obyczajowym. Crichton za scenariusz do Ostrego Dyzuru zostat uhonorowany m.in. Gildig
Scenarzystow. Serial opowiada histori¢ lekarzy szpitala Country General Hospital w Chicago,
ktorzy codziennie stajg przed trudnymi wyborami, walczg nie tylko ze Smiercig, ale takze ze
swoimi stabosciami. Wartka akcja, przeplatana watkami obyczajowymi sprawiata, ze widz nie

mogl oderwac si¢ od szklanego ekranu i1 z niecierpliwo$cig czekal na kolejny odcinek. Warto
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takze nadmieni¢, ze rola doktora Rossa otworzyta droge do wielkiej kariery George’owi
Clooney'owi. Ostatni sezon Ostrego Dyzuru ukazal si¢ w 2009 roku. W sumie serial liczy 334
odcinki. Ten dramat obyczajowy usankcjonowat w pewnym stopniu dalszy rozwoj tego
gatunku telewizyjnego 1 zapoczatkowal tym samym er¢ postmodernistycznych form, bijacych
na catym $wiecie rekordy popularnosci, seriali medycznych.

Na kolejng odstong nowej rewolucyjnej formy serialu medycznego przyszto nam
czeka¢ do roku 2004. Wtedy to na ekranie pojawit si¢ on - Dr House. Zadebiutowat na
antenie amerykanskiej stacji FOX 16 listopada 2004 roku. Reprezentuje zupelnie nowa
kategori¢ produkcji medycznych. Mozemy go zaliczy¢ do grupy medicalfiction. Mimo iz
choroby i powiktania opisywane w poszczegdlnych odcinkach majg w pewnym stopniu swoje
potwierdzenie medyczne, tak niestychanego polaczenia niespotykanych schorzen nie da si¢
niczym uzasadni¢. Poza tym sama posta¢ gldwnego bohatera jest zupelnym novum. Do tej
pory lekarze byli przedstawiani w serialach, jako osoby empatyczne, godne zaufania. Tym
razem scenarzys$ci zaproponowali nam posta¢ diametralnie inng. Gregory House to lekarz
z ,piekta rodem”. Antypatyczny, zarozumialy, dazacy z uporem maniaka do rozwigzania
medycznej zagadki, ale za to nieprzecigtnie inteligentny. Charakter tytutowego bohatera jest
podobny do literackiego Sherlocka Holmes'a w swojej konstrukcji psychologicznej oraz
w calkowitym ignorowaniu nieinteresujgcych przypadkéw. Ekscentryczny lekarz podchodzi
do probleméw medycznych tak samo jak Sherlock do swoich zagadek kryminalnych i do tego
niemal zawsze ma racje.

Nowa jakos¢ w $wiat medycznych seriali wprowadza ostatni hit stacji Cinemax - The
Knick. Jest to psychologiczna opowie$¢ o uzaleznieniu, potgczona z dramatem obyczajowym
pokazujacym problemy spoteczne przetomu XIX i XX wieku. Wzorowany byt na Stuleciu
chirurgow oraz na Tryumfie chirurgéow. W tych warunkach genialny lekarz Thackery wraz ze
swoim zespotem zglebia tajniki chirurgii, odkrywajac nowe mozliwosci leczenia zwyktych
ludzi oraz wprowadza pionierskie, jak na poczatek XX wieku, rozwigzania w dziedzinie
chirurgii. The Knick po raz pierwszy, w produkcji o charakterze medycznym, umieszcza tak
drastyczne i realistyczne sceny, ktore czasami wydajg si¢ by¢ wyjete z najlepszych filmow
grozy. Serial Stevena Soderbergh'a to bardzo oryginalna i wnoszaca nowe trendy propozycja,
ktéra wprowadza duzo zmian zaré6wno w fabule, jak i1 w sposobie postrzegania
dotychczasowych kompozycji seriali medycznych.

Filmy medyczne, ktore wymienitem, wedlug mojej oceny mialy duzy wptyw na
rozwoj gatunku telewizyjnego. To oczywiscie zaledwie pewien procent wszystkich produkcji

o tej tematyce. Mozna do tej listy dopisa¢ wiele, rownie dobrych tytutow m.in. Bananowego
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Doktora, Chirurgow, Hozy doktorzy czy Szpital ,, Krolestwo ”, jednak nie dajg one nic nowego,
nic co nadaloby $wiezos$ci temu gatunkowi.

Mowiac o serialach medycznych nie mozemy zapomnie¢ o naszych rodzimych
produkcjach. W historii polskiej kinematografii mamy tego typu filmow stosunkowo duzo.
Musimy jednak powiedzie¢ sobie prawde, ze nie s3 one wybitne 1 nie proponujg nowatorskich
rozwigzan do tego telewizyjnego gatunku. Powstajag zwykle na bazie wykupionych licencji,
badz sa wzorowane na zagranicznych produkcjach. Warto przy tej okazji wspomnie¢ o serialu,
ktory zostal wyemitowany w Polsce pod koniec lat siedemdziesiatych. Byta to, cieszaca si¢
duzg popularno$ciag, czechostowacka produkcja Nemocnice na krajimésta. Popularny Szpital
na peryferiach, od razu podbit serca polskich widzoéw. Ludzie z zapartym tchem ogladali losy
rodziny Sovow, dr Strosmajera i oczywiscie dr BlaZeja. Byt to jeden z pierwszych seriali
medycznych tzw. bloku wschodniego, ktory cieszyt si¢ duza popularnoscig nie tylko po
komunistycznej stronie Europy.

Wracajac do polskich oper mydlanych, pierwszym tego typu filmem byta Doktor Ewa.
Potem pojawito si¢ jeszcze kilka innych podobnych produkeji, jednak seriale, ktore powstaty
w PRL to rodzaj rozrywki do$¢ niskich lotow. Dopiero w roku 1999 pojawit si¢ serial, ktory
W znacznym stopniu przypominal i nadal przypomina produkcje amerykanskie. Oczywiscie
mam tu na mysli Na dobre i na zte. Fabula serialu toczy si¢ glownie w szpitalu w Le$nej
Gorze. Opowiada histori¢ lekarzy i pacjentow borykajacych si¢ nie tylko z problemami
medycznymi, ale rowniez osobistymi. Dokonujac pewnego poréwnania, mozemy stwierdzic,
ze tak jak od powstania Ostrego dyZuru zaczela si¢ era seriali medycznych na §wiecie, tak od
nakrecenia Na dobre i na zle w Polsce rozpoczeta si¢ moda na produkcje medyczne.

Ogladajac niektore dzisiejsze wytwory przypominajace seriale o tematyce kliniczne;,
ktorymi karmia nas rozne stacje telewizyjne, dochodz¢ do smutnego wniosku, ze ta moda na
produkcje medyczne zmierza w ztym kierunku i1 sprowadzana jest czasami do poziomu tanich
chinskich koszulek. Bo jak nazwaé rzecz, ktora nosi tytut taki jak: Szpital, Pielegniarki badz
Lekarze. Wedlug mnie sa to pseudo paradokumentalne wytwory, ktére nie maja nic
wspolnego z trudng sztuka dobrego serialu. Niewatpliwe doszto do zupelnej pauperyzacji tego
typu produkcji. Zwigzane jest to z obnizeniem poziomu kultury mass medidw, jak i calego
spoteczenstwa. Ludzie coraz czgéciej siegaja po rozrywke prosta, przy ktorej nie trzeba za
wiele mysle¢, ktora ma nas, méwigc wprost, odmozdzy¢.

Pomijajac t¢ pesymistyczng perspektywe dazenia do kultury prostej, na zakofczenie
warto sobie zada¢ jeszcze jedno pytanie: czemu seriale medyczne ciesza si¢ tak duza

popularno$cig? Otéz natura ludzka skonstruowana jest w do$¢ dziwny i niepojety sposob.
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Obrazy przepetlnione, w mniejszym badz wiekszym stopniu, brutalno$cig wywoluja w nas
roézne, skrajne odczucia. RoOwnocze$nie nas absorbuja i wzbudzaja w nas awersje. Seriale
medyczne pozwalaja nam zobaczy¢ ludzki organizm w réznych sytuacjach. Pokazuja to,
czego nie mamy szansy dostrzec w zyciu codziennym. Z drugiej strony czasami mamy ochote
zamkng¢ oczy i przeczeka¢ sceny, w ktorych pokazany jest nadmiar krwi czy ludzkich
wnetrznosci. To wszytko daje nam mozliwo$¢ bycia czynnymi $§wiadkami dramatycznych
zmagan, w ktorych stawkg jest zycie.

Popularnos$¢ seriali medycznych trwa 1 ma szans¢ trwac jeszcze przez dilugie lata.
Mimo, ze produkcje o tematyce szpitalnej nie sg zbyt cze¢sto poruszang formulg przez
producentéw filmowych, to swego rodzaju trend na tego typu seriale bedzie do$¢ dlugo
obecny. Co nie zmienia faktu, iz kolejnym scenarzystom niezmiernie trudno bedzie odnies¢
sukces. Nietatwo bedzie w najblizszych latach wymysli¢ co$ innowacyjnego, co wniostoby

powiew §wiezo$ci do rozwoju tego gatunku telewizyjnego.
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Marta Kaprzyk

Nowojorskie opowiesci. ,, The Knick” Stevena Soderbergha
jako serial medyczno-historyczny?

W ksigzce Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej w wywiadzie z Jasiem Kapela
Beata Laciak przyznata, ze przeprowadzone przez nig badania na temat ogladalno$ci seriali
wykazaly, ze jest on przede wszystkim rozrywka i oderwaniem od rzeczywistosci.
Jednoczesnie wielu ankietowanych odpowiadato, ze seriale sa dla nich waznym zrédiem
wiedzy”’. Jednym z serialowych gatunkow, z ktorego widzowie czerpig wiedze, bedg bez
watpienia seriale medyczne. Dlatego tez celem niniejszego artykulu uczynitam refleksj¢ nad
dydaktycznym aspektem serialu The Knick (The Knick, 2014)*, produkcji wyrezyserowanej
przez Stevena Soderbergha® i postaram si¢ wskaza¢ kilka charakterystycznych elementow
serialu, ktore swoje zrodta majg w historii. Przede wszystkim jednak zajme si¢ jego
przynaleznoscig gatunkow3.

Akcja serialu rozgrywa si¢ w Nowym Jorku w 1900 roku, przede wszystkim
w §rodowisku szpitala Knickerbocker, w ktorym pracuje zesp6t ambitnych chirurgow pod
przewodnictwem Johna Thackery’ego. Ich nadrzednym celem wydaje si¢ by¢ poprawa
kondycji medycyny, a w szczegolno$ci chirurgii, co docelowo ma doprowadzi¢ do obnizenia
wskaznikow $miertelno$ci. Jiirgen Thorwald, autor ksiazki Stulecie chirurgéw *® (ktora
wymieniana jest czesto w kontekscie serialu The Knick, jako lektura uzupetniajaca czy
inspiracja z powodu poruszania blizniaczych probleméw i podobnego czasu akcji) mottem

swojej opowiesci uczynil pewien cytat, ktérego autor, niejaki Bertrand Gosset stwierdza, iz

" B. Laciak, Serial jako Zrédlo wiedzy, rozmowe przepr. J. Kapela [w:] Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej,
oprac. zbiorowe, Warszawa-Gdansk 2010, s. 32.

W tekécie zajmuje sie pierwszym sezonem serialu, poniewaz w momencie pisania artykutu (luty 2015) tylko
ten sezon mial swojg premierg. Planowana jest jednak kontynuacja rozpoczetych watkow w kolejnych
odcinkach. Pierwszy sezon natomiast emitowany byt od sierpnia 2014 roku przez stacj¢ Cinemax. Rezyserii
serialu podjat si¢ Steven Soderbergh, autorami scenariusza sg Jack Amiel, Michael Begler oraz Steven Katz.

% Steven Soderbergh — amerykanski rezyser filmowy i telewizyjny, laureat Ztotej Palmy na festiwalu w Cannes
dla najlepszego rezysera za debiutancki petnometrazowy film Seks, kfamstwa i kasety video (Sex, Lies and
Videotape, 1989). Na swoim koncie ma zaréwno filmy zaangazowane spolecznie i politycznie — Erin Brockovich
(Erin Brockovich, 2000) Traffic (Traffic, 2000) czy eksperymentalne — Schizopolis (Schizopolis, 1996), jak
i spetniajace funkcje czysto rozrywkowa — Magic Mike (Magic Mike, 2012).

% Lekarz Jirgen Thorwald napisat Stulecie chirurgéw w latach pieédziesigtych XX wieku na podstawie
zapiskow jego dziadka, H.St. Hartmanna, takze pracujacego jako lekarz.
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historia chirurgii jest stosunkowo mtoda 1 rozpoczyna si¢ w roku 1846 ,,odkryciem narkozy,
ktéra stworzyta mozliwo$¢ bezbolesnych operacji. Wszystko, co bylo przedtem, jest tylko
nocg niewiedzy, cierpienia i bezowocnego macania w ciemno$ci”. Mozna wiec zaryzykowaé
stwierdzenie, ze ekipa Johna Thackery’ego jest jednym z pierwszych zespolow lekarskich
pracujacych w czasie, gdy mozna juz mowic o chirurgii jako petnoprawnej galezi medycyny,
z pewnym ustalonym 1 sprawdzonym repertuarem potrzebnych narzedzi 1 wcigz
ograniczonym, ale ciggle zwigkszajacym si¢ poziomem wiedzy. James Poniewozik pisal, ze
,»hie tylko medycyna jest tym, co zmienia si¢ w 1900 roku, ale mechanika ludzkiej egzystencji
i osiggnig¢™*.

W serialu poznajemy nie tylko réznorodne przypadki medyczne (ktdre portretowane
sa w kilku odcinkach, w zalezno$ci od ich waznosci i wptywu na zycie i pracg glownych
bohateréw oraz szpitala), ale skupia si¢ on przede wszystkim na gtéwnych bohaterach oraz
ich dziataniach i motywacjach. Poza Johnem Thackerym, wybitnym chirurgiem, ktory zmaga
si¢ z uzaleznieniem od kokainy, wsérdéd gléwnych bohaterow serialu znajduja sie: mtody,
pochodzacy z lekarskiej rodziny Bertie Chickering, odbywajacy w szpitalu Knickerbocker
staz, odpowiadajacy dzisiejszej rezydenturze, 1 Everett Gallinger, rowniez chirurg, ktory po
Smierci coreczki musi zmagaé si¢ z choroba psychiczng zony. Ten zestaw lekarzy dopeinia
Algernon Edwards, wyksztalcony na Harvardzie i1 edukowany w Europie wybitny,
czarnoskory chirurg, ktéry, zanim bedzie moégt zaprezentowaé swoje umiejetnosci, bedzie
musiat stawi¢ czola nowojorskiej, skrajnie rasistowskiej mentalnosci. Wsrod gtéwnych
bohaterow sa takze pan Barrow, intendent utrzymujacy kontakty z mafig, Cornelia,
filantropka, zmeczona konwenansami corka gldéwnego sponsora szpitala, kierowca ambulansu
Cleary, ktory zajmuje si¢ przewozeniem pacjentéw do szpitala nie tylko w celu wyleczenia
ich, ale takze w celach doswiadczalnych, czy siostra Harriet, zakonnica, ktérej sumienie
nakazuje pracowa¢ wbrew przyjetemu przez nig oficjalnie i1 gloszonemu przez Kosciot
kodeksowi etycznemu (pomaga mtodym, ubogim kobietom pozby¢ si¢ niechcianych cigz).
Juz sama galeria postaci pokazuje, ze w swoim serialu Steven Soderberg zgromadzit catkiem
spory arsenal mozliwosci zawigzywania fabularnych konfliktow, oscylujacych wokot
bohateréw, ich namigtnosci i tajemnic, a takze relacji migdzy nimi.

Profesja wigkszosci gldéwnych bohaterow oraz $rodowisko, w jakim rozgrywa sig

wigkszos¢ scen serialu (warto zaznaczyC, ze wszystkie postacie sa3 w mniejszym lub

*1 J. Thorward, Stulecie chirurgéw, thum. K. Bunsch, Krakow 2010, s. 7.
%2 . Poniewozik, ,, The Knick” Is a Period Piece That’s Vitally Present, ,Time”, 6 VIII 2014, dostepny przez:
http://time.com/3079900/review-the-knick/, [dostgp: 25.02.2015].
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wickszym stopniu powigzane ze szpitalem Knickerbocker) sprawiaja, ze serial mozna
zaliczy¢ do kategorii seriali medycznych. Arkadiusz Lewicki w ksigzce Od House’a do
Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej pisze, ze ,,seriale medyczne pojawity si¢ w telewizji
bardzo wczesnie i1 sg nadal, oprocz seriali kryminalnych i obyczajowych, najchgtniej
ogladanym typem wieloodcinkowych narracji”®®. Przyczyn popularnosci tego typu seriali
autor upatruje w fabularnej atrakcyjnosci srodowiska szpitalnego, dajacego duze mozliwosci
dramaturgiczne (wzmozone przez sytuacje stresowe, nagle wypadki, niezwykte choroby,
walke o zycie i zdrowie pacjentéw). ,,Z drugiej strony dramaturgicznie efektowne jest
zderzenie $wiata lekarskiego ze §wiatem pacjentow, ktoérzy moga pochodzi¢ z réznych warstw
1 klas spotecznych, zapewniaja wiec niezwykle istotng dla wieloepizodycznych serii
roznorodno$¢ i mozliwo$¢ wprowadzania nienuzgcych widzow atrakcji i watkow”> — ten
element, a mianowicie zestawienie przedstawicieli roznych klas spotecznych jest réwniez
jednym z najwazniejszych motywow pojawiajacych si¢ w serialu The Knick. Lekarze sg tu
bez watpienia grupg uprzywilejowang, tak samo jak znani z filantropijnej dziatalno$ci
I posiadania duzych pienigdzy przedsigbiorcy. Najbardziej zroznicowang grupg sg pacjenci,
atakze spoleczno$¢ czarnoskoérych mieszkancow Nowego Jorku, ktérzy borykaja sig
z problemem rasizmu, a zatem, braku akceptacji ze strony biatych nowojorczykow,
niezaleznie od wykonywanego zawodu. Wedlug Lewickiego, za kolejng przyczyng
popularnosci seriali o lekarzach mozna by uzna¢ wysoki status spoteczny, jakim cieszy si¢ ten
zawdd (w badaniach przeprowadzonych przez Centrum Badania Opinii Spolecznej w 2013
roku profesja lekarza znajduje si¢ na 6smym miejscu pod wzgledem prestizu spotecznego, po
strazaku, profesorze uniwersytetu, gorniku, pielegniarce czy robotniku wykwalifikowanym™).
Z drugiej strony, na co zwraca uwage Lewicki, cytujac Ricka Walstona, by¢ moze wysoki
status zawodu lekarza (szczegolnie w krajach anglosaskich) wynika wtasnie z popularnosci
seriali medycznych, ktére od dekad pomagaja zbudowaé prestiz tego zawodu w umystach
widzow**. Co wiecej, media ,jednoczesnie odzwierciedlajg i ksztaltuja rézne spoteczne
postawy, a w dzisiejszym dyskursie publicznym mozemy wyraznie zauwazy¢ dominacje
kultury, ktorg Jiirgen Habermas okreslit mianem kultury eksperckiej, opartej na racjonalnych
autorytetach, ksztaltujacych (gtéwnie za pomoca przekazéw medialnych) nasz stosunek do

rzeczywistosci: ,,(...) dowodem na to jest postgpujaca medykalizacja dyskursu publicznego

3A. Lewicki, Od House’a do Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej, Wroctaw 2011, s. 44.

*Ibidem, s. 48.

*Dane opublikowano na stronie internetowej CBOS w Komunikacie z Badah o numerze BS/124/2013, pod
tytutem  Prestiz  zawodow w  listopadzie 2013 roku. Caly raport dostgpny na  stronie
http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2013/K 164 13.PDF [dostegp: 25.02.2015].

*®A. Lewicki, op. cit., s. 49.
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(...). Trudno si¢ wigc dziwi¢, ze w spoleczenstwie, w ktérym wszystko moze by¢ chorobg, nie
tylko uwazamy zawdd lekarza za niezwykle prestizowy, ale uwielbiamy takze fikcyjne
narracje o chorobach i sposobach ich leczenia. W §wiecie nieuchronnej hipochondrii lekarz

(niewazne, zmyS$lony czy prawdziwy) staje si¢ bogiem”’

. W swojej ksigzce o seryjnosci
w kulturze Arkadiusz Lewicki jako przyktad serialowego lekarza-bdstwa podaje tytulowego
bohatera serialu Dr House, (House M.D., 2004-2012) podobnie jednak moze by¢ odbierany
John Thackery, gtéwny bohater serialu The Knick. Opisywane przez autora mechanizmy
,kultury eksperckiej” mozna znalez¢ w jednym z odcinkéw tego serialu, w ktorym do
Thackery’ego przychodzi przedstawiciel medyczny z propozycja, by stynny chirurg zostat
twarzg suplementéw. Prestiz lekarza ma by¢ wigc gwarantem $wietnej sprzedazy preparatow.
Arkadiusz Lewicki w swojej ksigzce proponuje podziat seriali medycznych na kilka
kategorii:
1. Pierwsza z nich beda szpitalne soap opery, czyli ,,wieloodcinkowe widowiska o otwartej
strukturze, wykorzystujace $rodowisko szpitalne jako wygodny punkt wyjsScia do snucia
opowiesci dotyczacych zycia osobistego i uczuciowego lekarzy oraz innych osob pracujacych
w placowce medycznej”®, a w wiekszo$ci tego typu seriali szpital jest ,,jedynie pretekstem do
ukazywania niezwykle skomplikowanych relacji erotyczno-romansowych, watki medyczne
za$ sg elementami niezbyt istotnymi i pojawiajagcymi sie epizodycznie”*. Do tej kategorii
nalezg seriale takie jak: Szpital miejski (General Hospital, 1963-), Chirurdzy (Greys
Anatomy, 2005-) a takze jego spin-off®, Prywatna praktyka (Private Practice, 2007-2013)
oraz polski serial Na dobre i na zle (ktoérego emisja rozpoczeta sie w 1999 roku).
2. W drugiej kategorii mieszczg si¢ seriale znajdujace si¢ na pograniczu gatunkow,
a W szczeg6lnosci serialu wlasciwego, serii i opery mydlanej. To wlasnie tutaj ,,sytuowalaby
si¢ znakomita wigkszo§¢ najpopularniejszych opowiesci medycznych. W narracjach tych
mamy bowiem do czynienia ze znacznym rozbudowaniem watkéw zwigzanych z leczeniem
pacjentow, cho¢ nadal obecne sg w nich elementy obyczajowe i romansowe (...). W takich
serialach (...) lini¢ fabularng poszczegdlnych odcinkéw spina zazwyczaj pojedynczy

przypadek medyczny, ktorym zajmujg si¢ lekarze, natomiast watki zwigzane z ich Zyciem

osobistym sg kontynuowane przez kilka czy kilkanascie epizodow”®'. Do tego typu seriali

*"Ibidem, s. 49-50.

*Ibidem, s. 44.

*Ibidem, s. 44-45.

89Spin-off to okreslenie pewnego produktu (w przypadku seriali — odcinka badz catego nowego serialu), ktory
powstaje dzigki ogromnej popularnosci watkow lub bohateréw produkcji oryginalnej. Beda to zatem losy
jednego z lubianych bohaterow drugoplanowych badz rozwinigcie watkow pobocznych czy marginalizowanych.
A, Lewicki, op. cit., s. 45.
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nalezg mi¢dzy innymi Dr House (House M.D., 2004-2012) oraz polska produkcja Lekarze
(2012-2014).
3. Trzecia kategori¢ stanowig seriale obyczajowe o lekarzach, w ktérych ,,przedstawiciel tego
zawodu zajmuje si¢ praktyka prywatng lub pracuje w jakiej$ prowincjonalnej placowce.
W tego typu produkcjach najczesciej wykorzystywane jest zderzenie dobrze wyedukowanego
»miejskiego« doktora z realnym zyciem ludzi w mniejszych miejscowosciach. Watki czysto
medyczne s3 oczywiscie obecne, ale stanowig raczej tto dla obserwacji socjologiczno-
obyczajowych”® . Przykladem takiego serialu jest Doktor Quinn (Dr. Quinn, Medicine
Woman, 1993-1998).
4. Czwarta kategoria to seriale kryminalne wykorzystujace postaci lekarskie. Jak pisze
Lewicki: ,.ciekawym dopelnieniem tego sposobu fabularnego wykorzystania lekarskiej
profesji wydaja si¢ seriale, w ktérych mamy do czynienia z cztonkami ekip
dochodzeniowych, legitymujacych si¢ wyksztatceniem medycznym. I cho¢ nie prowadza oni
praktyki lekarskiej, to jednak wykorzystujg swoje kwalifikacje w pracy kryminalnej”®.
Podobni bohaterowie pojawiajg si¢ w serialach z serii CSI — CSI: Kryminalne zagadki Miami
(CSI: Miami, 2002-2012), CSI: Kryminalne zagadki Nowego Jorku (CSl: NY, 2004-2013)
oraz CSI: Kryminalne zagadki Las Vegas (CSI: Crime Scene Investigation, 2000-).
5. Piata formute gatunkowa Lewicki okresla jako paradygmat komediowy, ktora przyjmuje
,,wzor komedii familijnej (...), lub tez formute sitcomu® — wykorzystujacg samg postaé
lekarza (...) lub tez w przesSmiewczy sposob ukazujacych zardwno pracg lekarza, jak
i formule gatunkowsg seriali medycznych” ® . Te formufe spelniajg seriale M*A*S*H
(M*A*S*H, 1972-1983), Hozy doktorzy (Scrubs, 2001-2010) oraz polski Daleko od noszy
(2003-2008).
6. Ostatni z opisywanych przez Lewickiego serialowy paradygmat gatunkowy to horror
medyczny. Autor stwierdza, ze pojawit si¢ on stosunkowo po6zno, ,,za sprawag Larsa Von
Triera, ktory w dwoch miniserialach — Krolestwo (Riget, 1994) i Krolestwo II (Riget 11, 1997)
— polaczyt opowies¢ szpitalng z elementami horroru™®.

Taka typologia seriali medycznych pozwala mi na dotaczenie do niej siddmej

kategorii, a mianowicie:

*Ibidem.

®Ibidem, s. 46.

#Sitcom — rodzaj serialu komediowego, w ktorym dominuje humor sytuacyjny, a czesto po kazdym z zartow
stycha¢ $miech ze $ciezki dzwigkowej (co sprawia wrazenie, jakby wydarzeniom przedstawianym na ekranie
przypatrywala si¢ publiczno$¢).

% A. Lewicki, op. cit., s. 47.

®Ibidem, s. 47-48.
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7. Serialu medyczno-historycznego, ktorego przedstawicielem bedzie The Knick. Cechami
gatunkowymi, ktére potwierdza¢ moga te przynalezno$¢ sa przede wszystkim wspomniane
wyzej miejsce akcji (rozgrywa si¢ on w murach szpitala) oraz profesja wigkszosci bohaterow
(protagonisci przynalezg do srodowiska lekarskiego). Ponadto XX-wieczna rzeczywisto$é
W nim przedstawiona zostala odwzorowana wiernie, a cze$¢ watkow (oraz postaci) bazuje na
autentycznych wydarzeniach, co po pierwsze §wiadczy o funkcji dydaktycznej, jaka moze
spelniad ten serial, a takze legitymizuje nazwanie go serialem historycznym.

Pokrotce omowie wiee kilka motywow serialu, ktore moga mie¢ warto$¢ poznawczg —
wszystkie one bowiem bazujg na faktach. Zacza¢ nalezaloby od tytulowego szpitala —
zarbwno w kontek$cie samego miejsca, jak i jego funkcjonowania. Pomimo ze szpital
serialowy jest miejscem zupelnie fikcyjnym, luzno bazuje na historii prawdziwej
nowojorskiej placowki, ktéra powstata w drugiej potowie XIX wieku (chociaz nazwe
Knickerbocker Hospital otrzymata dopiero w 1913 roku, a zatem nieco pdzniej, niz ma to
miejsce w serialu). Zamknigto jg natomiast w drugiej potowie XX wieku z powodu
probleméw finansowych. Warto wspomnie¢ o tym, ze szpital Knickerbocker miescit sie
w sgsiedztwie Harlemu — dzielnicy, ktéra na przestrzeni lat stata si¢ centrum kultury
afroamerykanskiej, natomiast w samym szpitalu czarnoskorzy pacjenci byli traktowani
wyjatkowo zle (w latach dwudziestych i trzydziestych zanotowano wiele incydentow
$wiadczacych o dyskryminacji Afroamerykanow przez personel Knickerbocker Hospital)®.
Mozna znalez¢ réwniez zrodla $wiadczace o tym, ze samo funkcjonowanie Szpitala jest
bardzo podobne do systemu dzialania innych szpitali przetomu wiekdéw. Tym, co uderza
szczegblnie od pierwszych odcinkow jest teatralizacja operacji: John Thackery oraz jego
pomocnicy przeprowadzaja bowiem zabiegi w amfiteatralnej sali. Lozko pacjenta oraz
niezbedna aparatura umieszczone sg na samym dole, tak, by operujacy lekarze byli doskonale
widoczni z trybun. Miejsca na widowni zajmujg inni lekarze, ktérzy przychodza poznaé
techniki pracownikow szpitala Knickerbocker (a w szczego6lno$ci Johna Thackery’ego).
Jirgen Thorwald w ksiazce Stulecie chirurgow ,teatralne” operacje chirurgiczne wykonywane
przez swojego idola z mtodosci, Johna Collinsa Warrena, opisywat w nast¢pujacy sposob:
,O godzinie dziesiatej dwaj pielegniarze wniesli pierwszego pacjenta na miejsce zwane areng
operacyjna, u stop wznoszacych si¢ szeregéw tawek (...). Dopiero gdy pacjenta, ciezkiego

mezcezyzne o rysach $ciggnigtych strachem, potozono na drewnianym stole, Warren otworzyt

®”Informacje na temat Knickerbocker Hospital pochodza ze strony www.boweryboyshistory.com, na ktorej
autorzy Greg Young i Tom Meyers zajmuja si¢ opisywaniem historii Nowego Jorku.
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swe waskie usta, by nam objasni¢ przypadek™®. Nie inaczej dziato si¢ w serialowym szpitalu
Knickerbocker. John Thackery rowniez ze szczegdtami wyjasnia kazdy swodj ruch
zgromadzonym w sali przedstawicielom lekarskiej profesji. Dzigki temu szpital staje si¢
platforma wymiany informacji, natomiast sama operacja ma wiecej cech spektaklu czy
performance’u, niz wlasciwego zabiegu (tym bardziej, iz czgsto operacje wykonywane byty
metoda préb i1 biedow).

Sam Thackery, najwazniejszy z zespotu chirurgdw zatrudnionych w szpitalu jest
szalenie interesujacag postacig. Jego pierwowzorem byt niejaki William S. Halsted*®, zwany
jednym z ojcéw amerykanskiej chirurgii. Do jego najwigkszych osiggnig¢ nalezy stworzenie
gumowych rgkawiczek 1 zastosowanie ich podczas zabiegu operacyjnego. Halsted byt takze
prekursorem znieczulen miejscowych, a w tym celu przetestowal na sobie dzialanie
zastrzykow z kokainy (niektore zrodia podaja, ze Halsted stat sie ,,przypadkowym
uzaleznionym””°. Tak jak wielu podobnych sobie lekarzy, eksperymentujgc na sobie pewne
rozwigzania, poczatkowo nie zdawal sobie sprawy ze skutkow tych dziatan). Jego nazwiskiem
nazwano takze metode¢ operowania przepukliny pachwinowej. Bohater The Knick, John
Thackery, réwniez badat sposoby leczenia tej przepukliny, natomiast tym, co w najwickszym
stopniu determinuje zachowanie bohatera, jest jego uzaleznienie od kokainy. Wyolbrzymianie
pewnych cech pierwowzoréw jest dosy¢ powszechng praktyka — nie tworzac filmu
biograficznego autorzy unikaja oskarzenia o konfabulacje czy naduzycia, natomiast takie
potraktowanie niektorych cech stwarza nowe mozliwosci rozwigzan fabularnych.
W przypadku The Knick i Johna Thackery’ego, zwrdcono uwagge na jeszcze jeden paradoks
medycyny z poczatku XX wieku. Wtedy bowiem uzaleznienie od kokainy leczono poprzez
terapi¢ heroing (recenzentka biografii Halsteda, Abigail Zuger dostrzega, ze uzaleznienie tego
medyka leczono morfing™). Warto rowniez zauwazy¢, ze w serialu John Thackery i jego

koledzy po fachu nie uzywaja gumowych rgkawiczek (akcja pierwszego sezonu, jak

%8 J. Thorwald, op. cit., s. 47.

% Mowig o tym miedzy innymi artykuty:

R. Lowman, Clive Owen's character in Stephen Soderbergh’s ,, The Knick” inspired by pioneering surgeon, ,,Los
Angeles Daily News”, 8 V2014, dostepny przez: http://www.dailynews.com/arts-and-
entertainment/20140805/clive-owens-character-in-steven-soderberghs-the-knick-inspired-by-pioneering-surgeon
[dostep: 25.02.2015],

T. Kruse (John Hopkins University), The Politics of Early Surgery: Review of , The Knick”, 8 VIII 2014,
dostepny przez: http://www.medpagetoday.com/Surgery/GeneralSurgery/47125 [dostep: 25.02.2015].

O A, Watercutter, The Tragic Medical History Behind That Crazy , The Knick” Finale, 18 X 2014, dostepny
przez: http://www.wired.com/2014/10/knick-finale-medical-history/, [dostep: 25.02.2015].

LA, Zuger, Traveling a Primeval Medical Landscape, ,New York Times”, 26 IV 2010, dostepny przez:
http://www.nytimes.com/2010/04/27/health/27zuger.html? r=0 [dostep: 25.02.2015].
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wspomniano na poczatku, rozgrywa si¢ w 1900 roku), podczas gdy jego pierwowzor William
S. Halsted propagowat ich noszenie juz w roku 18907,

Drugim bardzo waznym chirurgiem w zespole szpitala Knickerbocker jest
wyksztalcony w Europie czarnoskory Algernon Edwards, ktory przez zdecydowang
wickszo$¢ czasu jest przesladowany na tle rasowym, zaréwno przez niewyedukowanych
pacjentow, jak 1 znacznie bardziej $wiatlych lekarzy. Pierwowzorem dla tej postaci byt
prawdopodobnie Daniel Hale Williams 7 , afroamerykanski chirurg-generat, jeden
z pierwszych lekarzy, ktorzy przeprowadzali operacje kardiochirurgiczne, pomagajace
rannym zotnierzom. Williams zatozyt takze Provident Hospital w Chicago w 1891 roku,
pierwszy amerykanski szpital, w ktorym nie bylo segregacji rasowe;j. Jesli chodzi o serial The
Knick, umieszczenie wsérdd personelu szpitala czarnoskorego chirurga jest, jak pisze Boer
Deng, ,,szczerze (acz anachronicznie) progresywne w porOwnaniu z prezentowanymi na
ekranie praktykami medycznymi i postawami” . W rzeczywistosci w Nowym Jorku
pierwszego Afroamerykanina na stanowisko lekarza zatrudniono nie w 1900, a 1920 roku
(fakt ten czyni Chicago, miejsce zamieszkania Williamsa, miastem znacznie bardziej
postepowym i tolerancyjnym). Algernon Edwards w serialu The Knick sportretowany jest jako
wyrzutek we wszystkich grupach spolecznych, z ktorymi na co dzien ma do czynienia.
W szpitalu nie jest doceniany za swoja wiedze i umiejetno$ci (pomimo ze wykazuje si¢
niejednokrotnie wigksza biegloscig, niz reszta personelu), tylko szykanowany z powodu
koloru skoéry, natomiast w hotelu robotniczym, w ktorym mieszka, jest brany za
wywyzszajacego si¢ snoba (ktory wykonuje zawod dotychczas zarezerwowany wytacznie dla
biatych.

Jedna z najbardziej kontrowersyjnych postaci serialu — poza zakonnica wykonujaca
zabiegi aborcji — jest Tom Cleary, kierowca ambulansu, ogarni¢ty zadzg tatwego zarobku.
Cleary nie tylko wchodzi w opartg na szantazu z jego strony spotke z siostrg zakonng, ale
takze staje si¢ jednym z najbardziej skutecznych dostawcow cial, na ktérych chirurdzy moga
przeprowadza¢ eksperymenty. Philippe Ariés w ksiazce Czlowiek i smierc pisat: ,,W wieku
XVIII uskarzano si¢, ze miodzi chirurdzy nie znajduja do$¢ zwlok, a to z powodu
konkurencji, jaka stanowity prywatne sekcje zwlok, to znaczy takie, ktére odbywaly si¢ poza

ksztatceniem lekarzy, w aulach publicznych na uniwersytecie albo w prywatnych licznych

2B. Deng, How Accurate Is , The Knick’s” Take on Medical History?, 8 VIII 2014, dostepne przez:
http://www.slate.com/blogs/browbeat/2014/08/08/the_knick_true_story fact_checking_medical_history_on_the
_cinemax_show_from.html [dostep: 25.02.2015].

" Ibidem.

™ Ibidem.
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wtedy salach sekcyjnych””. Jiirgen Thorwald skupial si¢ na wieku XIX i stwierdzal, ze
,W owych czasach angielscy chirurgowie w swym dazeniu do zglgbiania tajemnic ludzkiego
ciala bywali ztodziejami zwtok lub zleceniodawcami dla catych band ztodziei cmentarnych,
by wbrew przestarzatym zakazom uzyskiwaé zwloki do swych badan anatomicznych”’®. Boer
Deng uwaza, ze na poczatku XX wieku handel cialami istnial nadal, jednak nie az na taka
skale, jak pokazane jest to w serialu (aby powiedzie¢ to bardziej obrazowo, Cleary nie
moglby si¢ na tym procederze wzbogaci¢)””. W Knickerbocker brakowalo jednak nie tyle
zwlok, ile medycznych przypadkéw, a doktadniej kobiet z przodujacym tozyskiem (nad
sposobem operowania tej przypadlo$ci Thackery pracowal najintensywniej). W pewnym
momencie chore kobiety staja si¢ dla chirurga najbardziej pozagdanym towarem, gdyz jest on
przekonany o powodzeniu swojej metody w miar¢ eliminowania pewnych zagrozen, ktére
obserwowa¢ moze tylko podczas wykonywania operacji.

Ostatnim elementem, ktory chce poddaé analizie, a ktéry ma swoje zrodla w historii
(tym razem historii zdrowia publicznego), jest zycie codzienne mieszkancOw miasta oraz ich
stosunek do higieny, a takze poziom $wiadomos$ci wiadz na ten temat. Nalezy zaznaczy¢, ze
higiena byla juz wtedy przedmiotem zainteresowania, w samym serialu réwniez mozna
zaobserwowaé sygnaty rozwijajacej si¢ Swiadomosci na ten temat: nie tylko chirurdzy myja
rece przed wejsciem na sale operacyjng, ale takze powstaje organizacja zdrowia. Wspolnie
Z inspektorem sanitarnym na terenie miasta dziata Cornelia, jedna z gléwnych bohaterek,
corka sponsora szpitala. Inspektor Jacob Speight i Cornelia w pewnym momencie odkrywaja
bardzo niepokojacy fenomen: na tyfus, chorobe do tej pory kojarzong z nedzg i brudem,
zaczynaja chorowaé osoby pochodzace z zamoznych rodzin (a, co za tym idzie, nieco bardziej
Swiadome w kwestii higieny). Okazuje si¢, ze w domach wszystkich chorych na tyfus
pacjentow Knickerbocker pracowata ta sama gospodyni. Watek ten oparty jest na prawdziwe;]
historii zyjacej na poczatku XX wieku Mary Mallon, zwanej ,,tyfusowg Mary”’®. Mallon byta
nosicielka bakterii (co bylo u niej bezobjawowe, z tego powodu dlugo sama nie mogla
uwierzy¢, ze jest chora) i1 przyczynita si¢ do zachorowania kilkudziesigciu osob na dur
brzuszny (w tym do kilku ofiar $§miertelnych), co amerykanskie media zamienity na swoich

tamach w setki ofiar przemys$lanych dziatan gospodyni. Historia rozpoczgta si¢ w momencie,

> p. Ariés, Czlowiek i $mier¢, ttum. E. Bakowska, Warszawa 1989, s. 358-359.

76 J. Thorwald, op. cit., s. 46.

" B. Deng, op. cit. [dostep: 25.02.2015].

"8 Historia ,,tyfusowej Mary” opisana zostata miedzy innymi tutaj:

Typhoid Mary Mystery May Have Been Solved At Last, Scientists Say, ,,Huffington Post”, 17 VIII 2013, dostgpne
przez:  http://www.huffingtonpost.com/2013/08/17/typhoid-mary-mystery-solved n 3762822.html  [dostep:
25.02.2015].
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gdy w jednym z domow, w ktorych gotowata, nagle zachorowalo na tyfus kilka osob.
Wzbudzilo to podejrzanie inspektora sanitarnego i to on wydedukowal, ze zachorowania
muszg mie¢ zwigzek ze specjalnoscia gospodyni — lodami brzoskwiniowymi, ktore tworzyty
idealne $rodowisko dla rozwoju bakterii. Bohaterka z serialu The Knick rowniez nie potrafi
uzna¢ swojej winy w zaistniatej sytuacji, co czyni ja w pewnym sensie postacig tragiczng: nie
tylko traci reputacje, ale i nie otrzymuje zadnej wskazowki, ktérg samodzielnie umiataby
sobie zracjonalizowac¢ i zmieni¢ postgpowanie (oryginalna ,,tyfusowa Mary” po poczatkowym
trzyletnim okresie odosobnienia, zostala wypuszczona na wolno$¢ pod warunkiem zmiany
zawodu, na co si¢ zgodzita. Jednak po kolejnych pieciu latach odkryte zostaja powigzania
miedzy epidemig tyfusu w szpitalu dla kobiet a kucharka, niejaka Mary Brown. Szybko
okazalo si¢, ze byla nig Mary Mallon pod przybranym nazwiskiem. Kobieta spedzila
w odosobnieniu kolejne dwadziescia pigc lat zycia, az do $mierci w 1938 roku).
Podsumowujac, serial The Knick, moze by¢ uznawany za serial medyczno-
historyczny, poniewaz odwotuje si¢ do autentycznych osdb, miejsc i wydarzen, a takze
z powodu bardzo wiarygodnego przedstawienia nowojorskiej rzeczywistos$ci z poczatku XX
wieku. Obecne w nim zagadnienia takie jak sposob leczenia uzaleznien, segregacja rasowa,
organizacja zdrowia czy sposob funkcjonowania, a takze poszczegdlne postacie maja swoje
zrédta w historii. Nie jest to jednak w zadnym wypadku serial biograficzny i bazuje na

faktografii w sposob niekoniecznie wierny, co nie ujmuje jednak jego warto$ci poznawczej.

Abstract

The first objective of this article is to locate a TV series The Knick directed by Steven
Soderbergh in a typology of medical series created by Arkadiusz Lewicki. The typology have
contained six cathegories (medical soap operas, borderland of genres, Slice of Life with
a medical subject matter, criminal series with a protagonist related to medicine, series with
a comedy paradigma, medical horror), to which the author of this very article suggests adding
one more — medical-historical show and specifies the indications of this new subgenre. The
second objective of the text is to enumerate elements of the show that may prove its didactic
value and, at the same time, point out this moments of The Knick that are only lightly inspired
by the historical reality.
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Amelia Wichowicz

Pornografia brzydoty — cyrk dziwolggow w serialu ,, Carnivale” i ,, American Horror Story:
Freak Show .

Mowimy przeciw naturze, gdy co$ jest przeciw zwyczajnoSci: wszystko jest wedle natury,
jakie badz by nie byto. Niechaj to prawo rozumu, powszechne i przyrodzone, wyzenie z nas
btad i cudowanie sie, jakie nam przynosi kazda nowos¢.

Montaigne, Proby

Dziwolggi Toda Browninga z 1932 roku to jeden z najbardziej niezwyktych
i unikatowych filméw w historii kinematografii, ktory do dzi$ oddzialuje na wyobrazni¢ wielu
tworcow. Jest on $wiadectwem niematej odwagi i bezkompromisowosci w opowiadaniu
0 utlomnosci czlowieka — wydobywaniu na $wiatto dzienne tego, co ukryte i zepchni¢te na
margines, co wzbudza lek i1 obrzydzenie. Przez udzial w filmie os6éb z prawdziwymi
deformacjami ciala, Dziwolggi budzily (i pewnie moga budzi¢ do dzi$) liczne kontrowersje.
W wielu krajach film zostal umieszczony w getcie dziet zakazanych, bez prawa do publiczne;j
emisji. Jak pisze Stephen King w Danse macabre: ,Dziwolagi maja w sobie co$
fascynujacego, ale jednocze$nie co$ tak przerazajacego i odpychajacego, ze jedyna proba
szerszego wykorzystania ich w filmie grozy skoficzyla si¢ tym, iz dzieto szybko trafitlo na
potki’®”.

Przypadek Dziwolggow pokazuje jak w kulturze silnie zakorzeniony jest lgk przed
odmienno$cig. Godzimy si¢ na przemoc i ukazywanie $mierci na ekranie, za$ innos¢, ktora
niebezpiecznie wymyka si¢ poza granice naszej normalnosci, budzi strach i odrzuca. Dla
innosci kino zarezerwowato przestrzen cyrku, jako miejsca spotkan tego, co normalne, z tym
co dewiacyjne, patologiczne, nalezace do sfery aberracji. Oczywiscie, spotkanie musi by¢
$cisle kontrolowane — pocigga nas niezwyklos¢ sitacza Zampano z La Strady (1954) Federico
Felliniego w kreacji Anthony’ego Quinna, aktora o klasycznej urodzie, za$ dla wielu widzow
moze by¢ nie do przyjecia autentyczny czlowiek bez rak 1 ndg lub z matogtowiem, obsadzony
w roli cyrkowca. Po raz kolejny zacytuje Kinga: ,,Browning popelnit ten btad, Ze zaangazowat

do filmu prawdziwe dziwolagi. Horror nie budzi w nas niepokoju, dopoki dostrzegamy zamek

s, King, Danse macabre, przet. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 2011, s. 63.
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btyskawiczny na plecach potwora i rozumiemy, ze wszystko to jest na nibygo”.

Realizujac Dziwolggi Browning korzystal ze swych wlasnych doswiadczen —
w mtodosci opuscit dom rodzinny, aby zwigzac si¢ z cyrkiem, gdzie pracowal jako aktor oraz
prowadzacy spektakl, tzw. talker. Tam zetknat si¢ z utomnymi ludZzmi — atrakcjami pokazow
cyrkowych. W jego filmie wystapily same gwiazdy sideshows: rodzenstwo kartow, Harry
i Daisy Earles, Koo Koo (noszaca pseudonim ,Kobieta-Ptak” lub ,,Slepa Dziewczyna
Z Marsa”), Prince Randian, czyli ,,Zywy Tors” (kadlubek bez rak i nog), pét-chtopak Johnny
Eck, matoglowy Schlitze, blizniaczki syjamskie Daisy 1 Violet Hilton, Peter Robinson —
»Ludzki Szkielet”, kobiety bez ragk: Martha Morris 1 Frances O’Connor, hermafrodyta
Josephine Joseph, autentyczna kobieta z broda Olga Roderick®.

W Dziwolggach nie ma ani doslownej przemocy, ani scen naruszajacych dobre
obyczaje. Z perspektywy dzisiejszego widza moglibySmy nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
ze fabula filmu jest dosy¢ przewidywalna, za$ ich akcja monotonna. Jedynym, lecz
kardynalnym ,,grzechem” twoércy byto ztamanie kulturowego tabu, czyli zatrudnienie
prawdziwych wybrykow natury. Dziwolggi, wyprodukowane przez Metro-Goldwyn-Mayer
(MGM), staly si¢ wrzodem na tkance hollywoodzkiego snu o idealnym pigknie, firmowanym
w tejze wytworni przez ikoniczng twarz Grety Garbo.

Scenariusz do filmu Browninga powstal na kanwie opowiadania Ostrogi (tytut
oryginalny Spurs) Clarence’a Aarona ,,Toda” Robbinsa. Utwor ten opowiadal o matym
wedrownym cyrku we Francji, w ktorym wystepowatly m.in. ludzkie osobliwosci. Karzet
Jacques Courbé zakochuje si¢ w pigknej akrobatce, Jeanne Marie, a ta, skuszona rzekomym
wielkim spadkiem jaki na niego czeka, postanawia wzig¢ z nim $lub — przy$wieca jej mysl, ze
»karly zyja krotko”. Podczas przyjecia weselnego panna mtoda zniewaza swojego matzonka,
o$wiadczajac gltosno, ze odtad bedzie nosita na ramionach swoja ,,mata malpeczke”. Zemsta
karta jest okrutna — zabiera Jeanne Marie do swojej posiadtosci 1 kaze jej dostownie wypetnic¢
zlozong przysigge. Akrobatka musi nosi¢ Jacquesa na ramionach, a kiedy stabnie, ostrogi
W jego butach wbijaja sie¢ w jej cialo®. W filmie Browninga nieszczgsna Jeanne Marie
zastgpita zta Cleopatra, za§ okrutnego i bezwzglednego Jacquesa naiwny i tagodny Hans.
Zmieniono takze zakonczenie, aby nada¢ mu bardziej umoralniajacy wydzwiek. Fabuta
Dziwolggow, znana z sze$¢dziesigciodwuminutowej, jedynej dostgpnej wersji filmu,

przedstawia si¢ nastgpujaco: we Francji w wedrownym cyrku, para kartow Hans i Frieda, sa

80 i
Ibidem, s. 63.
8 A Nieracka, Dwuznaczne kody cielesnosci — ,, Dziwolggi” Toda Browninga, [W:] Arcydziela klasycznego kina
amerykanskiego, red. L. A. Plesnar, R. Syska, Krakow 2013, s. 82.
% Ibidem, s. 79-80.
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w sobie zakochani i planujg matzenstwo. Jednak Hans ulega urokowi akrobatki Cleopatry —
,»duzej kobiety” — i postanawia zerwa¢ z dotychczasowa narzeczong. Chciwa i przebiegla
Cleo, cho¢ jest zwiagzana z atletg Herculesem, przyjmuje zaloty karta, skuszona kosztownymi
prezentami 1 wizjg fortuny, ktorg Hans ma odziedziczy¢. Udaje mitos¢ 1 zostaje jego zona,
lecz podczas przyjecia weselnego jawnie okazuje pogarde wobec lilipuciego meza.
Kulminacyjnym momentem uroczystosci jest rytualne picie ze wspdlnego pucharu na znak
przyjecia Cleopatry do grona odmiencow. Towarzyszy temu skandowanie stow: ,,jedna z nas,
akceptujemy ja!”. Zachowanie przyjacidét Hansa i stowa kochanka ,,oni chcg ci¢ przerobi¢ na
jedna z nich” sprawiajg, ze posagowo pi¢kna (i normalna) akrobatka ze strachem
I obrzydzeniem wybucha: ,,Wy brudne, o$lizte dziwolagi! Wynoscie si¢! Precz! Wynocha!”.
Nastegpnie razem z Herculesem planuja podstgpnie otru¢ Hansa. Kiedy dziwolagi odkrywaja
ich niecne zamiary, par¢ kochankow czeka przerazajaca zemsta: atleta zostaje zabity, za$
Cleopatra okaleczona.

Film Browninga otwiera komentarz cyrkowego ,naganiacza”, w ktéorym pada
ostrzezenie, ze jeS$li urazi si¢ jednego dziwolaga, to tak, jakby urazito si¢ wszystkich.
Nastepnie ,,naganiacz” zabiera swoich stluchaczy do skrzyni, ktéra skrywa ,najbardziej
zadziwiajgcego, najbardziej nieprawdopodobnego zyjacego dziwolaga wszechczasow”. Na
jego widok kobiety reaguja krzykiem trwogi, a pono¢ ,ta istota byta kiedy$ przepigckna
kobieta. Pewien ksiaze zastrzelit si¢ z milosci do niej. Byla znana pod imieniem Paw
Przestworzy”. Dziwolggi konczy scena ujawniajaca, ze tym potworem jest Cleopatra —
dawniej bedaca obiektem zachwytu 1 podziwu, teraz wzbudzajaca przerazenie jako kobieta-
kura.

Wydawa¢ by si¢ mogto, ze $wiat filmu Browninga opiera si¢ na opozycjach:
normalnos$ci 1 innos$ci, pigkna i brzydoty, dobra i zla. Jednak twoérca myli tropy 1 unika
oczywistosci. ,,Potowa filmu to »normalizacja« dziwolagdéw majaca przekonaé nas, ze
fizyczna deformacja ukrywa dobre serce, za$ fizyczne pigkno kryje zto. Odwrocone zostaja
zatem konwencje horroru, bo w klasycznym kinie w figur¢ monstrum zawsze wpisane jest

21083”

— jak pisze Agnieszka Nieracka. Dziwolagi o zdeformowanych ciatach, lecz (pozornie)
gotebich sercach, ujawniaja swoja mroczng nature, kiedy brutalnie mszczg si¢ na akrobatce

I jej kochanku. Nieracka tak oto opisuje finat filmu Browninga:

Trzeba przyznaé, ze ta dynamiczna sekwencja, w ktorej znieksztalcone postaci petzng po
btocie, wolno zblizajac si¢ do Herculesa, po czym ruszajag w pogon za uciekajaca do lasu

8 Ibidem, s. 88.
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Cleo, jest przerazajaca. Bo to juz nie sg po prostu zdeformowani ludzie, ale koszmary ze snu.
(...) Mroczno$¢ sekwencji jaskrawo kontrastuje z roz§wietlong stoncem jasng polana, gdzie
Tetrallini sprawowata piecze nad swoimi »dzieCmi«. Ponadto je$li pastoralna sekwencja
eksponowata uprzedzenia wobec dziwolagdéw odpierane przez argumenty Madame Tetrallini,
to teraz te uprzedzenia zyskuja jakze bezposrednia ekspresje!®.

Cho¢ wydawac¢ by si¢ mogto, ze dzieto Browninga pokazuje dziwolagi jako bezbronne,
dobroduszne istoty, ktore moralnie gorujg nad ,,normalnymi”, to i tak wymowa filmu okazuje
si¢ jednoznaczna — migdzy $wiatem zwyktych ludzi a odmiencami istnieje niemozliwa do
przekroczenia granica. Kazda préba naruszenia jej wigze si¢ ze srogimi konsekwencjami.
Jedynym dozwolonym miejscem spotkan jest cyrk, jako przestrzen, w ktorym zawieszeniu
ulegaja dotychczasowe porzadki. Wyparte ze $wiadomosci spotecznej 1 zepchnigte na
margines dziwolagi stanowig dla siebie jedyna rodzing. Pomimo tego, ze s3 utomni
I W pojedynke nie stanowig zagrozenia, w grupie sa silni i niebezpieczni, a ich gniew potrafi
przyjac olbrzymi rozmiar. Film Browninga caly czas utrzymuje t¢ ambiwalencj¢ emocjonalng
w odbiorze odmiencow: z jednej strony budza oni sympati¢ i wspotczucie, z drugiej strach
I odraze.

Stephen King napisat o Dziwolggach, ze ,,(...) dysponuja moca zdolng zamieni¢ nas
W trzgsaca si¢ galarete i sprawi¢, ze mruczymy pod nosem (albo jeczymy cicho): »Blagam,
niech to si¢ skoﬁczy<<85”. Pomimo niewatpliwej emfazy pisarza, w tym stwierdzeniu kryje si¢
wiele prawdy. Sita oddzialtywania filmu i jego autentycznych bohateréw jest ciagle ogromna.
W niniejszym artykule chcialabym przedstawi¢ dwa wspotczesne seriale amerykanskie:
Carnivale (2003-2005) i American Horror Story: Freak Show (2014), ktore sa spuscizng po
dziele Browninga. Oba opowiadaja o cyrkach dziwolagéw i1 nawigzuja w warstwie fabularnej
i ikonograficznej do filmu z 1932 roku. Wystepuja w nich zaréwno zawodowi aktorzy,
grajacy odmiencow, jak 1 osoby prawdziwie zdeformowane 1 cierpigce na rézne zaburzenia.
W obu serialach pojawia si¢ niemal identyczna galeria postaci, co u Browninga: bliZni¢ta
syjamskie, karty i giganci, matogtowi, hermafrodyci i osoby z innymi aberracjami ptciowymi
(np. kobieta z broda), ludzie z wrodzonym brakiem konczyn. Fabula Dziwolggow
koncentrowata si¢ wokot historii Cleopatry 1 Hansa, inni bohaterowie wystgpowali
epizodycznie. Formula serialu pozwolita natomiast przedstawi¢ wielowatkowa opowies$¢
0 perypetiach zard6wno gtownych postaci, jak i bohaterow drugoplanowych.

Kazdy z analizowanych tu utworéw w odmienny sposoéb wykorzystuje motyw cyrku

dziwolagdéw. Dziwolggi utrzymane sg w konwencji realistycznej, Carnivale onirycznej, za$

% Ibidem, s. 91.
8 3. King, op. cit., s. 255.
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czwarty sezon American Horror Story — 0 wymownym podtytule Freak Show — to groteska.
U Browninga trupa cyrkowa jest §wiadkiem dramatu karta zakochanego w ,,duzej” kobiecie;
w Carnivale wesote miasteczko staje si¢ sojusznikiem w walce dobra ze ztem; w AHS: Freak
Show liczy si¢ juz tylko sam spektakl i karnawalizacja $wiata przedstawionego. W tych trzech
obrazach zmienial si¢ takze status odmienca. Rezyser Dziwolggow (a podzniej jego cenzorzy,
ktérzy ingerowali w dzielo) probowal zaprezentowa¢ wybryki natury w kontekscie oceny
moralnej, co jednak zaowocowato dosy¢ fobiczng wymowa filmu. Twoércy serialu Carnivale
obrali zgota odmienng strategi¢. Dziwolagi sa elementem irracjonalnego $wiata — nalezg do
basniowej konwencji, do ktorej odwotuje sie¢ Carnivale. AHS: Freak Show tworzy natomiast
ekscentryczny spektakl kuriozow. W serialu tym ,,normalno$¢” nie istnieje — WSzystko tworzy
upiorny freak show, przesigkniety przemoca i okrucienstwem. Jednocze$nie serial porusza
problem nietolerancji i odrzucenia dla inno$ci, gdzie wszelkie odstgpstwo od normy spotyka

spoteczny ostracyzm.

Carnivale
Carnivale, autorstwa Daniela Knaufa, wyrdznia si¢ wsrdd seriali wyprodukowanych
przez stacje HBO, znang z takich widowisk jak: Kompania braci (2001), Rzym (2005-2007),
czy bijaca rekordy popularnosci Gra o tron (2011-). Serial ten cechuje si¢ kameralnoscia,
a jego forma jest dosy¢ oszczedna. Pomimo tego, ze gatunkowo przynalezy do fantastyki, sitg
Carnivale nie jest sam spektakl oparty na efektach specjalnych, ale atmosfera — peina
niepokoju i tajemnicy. Wida¢ tu wyrazne podobienstwo do Miasteczka Twin Peaks (1990-
1991) Davida Lyncha. Cho¢ seriale r6znig si¢ tematyka i czasem akcji, w obu panuje
oniryczny klimat, pefen niesamowito$ci i niewyttumaczalnych droga rozumowa ingerencji.
Carnivale rozgrywa si¢ w latach trzydziestych ubieglego wieku w Stanach
Zjednoczonych — w czasach wielkiego kryzysu, szalejacej biedy i frustracji spoteczne;j. Serial
opowiada o wedrownej trupie cyrkowcow, kierowanej przez karta Samsona, do ktorej dotacza
miody, osierocony chtopak, Ben Hawkins. Bohater posiada nadprzyrodzonag moc — potrafi
uzdrawia¢ chorych i ozywia¢ zmartych. Carnivale odwotuje si¢ do archetypicznego motywu
walki dobra ze ztem. Przeciwnikiem Bena jest kaznodzieja, Justin Crowe, ktory zaklada swoj
wiasny ko$ciot i dzieki audycji w radiu zdobywa rzesze wyznawcoé4w. Pastor Crowe (ang.
crow oznacza kruka; ptak ten w wielu kulturach symbolizuje nieszczegscie — $mier¢, wojne

i choroby, a takze ztego ducha) zostat opetany przez demona i stuzy ztu — pragnie zniszczy¢

8 W Carnivale i w kinowej wersji Miasteczka Twin Peaks — Twin Peaks: Ogniu krocz ze mng (1992) — wystapit
Michael J. Anderson, aktor cierpiacy na karlowatosé.
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Hawkinsa 1 stworzy¢ wiasne, religijne imperium. Pomaga mu w tym siostra, Iris, kochajaca
go bezwarunkowg (i dwuznaczng) mito$cia, ktora jest zdolna posunaé¢ si¢ nawet do zbrodni,
aby ochroni¢ swojego mtodszego brata.

Fabuta serialu zostaje rozbita na dwa glowne, rownolegle prowadzone watki — jeden
zwigzany jest z Benem 1 trupg Carnivale, za$ drugi z Justinem i jego siostrg Iris. Kolejne
odcinki odkrywaja przed widzem coraz wiecej informacji o tajemniczych protagonistach oraz
nieuchronnie zblizajg ich do siebie. Areng dla ich — wydawa¢ by si¢ moglo — ostatecznej
konfrontacji bedzie oczywiscie wesote miasteczko. Niestety, stacja HBO postanowita
zakonczy¢ serial po dwoch sezonach, nie doprowadzajac historii do finatu.

W serialu pojawia si¢ takze wiele matych narracji, zwigzanych z cztonkami Carnivale.
Za drzwiami wozu lub za zastong namiotu podgladamy ich intymne Zzycie — uniesienia
mitosne i rozczarowania, intrygi i dramaty. Na szczegdlng uwage zastuguje historia wrozbitki
Sophie i jej niemej matki, Apollonii, ktora porozumiewa si¢ ze swoja corka w myslach oraz
rodziny Dreifuss, w ktérej kobiety, pod przewodnictwem seniora rodu, trudnig si¢ nierzgdem.
Oproécz nich w Carnivale wystgpuja postaci typowe dla cyrku dziwadel: karzet, kobieta
Z broda, sitacz, p6t me¢zczyzna — pot kobieta, cztowiek-guma, blizniaczki syjamskie.

W filmie Browninga dziwolagi budzity odraze¢ — warto wspomnie¢ scene, w ktorej pan
Dubois i1 jego sthuzacy Jean spotykaja na lesnej polanie Madame Tetrallini otoczong
zdeformowanymi podopiecznymi. W $wiecie Carnivale, opanowanym przez irracjonalne
moce, ich obecno$¢ nie jest ekscesem, lecz stanowi niemal jego naturalny element. Skoro
telepatia, prorocze sny, wizje, intuicja, magia, jasnowidztwo staja si¢ sktadowymi
rzeczywistosci, ktore nie wywotuja w nikim zdziwienia, z takg samg oczywistoscig
postrzegane sg deformacje ciala — wszak grupie przewodzi karzel Samson, za$ wilascicielem
Carnivale, enigmatycznym ,kierownictwem”, jest okaleczony weteran pierwszej wojny
Swiatowej. W serialu to kobieca seksualno$¢ zostaje skojarzona z monstrualnos$cig. Pomimo
obecnosci wielu dziwolagdéw, jedynymi show, ktore pojawiajg si¢ w Carnivale, sa wystepy
kobiet — silnie nacechowane erotycznie. Kobiece ciato funkcjonuje tu jako ,,obcy”, ,,inny” —
jest przedmiotem spektaklu. MgzczyZzni ptaca za mozliwo$¢ ogladania obnazonych siostr
Dreifuss 1 ich matki Rity Sue, a takze pigknej Ruthie poskramiajacej weze (skojarzenia
falliczne wydaja si¢ tu oczywiste).

Serial Knaufa ukazuje zupetnie nowy wizerunek Ameryki — miejsca w jednostajnym
kolorze sepii, pograzonego w chaosie i1 petnego niebezpieczenstw, ktore definiuje wtasnie
brzydota i to, co odbiega od normy. Jednak, paradoksalnie, to nie odmienno$¢ jest gtownym

tematem Carnivale, lecz wlasnie walka dobra ze ztem. Mieszkancy kraju, pograzonego
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W chaosie i1 biedzie, dajg si¢ tatwo zwies¢ szarlatanom 1 samozwanczym prorokom. Pastor
Justin przez radio, gdzie prowadzi swoja audycje, nawotuje stuchaczy aby przytaczyli si¢ do
niego. Ze wszystkich zakatkow Stanéw Zjednoczonych ciggna do niego wierni — ludzie biedni
1 glodni, bezdomni i sieroty — skuszeni wizjg lepszego zycia i osiggnigcia zbawienia
w Nowym Kanaan. W istocie Crowe buduje przybytek dla Ztego, ktéry ma niebawem nadej$¢
i przeja¢ wiladze¢ nad $wiatem. Jego planom moze zagrozi¢ jedynie Ben Hawkins.
W przeciwienstwie do Justina, ktorym steruje demon, mtody bohater posiada prawdziwg moc
— jest uzdrowicielem, ktory, tak jak Chrystus, potrafi przywraca¢ zdrowie i zycie. Ben,
pomimo tego, ze ma normalne ciato, jest traktowany jak dziwolag — ze strachu przed

nieznanymi umiejetno$ciami syna wyrzeka si¢ go nawet matka.

American Horror Story: Freak Show®’

American Horror Story (2011-), serial stacji FX, autorstwa Ryana Murphy’ego
i Brada Falchuka, odwotuje si¢ do I¢kéw, ktore nieustannie trapig amerykanskie
spoteczenstwo. Kazdy sezon (dotychczas powstaly cztery) przedstawia skonczong i zamknieta
historie, odwotujaca si¢ do innego rodzaju opowiesci grozy. Seria pierwsza opowiada
0 nawiedzonym domu, druga — o podtytule Asylum — o zamknietym o$rodku dla umystowo
chorych, trzecia — Sabat — o czarownicach, za$ czwarta — Freak Show — o cyrku dziwolagow.
Cho¢ sezony nie sg powigzane fabularnie, taczy je wspdlna obsada. W kazdym z nich prym
wiedzie charyzmatyczna Jessica Lange, ktora wciela si¢ w glowna dla serii posta¢. We Freak
Show aktorka zagrata wtascicielkg cyrku, Niemke Else Mars. Partneruja jej aktorzy, ktorzy
pojawili si¢ takze we wczesniejszych sezonach: Sarah Paulson (tu w podwdjnej roli — zagrata
blizniaczki syjamskie, Bette i Dot), Evan Peters (jako Jimmy ,,Homar”), Angela Bassett
(w roli Desiree, kobiety o trzech piersiach), Kathy Bates (jako brodata Ethel), Frances Conroy
(Gloria Mott, czyli matka psychopatycznego Dandy’ego) oraz Jamie Brewer (jako Marjorie).
We Freak Show w roli dziwolagow wystgpili zarowno zawodowi aktorzy (warto tu jeszcze
wspomnie¢ o zdumiewajgcej metamorfozie Naomi Grossman, ktéra zostata zmieniona
w stozkogtowa Pepper, przypominajaca Schlitze), jak i osoby z prawdziwymi chorobami
I deformacjami ciala: Mat Fraser, czyli czlowiek — foka, Hinduska Jyoti Amge (jako Ma
Petite), bedaca najmniejsza, zyjaca obecnie kobietg $wiata, Rose Siggins (kobieta—tors), Ben
Wolf, grajacy Meepa, ktorego postac jest wzorowana na Koo Koo. Postaci freakow sa w duzej

mierze stylizowane na dziwolagi z filmu Browninga. Tworcy serialu postawili na autentyzm

8 W niniejszym podrozdziale bede sie odwotywaé do swojego artykutu o serialu American Horror Story:
A. Wichowicz, Kto si¢ boi Jessiki Lange?, ,EKRANy”, 2014, nr 1 (17), s. 80-82.
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w przedstawianiu ludzkich utomnosci.

Akcja Freak Show zostala osadzona w Ameryce lat pigcdziesiatych — zaczyna si¢
w 1952 roku na Florydzie. Nieprzypadkowo tworcy serialu wybrali wtasnie te dekadg. Byty to
czasy powojennej stabilizacji i dobrobytu, w ktorym uksztaltowat si¢ tzw. american dream.
Idea amerykanskiego snu propagowatla osiggniecie szczgscia dzieki wysokiemu standardowi
zycia, zalozeniu rodziny i dochowania si¢ licznego potomstwa, stworzenia ,,domu marzen”
(w domkach jednorodzinnych na przedmiesciach), zycia wedlug ogolnie przyjetych,
konserwatywnych zasad. W tych homogenicznych czasach o jasno sprecyzowanych
wartosciach 1 stylu zycia kazde odstepstwo od normy bylo wigc skazane na potepienie.
Istnienie dziwolagdéw rozbija zatem idealny obrazek Ameryki — wprowadza chaos do pozornie
pouktadanego $wiata, ktory pod politurg normalnos$ci skrywa jednak wiele perwersji.
Wreszcie lata piecdziesigte to czasy ekspansji telewizji, ktora przynosi $§mier¢ wedrownym
trupom cyrkowym. Freak show Elsy Mars zostaje przedstawiony jako bastion umierajacej
sztuki — dawniej niezwykle popularnej, dzi$ odchodzacej w zapomnienie w obliczu atrakcji
jakie oferuje telewizja. Sama wilascicielka cyrku, niedoszta gwiazda niemieckiego kina,
rywalizujaca z Marleng Dietrich, marzy o karierze telewizyjnej w Ameryce. W finalowym
odcinku serii Elsie udaje si¢ w koncu spelni¢ swoje marzenie — jest gospodynig niezwykle
popularnego programu i osobowoscig telewizyjng. Tymczasem wigkszos¢ jej dawnych
podopiecznych zostaje zamordowanych przez Dandy’ego, wonder boy’a, nalezacego do
zamoznej socjety.

Freak show to przede wszystkim azyl dla tych, dla ktorych nie ma miejsca
w perfekcyjnym spoleczenstwie: odmiencow. O ile w Carnivale dziwolagi zamieszkiwaty
Stany Zjednoczone jako pelnoprawni obywatele, tak w American Horror Story, podobnie jak
w filmie Browninga, sa oni wyrzutkami, dla ktérych opuszczenie cyrku rowna si¢ $mierci, np.
uposledzony Meep zostaje niestusznie oskarzony i zatrzymany przez policje, a nastgpnie
umieszczony w areszcie, gdzie zostaje zakatowany z powodu swojej innosci. Takich
przyktadow jest w serialu wiele. Wybryki natury spotykaja si¢ z agresja ze strony
»hormalnego” otoczenia. Kiedy Jimmy, o dloniach przypominajacych kleszcze homara,
zabiera swoich przyjaciot do lokalnego baru na obiad, wzbudza oburzenie znajdujacych sig¢
tam gosci, ktdrzy z obrzydzeniem opuszczaja lokal. Dla dziwadet przeznaczono miejsce
w osrodkach dla umystowo chorych lub sierocifcach (przypadek matoglowej Pepper), zas
posmiertnie moga sta¢ si¢ atrakcja w muzeum osobliwosci, ktore prezentuje zwiedzajagcym
ich zdeformowane ciata zanurzone w formalinie. W serialu wystgpuje para lowcow

dziwolagéw — Maggie 1 Stanley, ktérzy jezdza po calych Stanach w poszukiwaniu
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interesujacych okazow, a nastepnie sprzedaja je za wysoka cen¢. Trafiajg do cyrku Elsy,
doprowadzajac do $mierci Ma Petite i okaleczenia Jimmy’ego. Motyw poszukiwania
odmiencow pojawia si¢ takze w Carnivale — Ben Hawkins zostaje wystany przez Samsona do
domu zdeformowanej dziewczyny, aby odkupi¢ ja od rodziny i zabra¢ do trupy. Réwniez
sama wtascicielka cyrku ,,lowi” dziwolagi — odwiedza przytutki i szpitale w poszukiwaniu
kolejnych odmiencow do swojego show. Elsa jest dla nich wybawicielka, a pozniej opieckunka,
ktora w trupie cyrkowej stwarza im prawdziwa rodzing, niczym Madame Tetrallini
W Dziwolggach. Ta niemiecka emigrantka otacza si¢ dziwolagami, gdyz sama jest jedng
znich — w swojej dawnej ojczyznie padia ofiarg psychopatow, ktorzy odcieli jej nogi
i uwiecznili to na filmie. Od tamtej pory Elsa nosi drewniane protezy.

Cyrk dziwolagoéw daje schronienie takze i tym, ktorzy przekraczaja normy spoteczne,
jak homoseksualisci, badZz zrywaja z tradycyjnym modelem zycia (przypadek Penny). Freak
Show przedstawia homoseksualizm jako odmiennos$¢ bardziej wstydliwg niz deformacja ciata.
Sitacz Dell Toledo, bedacy w zwigzku z kobieta, w undergroundowym klubie gejowskim
potajemnie spotyka si¢ ze swoim kochankiem, lecz mito§¢ bohaterdéw jest z géry skazana na
porazke wlasnie z powodu nietolerancji spoteczenstwa. Rowniez Stanley utrzymuje kontakty
seksualne z mezczyznami, lecz on reprezentuje typ wyemancypowanego geja, ktory bez
zazenowania oddaje si¢ zakazanej przyjemnosci. Do cyrku Elsy Mars trafia takze Penny —
mioda dziewczyna zakochana w Paulu, cztowieku—foce. Kiedy decyduje si¢ opusci¢ dom
rodzinny i zamieszka¢ z dziwolagami, jej surowy ojciec odbiera to jako hanbe i postanawia
wymierzy¢ jej okrutng kar¢ — wynajmuje tatuazystg, ktory oszpeca calg twarz i glowe
dziewczyny. Penny staje si¢ freakiem, tak jak jej ukochany. Z pomocg swoich nowych
przyjacidtek odmiencéw msci si¢ na ojcu, oblewajac jego ciato rozgrzang smotg 1 wysypujac
na nie pierze. Identyczny typ zemsty pojawit si¢ W Carnivale — zrozpaczony maz, po utracie
zony, ktora zgineta w wypadku na diabelskim mtynie, wylewa na Jonesy’ego, pracownika
wesotego miasteczka, gorgcag smote, nastepnie obsypuje go pidrami i zostawia na stoncu na
pewna Smierc.

To nie jedyny obraz zemsty we Freak Show. Kiedy nikczemnosci Stanley’a zostajg
zdemaskowane, dziwolagi postanawiaja go odpowiednio ukara¢. Urzadzajg kolacje, na ktorej
atrakcja ma by¢ seans filmu Browninga. Przytaczaja histori¢ akrobatki Cleopatry, ktora
poslubita karta, a nastepnie zamierzata go otru¢, zeby przejac jego majatek. Spotkata jg za to
surowa kara — posrod mrokéw nocy dziwolagi dokonaty okrutnej zemsty. Taki los spotka tez
Stanley’a — zostanie przemieniony w dziwadlo przypominajace kure, niczym Cleopatra.

Tworcy serialu bezposrednio odwotuja si¢ do dzieta Browninga i cytuja jego finatowa
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sekwencje.

Czwarty sezon American Horror Story to na razie ostatnia realizacja stawetnego
motywu cyrku dziwolagéow, zapoczatkowanego w kinie przez horror Browninga. Postaé
odmienca doskonale wpisuje si¢ w specyfike samego medium. Kino opiera si¢ na
przyjemnosci jaka daje widzowi podgladactwo. W bezpiecznej pozycji voyeura doswiadcza
on uczestnictwa w rdéznorodnych sytuacjach 1 swoim spojrzeniem odwiedza
nieprawdopodobne miejsca. Cyrk dziwolagéw jest jednym z nich. To przestrzen ekscesu,
w ktorym wiada monstrualnos¢ i groteska. Wobec wybrykéw natury nie obowigzujg zasady
poprawnosci politycznej — ich ciata s3 wystawione ku uciesze gapiow, tworzg makabryczny
spektakl ludzkich dewiacji i patologii. Freak show, podobnie jak pornografia, ktéra tamie tabu
zwigzane z nagoscia 1 seksem, wkracza na obszary zakazane dla kultury pigkna i zdrowia —
przypomina, ze poza granicami normalno$ci istnieje krolestwo dziwolagéw, na ktore bez

skrepowania mozemy spogladac.

Abstract

Freaks is a 1932 American horror film by Tod Browning in which the eponymous characters
were played by people who worked as carnival sideshow performers and had real deformities:
Siamese twins, dwarfs and giants, microcephalian, hermaphrodites, people with congenital
absence of limbs. The movie was considered too shocking to be released and was banned in
many countries around the world. This article presents two contemporary American TV series
Carnivale (2003-2005) and American Horror Story: Freak Show (2014), which are the legacy
of the work of Browning. Both tell the story of a circus and freaks (most of them are real
deformed and ill people). In these series plots and iconography also refer to Freaks. They are
still living testimony to the impact of legendary Browning’s film and continuous
manifestation of the human fascination with otherness.
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Rafal Sowinski

Zarys refleksji nad relacjami tworca-fan oraz kulturg geekowskq na przyktadzie serialu

animowanego ,, Pora na przygode”

Pamigci Przemystawa Dudzinskiego

Wprowadzenie

Pora na przygode!, w oryginale Adventure Time lub Adventure Time with Finn &
Jake!, to animowany serial telewizyjny produkcji amerykanskiej, ktorego tworca jest
Pendelton Ward. Produkcja jest nadawana na antenie amerykanskiego kanalu Cartoon
Network od 5 kwietnia 2010 roku?; polska premiera serii miata miejsce 5 stycznia 2011 roku®.
W marcu 2014 roku zakonczyta si¢ emisja pigtego sezonu oryginalnej wersji Adventure Time,
w momencie powstawania tego tekstu emitowany jest za$ sezon szosty” oraz zapowiedziany
siodmy®. Seria sklada si¢ z okolo jedenastominutowych odcinkéw®. Kazdy z nich, poza
kilkoma wyjatkami, posiada wtasng autonomiczng akcje, kazdy (tu jednak réwniez pojawiaja
si¢ wyjatki) wplywa na fabule nastgpnych.

Swiat przedstawiony w serialu to Kraina O00’. Znaczna cze$é akcji rozgrywa si¢ w
Stodkim Kroélestwie zamieszkiwanym przez upersonifikowane stodycze i zarzadzanym przez
nieco apodyktyczng scjentystke, Krolewne Balonowag. Protagonistami serii sg Finn, czyli
nastoletni chtopiec oraz Jake — z6ity mowiacy pies potrafigcy dowolnie zmienia¢ swoj ksztatt
1 rozmiary. Niecodzienna para przyjaciol zamieszkuje w domku na drzewie, zas§ wigkszos¢

Czasu poswieca na ratowanie krélewien z opresji, eksploracje lochdéw, walke z potworami czy

! Strona internetowa Los Angeles Times, http://www.latimes.com, R. Lloyd, ,'Adventure Time With Finn &
Jake' enters a wild new world” , inf. z 13 11 2015.

2 Strona internetowa IMDb, http://www.imdb.com, ,,Adventure Time”, inf. z 13 11 2015.

® Strona internetowa Cartoon Network Polska, http://www.cartoonnetwork.pl, ,Juz dzi§ premiera "Pory na
przygode!"”, inf. z 13 11 2015.

* Strona internetowa Zap2it, http://www.zap2it.com, A. Reiher, ,,Adventure Time' Season 5 finale promises
Finn's dad in Season 6”, inf. z 13 1l 2015.

® Strona internetowa The Hollywood Reporter, http://www.hollywoodreporter.com, L. Goldberg, ,,Comic-Con
Exclusive: Cartoon Network Renews 'Adventure Time,' 'Regular Show,' 3 More”, inf. z 13 11 2015.

® Strona internetowa Federator Blogs, http://www.frederatorblogs.com, ,,Tell Us What You Think”, inf. z 13 II
2015.

" Wszystkie nazwy wiasne, oprocz imion dwojki gléownych bohateréw, zostaly w polskiej wersji jezykowej
spolszczone. W niniejszym artykule stosowane bedzie nazewnictwo z polskiej wersji serialu.
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innymi zagrozeniami, ktorych w Krainie Ooo nie brakuje. Jest to bowiem Ziemia, ktora
zostata dotknieta konfliktem znanym jako Wielka Wojna Grzybow, co stanowi dos¢ oczywiste
nawigzanie do wojny nuklearnej. Seria jest petna aluzji do postapokaliptycznego pochodzenia
Swiata przedstawionego: przykladowo podziemia peilne s sladow dawnej industrialnej

cywilizacji oraz ludzkich szkieletow.

Transtekstualnos¢: miedzy ,,Dungeons & Dragons” a DMT

Gtowng cecha, ktéra czyni z Pory na przygode! tekst interesujacy dla
kulturoznawczych  rozwazan, jest jego  transtekstualno$¢;  stosujagc  typologie
transtekstualnosci ° wprowadzong przez Henryka Markiewicza mozna zauwazyé w
omawianym serialu m.in.:

e intertekstualno$ci — cytaty i parafrazy (np. pomini¢ta w polskiej lokalizacji parafraza
fragmentu Liber AL vel Legis, tekstu filozoficzno-magicznego autorstwa okultysty
Aleistera Crowleya®);

e formy mimetyczne — pastisze i parodie (np. stylizacja odcinkéw na film noir™ lub epi-
zod Star Trek™).

Efekt zaskoczenia i komizmu w Porze na przygode! budowany jest przez wiele
strategii: od transtekstualno$ci catkowicie burzacej jakiekolwiek decorum (bo w ten sposob
mozna okresli¢ nawiazanie do silnego psychodeliku - dimetylotryptaminy®?, podrecznikow
uwodzenia®? czy okultyzmu w tekscie kultury skierowanym do dzieci, a przynajmniej wsrod

nich popularnym **

), po calkowita rezygnacj¢ z typowych dla gatunku ambicji
moralizatorskich 1 pedagogicznych. Szczegdlnie interesujacym przykladem antypuenty w
serialu stanowi odcinek Ogréd Wiedzmy™, w ktorym pies Jake kradnie tytutowej Wiedzmie
rosngce w jej ogrodzie paczki. Za kare zostaje pozbawiony mocy zmieniania swojego ksztattu.
Bohater przeprasza Wiedzmg dopiero wtedy, kiedy okazuje si¢, ze inne metody przywrdcenia
magicznych zdolnosci zawodza. Czarownica postanawia zwrdoci¢ moc Jake’owi, ten wowczas
wywraca jg 1 ucieka z kolejnym paczkiem. Odcinek konczy si¢ zaprzeczeniem jakichkolwiek

warto$§ci wychowawczych — to tez stanowi forme transtekstualnosci, konkretnie za$

8 H. Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sqsiedztwa, Warszawa 1989, ss. 220-225.

® Sprawy matych ludzi, rez. L. Leichliter, 2012.

% Pomiedzy czernig, a bielg, rez. L. Leichliter, 2012.

Y Kubus, rez. E. Ito, N. Jennings, 2013.

12 prawdziwy Finn, rez. L. Leichliter, 2011.

¥ M.in. Zalotnik, rez. Nate Cash, Nick Jennings, 2013.

' Blog Hero Complex na stronie internetowej Los Angeles Times, http:/herocomplex.latimes.com, ,,‘Adventure
Time'": Post-apocalyptic ‘candyland’ attracts adult fans”, inf. z 13 11 2015.

> Ogréd wiedzmy, rez. L. Leichliter, 2010.
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mimetyczng konfrontacje wobec gatunkowego architekstu. Takie podejscie tworcow do tresci
przekazywanych dzieciom z pewno$cia moze budzi¢ kontrowersje, zwlaszcza u polskiego
odbiorcy przyzwyczajonego do dydaktyzmu — a w niektérych wypadkach nawet politycznej
propagandy — w produkcjach animowanych®®.

Innym architekstem konstytuujagcym §wiat Pory na przygode! — cho¢ tym razem raczej
poprzez aprobate, niz zaprzeczenie — jest estetyka gier, w szczegolnosci tych z gatunku RPG
(zarowno komputerowych, jak i ,,papierowych”, rozgrywanych wylacznie w wyobrazni).
Struktura wielu odcinkéw przypomina quest, czyli misj¢ badz zadanie do wykonania rodem z
takich gier; pojawiajg si¢ rowniez do$¢ wierne cytaty z innych swiatow przedstawionych, jak
chociazby monstra z bestiariusza uniwersum Dungeons & Dragons'’.

Tekst kultury, jakim jest serial Pora na przygode!, mozna odczytywaé przynajmniej na
dwa sposoby. Pierwszym z nich jest odczytanie przez czytelnika naiwnego, ktory nie zechce
(lub nie ma do tego kompetencji) wglebi¢ si¢ w transtekstualne zawilo$ci tej animacji; mozna
podejrzewaé, ze taka grupe odbiorcow stanowig dzieci. Drugim sposobem jest odczytanie
refleksyjne, skupienie na glgbiej skrywanych kodach oraz ich interpretacja. Nie mozna
obiektywnie uzna¢ wyzszosci zadnego z tych odczytan. De facto grupe docelowg serialu
stanowig dzieci, ktorym brak wystarczajacych kompetencji kulturowych do zauwazenia
podwojnego kodowania; mimo to podejrzenie, ze ich odbidr jest ,,ubozszy”, wydaje si¢ by¢
autorowi nieuprawnione. Zawieszenie tekstu kultury miedzy mozliwosciami jego biernej
akceptacji oraz tworczej (re)interpretacji catkowicie wpisuje si¢ w kategori¢ wytwarzalnoS$ci
tekstu. Jak sugeruje John Fiske, tekst wytwarzalny ,,nie jest w stanie zapanowa¢ nad samym

sobg”, zawiera ,,pojemne luki”, ktore moga (ale wcale nie muszg) wypetnic odbiorcyls.

Tworca vs. fan — kto tu wlasciwie rzadzi?

W trzecim sezonie Pory na przygode! zawarty zostal odcinek Fionna i Cake™®.
Opowies¢ w nim przestawiona nie wpisuje si¢ w dotychczasowy kanon fabularny serialu:
wszystkie postaci zostajg zastgpione przedstawicielami odmiennej plci. W miejsce
bohaterskiego chtopca i psa pojawia si¢ zatem rownie bohaterska para dziewczynki i kotki.
Koniec epizodu tlumaczy te wydarzenia: jest to wylacznie fan fiction napisane przez

Lodowego Krdla, jednego z najbardziej zatosnych i1 karykaturalnych bohateréw serii.

1 Strona internetowa Katalog Czasopism Kulturalnych, http://katalog.czasopism.pl, P. Sitkiewicz,

»Wychowywa¢ czy pouczac¢? Perswazja i propaganda w polskim filmie animowanym dla dzieci”, inf. z 13 II
2015.

7 Loch, rez. L. Leichliter, 2010.

18). Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, Krakéw 2010, ss. 107-108.

° Fionna and Cake, rez. L. Leichliter, 2011.
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Genderowo przewrocone uniwersum zyskato znaczng popularnos¢ wsérod fanow  serii:
niektérzy sugerowali nawet ,,wyzszo$¢” Fionny i Cake nad Finnem i Jake’em®. Alternatywne
uniwersum pojawia si¢ rowniez w Malym Eobuziaku®', tutaj widz od poczatku jest jednak
$wiadom zabiegu ,,opowiesci w opowiesci”. W odcinku Loch tajemnic®® — stanowiacego
swoja drogg nawigzanie do fabuty filmu Cube — Lodowy Krél probuje urealni¢ $wiat swoich
marzen, dlatego zanosi ksiazke z przygodami Fionny i Cake do miejsca posiadajacego moc
ozywiania rzeczy. Ku jego rozpaczy ozywiona zostaje ksigzka sama w sobie, nie za§ wizja
dwoch kobiecych bohaterek. Motyw genderswapowej wersji Swiata przedstawionego powraca
W niewyemitowanym jeszcze w Polsce odcinku The Prince Who Wanted Everything®, w
ktorym potaczenie alternatywnego $wiata z kanonicznym réwniez catkowicie si¢ nie udaje.
Opisana sytuacja Swietnie przedstawia swoiste napigcie lub, innymi stowy, rywalizacje
o symboliczng kontrole, jaka moze pojawi¢ si¢ miedzy tworcami tekstu kultury popularnej
oraz jego fanami. John Storey — powtarzajac za H. Jenkinsem — wymienia dziesi¢¢ sposobow
fanowskiej aktywnosci tworczej dotyczacej przerabiania widowisk telewizyjnych (chociaz
oczywiscie inne teksty kultury rowniez moga byé tak reinterpretowane)?. Zmiang plci
bohaterow serialu mozna uzna¢ za zjawisko posredniec migdzy dwoma sposrod nich:
rekontekstualizacja oraz erotyzacja (czesto stuzy ona bowiem fantazjowaniu na temat
potencjalnych zwigzkow postaci — tzw. shipping, ktorego temat zostanie rozszerzony nizej).
W wypadku odcinka Fionna i Cake i kolejnych epizodéow kontynuujacych jego motywy to
sami tworcy zmienili pte¢ kreowanych bohaterow, a wigc zastosowali praktyke popularng
wsrod fandomow wielu innych tekstow kultury25. Ta rekontekstualizacja nastepuje jednak z
wyraznie zaznaczonym ironicznym dystansem, a nawet jest o$mieszana — Wbrew
entuzjazmowi fandomu, ktéry zdaje si¢ owo o$mieszanie ignorowa¢ oraz traktowac Swiat
Fionny i Cake na réwni z ,tradycyjnym” uniwersum. Proby przeniesienia alternatywnych
postaci do kanonicznego $wiata przedstawionego — podejmowane przez Lodowego Krola —

koncza si¢ wrecz slapstickowymi sekwencjami wydarzen i calkowita kleska®®. Mimo to

2 Strona internetowa Fanpop.com, http://www.fanpop.com, ,,Fionna and Cake: An Episode Review”, inf. z 13 II
2015.

! Maly Eobuziak, rez. L. Leichliter, 2013.

22 Loch tajemnic, rez. L. Leichliter, 2013.

% The Prince Who Wanted Everything, rez. Adam Muto, Nick Jennings, 2014.

], Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody, Krakow 2003, s. 121.

% Strona internetowa Transformative Works and Cultures, http://transformativeworks.com, A. McClean,
,.Redefining genderswap fan fiction: A Sherlock case study”, inf. z 13 II 2015.

% Jroniczny stosunek do postaci Fionny i Cake wcale nie przeszkadza producentom w licencjonowaniu
zwiazanego z nimi merchandise 'u: komiksow, gier video czy zabawek. Sytuacja ta nie wymaga rozbudowanego
komentarza: artystyczna wizja rezyserOw czy scenarzystOw nie moze uniemozliwia¢ skutecznej ,,monetyzacji”
uniwersum.

174



krytyka i fani chwalg genderswapowe epizody m.in. za zbalansowanie wszystkich zalet
serialu”’. Odcinek Fionna i Cake stanowil rowniez najlepiej oceniany epizod w poréwnaniu
ze wszystkimi wezesniejszymi®.

Inny przyktad ,,oporu” wobec fanowskich praktyk (a moze raczej ich tworczej
kontynuacji?) w tresci serialu Pora na przygode! stanowi wspomniany wczesniej w
kontekscie cytatu z dzieta A. Crowleya odcinek Sprawy matych ludzi. Finn znajduje w nim
woreczek wypelniony miniaturowymi wersjami postaci z serialu; sg one na swoj sposob
swiadome, cho¢ w ogoble nie zauwazajg wickszego swiata ponad nimi. Dzigki temu Finn moze
bawi¢ si¢ nimi niczym ukryty demiurg, co wykorzystuje gtéwniec do budowania
niecodziennych relacji uczuciowych mig¢dzy poszczegélnymi miniaturkami. Zabawa
uczuciami postaci powoduje zupetng katastrofg i rozktad stosunkéw miedzy nimi; zalamany
Finn postanawia przemowi¢ do tytulowych ,matych ludzi”, przeprosi¢ ich za swoje
manipulacje 1 zwrdci¢ im wolnos¢. Fabule tego epizodu mozna zinterpretowaé jako opor
wobec fanowskiej praktyki shippingu — wyobrazania sobie, roéwniez w postaci fan fiction
(rozumianego tutaj jako wszelakie teksty kultury — chociaz np. Lidia Ggsowska ogranicza
rozumienie tego terminu do opowiadan 2 _ tworzone przez fanéw 1 nawigzujace do
okreslonego dzieta kanonicznego), zwigzkdw uczuciowych 1 seksualnych miedzy
poszczeg6lnymi postaciami™.

Wspotczesne studia kulturowe zawieraja trzy gldéwne podejscia wobec badan nad
kulturg popularna:

1. model konsensusowy, gdzie kultura popularna stanowi ptaszczyzne rytualnego od-
grywania roznic kulturowych — w tym podejsciu brak analizy zwigzkow kultury
popularnej z wladzg i dominacjg;

2. model strukturalny, gdzie kultura popularna jest sytuowana w ramach stosunkow

wtladzy tak silnie, Ze jej odbiorcy traktowani sg jako ofiary totalnej manipulacji;

%" Strona internetowa The A.V. Club, http://www.avclub.com, O. Sava, ,,Adventure Time: “Bad Little Boy””, inf.
z 1311 2015.

% Strona internetowa TV by the Numbers, http:/tvbythenumbers.zap2it.com, B. Gorman, ,Neil Patrick Harris
Leads Cartoon Network’s 'Adventure Time' To Best Ratings In Its 3-Season History”, inf. z 13 11 2015.

# L. Ggsowska, Fan fiction, czyli zloto dla zuchwalych. Pomiedzy pragnieniem narracji a realizacjg opowiesci
[w:] red. H. Kubicka, O. Taranek, Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia, Wroctaw 2009, s. 445.

% Strona internetowa HeroesandHeartbreakers.com, http://www.heroesandheartbreakers.com, ,,I’11 Ship If I Want
To: A Romance Fan’s Thoughts on Shipping and Shippers”, inf. z 13 II 2015.
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3. model poststrukturalny, ktory w przeciwienstwie do modelu strukturalnego zakta-
da mozliwo$¢ przeciwstawienia si¢ dominacji oraz wewngtrzne zrdéznicowanie
kultury popularnej®.

W przypadku analizy i interpretacji Pory na przygode! (a wedlug autora rowniez w
kazdym innym) ci¢zko zaakceptowaé model strukturalny; bogactwo fanowskich interpretacji
I rekontekstualizacji treSci zawartych w tym serialu stanowczo uniemozliwia postrzeganie
jego fandomu jako ,.ofiar totalnej manipulacji”®. Niewatpliwie jednak relacja miedzy fanami
oraz pierwotnymi tworcami jest asymetryczna. Tylko ci drudzy maja prawo ustanawiania
kanonu, fanowskie reakcje mozna za$§ zinterpretowac jako forme oporu wobec zjawiska
wyrazonego przy jego pomocy (co, wedlug Johna Fiske, jest jedyng mozliwg forma oporu
wobec tekstow popkultury*); faktycznie stanowia one raczej forme aprobaty. Podejicie
poststrukturalne, wedlug Stuarta Halla, umozliwia wyrdznienie trzech sposobow
dekodowania tekstu przez odbiorcow:

1. w kategoriach tego samego uktadu odniesienia — kodu dominujacego;

2. w kategoriach alternatywnego ukladu odniesienia — Sprzecznego z intencjami twor-
coOw;

3. w kategoriach negocjowanych, taczacych obydwa powyzsze pode;j Scia®*.

Fanowskie rekontektstualizacje §wiata przedstawionego w Porze na przygode! mozna
przypisa¢ do kategorii pierwszej lub trzeciej. Znacznie cickawszym i bardziej nietypowym
zjawiskiem jest nawigzanie tworcow serialu do owej rekontekstualizacji przy jednoczesnym
dystansie wobec niej. Sytuacja ulega swoistemu odwroceniu: tworcy dekoduja owoce
fanowskiej aktywno$ci w sposdb — chociaz w czgéci — sprzeczny z przy$wiecajaCymi jej
intencjami. Fanowska praktyka zostaje poniekad o$mieszona w ramach kodu dominujgcego.
Najwazniejszym polem refleksji wyptywajacym z tego zjawiska jest zacieranie si¢ granicy
migdzy tworca i fanem: fan staje si¢ tworca, za§ tworca wykorzystuje fanowski repertuar
rekontekstualizacji. Mimo to tworca, poprzez swoista ,,przemoc” ustanawiania kanonu
(konstytuowang  wykorzystaniem S$rodkow  masowego przekazu), pozostaje na
uprzywilejowanej pozycji wobec tekstu. Oryginalng strategiag sprawowania kontroli staje si¢

wykorzystywanie elementow stylizowanych na owoce aktywno$ci fandw i umieszczanie ich

31 7. Melosik, Kultura popularna, walka o znaczenia i pedagogika, [w:] Kultura popularna: konteksty
teoretyczne i spoleczno-kulturowe, red. A. Gromkowska-Melosik, Z. Melosik, Krakéw 2010, s. 9.

%2 W Internecie z tatwoscia mozna znalezé grafiki laczace $wiat przedstawiony ,Pory na przygode!” np. z
uniwersum ,,Star Wars” czy animacjami japonskiego studia Ghibli; powstaja nawet teorie, wedle ktorych akcja
serialu rozgrywa si¢ w umysle pograzonego w $piaczce Finna.

% ). Fiske, op. cit., s. 5.

% Z. Melosik, op. cit., s. 11.
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na ,,obrzezach” kanonu. Ironiczno$¢ tej praktyki sktania do zadania pytania, czy jest to
strategia zachowania spdjnosci $wiata przedstawionego przy jednoczesnym wykorzystaniu
potencjatu alternatywnego uniwersum, czy tez raczej forma oporu wobec praktyk fandomu.
Przy drugiej interpretacji trudno jednoznacznie orzec, co moze by¢ powodem tego oporu. Nie
wydaje si¢, zeby problem stanowity tutaj prawa autorskie (problematyke relacji owych praw i
tworzenia fan fiction analizuje w swoim artykule Daria Jankowiak®®), chodzitoby raczej o
sprawowanie kontroli nad $§wiatem przedstawionym w duchu okreslonej intencji. Pierwsza
interpretacja wydaje si¢ autorowi niniejszego artykutu bardziej uprawomocniona: dzigki
poblazliwemu dystansowi twoércy serialu moga zadowoli¢ zarowno fanow wyzej cenigcych
pierwotny $wiat przedstawiony, jak i tych preferujacych genderswapowq wariacj¢ na jego

temat.

Intertekstualnos¢ jako/i dyskurs: geek wyzwolony

Jak zauwaza Gillian Rose, ,intertekstualno$¢ jest bardzo wazna z perspektywy
rozumienia dyskursu”*®. W przypadku Pory na przygode! mozna postawié teze, iz owa
intertekstualno$¢ (lub transtekstualno$¢, wszak wspomniana wczesniej typologia H.
Markiewicza uwzglgdnia intertekstualnos¢ jako kategorie wezszg 1 zwartg W
transtekstualno$ci) stanowi w tym tekscie kultury réwniez cel sam w sobie. Co zatem serial
probuje przekazaé refleksyjnemu odbiorcy o odpowiednich kompetencjach kulturowych? Co
uprawomocnia?

Punktem wyjscia do powyzszych rozwazan jest pobiezna — ze wzgledu na
ograniczenia formy tego artykutu — analiza §wiata przedstawionego w Porze na przygode!.
Centralne postaci serialu, Finn 1 Jake, mieszkaja w do$¢ obszernym domku na drzewie.
Sytuacja ta przywotuje do$¢ jasne konotacje zwigzane z mtodoscia, niefrasobliwg zabawag i —
zgodnie z tytulem serii — przygoda. Podobne skojarzenia budza wlasciwie wszystkie
aktywnos$ci protagonistow: dziela swoj czas miedzy imprezy, gry video, spetnianie
ekscentrycznych zachcianek i... ratowanie §wiata, ktore jednak tez przyjmuje forme¢ zabawy.
Motyw wspomnianych gier video réwniez jest tutaj kluczowy: wraz z bohaterami mieszka
BMO, upersonifikowany komputer o nieokreslonej plci (stad jest jedyna postacia, ktora nie

zmienia jej w Fionnie i Cake'u); bohaterowie uwielbiaja spedza¢ czas na grach

% D. Jankowiak, Fan fiction — wolnos¢ czy samowola? Miedzy wlasnosciq intelektualng, tworcq a mitosnikami
[w:] red. K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej z politykq, ideologiq i
spoteczenstwem, Wroctaw 2014, ss. 42-52. [Strona internetowa Stowarzyszenia badaczy popkultury i edukacji
ppkulturowe;j ,, Trickster”, http://www.tricksterzy.pl].

*® G. Rose, Interpretacja materialéw wizualnych. Krytyczna metoda badar nad wizualnoscig, Warszawa 2010, s.
175.
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zainstalowanych na BMO (jakkolwiek to brzmi), z ochota oddaja si¢ réwniez bardziej
analogowej rozrywce — jeden z odcinkow zostal w cato$ci poswigecony rozgrywce w
strategiczna gre karciana®’. Tego typu odwotania §wiadcza o refleksyjnosci, wskazuja bowiem
na eksploatacje motywu gier w tekscie stylizowanym na gre.

Doboér nawigzan do innych tekstow popkultury, od Star Treka i gry RPG, poprzez film
,Cube”, az do rapowych profest songéw *® , pozwala wyciaga¢ wnioski odno$nie
projektowanego idealnego czytelnika Pory na przygode! — powinna byé to osoba o
zainteresowaniach zwigzanych z popkultura, w znacznej mierze szeroko pojeta fantastyka,
najlepiej obeznana z grami video 1 ,,papierowymi” RPG. Ten cigg skojarzen prowadzi w
kierunku pojecia geeka — osoby najczesciej zafascynowanej nowymi technologiami i kulturg
popularna®. W istocie dyskurs zawarty w Porze na przygode! stanowi swoista apoteoze
geekowskiej kultury — caty serial mozna interpretowac jako manifest wolnosci wyboru stylu
zycia, nawet je$li komu$§ z zewnatrz wydaje si¢ on infantylny. Z chaotycznego S$wiata
przedstawionego oraz niecodziennego podejscia do rzeczywistosci protagonistOw wyltania si¢
jasne przestanie: nawet najbardziej ekscentryczne sposoby na zycie sg dobre, o ile pozwalaja
na uczucie spetnienia i szcze$cia. Owa pochwata geeka jest tym bardziej interesujaca, iz
wczesniej stanowil on posta¢ raczej stygmatyzowanag spotecznie — wspotczesnie jego
percepcija jest znacznie bardziej cieplejsza®, zas ideologie przemycana w Porze na przygode!

mozna interpretowac jako tego wyraz i efekt jednoczesnie.

Podsumowanie: dalsze mozliwosci refleksji

Ambicja autora niniejszego artykulu byla sygnalizacja dwoch symptomatycznych
zjawisk: napigcia pojawiajacego si¢ miedzy tworcami 1 fanami tekstow kultury popularne; w
kwestii kontroli nad przedstawianym uniwersum oraz emancypacja nieco ekscentrycznej
kultury geekowskiej. Punkt wyjscia dla tych krotkich rozwazan stanowit serial animowany
Pora na przygode!, ktorego przypadek rzecz jasna wpisuje si¢ w tendencje dotyczace innych,
szerzej znanych tekstow popkultury. Pora na przygode! wyrdznia si¢ wsrod nich poziomem
intertekstualnosci, zlozono$cia kodu skierowanego do réznych grup odbiorcow (dzieci i
dorostych geekow) oraz gleboka swiadomoscia tworcow odnosnie fandomu oraz jego praktyk.

Analiza i interpretacja zostata zawezona do zakresu zwigzanego z serialem telewizyjnym i

%7 Karciane Wojny, rez. L. Leichliter, 2012.

% potworek tatusia, rez. L. Leichliter, 2012.

% Strona internetowa sadi.ovh.org, http://sadi.ovh.org, P. Sowinski, ,,Kim jest geek?”, inf. z 13 11 2015.

“0T. L. Cross, Nerds and Geeks: Society's Evolving Stereotypes of Our Students with Gifts and Talents, 2005, s.
2 [Strona internetowa The Education Resources Information Center, http://eric.ed.gov].
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jego fanowskiej percepcji, chociaz autor zdaje sobie sprawe z funkcjonowania uniwersum
réwniez na ptaszczyznie komiksow i gier video — te zalezne teksty kultury rowniez moglyby
sta¢ si¢ przedmiotem analizy dotyczacej strategii utrzymywania (badz nie) spodjnosci
przedstawionego uniwersum.

Zagadnienie wzajemnych relacji miedzy fanami i twoércami oraz ewentualnie
wynikajacego z nich napigcia wydaje si¢ szczegolnie istotne w epoce nowych mediow i
globalnej sieci, w ktorej szeroka dystrybucja swojej tworczosci wymaga stosunkowo niskich
naktadow finansowych i nie jest zarezerwowana dla garstki ,,wybranych”. Problem ten mozna

analizowa¢ rowniez w kontek$cie Barthes’owskiej ,,$mierci autora”**

— czy fan, ignorujac
tworcow pierwotnego dziala, moze je dowolnie rekontekstualizowaé? Jakie narzedzia
sprawowania kontroli nad swoimi dzietami pozostaja w rgkach tworcow i czy owa kontrola
jest jeszcze w ogble mozliwa? A moze wrecz odwrotnie, lepszym — zar6wno pod wzgledem
artystycznym, jak i finansowym — wyjsciem jest przynajmniej czg¢$ciowa rezygnacja z
kontroli, moze nawet kreacja tekstow kultury szczegdlnie podatnych na fanowskie ingerencje?
W zwigzku z kwestia pochwaty kazdej, nawet infantylnej badz ekscentrycznej
ekspresji siebie rowniez nasuwajg si¢ kolejne pytania. Czy triumfalny marsz geekowskiej
kultury nie stanowi nowej metanarracji, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje si¢ by¢ wynikiem
postmodernistycznego ogladu swiata? Jak teksty kultury popularnej wptywajg na rozrdznienie
migdzy tym, co ,,wypada” i tym, czego ,,nie wypada”? Jak daleko mozna posunaé si¢ w
zacieraniu granic miedzy tekstami kultury skierowanymi do dzieci a tymi, ktérych grupa
docelowa sg dorosli? Jak autor artykutu pozwala sobie sadzi¢, tego typu problematyka z
pewnoscig znajdzie si¢ w obrebie zainteresowan studiow nad kulturg popularna, jak i rowniez

pedagogiki i socjologii.

Abstract

The article is a case study of the American cartoon Adventure Time. It raises the issues of
relation and specific competition between the creators and fans of the show. Subsequently it
presents the outline analysis and interpretation of the cartoon’s discourse. The analysis of the
first issue concerns the authors’ acquisition of fansite strategy of creating gender swap and
shipping fan fiction. These ideas are again adapted by fans and influence their creativity, but
encounter authors’ resistance, who later mocks the idea of fan fiction in the original code. The
second part of the article places Adventure Time in the context of geek culture which applies
to fantasy, video and RPG games, and is praised within the show. Because of the strong

L R. Barthes, Smier¢ autora, ,,Teksty Drugie”, 1999, nr 1-2, ss. 247-251.
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intertextuality, Adventure Time creates a perfect geek viewer, with a broad cultural
competence, but simultaneously does not exclude children with naive, shallow perception.
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Ewelina Justyna Krzykata
Utopia w animacji japonskiej na przyktadzie ,,Death Note ”, ,, Psycho Pass ' i ,, Shiki ”

(...) utopia to groteska w ,,r6zowym kolorze”, potrzeba potaczenia szczgscia, czyli tego, co
nieprawdopodobne, z przysztoscia, i doprowadzenia optymistycznej, powiewnej wizji az do
miejsca, w ktorym powraca ona do punktu wyjscia: do cynizmu, jaki chciala zwalczac.
Monstrualne w efekcie widowisko.

E. Cioran, Historia i utopia

Determinantem potozenia jednostki ludzkiej w $wiecie jest jego wspaniale
wieloaspektowa mentalno$é, przejawiajaca si¢ po pierwsze w byciu zwierzgciem stadnym, po
drugie za$, co by¢ moze nawet istotniejsze, w posiadaniu rozwinigtej, precyzyjnie
rozplanowanej psychiki, nie dajacej si¢ ogranicza¢ wytacznie do odruchéw instynktownych.
Doskonale ilustruje to piramidalny model Abrahama Maslowa, gdzie obok elementarnych,
czysto fizjologicznych potrzeb, plasuja si¢ takze te ,,wyzszego rzedu”: potrzeby
bezpieczenstwa (tu np. zabezpieczenie przed choroba, bezrobociem i starcza niezdolnoscia do
pracy), przynaleznos$ci (potrzeby akceptacji, mitosci, przynaleznosci do grupy, elity), uznania
(potrzeby sukcesu, szacunku, prestizu i znaczenia), czy wreszcie samorealizacji (potrzeby
rozwijania siebie, zdolnoS$ci, talentéw, aspektu duchowego) 2 Nawet pobiezna analiza
powyzszych zagadnien sprowadza si¢ do jednego, wydawaloby si¢ banalnego wniosku:
egzystencja czlowieka jest zaprogramowana na dzialania w obrebie grupy. Zostal nam,
wszystkim bez wyjatku, wbudowany modut potrzeby funkcjonowania w spoleczenstwie.

Rodzi si¢ w tym kontek$cie pytanie o charakter stosunkow interpersonalnych oraz
miedzygrupowych. Historia spoleczna, dziedzina zajmujaca si¢ dziejami klas i1 grup
spotecznych, ukazuje heterogeniczno$¢ korelacji w wspolnotach na roéznych poziomach
bytowania oraz pomiedzy tymi wspolnotami (dotyka m.in. wymiaru— moralno-etycznego,
swiatopogladowego, rytualizaciji, sacrum-profanum), uwzgledniajac konkretne
uwarunkowania socjologiczne, psychologiczne, historyczne czy geograficzne. Efektem badan
jest szeroko rozrysowana feeryczna mozaika multikulturowa, ewoluujaca bezustannie na

przestrzeni wiekow. Grupa spoteczna, klasa spoteczna, plemig, szczep, klan, grupa etniczna,

“2 Jerzy Kulczycki, Wyzwania psychologii humanistycznej, [w:] ,.Konspekt, Pismo Akademii Pedagogicznej w
Krakowie”, nr 18, wiosna 2004, s. 22.
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nardd, narodowos$¢, mniejszos¢ narodowa, subkultura, kontrkultura, wspdlnota, zrzeszenie,
gmina — to zaledwie niewielki fragment taksonomicznej mapy. Dodajac do tego jeszcze
problem ustroju spotecznego oraz ide¢ indywidualizmu jednostki, otrzymamy mieszanke
wybuchowg w postaci nieuniknionych konfliktéw na tle spotecznym, rasowym, kulturowym,
religijnym i $wiatopogladowym, niemozno$¢ pogodzenia réznic, a w konsekwencji szanse na
osiggnigcie kompromisu réwne zeru. Niesprawiedliwos$¢ spoleczna, ucisk, niezadowolenie,
niepokdj sg nieuniknione. Oryginalno$¢ 1 inno$¢ zawsze idg w parze z brakiem akceptacji
bardziej konserwatywnej czg¢$ci spoteczenstwa. Jednym stowem, $wiat bylby bezbarwny
I niezno$nie monotematyczny gdyby nie jego wielotorowos¢, ale cena, jakg przyszio ptacié
ludziom za to ,,bogactwo”, jest dosé¢ wysoka.*®

Wspomnialam na poczatku rozwazan o arcywaznym aspekcie psychologicznym
stanowigcym wyrazng granice pomig¢dzy $wiatem czlowieka i terytorium ,,nizszych”
gatunkowo istot. To rozum w momentach zagrozenia odgrywa przelomow3 role¢ stymulatora.
Intrygujace przestrzenie wyobrazni pomagaja bodaj na chwilg odcig¢ si¢ od zbyt
przyttaczajacej rzeczywistosci, przenies¢ si¢ w inne, bardziej odpowiednie wymiary nie
majgce prawa bytu na plaszczyznie realnosci. NieSmiale mrzonki o zyciu w idealnym $wiecie
wypelnionym  atmosferg powszechnej rownosci, Wwzajemnego szacunku, dobra
I wyrozumiatosci, mimo ze niemozliwe do zrealizowania, dziataja nadzwyczaj mobilizujaco.

Stanistaw Lem pisat:

Ludziom przewaznie kiepsko si¢ zyto w mieszkaniach (to znaczy w ustrojach spotecznych), ktore
im historia przydzielata, totez o jakim$ lepszym miejscu roili przez wieki. Budowali za$§ obraz
takiej doskonatosci, wedle tego, czego im najbardziej nie dostawato w zyciu i co im doskwierato
najmocniej.**

Utopia — ta wyimaginowana kraina ufundowana na imperatywie rOwnouprawnienia,
wzajemne] zyczliwo$ci oraz wewnetrznej harmonii, alternatywa $wiata realnego, paralelna
plaszczyzna egzystujaca jedynie w strefie umystu — krystalizowala si¢ juz od zlotego wieku
starozytnosci. Arystoteles, Ksenofont, wreszcie Platon w swoim Parnstwie, wylozyli pierwsze
postulaty 1 kluczowe koncepcje, bedace uniwersalnymi podwalinami idealnego miasta. Sama

definicja zrodlostowu ,,u-topos” — ,,nie-miejsce”, ktadzie nacisk na abstrakcyjny charakter 6w

wyspy czy polis, gdzie panuje salomonowy ustrdj trzymany rekami niepodwazalnej i jedynie

“* Emil Cioran pisze: ,,Obled nedzarzy jest tworca wydarzen, zrodtem historii: rozgoraczkowany thum, ktory
pragnie innego $wiata tu i od razu”. Vide: E. Cioran, Mechanizm utopii, [w:] Historia i utopia, przet.
M. Bienczyk, Warszawa 1997, s. 67.

S, Lem, Fantastyka i futurologia, t. 2, Krakoéw 1970, s. 357.
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stusznej wiadzy. 4 Nalezy si¢ jednak zastanowi¢, czy faktycznie utopia jest wylacznym
gwarantem szcze$cia i jakg cen¢ przychodzi zaptaci¢ kazdemu, kto w jej obrebie funkcjonuje?
Krytyczng regula stanowiacg filar idealnego spoleczenstwa sa bezwzgledna rownosé
1 wyrzeczenie si¢ wlasnosci osobistej na rzecz ogdétu. W idealnym miescie Platona centrum
stanowit ogromny spiz, rodzaj magazynu, z ktorego wszyscy mieszkancy mogli czerpac

zasoby wedle potrzeb. Utopianie Tomasza Morusa

tylko czeSciowo — pracujac przez pewien okreslony czas na wsi — stawali si¢ wlodarzami
powierzonej im ziemi, przekazujac zreszta plony do wspdlnych magazynow (...). Dzigki dobrze
przemys$lanemu zabezpieczeniu zyciowych potrzeb (...) nie czuli i nie pojmowali pragnien
gromadzenia czegokolwiek na zapas.*®

Nie inaczej bylo u Orwella — wszystkie zwierzeta z Folwarku zwierzecego posilaty si¢
Z jednego koryta. Kolejnym newralgicznym uzusem byto bezwzgledne podporzadkowanie si¢
glowom krainy zobowigzanym do czuwania nad zadowoleniem mieszkancdw, utrzymywania
pokoju, edukowania i wpajania okreslonych idei. Nasuwa si¢ przy tym pytanie: czy aby na
pewno istnienie wladzy nie zaburza pierwszej zasady? Logiczne jest, iz na terytorium utopii
muszg funkcjonowaé jednostki nieustannie dyscyplinujace obywateli, aby utrzymaé ich
W ryzach. Stoja one ponad zbiorowos$cia, a zatem zachodzi zjawisko hierarchizacji. Wezmy
np. Inny, wspanialy swiat Aldousa Huxleya. Doskonalym exemplum jest motyw Kina,
w ktérym wyswietlano filmy-czuciowce. Dla ,,0jcow zalozycieli” przewidziane byly miejsca
ekskluzywne, natomiast calg reszt¢ ttamszono w osobnych lozach przeznaczonych dla
,,wszystkich”.47

Konsekutywnym wymogiem, wynikajagcym niejako z opisanych wyzej, jest zupetne
zniwelowanie indywidualizmu. W utopii nie liczy si¢ jednostka. Pod (przyznajmy, nieco
propagandowymi) hastami fantastycznej jednos$ci, bycia wspoltworca wymarzonej wspdlnoty,
wciska si¢ spoteczenstwo w zwarte ramy beznamigtnej masy, ktora tatwiej poddaje si¢
kontroli. Alfy Plus Huxleya musialy poddawa¢ si¢ odgéornym sugestiom rzadu, Utopianie
Morusa zmuszeni byli do systematycznego powigkszania rodzin, a w panstewku Platona

najwazniejsza cnota byta codzienna, Zmudna praca.

Zbudowa¢ spoteczenstwo, w ktérym przerazajgca etykieta nakazuje spisywac i regulowac nasze
postepki, 1 gdzie z milosierdzia rozpasanego az do nieprzyzwoitosci bada si¢ nawet nasze ukryte
mysli, to przenies¢ zloty wiek w meki piekielne albo stworzy¢é z pomoca diabta instytucje

“> Vide: J. Pieszczachowicz, Utopia, antyutopia, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, pod red. A.
Brodzkiej, M. Puchalskiej, Wroctaw 1992, s. 1154-1155.

“® A. Kowalska, Od utopii do antyutopii, Warszawa 1987, s. 12, 29.

7 Op. cit., 5. 72.
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filantropijng. Solariusze, Utopianie, Harmonianie — ich straszne imiona podobne sa do ich dziejow,
koszmaru nam przyrzeczonego, gdyz i my sami takze wynieslismy go na piedestat.®®

Utopia w pewnych swych zalozeniach zawsze przecina si¢ z dystopia. Jest nig
podszyta. W wielu dzietach wystepuje nawet watek rodzacej si¢ samoswiadomosci bohaterow
oraz prob wyrwania si¢ z kompletnego marazmu, element buntu wywolanego zataczajgcym
coraz szersze kregi dyskursem krzywdy. Obserwujemy wybudzanie si¢ z cigzkiego letargu,
pielegnowanego latami przez rzagdowych ,,duszpasterzy”, pragnienie obalenia utudy idealnego
programu, ktory przeciez nie istnieje. Wymownym tego przyktadem jest film Wyspa (The
Island), w rezyserii Michaela Baya. Akcja rozgrywa si¢ w 2019 roku. Po zmasowanych
atakach bronig biologiczng $wiat zostaje skazony, a ludzko$¢ staje przed dylematem
ostatecznej zaglady. Ocalalych ewakuuje si¢ do podziemnego, zamknigtego kompleksu
mieszkaniowego, ktory ma stworzy¢é namiastke normalnego zycia. Okazuje si¢ jednak, iz
strategia ,,wybawicielskiej” utopii opiera si¢ na S$cistej kontroli obywateli, bezustannym
inspekcjonowaniu ich sit witalnych, narzucaniu konkretnych wzorcéw zachowan i myslenia.
Mamy wrazenie, ze o$rodek, ktéremu rzekomo mieszkancy zawdzigczaja ratunek, jest
wiezieniem eliminujagcym naturalne odruchy i emocje. Nic nie dzieje si¢ bez wiedzy
koordynatorow i specjalistow. Nadrzedng role petni odgorne planowanie i programowanie.
Polityka wyjalawiania samodzielno$ci oraz zbiorowego oglupiania stanowi cudownag
doktryne obrzydliwego fatszu, ktora obala gtowny bohater, Lincoln Sze$¢ Echo, znuzony
trwaniem w kuriozalnym niebycie. Kiedy decyduje si¢ rozpocza¢ poszukiwania odpowiedzi
na dregczace pytania, jest juz niemal zupeklnie zrezygnowang istota, coraz mniej odporng na
zabiegi zarzadcOw osrodka. Niemniej jednak to dzieki jego determinacji mit bezpiecznego
zakatka zostaje zdruzgotany u podstaw.

W kontekScie powyzszych analiz chcialabym jeszcze dokona¢ swoistego
nawigzania do dwu frapujacych kwestii, ktorych pewne elementy wydaja si¢ wilaczac
w kanon utopijnej filozofii: do problemu eugeniki oraz eksterminacji. Gdyby przyjrze¢ si¢
Z bliska spoleczenstwom platonicznym, mozna by bylo dostrzec , iz ich panorama obejmuje
jednostki sprawne psychicznie i intelektualnie, zdolne do pracy na rzecz catej zbiorowosci, do
prokreacji, edukacji. W znakomitej mniejszosci znajdujg si¢ starcy, ktorych doswiadczenie
I madros¢ sa ciggle przydatne. Chorych, niepelnosprawnych, nie mogacych wykazaé si¢
niczym uzytecznym, a zatem ,,niewykorzystywalnych”, po prostu nie ma. Po co obarczaé

samowystarczalng wspolnote, obnizac jej standardy, zaktocaé perfekcyjnos¢ i1 nieskazitelnosé

“8 E. Cioran, op. cit., s. 72.
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stygmatem choroby 1 wycienczenia? Hipoteza doboru naturalnego zwigkszajacego stabilnos¢
populacji wydaje si¢ znajdowaé (choé, trzeba przyznaé, kapitalnie zawoalowane)
poswiadczenie. Przykladem niech bedzie obraz z 2013 roku w rezyserii Jamesa DeMonaco
pod wymownym tytulem NoC oczyszczenia. Ameryka, nardéd odrodzony, w ktorym
przestepczos¢ 1 bezrobocie osiagnety najnizszy poziom w dziejach historii §wiata. Utopia,
ktora znalazta cudowne rozwigzanie wszystkich problemoéw ekonomiczno-gospodarczych
I spotecznych. Miejsce prawnie usankcjonowanej czystki, ktora raz w roku ,,daje upust
nienawisci 1 przemocy tlumionej w sobie”, krwawej masakry najstabszych jednostek, nie
dajacej si¢ poja¢ autoeksterminacji. Na co dzien szczg¢$liwi 1 usmiechnieci, w noc
oczyszczenia zamieniajg si¢ w bezlitosnych oprawcéw. Tym przebieglym sposobem ,,0jcowie

zatozyciele” dokonujg likwidacji zagrazajacych jednostek . Emil Cioran pisat:

W kazdym wielkim miescie, do ktorego przypadek kieruje moje kroki, podziwem napetnia mnie to,
ze nie wybuchaja w nim co dnia powstania, , nie dokonuja si¢ masakry, anonimowe rzezie, chaos
konca $wiata. Jak tylu ludzi moze wspotistnie¢ na tak niewielkiej przestrzeni, nie niszczac si¢
wzajemnie i nie zywigc $miertelnej wobec siebie nienawisci? W rzeczy samej ludzie ci
nienawidzg sie, tyle, ze nie staja na wysokosci swojego uczucia. Ich mierno$¢, ich niemoc ocala
spoteczno$é, zapewnia jej trwanie i rownowage. Od czasu do czasu wydarza si¢ wstrzas, z ktorego
korzystaja nasze instynkty, po czym nadal, jak gdyby nigdy nic, patrzymy sobie w oczy i wspolnie
istniejemy , nie haratajgc siebie nadto widocznie. Wszystko wraca do porzadku, do gwaltownego
spokoju, ktory ostatecznie okazuje si¢ rownie grozny, co niszczacy go przed chwila chaos.*

Z modelu cech-wzorcoéw utopii wyselekcjonowatam i1 pokrotce opisatam te, na ktore
potozono najsilniejszy nacisk w animacjach poddanych przeze mnie eksplikacji. Rzecz jasna,
przy okazji analiz wylonig si¢ inne, nie mniej znaczace parametry, ktore postaram si¢ objasnic¢
w najbardziej klarowny sposob. UsScislic musz¢ ponadto, iz ze wzgledu na pewne
ograniczenia, jakie narzuca forma artykulu, wytypowalam zaledwie trzy tytuty sposrod
calego (licznego) gremium, za priorytetowe kryterium stawiajac sobie réznorodnosé
wplatanych w fabule wizji rzeczywisto$ci utopijnych. Natomiast impulsem do podjecia
tematyki animacji japonskiej byt migdzy innymi niewielki zakres kwerendy na gruncie
polskim.

Wracajac jednak do glownego watku rozwazah, opos utopii w anime jest dosé
popularny. Generatorem tego stanu rzeczy moze by¢ fakt, iz Japonia rozwija si¢
w btyskawicznym tempie, a w konsekwencji sama niebezpiecznie zbliza si¢ do utopii

przysziosci opartej na globalnej komputeryzacji spoteczenstwa oraz rzadow sztucznej

* E. Cioran, op. cit., s. 65.
% Terminu ,,anime” uzywa¢ bede zamiennie z wyrazeniem ,,animacja japonska”.
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inteligencji.®* Dokladnie taka perspektywe unaocznia nam animacja Psycho Pass. Fukami
Makoto wykreowal panstwo policyjne, w ktérym spotecznos$¢ jest skrzetnie lustrowana
I programowana przez elektronowy mozg Sybill. Spontanicznos¢ i samodzielno$¢ obywateli
sg wykluczone. Kazdy podlega bezdyskusyjnej kontroli. System personalizacji dopasowuje
optymalne opcje aspiracji stuzace rozwojowi jednostki oraz maksymalnemu wykorzystaniu
jej potencjatu. Dzieki kompilacji przeréznych sposobdéw nadzoru niedo$cigniony prototyp
idealnej wyspy rozkwita i uszczesliwia swoich mieszkancow fenomenalnymi patentami na
jeszcze prostsze i spokojniejsze zycie, ktoére w zatozeniu sluzy¢ ma nie tyle ogotowi, co
egoistycznym dogmatom witadzy. Sztandarowym postulatem stabilnosci kraju (rozumiane;j
jako zniewolenie zamaskowane przekonywajaca propaganda) jest bowiem zniwelowanie
czynnikoéw stresogennych odpowiedzialnych za przemoc. Poprzez rozmaite zabiegi wyrabia
si¢ zmasowang postawe biernosci oraz S$lepego postuszenstwa. Dlatego wszyscy maja
,»psycho pass”, czyli mierniki stresu, mOnitorowane przez stuzby bezpieczenstwa o kazdej
porze dnia i nocy. Najmniejszy niepokojacy sygnatl moze zakonczy¢ si¢ bolesng degradacija
do poziomu psa gonczego lub spgdzenia reszty uwlaczajacej egzystencji w celi $mierci...
Zabija si¢ skutecznie ekspresje mysli, manifestacj¢ uczué, potrzebe wolnosci stowa i czynow,
ktére moglyby wywota¢ bunt. Niepostrzezenie udalo si¢ wttoczy¢ w powszechng
Swiadomos¢ liberalng ekonomi¢ przyzwolenia zakazu.

Urzadzenia tworzace hologramy, w peitni zautomatyzowane samochody, osobisci
opiekunowie czuwajacy nad kondycja psychofizyczna, zwolnienie z wykonywania
elementarnych czynno$ci, minimalizacja wszelkiego trudu, usunigcie problematycznych
kwestii — oto jak Sybill, organizm pasozytniczy wykorzystujacy intelekt obywateli do
tadowania swych akumulatorow, troskliwie si¢ nimi zajmuje. *2 Na peryferiach miast za$
ukrywaja si¢ rebelianci skazani na $mier¢. Sfrustrowani gnija w nienawisci do bezlitosnego
systemu, pozbawieni perspektyw i1 plandw na przyszto§¢. Schwytani przez policj¢ musza

zosta¢ poddani eksterminacji. Nie przystugujg im zadne prawa, niczego si¢ tez od nich nie

' Motyw utopii jest $cisle zwiazany z obrazem $wiata ultranowoczesnego, opartego na przestankach
postindustralizmu, technokracji czy cybernetyki. Przyktadem moze by¢ chociazby Matrix produkcji braci
Wachowskich, w ktéorym tytulowa przestrzen jest iluzorycznym substytutem rzeczywistosci, skrupulatnie
kontrolowanym przez komputery najnowszej generacji, podtrzymywane przez energie ludzkich jednostek
szczelnie zamknigtych w kapsutach.

%2 Zahaczamy w tym miejscu o aspekt biopolityki. Odniesmy si¢ zatem do jednego z wykladéw Michela
Foucaulta, w ktéorym mowit: ,,(...) populacja jawi si¢ teraz jako uprzywilejowany i ostateczny cel rzadzenia, c6z
bowiem innego mogloby by¢ takim celem? Z pewnoscia nie samo rzadzenie, tylko wlasnie poprawa bytu
populacji, wzrost jej bogactwa i dlugosci zycia, poprawa zdrowia. Zarazem populacja staje si¢ takze narzedziem,
uzywanym do realizacji tych zadan, niejako immanentnych wobec niej samej. Oddzialuje si¢ na nig juz to
bezposrednio, jak w przypadku licznych kampanii, juz to za posrednictwem technik, ktére pozwalaja np. na
pobudzanie — bez wyraznej $wiadomosci ze strony ludzi — wzrostu dzietno$ci.”;  Vide:
M. Foucault, Bezpieczenstwo, terytorium, populacja, przet. M. Herer, Warszawa 2010, s. 123-124.
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wymaga. Sg niepotrzebnymi insektami.

Analogii chorego porzadku spotecznego ukazanego w Psycho Pass jest co niemiara.
Wspomniana juz Wyspa (spoleczenstwo inwigilowane przez Matrix), Nowy, wspanialy swiat
Huxleya53, a takze Rok 1984 George'a Orwella. Tu takze spoteczenstwo zostato mechanicznie
podzielone na co$ znaczacych urzednikéw 1 ekspertdow oraz podludzi, ktorzy sg kompletnie
ignorowani przez wiladzg. Lecz, wbrew pozorom, ci ostatni sg o wiele bardziej szczgsliwi
I przede wszystkim wolni. Moga wymienia¢ si¢ pogladami, zywi¢ uczucia, czytaé gazety. Nie
sg poddawani ciagglej weryfikacji. W przeciwienstwie do nich kazdy czlonek partii jest
catkowicie podporzadkowany doktrynie angsocu, ,,angielskiego socjalizmu”. Angsoc nie
przewiduje wolnosci stowa ani tym bardziej wolnosci mysli. Wszechobecne teleekrany, ktore
petig jednoczesnie funkcje kamer szpiegowskich, wymuszaja bezwzgledne postuszenstwo.
Nawet najdrobniejsze wykroczenie poza norme¢ (np. niezadowolony wyraz twarzy) jest
natychmiast wykrywane i konczy si¢ ewaporacja, czyli $miercig i catlkowitym wymazaniem
Z historii. Osoba, ktora zostata ewaporowana, oficjalnie nigdy nie istniata. Nie bedzie chyba
przesada stwierdzenie, iz Psycho Pass to ponickad kalka Roku 1984.>

Zdecydowanie bardziej apokaliptycznymi obrazami utopii emanuje Death Note.>
Gloéwny bohater, Light, znajduje tytulowy notatnik $mierci i1 postanawia wykorzysta¢ go do
stworzenia raju na Ziemi. W tym wyjatkowo inteligentnym nastolatku, pod$wiadomie
marzacym o lepszym $wiecie, znienacka budzi si¢ nieposkromione pragnienie zagtady zta
i agresji. Teraz, kiedy dzierzy w dioni wioczni¢ sprawiedliwosci przynalezna bostwom
$mierci, moze stang¢ twarza w twarz z samym szatanem. Jego umyst zaczyna pograzac si¢
w oblfedzie chimerycznych wytworow dotychczas usSpionej wyobrazni, bezszelestnie
wymykajacych si¢ spod kontroli. Poczatkowa seria testOw na najgrozniejszych przestepcach
przynosi zamierzone rezultaty 1 zwigksza pewnos$¢ siebie Lighta. Zasada ,,0ko za oko, zab za
zab” z czasem coraz bardziej si¢ intensyfikuje, az wreszcie ofiarami pamigtnika staja si¢

osoby, co do ktorych chlopak ma nieuzasadnione podejrzenia. Uzywajac terminologii

%% Aniela Kowalska pisze: ,,Juz przy poczatkowych sekwencjach powiesci orientujemy sie w tym (...) ze jest to
swiat, w ktorym ludzko$¢ bezkarnie zostala odcztowieczona. Dowiemy si¢ jeszcze, ze zostanie poddana
systemowi przemyslnie zamierzonej, naukowej tresury, ktora sprawi, ze kazdy osobnik begdzie automatycznie
wykonywat przydzielong mu funkcje. Bo oczywiscie postep nie ogranicza si¢ tylko do wylegu embrionow;
chodzi o to, aby kazdego przeznaczy¢ do odpowiedniej pracy i przysposobi¢”. Vide: A. Kowalska, op. cit., s. 67.
> Ustr6j ustanowiony przez Sybill, podobnie jak ten narzucony przez Wielkiego Brata z Roku 1984 nosza
znamiona totalitaryzmu opartego na wymazywaniu $§wiadomos$ci i pamigci oraz planach przeksztatcenia
ludzkosci w bezwolne spoleczenistwo marionetek.

% Nad kwestig relacji utopia-apokalipsa pracowal Emil Cioran, piszac w cytowanej juz po wielokro¢ Historii
i utopii: ,,Czy tatwiej jest utozy¢ utopie niz apokalipse¢? I jedna i druga maja swoje zasady i klisze. Utopia, ktorej
komunaly lepiej pasuja do naszych glebokich instynktow, zrodzita o wiele obfitsza literatur¢ niz apokalipsa.”;
Vide: E. Cioran, op. cit., s. 72.
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Foucaulta mogliby$my stwierdzi¢, iz bohater posuwajac si¢ do samosadu, przywraca do task
bezwzgledny system— jurydyczno-prawny, zawieszajac wspélczesne nam  techniki
dyscyplinarne czy techniki bezpieczefistwa.”® Przechodzi swoista metamorfoze: kiedy zabija,
jest Kirg. Skutki tego okazujg si¢ katastrofalne: Japonig wstrzgsa szloch paniki i strachu,
obsesja mordowania rozprzestrzenia si¢ jak epidemia. Spoteczenstwo, ktore miato poznaé
smak wspanialego blogostawienstwa i cieszy¢ si¢ spokojem, przezywa roztam. Po jednej
stronie barykady plasuja si¢ zwolennicy Kiry, po drugiej zdruzgotani przeciwnicy szukajacy
ucieczki z epicentrum szalenstwa. Na ulice wysypuja si¢ thumy oszolomow 1 szarlatanow
gloszacych propagande ,,niby-boga”, policja jest zupeklnie bezradna, a bohater uwi¢ziony
w klatce skrzywionych mrzonek i urojen posuwa sie coraz dalej w krwawym procederze.”’

Dantejskie sceny nabierajg charakteru rytualnego. Skladanie ofiar na ottarzu
masowej paranoi podszytej dzika ekscytacja przekraczaja granice racjonalnos$ci. Japonia staje
si¢ areng sadystycznych rozgrywek. Wkrada si¢ nieadekwatny do sytuacji pierwiastek
karnawalizacji wiodacy prym nad utartymi formami i wzglgdnym tadem. Kuriozalny danse
macabre zbiera obfite zniwo. Pan Zycia i $mierci, ,,niby-bog”, ktéry zatraca si¢ w amoku
zbrodni, sam udaremnia szans¢ na wzniesienie doskonatej utopii. %8

Ostatnig realizacja, ktora chce poddac analizie, jest horror Shiki. Fabuta, osnuta
wokot watku wampirycznego, zdradza pewne punkty styczne z Wojng swiatow George Wellsa,
przede wszystkim za§ motyw walki o terytorium. Miejscem akcji jest mata, odizolowana
lasami wioska Sotoba, w ktorej pomigdzy mieszkancami panuja relacje familiarne oparte na
wzajemnym zaufaniu i szczero$ci. Praca stanowi tu nie tylko Zrodto uczciwego dochodu, lecz
takze satysfakcji. Nadrzedng zasada, jaka wszyscy sie kieruja, jest zyczliwo$¢. Zamknigta
wspoélnota tworzy bezpieczny, harmonijny zakatek, gdzie kazdy zna swoje powinno$ci
i prawa. Do czasu. Pewnej nocy do wioski przybywaja nowi, ekscentryczni sasiedzi -
wampiry i wilkotaki zwane ,,shiki”. Niemal od razu rozpoczynaja swoje towy. Utopia zostaje

naruszona. ,,Demoniczne zwtoki” uzurpuja sobie prerogatywe do osiedlenia si¢ w Sotobie,

% Confer; M. Foucault, op. cit., s. 27-29.

> Dziatanie gtéwnego bohatera jest niezwykle chaotyczne. Nie ma on statycznego planu. Wszystko co robi,
wymysla napredce. Brakuje mu czasu na refleksj¢ nad konsekwencjami. Utopia natomiast opiera¢ si¢ musi na
idealnie zsynchronizowanej, niepodwazalnej organizacji dopracowanej w najmniejszych szczegédtach. To ona
jest czynnikiem réwnowazacym.

® Watki sakralne pojawiaja sie wyraznie juz w tzw. ,openingu”, czyli krotkim klipie z piosenka
rozpoczynajacym kazdy odcinek. Migawkowo pojawia si¢ bowiem przerobka znanego fresku z Kaplicy
Sykstynskiej autorstwa Michata Aniota pt. Stworzenie Adama. Miejsce Stworzyciela zajmuje Ryuk, bog $mierci,
wilasciciel notatnika, ktory podaje jabtko Lightowi wyobrazajacemu (?) pierwszego czltowieka. Owoc,
ktory  anime staje si¢ niejako atrybutem s$mierci (Ryuk przepada za jedzeniem jabtek), ma wydzwigk
symboliczny, bezposrednio nawiazujacy do przypowiesci biblijnej o grzechu pierworodnym. Kira pretenduje
zresztg do bycia przewodnikiem ludzkosci, chociaz sam siebie wprost nie nazywa bogiem.
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przeobrazenie jej mieszkancow w kolejne kreatury oraz zbudowanie wtasnej ,,idealnej
krainy”. Wszczynaja wojng o przestrzen do spokojnego bytowania, kryjowke przed
nieprzychylnym $wiatem, ktéry predzej czy pdzniej maja nadziej¢ podporzadkowacd. Budza
zbiorowa histeri¢, morduja, bezczeszczg groby, ozywiaja zmartych 1 wykorzystuja ich do
coraz $mielszego wykorzeniania miejscowych. Wylaniajg si¢ z ciemno$ci, wpraszajg do
domu, by tapczywie wgryzaé sic w bezbronne ofiary. Zaloba spowija zostawiong sama sobie
osade, ktora z wolna przeradza si¢ w grobowiec bez wyjscia. Pojawiaja si¢ kryzysy
I nieporozumienia. Dretwota i otepienie spowodowane bezsilnoScig paralizujg i tak
wyniszczong spolecznos¢. W ostatniej chwili lekarz Toshio Ozaki odkrywa podtoze
tragicznych zdarzen i wszczyna krwawy bunt. Shiki, podobnie jak Sotoba, przechodza do
historii.

Roéwnie egoistycznymi pobudkami kierujg si¢ Marsjanie ze wspominanej juz
wielokrotnie Wojny swiatow. Tak jak shiki poszukuja stosownego miejsca, ktore mogliby
przekomponowa¢ w nowe siedlisko. Majac znaczng przewage technologiczng (,,czarny dym”,
,snopy $wiatla”), bez trudu masakruja Ziemian i przyswajaja kolejne potacie planety.
Ludzko$¢ ma zosta¢ zmieciona z powierzchni globu, totalnie zgtadzona i zapomniana.

Gwoli podsumowania i pewnego usystematyzowania przeprowadzonych analiz
wypada raz jeszcze podkresli¢, iz kazda utopia nosi, mniej lub bardziej zakamuflowane,
znamiona dystopii, ktoéra wpisuje si¢ w kod ideologicznego dyskursu neoliberalizmu. Stanowi
symboliczny filtr bezpieczenstwa: bohaterowie buntuja si¢ za nas, kreuja alibi dla naszej
Swiadomosci, dzigki czemu mozemy sobie pozwoli¢ na pozostanie biernymi obserwatorami
ich dziatan. Gtownym zalozeniem utopii (dystopii) jest dyscyplinowanie, nierzadko takze
manipulowanie spoteczenstwem pod pozorami haset wolno$ci, utrzymywanie go w ryzach za
wszelka ceng, z wlaczeniem elementéw eugeniki 1 eksterminacji grup zagrazajacych

rownowadze, a hierarchizacja zbiorowosci neguje koncepcje rownosci.

Abstract

The principial purposes of the publication are: shedding some light on history, listing features
of very popular literary topos and showing them in the context of thematically adequate litera-
ture (e.g. The war of the worlds H. G. Wells, Brave New World A. Huxley, 1984 G. Orwell and
other), movies (e.g. The purge, The Island, Matrix), and most importantly in anime (Shiki,
Psycho Pass and Death Note). Author of the article decided to focus on topic of utopianism,
because there was very little research done by Poles in this field of study. The author tried to
present a few different visions of utopia, point out the most important aspects of utopia and
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compare them to movies and works of literature.
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Tomasz Rozkiewicz

, »Firefly« nie skonczy sie nigdy” — fenomen kultowego serialu

Problem ze sklasyfikowaniem tego serialu zaczyna si¢ juz u podstaw. Nie jest bowiem
fatwym przypisanie go do konkretnego gatunku fantastyki. Po doktadniejszym zbadaniu
mozna w nim odszuka¢ elementy space opery59, antyutopii czy dystopii. Wydaje si¢ jednak,
ze najbardziej trafnym okresleniem gatunkowym Firefly bedzie space western, cho¢ i on nie
zawiera w swoich ramach cato$ci tematycznej tej serii. Analizujac serial o przygodach zatogi
»Serenity”, badacz staje réwniez przed problemem jednoznacznego scharakteryzowania
postaci. To wlasnie czlonkowie kompanii kapitana Malcolma Reynolds’a swoimi
zréznicowanymi charakterami i ideologiami obrazujg ambitne zatozenia tworcow serialu,
ktory jednak nie zostal uznany przez zarzad telewizji FOX za dobra inwestycj¢. Pomimo
tkwigcego w nim duzego potencjalu , zostat zakonczony na pierwszej serii zlozonej
Z 14 odcinkéw, z ktorych w FOX w latach 2002-2003 wyemitowano 11, w innej kolejnosci
od tej, ktorg zatozyli tworcy. ,,Ojcem” serialu jest znany w kregu fanéw sciencefiction Joss
Whedon, odpowiedzialny za kilka produkcji, ktore osiggnety duzy sukces (np. The Avengers
czy Toy Story). Trzy lata pdzniej Whedon zdotat uzyskaé wsparcie wytworni Universal
Studios 1 wyrezyserowal film bedacy kontynuacja watku fabularnego rozpoczetego w serialu.
Film zostat zatytulowany Serenity i byt ostatnig ekranowa realizacja zwigzang z Firefly.
Pierwsza czg¢$¢ tytutu niniejszego artykutu jest cytatem zaczerpnietym z wypowiedzi Summer
Glau, aktorki wcielajacej si¢ w River Tam — jedng z gtéwnych postaci serialu —.

Bohaterowie i fandom — te dwie kategorie staly si¢ w niniejszej rozprawie podstawg
interpretacyjng serialu, bedacego niezwyklym zjawiskiem w historii telewizji. Dzi$ jest to
jedna z najbardziej rozpoznawalnych serii science fiction i, pomimo uplywu lat, wcigz
zdobywa rzesze nowych fanow, zafascynowanych doskonatymi kreacjami bohateréw i §wiata
przedstawionego. Sekret Firefly tkwi w jego ztozonosci, ktora dostrzegaja kolejne pokolenia
widzow. Sympatyzuja oni z fikcyjnymi postaciami, ,,zaprzyjazniaja si¢” z nimi od momentu

zapoznania z zalogg statku ,Serenity”, gdyz, jak twierdzi Zbigniew Kloch, ,,istota

% Por. L. Pulka, hasto ,,Space opera”, [w:] Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wroctaw 1997,
S. 400—401.
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telewizyjnego serialu rozpatrywanego jako zjawisko socjologiczne polega miedzy innymi na
tym, ze mamy zludzenie, ze kto§ do nas do domu co pewien czas przychodzi” .
A bohaterowie tej serii na state zagos$cili w salonach wielu telewidzow.

Postaci wystepujace w serialu zdajg si¢ zupelnie od siebie rozne, przez co caty czas
dochodzi migdzy nimi do ktotni, konfliktow czy utarczek stownych, ktore skutecznie tagodzi
kapitan. Nie pomaga mu w tym jednak fakt, iz wszyscy sa zamknigci w przestrzeni
niewielkiego statku kosmicznego , stanowigcego jedyng barier¢ mi¢dzy nimi a bezkresnym
wszech§wiatem, w ktorym, co potwierdzaja stowa Jossa Whedona, dziewigcioro bohaterow
widzi dziewie¢ roznych od siebie obrazow®’. Tworcy serialu stworzyli mieszanke charakterow
na tyle stabilng, zeby zapobiec wybuchowi indywidualnosci. Kazda z gléwnych postaci ma
swoje odrebne, niepowtarzalne cechy i temperament, jednak dostosowuje si¢ do wspolnego
zycia w imi¢ poswigcenia dla zarobku czy przygody. Doktadnie wokot tego skoncentrowana
jest fabula serialu: wokét przygdd, zmagan, tak stabilizacji finansowej, jak i przezycia
W niebezpiecznym uktadzie gwiezdnym, w oddalonej o pigeéset lat przysztosci. Zatoga statku
sktada si¢ z wyjetych spod prawa przemytnikéw, ktdrzy nie przejda obojetnie obok
mozliwos$ci szybkiego zarobku. Pomimo tego, iz akcja serialu zostala umieszczona w dos¢
dalekiej przysztosci, bohaterowie uzywaja broni palnej, ze wskazaniem na rewolwery. Powod
takiego stanu rzeczy jest dos¢ prozaiczny. Jak stwierdzit sam Whedon, bohaterowie korzystaja
z archaicznej dla czaséw im wspolczesnych broni nie dlatego, iz bardziej zaawansowany
rynsztunek laserowy nie istnieje. Po prostu rzezimieszkéw poruszajacych si¢ po obrzezach
uktadu gwiezdnego zwyczajnie na niego nie stac®?,

Kapitanem 1 wilascicielem ,Serenity” jest Malcolm Reynolds, weteran wojny
0 niepodlegtos¢, walczacy po stronie ,,Niezaleznych”, przez ubior uzywany na polu bitwy
zwanych inaczej ,,Browncoats”. Jego przesztos¢ kryje wiele niejasnosci, a cechy osobowosci
wskazuja na skomplikowany charakter. Kapitan wciagz nosi wyrdzniajacy si¢ brazowy ptaszcz,
podkreslajac tym samym swojg orientacje polityczng, mimo Zze wojna zostata przez
»Niezaleznych” przegrana. Nazwa jego statku rowniez zwigzana jest z owa wojng, bowiem
ostateczna jej bitwa odbyta si¢ w Dolinie Serenity. Mal to cztowiek porywczy, despotyczny
I zdeterminowany, jednak wykazuje rowniez niesamowita lojalno$¢ wobec swojej zatogi, dla
ktorej cztonkow gotdw jest zrobi¢ prawie wszystko. Jest przy tym sprawiedliwy i interesowny,

pomocny i cyniczny, zdolny do poswiecen i egoistyczny. Dzigki takiemu zestawowi,

8 7. Kloch, ,,Dr House” — gra i semiologia, Images, vol. X, nr 19, Poznan 2012, s. 164.
81 B. Brioux, Firefly series ready for liftoff , [online:]. [dostep 8 listopada 2014]. Dostepny w Internecie:
http://jam.canoe.ca/Television/TV_Shows/F/Firefly/2002/07/22/734323 .html. [dostep 8 listopada 2014].
62 |pi

Ibidem.
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wzajemnie wykluczajgcych si¢ cech, jego dzialania sa czesto nieprzewidywalne, zakrawajace
o szalenstwo i wymagajace ogromnej odwagi. Uznaje si¢ go za on jednego z najbardziej
charakterystycznych antybohaterow w historii seriali. Nalezy w tym miejscu dodac, iz River
Tamw jednej ze scen wypowiada kwestig, ktora zostata na dlugo w pamieci kazdego odbiorcy.
Uswiadamia swojemu bratu, iz ,,Mal” zdrobnienie imienia kapitana — oznacza ,,zty”.

Pozostatg czg¢s¢ zatogi stanowig: Zoe Washburne — zaprawiona w bojach wojowniczka,
bedaca w czasie wojny podkomendng Reynoldsa, jej maz Hoban ,,Wash” Washburne —
infantylny i obdarzony duzym poczuciem humoru znakomity pilot zasiadajacy za sterami
,Serenity”, Jayne Cobb — najemnik, ktérego gldownym celem jest zarobek wszystkimi
mozliwymi sposobami, Kaywinnit ,Kaylee” Frye — niezrownana kobieta-mechanik
I jednoczesnie jedna z najpozytywniej nastawionych do zycia osob w calej serii, Derrial
,,Shepherd” Book — dowcipny, do§wiadczony i inteligentny kaptan z zagadkowa przeszto$cia,
Inara Sera — zarejestrowana towarzyszka, wynajmujaca czgs$¢ statku w celu powickszenia
swojej klienteli, i wreszcie rodzenstwo Tam — Simon i River. Simon porzucit kariere lekarza
na jednej z centralnych planet, by uratowac swg siostre przed Sojuszem. River, jako genialne
dziecko, zostala zwerbowana do specjalnej szkoty Sojuszu, w ktorej przeprowadzano na niej
eksperymenty, skutkujace zatarciem kontaktu z rzeczywistoscia 1 nabyciem kilku
niezwyktych umiejetnosci.

W Firefly postaci kobiece nie ustgpuja me¢zczyznom — sg silne, zdeterminowanei
stanowig bardzo istotng cze$¢ zatogi. Zalogi, bedacej jednoczesnie specyficzng forma rodziny,
w ktorej kazdy ma swoja role do odegrania. Bez Zoe Mal prawdopodobnie nie zdotatby
wykona¢ wigkszosci zlecen lub zginatby probujac sprosta¢ wymaganiom pracodawcy. Gdyby
nie Kaylee, nie przetrwataby ,,Serenity”, ktéra wymagata czg¢stych napraw, stanowigcych
duze wyzwanie dla mechanika. Inara pomagata reszcie zatogi wyj$¢ z czestych opresji dzigki
talentowi do odczytywania ludzkich intencji i swojemu statusowi spotecznemu. Wyjatkiem
wsrdd plci pieknej wchodzacej w sktad zatogi jest River, ktora potrzebuje cigglego nadzoru,
tak brata, jak 1 pozostatych bohaterdéw. Jest ona jednak postacig bardziej ztozong. Zostata jako
dziecko zwerbowana przez Sojusz. W wieku siedemnastu lat trafita na statek kapitana
Reynoldsa w optakanym stanie psychicznym spowodowanym przeprowadzanymi na niej
eksperymentami. Nie potrafi sama poradzi¢ sobie z prostymi czynno$ciami, jednak od czasu
do czasu zaskakuje i zatrwaza pozostalych swoimi umiejetno$ciami, wiedza, zdolnosciami
ograniczonego czytania w mySlach czy tez niesamowitymi mozliwo$ciami w walce.
Kilkakrotnie powtarza kwesti¢ ,,zadna sita we wszech§wiecie nie jest w stanie mnie

zatrzymac¢”, co rodzi pytania o jej niezwykle mozliwosci. Wzbudza jednoczes$nie
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wspolczucie 1 strach, przez co zaden z bohaterow, poza jej bratem, nie potrafi jednoznacznie
opisa¢ swojego stosunku do niej.

Warta wzmianki postacia, zwazywszy na otoczenie, w ktérym funkcjonuje, jest
Derrial Book, nazywany przez wszystkich ,,Shepherd” ze wzgledu na swoja profesje. Nie
oddala si¢ od powierzonej mu misji, cho¢ kilkakrotnie dochodzi do sytuacji, w ktérych jego
wiara wystawiona jest na probe. Nie zmienia to faktu, iz Shepherd to bohater, ktory na
poktadzie ,,Serenity” poszukuje mozliwosci dotarcia do dusz zblakanych na peryferiach
uktadu gwiezdnego. Nie jest on jednak kaptanem namolnym i fanatycznym. Wrecz
przeciwnie, cechujg go wyrozumiatos¢, dobro¢, chec¢ niesienia pomocy 1 poczucie humoru,
cho¢ czgsto bywa tez surowy w ocenach moralnych. Shepherd stuzy nie tylko duchowg rada,
ale w sytuacjach krytycznych wykazuje si¢ tez duzymi umiejetnosciami w walce, zarowno
wrecz, jak 1 przy uzyciu broni palnej, co czyni z jego i1 tak niezbyt dobrze znanej przesztosci
jeszcze wigkszg zagadke. Shepherd zdobyt serca widzow przez swoja ludzka naturg, ktéra
ukazal w momencie kryzysu wiary. Dostrzega on funkcjonowanie $wiata, rozumie istnienie
»szarej strefy” moralnej, a przy tym odznacza si¢ poczuciem humoru. Zostalo to bardzo
dobrze zobrazowane w scenie rozmowy miedzy nim a kapitanem. Shepherd wypowiada
W niej kwestie, ktora zapisata si¢ w pamigci widzow serialu : ,,Jesli dotkniesz te dziewczyne,
wyladujesz w specjalnym miejscu w piekle, zarezerwowanym dla pedofili i ludzi, ktorzy
rozmawiaja w kinie”.

Jayne Cobb, najemnik, bohater Kantonu, posiadacz najstawniejszej welnianej czapki
we wszechs§wiecie, jest zdecydowanie najmniej charakterologicznie zlozona postacia
w Firefly. Kieruje si¢ on wlasnym interesem w kazdej sytuacji, w najwigkszym stopniu
interesujg go pieniagdze i1 ocalenie wiasnego zycia, a przy tym bywa prostacki, arogancki
i podstgpny. Jednakze i on ma swoja role do odegrania w historii zatogi ,,Serenity”. Jest
Swietnym zolnierzem 1 okazuje si¢ przydatny w wielu wykonywanych przez zatoge
zleceniach. Sympati¢ widzow zyskuje swoja prostota i twardym, szorstkim usposobieniem,
ktore jednak zmienia w stosunku do towarzyszy. Wprowadza sporg dawke humoru do serialu,
cho¢by swoim prostolinijnym mysleniem i nieskomplikowang ideologia. Bardzo zalezy mu na
tym, by zaja¢ miejsce kapitana, jednakze wie, Ze reszta zalogi nie pozwolitaby mu na to.
Potrafi negatywnie zaskoczy¢, ale stara si¢ odkupi¢ moralnie naganne czyny na wlasny
sposob. Przez chwile zostaje nawet dowoddca statku, jednakze zaloga szybko gasi jego
despotyczne zapedy. W czasie swojej krotkiej kadencji kapitana Jayne wypowiada kwestie
oddajaca w kilku slowach jego charakter i usposobienie: ,,Wiesz, co to jest tancuch

dowodzenia? To tancuch, po ktory pojde i ktorym cie stluke, jesli nie bedziesz mnie stuchal”.
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Na osobng wzmianke¢ zasluguje takze ,,Serenity”, transportowiec klasy firefly,
nalezacy do Malcolma Reynoldsa. Nie bez powodu wymieniony przeze mnie zostal w tym
miejscu statek kosmiczny. Nalezy on do grona bohateréw serialu tak samo zastuzenie, jak
kazda inna posta¢. ,Serenity” oznacza spokdj ducha — statek jest bastionem kapitana,
niezaleznoscig jego 1 zatogi,zrédtem dochodu, mieszkaniem, ale spetnia tez inne role. Trudno
to wytlumaczy¢, jednakze Mal rozumie t¢ relacj¢ doskonale. Stwierdza on, ze jesli nie
kochasz swojego pojazdu, bedzie si¢ on psut i spadnie z nieba przy pierwszej okazji. Nie
sposob nie zgodzi¢ sie, ze istnieje jakas niewytlumaczalna tgczno$¢ pomiedzy cztowiekiem
a maszyng. Dostrzega ja rowniez Kaylee, ktora traktuje ,,Serenity” jak przyjacidtke, dba o nig
1 stara si¢ utrzymac ja w powietrzu. Taka antropomorfizacja nie jest wtasciwa tylko jej. Jako
autonomiczny, rozumny byt postrzegajg statek tez i inni cztonkowie zatogi. Zar6wno nazwa
pojazdu, jak i tytul serialu wskazuja na ten rodzaj relacji.

Swiat przedstawiony w Firefly jest niezwykle ztozony. Juz sama wizja przysztosci
Whedona sktania do przemyslen, gdyz jest... prawdopodobna. Jezykami uzywanymi na co
dzien przez bohaterow sg angielski, dzi§ miedzynarodowy, i mandarynski — dialekt chinskiego.
Jako ze Chiny sa obecnie jednym z najprezniej rozwijajacych si¢ mocarstw, taki pomyst zdaje
si¢ uzasadniony. Oczywiscie, sa w Firefly obecne statki kosmiczne, ale nie ma innych ras czy
potworéw, bohaterowie nie podrozuja po calym wszechswiecie, a jedynie po ukladzie
gwiezdnym, co wydaje si¢ realng wizja oddalonej o pieéset lat przysziosci. Dodatkowo
umiejetnosci czytania w mys$lach posiadane przez River sa okreslane przez ,,Washa” jako
element przynalezacy do science fiction, co jego zona kwituje jednak argumentem, zZe
poruszajg si¢ statkiem kosmicznym. Istniejg bieda 1 bogactwo, silni i stabi, Sojusz begdacy
supermocarstwem na skale miedzyplanetarng i1 nie zgadzajacy si¢ z rzadem renegaci. Kazdy
aspekt tego serialu wydaje si¢ spdjny, czesto widz wychwytuje pewne elementy $wiata, ktore
wzbogacajg jego realizm. Przyktadem niech bedzie wtorne wykorzystywanie przedmiotow,
jak chociazby szklanych butelek, majacych druga szanse jako naczynia, w ktorych podaje si¢
drinki w barze na jednej z obrzeznych planet. Kazdy z mieszkancow tychze planet radzi sobie
jak moze, majac bardzo niewiele mozliwosci. W $wiecie, gdzie rzadzi prawo silniejszego,
a wptywy Sojuszu sa ograniczone, zaloga ,,Serenity” czgsto otrzymuje zlecenia. Takiej
kreacji Swiata nie mozna, co prawda, zaliczy¢ do oryginalnych, jednak potencjalna
autentyczno$¢ tej wizji jest trudna do zanegowania. Jej atrakcyjnos¢ dobrze obrazuje
popularnos¢ Firefly mozliwa do zaobserwowania chociazby w wypowiedzi internauty ze

strony internetowej poswigconej ustudze od Google:
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Wyobraz sobie serial o przygodach Hana Solo (ale bez licencji na Gwiezdne Wojny),
pomieszaj science-fiction z westernem, dodaj do tego charakterystyczne, barwne
postacie i inteliagenmy scenariusz i... jeszcze to czytasz? Czemu juz nie zamawiasz Blu-
ray z serialem? 3,

Jak stwierdza Samuel Nowak, ,telewizja nie potrzebuje [...] swoich rzecznikow
W postaci roznej masci ekspertow i znawcoéw. Ma bowiem swoj najdrozszy skarb: mitos§¢
zawsze wiernych widzow”**wielbicieli ,,” . Po$wiccenie i przywiazanie mitosnikéw przygod
zalogi ,,Serenity” obrazuje roéwniez cytat z tej samej strony internetowej: ,JesteSmy
Browncoats: PrzegraliSmy wojne, ale to nie znaczy, ze staliSmy po ztej stronie. | powstaniemy
raz jeszcze”(,,We're Browncoats: we may have lost the war, but that doesn't mean we were on
the wrong side, and we WILL rise again™)®®>. Wypowiedz ta taczy w sobie kwestie bohateréw ,
ale odnosi si¢ tez do niezachwianej wiary fandw w powrdt ich ulubionej serii na ekrany.
Zwazywszy na to, iz od daty zdjecia Firefly z anteny mingto kilkanascie lat, taka wi¢z wydaje
si¢ wrecz nieprawdopodobna. A jednak kazdy, kto obejrzat serial cho¢ raz, nawet jesli nie
wypowiada si¢ 0 nim z podobnym pietyzmem, potrafi zrozumie¢ wptyw, jaki tak produkcja
wywiera na odbiorcg.

Rowniez w Polsce funkcjonuje fandom skupiony wokoét Firefly. Zgrupowanie to nosi
nazwe ,,Browncoats of Poland” i aktywnie wspotpracuje z organizacjami charytatywnymi,
organizatorami konwentéw poswieconych fantastyce czy tez z innymi fandomami skupionymi
wokot serialu o zalodze ,,Serenity”. Jedng z najciekawszych inicjatyw ,,Browncoats of
Poland” jest Swietlik w ciemnosci®~ i Chlopey® . llustracje do niej stworzyla Magdalena
Babinska, znakomitay graficzkak, zajmujacay si¢ w duzej mierze literatura dla najmtodszych.
Swietlik w ciemnosci, dzigki zaangazowaniu ,,Browncoats of Poland”, zostat przetozony na
jezyk angielski (pod tytutem Firefly in the darkness) i jest reklamowany oraz rozprowadzany
na wielu migdzynarodowych konwentach, w tym, na najwigkszym na $wiecie: Comic —
Con’ie w San Diego w Kaliforni.

Jakub Bozek, ktéry postanowit zbadac rolg seriali w popkulturze stwierdza, iz:

% M. Gajewski, Google Wave: zegnamy absolutnie bezkonkurencyjng ustuge, [online:]
http://www.spidersweb.pl/2012/05/google-wave-zegnamy-absolutnie-bezkonkurencyjna-usluge.html [dostep 10
listopada 2014].

®'S. Nowak, Przeciw estetyzacji. Kilka uwag na marginesie pisania o telewizji jakosciowej, [w:] Wiadcy
torrentow. Wokol angazujgcego modelu telewizji, pod red. M. Major i J. Bucknall-Hotynskiej, Gdansk 2014,

s. 210.

®0ficjalna strona zgrupowania ,,Browncoats”, [online]. Dostepny w Internecie:
http://www.browncoats.com/index.php?ContentID=42¢7e88e69ab5 [dostep 10 listopada 2014].

*®Ibidem.

%7 Vide:. J. Cwiek, Chlopcy, Krakow 2012.
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,fani angazujg si¢ na wiele réznych sposoboéw: piszg alternatywne scenariusze, remiksujg
stare odcinki i wydobywajg z nich nowe znaczenia, wymieniajg si¢ informacjami i tworzg
cate kompendia wiedzy o ulubionych tytutach. Jeszcze inni ttumacza napisy, catkowicie
za darmo, a potem bezinteresownie udostgpniaja je w sieci”®®.

Poszczegolne zgrupowania widzow na catym $wiecie, oprocz udostepniania napisow
i tworzenia tematycznych witryn internetowych, zyja w my$l maksymy serialowych
,Browncoats”: ,,Jesli nie mozesz biec, czolgaj si¢. Jesli nie mozesz si¢ czotgaé znajdz kogo$
kto ci¢ poniesie, zaopiekuje si¢ tobg” (,,If you can't run, you crawl. If you can't crawl — you
find someone to carry you”). Wiasnie to czyni z fandéw Firefly jednych z najbardziej
niesamowitych milosnikow serialu telewizyjnego — przyjeli oni motto fikcyjnego
zgrupowania i pomagaja na calym §wiecie ludziom stabszym., nie potrafiacym poradzi¢ sobie
samemu. Cho¢ fani nie sg integralng czeScig serialu, to, jak pisze Nowak: ,jesli tylko
wystucha¢ ich uwaznie, okazuja si¢ bieglymi teoretykami telewizji. Znaja jej konwencje,
gatunki 1 style. Sg tworcami dzigki pracy swojej wyobrazni i nikt nie odbierze im autorskiego
udziatu w tworzeniu telewizyjnego doswiadczenia”®. Ich dziatania obrazuja efekt, jaki dana
produkcja wywarla na odbiorcachow. A Firefly wplynat na ludzi na calym $wiecie, stal si¢
czym$ wigcej niz rozrywka. Stat si¢ integralng cze¢$cig zycia wielu telewidzow, ktorzy nawet
po uplywie ponad dekady wcigz wierza w idee w nim prezentowane i w jego powrot, ktory
jednak zdaje si¢ pozostawa¢ obecnie w sferze marzen. Na pocieszenie zostaje fanom jednak
kilka innych produkcji, ktoére pomagaja ztagodzi¢ ich niezadowolenie. W uniwersum Firefly
powstaja komiksy, fanowskie produkcje filmowe, gry fabularne, a niedawno zapowiedziana
zostala gra komputerowa z gatunku MMO, ktorej fabuta ma rozgrywac si¢ w $wiecie serialu

0 zatodze ,,Serenity”.

Abstract

Firefly is a science-fiction TV show made by FOX. It permanently etched in the
history of the genre, as one of the best and the shortest broadcast series. FOX produced and
aired one season, there have been eleven episodes, after which further emissions has been
cancelled. Today, 12 years after the first appearance of Firefly on TV, it still wins new fans,
extremely faithful and commited. This paper is an attempt to answer the question about the
source of the phenomenon of the series. One of the elements considered in terms of
attractiveness for the viewer are the characters of Firefly, and a reflection on the popularity of
the series has been supplemented by the analysis of the various parts of the world presented

% J. Bozek, Popkultura sie liczy, [w:] Seriale. Przewodnik krytyki politycznej, Opracowanie zbiorowe, Warszawa
2011, s. 300-301
%S, Nowak, op. cit., 5. 211-212.
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and solutions in it that are applied by creators of the show. The final conclusions relate to the
show's success on the international stage, his short, but interesting history and massive
fandom.
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Kinga Panasiuk-Garbacz

"Herkules" jako serialowy fenomen kina amerykanskiego

Przedmiotem mojego wystgpienia b¢dzie analiza amerykansko-nowozelandzkiego
serialu telewizyjnego Hercules: The Legendary Journeys (znany w Polsce jako Herkules),
ktéra pozwoli wyjasni¢ jego niezmiennie duzg popularnos¢. Film emitowany byl przez cztery
lata, od 1995-1999, ale stale powraca na ekrany telewizyjne. Cykl sktada si¢ z ponad stu
odcinkow, co stanowi lacznie sze$¢ sezondw ukazujacych przygody greckiego bohatera.
Kazda cze$¢ poswigcona zostata odrebnej przygodzie Herkulesa — fabuta serialu nie przybrata
formuty przyczynowo-skutkowej. Dzigki takiej strukturze filmu widz zostal pozbawiony,
towarzyszacego przy ogladaniu serii, oczekiwania na kolejny odcinek i rozwigzanie akcji,
a wiec pewnego rodzaju gry z odbiorca, ktorej naczelng zasada jest dozowanie emocji
i wrazen oraz przerwanie akcji w najmniej oczekiwanym momencie. Z drugiej strony
mozliwe jest ogladanie tego serialu bez zachowania kolejnosci odcinkow.

W zadaniach, z ktorymi musi zmierzy¢ si¢ $miatek, mozna dostrzec podobienstwo do
mitologicznych prac Herkulesa. Mimo tego, ze ich liczba oraz motywacja sa zupelnie inne niz
te, ktore znamy z opowiesci mitologicznych, to nie sposdb nie powigza¢ kazdorazowej
interwencji w imi¢ dobra z mitologicznym wzorem. Herkules wprowadza do swojej krainy

amerykanska demokracje, a bronigc jej staje si¢ kim§ w rodzaju prototypu prezydenta.

Przedstawienie gldwnego bohatera

Tytulowego bohatera poznajemy juz w poczatkowych minutach pierwszego odcinka.
Chociaz przychodzi niewiadomo skad, to czas jego pojawienia si¢ jest bardzo oczywisty
i przewidywalny. JesteSmy $wiadkami nocnej napasci na okoliczng karczme, gdzie kilkunastu
opryszkow zaktoca spokojne zycie mieszkancow. Sytuacja wydaje si¢ dramatyczna; naczelny
wodz rzezimieszkéw grozi nozem pewnej kobiecie, by¢ moze barmance, a tuz obok na swoja
Smier¢ oczekuje przygotowany do powieszenia mezczyzna, pod ktérym krzesto (potggujac
napiecie) nieustannie si¢ chwieje. W decydujacej chwili, kiedy wyrok ma zosta¢ wykonany
a krzesto podtrzymujace nogi nieszczgsnika zostaje przewrdcone, wchodzi on — str6z prawa.

Niczym szeryf z Dzikiego Zachodu jednym kopnigciem otwiera znane z westernow
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wahadtowe drzwi do karczmy. Przy tej okazji poznajemy réwniez wiernego przyjaciela
Herkulesa — Jolaosa. Przebieg bijatyki nie pozostawia watpliwosci kim jest Ow tak odwazny
Smialek. Jednak jakby kto$§ z widzoéw nie rozpoznal w Kevinie Sorbo Herkulesa, przedstawi
nam go wszechwiedzacy narrator: ,,Tylko jeden czlowiek mogl stawi¢ czota ich (bogdw)
potedze — Herkules. Byt obdarzony sila, jakiej nie znano na §wiecie, wigkszg moc miato tylko
jego serce (...) wszedzie gdzie dzialo si¢ zto, gdzie cierpieli niewinni pojawiat si¢ on -
Herkules” styszymy.

Po takim przedstawieniu bohatera nast¢puje zmiana w sposobie kreacji wydarzen.
Okazuje si¢, ze tak dzielny, silny 1 wydaje si¢, ze niczym nie poskromiony Herkules, zostaje
doswiadczony przez los — Hera zabija jego zon¢ i dzieci. Ten moment staje si¢ katalizatorem
dalszych wydarzen, poczatkowego wyciszenia, zwatpienia i wycofania si¢ z pelnionej funkcji
oraz pOzniejszy wyczekiwany przez widzow i bohateréw come back. Taki uktad fabularny
wptywa na budowanie wizerunku greckiego $miatka gtownie jako domatora, ktory dla swojej
rodziny i jej bezpieczenstwa gotdw jest zaptaci¢ najwyzsza ceng¢. Herkules nie jest ani
lekkoduchem bawigcym si¢ z nimfami, ani nie jest tez ositkiem znudzonym zyciem na
Olimpie, jak w filmie Herkules w Nowym Jorku. Bohater juz na samym poczatku zyskuje
sympati¢ widzow wiasnie przez klarowno$¢ i nieskazitelno$¢ charakteru.

Tworcy serialu zaproponowali inny (niz mitologiczny) wizerunek Herkulesa. Tylko
imie 1 atrybut sily taczg bohatera z tradycja starozytng, natomiast cata reszta jest amerykanska
przestrzenig antyczng. Takim antykiem made in USA, w ktorym bohater i mity zostaty
spreparowane przez kulture masowg i fabryke snow. Wizerunek Herkulesa, ktory taczy cechy
amerykanskich superbohaterow 1 szeryfa z Dzikiego Zachodu, sprostat oczekiwaniom
widzow 1 spodobat im si¢. Jest nieludzko silny, ale serce ma wrazliwe jak dziecko. Jest
kochliwy i1 naiwny, a jego postepowaniom brakuje logiki, np. walczy pigsciami podczas gdy
nosi bron, ale nie to jest najwazniejsze. Naczelng zasada, ktora kierowali si¢ tworcy serialu
jest rozrywka o schemacie ‘bron w dton i gon’, mniej wazne jaka bron, czy jest to deska, tuk,
miecz albo piesci. W kazdym odcinku powielana jest ta sama struktura, dziatajg te same
reguly. Najwazniejsze, aby byla obecna pogon za ztoczynca oraz tryumf niepokonanego

herosa.

Herkules a popkultura
1. Marketing i reklama
Wizerunek Herkulesa w rozpigtej czy tez rozerwanej bluzce, skdrzanych opinajacych

ciato spodniach i rozpuszczonych wlosach stat si¢ ikong obiegowego portretu Herkulesa. Jak
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pisze Noél Caroll w ,,Filozofii sztuki masowe;j”: ,,W Stanach Zjednoczonych sztuka masowa

stanowi znaczna cze$¢ wspolnoty kulturowej”’’. | ma to bezposrednie przelozenie nie tylko

w tym konkretnym serialu, ale w najnowszych blockbusterach, modzie, jak tez teledyskach.
Stowa Roberta Taperta (producenta serialu), sg jednoznaczne i nie pozostawiaja

zadnych ztudzen - serial ma by¢ rozrywka:

»NaogladaliSmy si¢ tych starych filméw i wiedzieliSmy: u nas nie be¢dzie napuszonych
dialogow i facetow w togach. Wigc wymysliliSmy nasz ztoty wiek na zielonej trawce Nowej
Zelandii. Herkules nie jest sitaczem wpadajacym w szat. To mily facet, z ktorym chetnie
pojdziesz na piwko”™.

Herkules jako hand-shake boy chetnie uscisnie dton, ale tez pogrozi palcem, gdy
sytuacja bgdzie wymagata jego interwencji. Wszystkie bijatyki, ktérych jestesmy §wiadkami,
réwniez nie majg wiele wspolnego z powszechnym mys$leniem o antycznych potyczkach lub
bitwach. Wymiana cioséw golymi pigsciami, fruwajace stoty, krzesta 1 deski sa dos¢
wspotczesna rozrywka, obecng chociazby na tzw. zabawach w remizach strazackich. Dobrym
dopelnieniem obrazu tych karczmarskich pijatyk byloby tlo muzyczne i piosenka Go go
Power Rangers (serial Power Rangers emitowany byt od 1993 roku, czyli dwa lata przed
serialem), ktora tworcy serialu pomingli.

Cykl zostat wyrezyserowany zgodnie z zasadami kultury masowej a jego jarmarczno$¢
wida¢ w kazdym elemencie. Co jaki$§ czas Herkulesowi ukazuja si¢ na niebie duze oczy Hery,
ktore niczym Wielki Brat (Big Brother) beda spogladaly na poczynania bohateréw przez
wszystkie odcinki serialu. Mozna tez powiedzie¢, ze jest to oko Saurona z Wiadcy Pierscieni
lub wspotczesna kamera z supermarketu rejestrujaca obraz a czasem i dzwigk.

Wptyw popkultury na serial uosabia si¢ takze w postaci podazajacego za moda
handlarzyny. Po zupelnie okazyjnych cenach sprzedaje togi, ktorych nikt nie kupuje. Mato
tego, ze jest handlarzem, to jeszcze zgodnie ze wspodlczesng zasada mobilnosci
i wszechstronnosci oferuje Herkulesowi swoje ustugi w dziedzinie pijaru, projektowania
ubran oraz reklamy. Méwi ,,pamigtaj publika bywa zmienna”. Nawigzuje tym samym do
wszechobecnego marketingu oraz polityki firm reklamowych. W dzisiejszej kulturze masowej
wszechobecna jest promocja produktu oparta na wizerunku znanej osoby, badz tez tzw. serie
limitowane produktow noszacych imie¢ np. stawnego pitkarza czy piosenkarki. W ten sam
sposob dziala handlarz, ktory probuje wciagnaé bohatera, notabene greckiego herosa,

potomka boga, w maching reklamy i wykorzystujac jego wizerunek duzo zyskac.

"ON. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przel. Mirostaw Przylipiak, stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2011 s. 11.
A, Szezygiel, Starozymosé made in USA, [w:] ,,Film”, 12/2002, s. 74.
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Herkules jest przyktadem typowego postmodernistycznego serialu amerykanskiego,
W ktorym zatarciu ulegta granica migdzy tym, co uwazane za kultur¢ wysoka a kulture niska,
tu popkultura dominuje. Podobnie jak w filmie Mfody Herkules (bedacych prequelem serialu)
bohaterowie biorg udziat w konkursach jedzenia kietbasy, pija piwo, jak tez zalatwiajg swoje
sprawy w lokalnym banku. Herkules dzierzac w dioni tuk niczym Robin Hood, przemierza
puszcze stajac na strazy porzadku. Skojarzenia greckiego boga z szeryfem, gwiazda
amerykanskich westernow, takze nie sa bezpodstawne, o czym $wiadczy juz pierwszy
moment, w ktérym poznajemy bohatera. Do pelnego obrazu brakuje tylko kolta, konia
i gwiazdy szeryfa — spodnie skorzane Herkules juz posiada.

By¢ moze serial zostal oparty na zamysle odwrotnym niz Herkules w Nowym Jorku
z Arnoldem Szwarzeneggerem w roli gtdéwnej. W tejze produkcji Herkules, znudzony sielankg
na Olimpie, trafia do kipigcego zyciem Nowego Jorku i jak si¢ mozemy spodziewaé, roznice
wynikajace z dwoch porzadkéw sa powodem wielu gagéw i wszechobecnego komizmu.
W przypadku serialu jest troch¢ odwrotnie, gdyz to sposdéb mys$lenia oraz jezyk postaci sg
nader wspotczesne 1 nie koreluja z rzeczywistoscig zastang. Inaczej méwiac tres¢, ktora
zostaje widzom przekazana nie wspotgra z forma, 1 wydaje sig, ze jest to ten komponent,
ktory pozwala moéwic¢ o antyku made in USA. Obrazuja to takze stowa aktorki, ktora wcielita
si¢ w jedng z bohaterek — Xeng: ,,Niezbyt duzo wiem o catej tej mitologii, bo, prawde mowiac,

. . 072
w naszym serialu wcale nie o to chodzi”'.

2. Amerykanski superbohater

Charakteryzacja Kevina Sorbo tudzaco przypomina tytutowg posta¢ z amerykanskiego
serialu animowanego He-Man i Wtadcy Wszechswiata, emitowanego w latach 1983-1985.
Podobna fryzura, twarz, miecz, a czasem i strdj. Czy to podobienstwo amerykanskiej wersji
greckiego herosa do najsilniejszego cztowieka we wszech§wiecie jest przypadkowe? Przeciez
nie tylko wyglad zewnetrzny taczy obu bohaterdw, ale rowniez pelniona misja, pomystowosc¢,
sifa oraz znakomite pochodzenie.

Posta¢ serialowego Herkulesa miata wpisa¢ si¢ w funkcjonujacy w amerykanskim
spoteczenstwie format superbohatera. Gdy przeanalizujemy histori¢ filmowych herosow
okaze si¢, ze Amerykanie wérod swoich ‘manow’ mieli juz Supermana, Cztowieka Nietoperza
— Batmana, Czlowieka Pajgka — Spider-Mana, He-Man’a i kreacja Kevina Sorbo, ktorg

zamiast Herkulesem mozna okresli¢ ‘Muscle-Man’ lub po prostu ‘Strong-Man’. Herkules

2Ipidem, s. 75.
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stworzony przez Kevina Sorbo scala atrybuty wszystkich superbohaterow, nawet gdy sa one
przeciwne. Dla porownania: Superman byl kosmita w czerwonych majtkach i niebieskiej
pelerynie; biorgc pod uwage mitologiczne pochodzenie Herkulesa nie powinno by¢
watpliwosci, ze pochodzi on z innego wymiaru — istotnie, dla Amerykanéw moze by¢ kosmitg.
Batman byt bohaterem pozbawionym nadprzyrodzonych mocy i Herkules rowniez z niej nie
korzystat. Sita Spider-Mana wynikata z sit zewnetrznych, niezaleznych od niego podobnie jak

sita Herkulesa — byt synem Zeusa, nie mial wptywu na swoje pochodzenie.

3. Antyk w wersji fantasy

Zdjecia nagrywano w malowniczej scenerii Nowej Zelandii a czasoprzestrzen
zaproponowana przez tworcoOw serialu jest blizsza $redniowiecznej niz starozytnej,
a w konsekwencji do zatozen fantasy. | w takiej tez kategorii mozna bytoby analizowac serial
— opowies¢ fantasy, ktorej bohaterem jest $miatlek o imieniu Herkules. W strukturze
fabularnej filmu widzimy w jaki sposob realizujg si¢ konkretne komponenty gatunku, np.
quest, czyli misja jaka bohater podejmuje w celu przywrocenia porzadku w $wiecie. Motyw
misji zazwyczaj wystepuje razem z motywem walki, ktérej Herkulesowi nie mozna odmowic.
Kolejnym waznym elementem gatunku fantasy jest dualistyczna wizja §wiata oraz opozycja
Dobra i Zta, jako pewnych sit wynikajacych z porzadku nadrzgdnego, co takze do$¢ wyraznie
zostaje zarysowane w serialu Herkules, chociazby wszechobecne duze, blyszczace oczy Hery.
Wielowatkowa struktura opowiesci takze zostaje zrealizowana, gdyz odcinki mimo tego, ze
nie rysujg linii przyczynowo-skutkowej, to jednak tworzg serial, ktory spaja multiuniversum
jakim jest gtowny bohater — Herkules. Mozna takze mowi¢ o spelnieniu kolejnych ogniw
fantasy, ktorym sg np. charakterystyczni bohaterowie, znamienne nazwy, magia, jak tez
rzeczywistos¢ przedstawiona, w ktorej poziom technologii kojarzy si¢ z epoka $redniowiecza.
W rezultacie bohaterowi blizej jest do Robin Hooda, czajacego si¢ na przeciwnika w puszczy
1 pojawiajacego wtedy, gdy dobro jest zagrozone, niz do greckiego herosa. Tak jak powiedziat

producent filmu: ,,To mity facet, z ktérym chetnie pdjdziesz na piwko”.

4. Pojecie atrakcyjnosci w latach dziewigcdziesiatych a estetyka antycznego pickna
Osobnym zagadnieniem, ktore wymaga szerszego omowienia jest pojgcie pigkna lat
dziewigcédziesigtych. Takie wyjasnienie pozwoli odpowiedzie¢ na pytania zwigzane
z transformacjg filmowego wizerunku Herkulesa od pierwszych koprodukcji amerykansko-
wloskich z Lou Ferigno w roli gtownej. O ewolucji pigkna pisat m.in. Umberto Eco

W Historii piekna, méwiac o pigknie konsumpcji, Zbigniew Melosik w Kryzysie meskosci
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oraz autorzy ksigzki Jak kreowac marki, ktére pokocha pokolenie Y Van den Bergh Joeri,
Behrer Mattias.

O greckich proporcjach pisze Ernst Hans Gombrich w ksigzce O sztuce: ,,(...) Nie ma
zywego ciata tak calkowicie symetrycznego, dobrze zbudowanego i pigknego jak te
w greckich posagach (...) Sg to istoty z innego Swiata (...)”73. We wspotczesnej kulturze
masowej obserwujemy che¢ urzeczywistnienia tego wyimaginowanego kanonu pigkna.
Cielesno$¢ w starozytnosci byta jedynie opakowaniem dla pigkna duchowego. Grecy zyli
zgodnie z pojeciem kalokagathia, kalos kagathos czyli piekny i dobry. A cnota, jakg bylo
dobro, wymagata idealnego opakowania. Jak pisze Umberto Eco: ,,(...) rzezba grecka (...)
poszukuje raczej pigknosci idealnej, tworzac synteze ciat zywych, przez ktore wyraza si¢
pigkno psychofizyczne, harmonizujace dusz¢ z cialem, czyli pigkno form i dobro¢ ducha; jest
to ideat kalokagathia"™.

Dzi$ to mass media kreujg kanony pigkna, w starozytno$ci czynity to najnizsze warstwy
spoteczne — artys$ci. Ksztattowali oni poczucie estetyki u najbogatszych. Kult ciala, rozumiany
jako demonstracja sity i muskulatury, obecny jest w filmach, ktérych bohaterem stat sig¢
wiasnie Herkules. Nie jest on juz tylko mitologicznym herosem, ale uciele$nieniem marzen
i pragnien o idealnej sylwetce.

Zbyszko Melosik w ksiazce Kryzys meskosci w kulturze wspolczesnej zauwaza, ze
dzisiejsze czasy wyznaczaja nowe kryteria meskosci. Muskularne ciato stracito swoje
wczesniejsze znaczenie, wigc prezentacja 1 dazenie do muskulatury kulturysty wyraza

pewnego rodzaju tgsknote za tym, co dawne. Jest takze reakcja na feminizacj¢ kultury:

»Poza tym ma by¢ antidotum zaréwno na typowe dla wspotczesnosci kwestionowanie
tradycyjnych sposobow >>wizualizacji<< megskosci, jak 1 na >>rozproszeni<< normy
heteroseksualnosci (w tekstach kultury popularnej mgskosé, jak pokazano wczesniej, jest coraz
czesciej ,,migkka” i plciowo nieokreslona). Mowiac krotko: konstruowanie muskularnego ciata
stanowi odpowiedz na kryzys meskosci”".

Zadaniem wspotczesnej kulturystyki jest nawet dbanie nie tylko o rozwoj migsni, ale i

ducha, ,sylwetka dzisiejszego kulturysty jest bez watpienia odpowiednikiem ideatlu

55 76

wyznawanego przez Grekow”'”. Herkules stat si¢ pewnego rodzaju symbolem meskosSci

mimo tego, ze w mitologii byt biseksualny. Teraz heros ma indywidualnego doradc¢ do spraw

®E H. Gombrich, O sztuce, Arkady, Warszawa 1997, s. 103-104.

"U. Eco, Historia piekna, przet. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2005, s. 45.

> Z. Melosik, Ibidem, s. 131.

"®Muscle &Fitness, VIII, X 1995 za Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspélezesnej, Oficyna Wydawnicza
"Impuls", Krakéw 2006, s. 133.
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wizerunku.

Polska badaczka Urszula Kluczynska piszaca o mgskosci, jako kategorii kultury, rozréznia
trzy wspolczesne modele mezczyzny i sg to: ‘Mezczyzna Tradycyjny’ charakteryzujacy sie
tradycyjnym podejsciem do cielesnosci. Drugi model to ‘Nowy Mezczyzna’ - ,bardziej
nacechowane seksualnie przedstawienie meskiego ciata, wykorzystujace kody tradycyjne
kojarzone z przedstawieniami kobiecosci”.”’ Jest to mezczyzna korzystajacy z zabiegow
kosmetycznych, chirurgii plastycznej. Jak twierdzi brytyjska badaczka kultury Rosalinde Gill
nowy mezczyzna nie istnieje w realnym $wiecie, jest konstruktem medialnym.78 Trzeci typ
‘Nowy Facet’ jest alternatywg do Nowego Mezczyzny. Nowy Facet to hedonista,
przedmiotowo traktujacy kobiety, mitosnik piwa, pitki noznej i kobiet bez aspiracji. "

Filmowy Herkules stat si¢ hybryda wszystkich powyzszych typow.

O formule serialu stow kilka
O ewolucji kultury amerykanskiej wspomina Henry Jenkins w ksigzce Kultura
konwergencji: Wiek XIX ,mozna by okresli¢c wiekiem miksowania, dopasowywania

5980

i faczenia tradycji ludowej czerpanej z réznych grup autochtonéw i imigrantoéw”"" natomiast

,Histori¢ sztuki amerykanskiej w XX wieku mozna opowiedzie¢ w kategoriach zastepowania

8 co wydaja si¢ czyni¢ tworcy serialu, ktorzy miksujac

kultury ludowej przez mass media
watki mitologiczne z rewolucja kulturowa obecng w latach dziewigédziesiatych, stworzyli
film o Herkulesie.

Henry Jenkins piszac o ewolucji serialowej formy zauwaza zmiang: z luZno
powigzanych ze soba odcinkéw powstaja spojne serie. W zwigzku z tym nastapito
przeprofilowanie odbiorcy z biernego ogladacza do $wiadomego uczestnika seansu. Tworcy
tych produkcji wymuszaja u widza pewnego rodzaju aktywno$¢. Dzigki temu powstajg
platformy medialne i grupy spoteczno$ciowe zainteresowane serialem, jego fabula, jak tez

glownymi bohaterami. I wlasnie temu zaangazowaniu Jenkins poswigca duzo uwagi. Badacz

wymienia dwa modele serialu, jeden oparty na ramoéwce (eppointment-based model) i drugi

""Nixon, Hard Looks: Masculinities, Spectatorship and Contemporary Consumption, London: UCL, 1996,
s. 3 za U. Kluczynska Wizerunki meskosci w mediach [W:] Wymiary kobiecosci i meskosci. Od psychobiologii do
kultury, red. B. Bartosz, Eneteia, Warszawa 2011, s. 150.

®R. Gill, Power ant the production of subject: A genealogy of the New Men and New Lad. WiB. Benwell (red.)
Masculinity and Men's Lifestyle Magazines, WiB Oxford Blackwell Publishing, s. 34-55 za U. Kluczynska,
op.cit. [w:] Ibidem, s. 153.

R. Gill, op.cit. s. 47 za U. Kluczynska op.cit, 91-111 [w:] Ibidem, s.155-156.

W, Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, th. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Wyd.
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007. s. 133.

lbidem, s. 133.
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model angazujacy (engagement-based model), ktorego formuta ksztattowata si¢ od lat
osiemdziesiagtych dwudziestego wieku.
Wedlug Jenkinsa:

,»(...) publiczno$¢ w grupie jest w stanie przetworzy¢ znacznie wigcej informacji niz
indywidualni, wyizolowani widzowie. To fundament tego co Pierre Levy nazywa inteligencja
kolektywna (collective intelligence) — chodzi o dorazne spotecznosci skupiajace jednostki wokot
wspolnych obiektow zainteresowania, ktére wspolnie gromadzg wiedze poprzez wspolne dyskusje
nad rozwigzaniem zagadek serialu, stawianie tez i pytan. Nie chodzi tylko o to, by dzigki takim
praktykom poradzi¢ sobie z wyzwaniami, ktdre rzucajg nam seriale w rodzaju Zagubionych.
Widzowie poszukujg tego typu programdw takze jako sposobu na ¢wiczenie swoich zdolnosci
i kompetencji oraz metody podtrzymywania poczucia zaangazowania spotecznego. Nowa
telewizja polega na tworzeniu programow, ktore majg by¢ dyskutowane, a zeby to osiggna¢, musza
by¢ intrygujace i rzucaé wyzwania, muszg dostarcza¢ widzom zagadek i tematéw do dyskusji —
musi to by¢ co$, co cztonkowie zbiorowosci moga ze soba dzieli¢.”%

Odpowiedz na pytanie, do ktorego modelu nalezaloby zakwalifikowac serial Herkules,
jest dos¢ oczywista. Nalezy wykluczy¢ model angazujacy widza, gdyz transmitowany
w latach dziewieédziesiatych serial nie tworzy cyklu, kazdy odcinek jest odrebna catoscia.®®
Serial nie rzuca wyzwania widzom, nie dostarcza zagadek, skierowany jest do ogolnej
widowni — do widza masowego, ktory w telewizji szuka wylacznie rozrywki. Levy sugeruje,
ze ,yrozroznienie pomiedzy autorami i czytelnikami, producentami i widzami, tworcami
i interpretatorami zatrze si¢”®*. Czy nie stalo sie tak w przypadku Herkulesa? Czy mozemy
mowié¢ o granicy migdzy pracg tworcy a oczekiwaniami odbiorcy oraz migdzy mitologig
a popkulturg? Nie, dlatego, ze zalozeniem filmu nie byla mitologia, ale spojny fabularnie
serial, ktoérego spoiwem begdzie bohater, wystepujacy w tej samej rozpietej koszuli 1 spodniach
przez ponad sto odcinkow. Celem filmu miata by¢ lekka rozrywka, co przyznaja jego tworcy.

Herkules reprezentuje taki rodzaj serialu, w ktorym to kazdy z odcinkéw byt luzno
powiazany z poprzednim. Nie wymuszato to od widza umiejetnosci zapamigtywania watkow,
ktore si¢ wydarzyty, jak tez oczekiwania na rozwigzanie konfliktu, ktory w decydujacej chwili
zostal przerwany koncowymi napisami odcinka. Serial pozbawiony jest charakterystycznej
dla opery mydlanej ramowki, w ktdrej przypominana byta fabuta poprzedniego odcinka, tak

aby mniej uwazny widz mogl zachowal ciaglos¢ fabularng cyklu. Wedlug Jenkinsa

%2Seriale. Przewodnik krytyki politycznej, red. Zesp6t Krytyki Politycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
Warszawa 2011, s. 34-35.

80dcinki modelu angazujacego zazwyczaj koncza sic w momencie decydujacym, w punkcie kulminujacym
przez taka konstrukcje¢ widz zostaje zaangazowany w ogladanie kolejnych odcinkéow. Miato to szczegdlne
znaczenie wtedy, kiedy obejrzenie kolejnego odcinka serialu wymagato zorganizowania wolnego czasu
w okreslonym terminie. W dzisiejszej dobie, gdy wszystko mozna obejrze¢ na kanatach You Tube oraz VOD
i innych platformach czgsto zapominamy o 6wczesnych ograniczeniach technologicznych, np. o nagrywaniu
filméw na kasety VHS (gdy magnetowid byt dostepny).

8H. Jenkins, op. cit., s. 95.
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uczynienie kazdego odcinka odrgbng cato$cig ograniczyto mozliwosci narracji. % Taka
formuta serialu wynikata z grupy docelowej, ktoérg mieli by¢ wszyscy widzowie, totez tworcy
nie wymagali od widza ani uwagi, ani zaangazowania — odbiorca powinien by¢ bierny. Jest to
rodzaj cyklu przeciwnego do modelu angazujacego widza. Serial majgcy formule serii zyje
non stop, jest stale obecny w zyciu publicznosci.

Aby zrozumie¢ na czym polega popularnos¢ kina rozrywkowego nalezaloby odwotac
si¢ do koncepcji sztuki masowej, ktéra niegdy$ uznawana za "t¢ gorsza” dzisiaj §wigtuje swoj
sukces. Jej obrong jest zatozenie zmiennosci sztuki w zalezno$ci od gustow spotecznych
konkretnej epoki. Noél Caroll w Filozofii sztuki masowej przypomina stowa jednego
Z obroncow sztuki masowej Waltera Benjamina i twierdzi: ,,Sztuka masowa stanowi bowiem
nowa forme sztuki, $cisle zwigzang z epoka, w ktorej si¢ pojawila, jako odzwierciedlenie
swoich czasow 1/lub sktadnik przyczynowy ducha czasu™®,

Jak pisze Jenkins: ,,Witajcie w kulturze konwergencji, gdzie przecinaja si¢ drogi
starych 1 nowych medidow, gdzie zderzaja si¢ media fanowskie i korporacyjne, gdzie wtadza
producenta medidow 1 wladza konsumenta medidow wchodzag w nieprzewidywalne
interakcje.”87
Jenkins konwergencje rozumie jako:
przeptyw tresci pomigdzy réznymi platformami medialnymi, wspolprace réznych przemystow
medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcow mediow, ktérzy dotra niemal wszedzie,
poszukujac takiej rozrywki, na jaka majg ochotg (...) W $wiecie konwergencji mediow kazda

wazna historia zostaje opowiedziana, kazda marka sprzedana, a kazdy konsument flirtuje
z réznymi platformami medialnymi®.

Waznym czynnikiem decydujacym o estetyce tego popkulturowego serialu jest
uwzglednienie gustow 1 potrzeb masowego odbiorcy, co thumaczy wybor jezyka filmu, jak tez
forme¢. Utwory wizualne sa dzi$§ bardziej atrakcyjne dla spoteczenstwa obrazow niz spisane
opowiesci. Tworcy filmowi razem z widownig wchodzag w pewng integracj¢ 1 zaczynaja
postugiwac si¢ tym samym zespolem regut. Kultura obrazkowa operuje swoistymi dla niej
Szablonami i zasadami, ktoérych bedacy s$wiadomi tworcy przenosza je na ekran filmowy.

O integracji nie tylko miedzy filmem, ale miedzy wytworniami filmowymi

a popkulturg pisze wspomniany wczesniej Jenkins:

8 Zob. Seriale. Przewodnik krytyki politycznej. s. 33.
8 N. Carroll, op.cit, s. 120.

8 H. Jenkins, op cit, s. 8.

% Ibidem, s. 9.
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O ile stare Hollywood koncentrowalo si¢ na kinie, o tyle nowe konglomeraty medialne
prowadzg interesy w catlym przemysle rozrywkowym. Warner Brothers produkuje filmy,
programy telewizyjne, muzyke popularng, gry komputerowe, strony internetowe, zabawki,

ksiazki, gazety, czasopisma i komiksy, buduje parki rozrywki®.

Transmedialno$¢ stala si¢ rzeczywistoscia. Zaczeta liczy¢ si¢ konsumpcja i jarmark, na
ktorym kazdy co$ dla siebie znajdzie. I by¢ moze w oparciu o te zasady nalezy mowié
o0 sukcesie Hercules: The Legendary Journeys, bo bez wzgledu na nasze upodobania, nalezy
przyznaé, ze serial otrzymat znaczacg aprobat¢ widowni masowe;.

W jednym z odcinkow serialu obok Herkulesa pojawita si¢ nowa bohaterka —
wojownicza ksiezniczka Xena, w ktorg wecielita si¢ Lucy Lawless. Filmowa postac
zainteresowata widzow 1 producenci postanowili nakreci¢ spinoff Xena: wojownicza
ksiezniczka. Melosik w ,,Kryzysie warto$ci” nawigzujac do popularnego wzoru meskosci,
czyli postaci Rambo, méwi o powstajacej W kulturze masowej figurze Ramboliny, za
przyktad podajac Larg Croft oraz Jodie Foster w filmie Milczenie owiec. Rambolinami sg
kobiety, ktorych ciala sa zmaskulinizowane. W przypadku wspomnianego filmu Xena
mozemy mowi¢ o Herkulinach, ktorych wzorem stat si¢ Herkules. W filmach, ktorych fabuty
w jaki$ sposéb nawigzuja do mitologii, kobiety funkcjonuja w dwojaki sposéb. Po pierwsze
jako bezbronne, watle, naiwne i mato inteligentne lalki oraz wtasnie jako Herkuliny, ktérych
ciata s3 muskularne, a one silne, okrutne i przebiegte.

O duzej popularno$ci serialu $wiadczy roéwniez fakt nakrecenia prequelu Mifody
Herkules, ukazujacego wczesniejsze przygody bohatera, niz te prezentowane przez Kevina
Sorbo. Cykl postuzyt takze za podstawe do napisania powiesci Timothy’ego Bogusa pt.
Hercules: By the Sword.

Serial Hercules: The Legendary Journeys jest reboot’em, czyli filmem podejmujacym
tematyke znang z wczesniejszych produkcji (w tym przypadku o Herkulesie), ale nie
bedacym ich bezposrednia kontynuacja. Mimo oparcia fabuly na tym samym elemencie,
ktorym w tym przypadku jest gtowny bohater — Herkules i antyk, to serial bezposrednio nie
podtrzymuje ani stylistyki poprzednich produkcji ani tez zamystu fabularnego. Kreacja
Kevina Sorbo jest kolejnym wytworem inwencji twoérczej autoréw serialu. Wizerunek
opalonego w solarium ositka z bialym usmiechem 0 nieco naiwnym usposobieniu,
W znacznym stopniu zostal rozpowszechniony 1 utrwalony w spoteczenstwie przez
koprodukcje amerykansko-wloskie z lat szcze$¢dziesigtych dwudziestego wieku. Wszystkie

produkcje taczy rola gtowna, ktora odtwarzajg zazwyczaj kulturysci lub aktorzy, ktorych

8 |bidem, s.21.
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emploi wpisuje si¢ w powszechne mys$lenie o wygladzie Herkulesa.

Cykl przyniost duza stawe Kevinowi Sorbo, ktéry catkowicie poswiecilt sie roli
Herkulesa, pracy na planie oraz godzinom codziennych ¢éwiczen na sitowni. Aktor
w opublikowanej ksigzce pt. True Strength: My Journey from Hercules to Mere Mortal and
How Nearly Dying Saved My Life, jak tez w wywiadzie udostepnionym na stronie
internetowej ksigzki opowiada o zdiagnozowany u niego te¢tniaku mozgu, z ktorym walczyt
podczas nagrywania 5 i 6 sezonu®™. W pewnym sensie mozemy moéwi¢ o zespoleniu: roli,
aktora i cztowieka. Rola Herkulesa wptyneta na zycie aktora i na jego wyglad, ciato, ktore
wymagato duzo pracy, jak tez odwrotnie Sorbo stworzyt wizerunek filmowego herosa. Gdy
méwimy Herkules, my$limy Kevin Sorbo, widzimy jego rozdarta koszule, skérzane spodnie,
$nieznobialy usmiech i blekitne oczy. Wydaje si¢, ze rekonstrukcja obiegowego portretu
greckiego boga nie jest mozliwa bez uwzglgdnienia tego serialu, jak tez innych filmow
0 Herkulesie. Wptyw kultury masowej na popularny obraz gléwnego bohatera potwierdzaja
przeprowadzone przeze mnie ankiety. Badanie zostato przeprowadzone posrod stu studentow
filologii polskiej Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Zadaniem
respondentéw bylo przypisanie trzech cech do kazdej z podanych dziewigciu osob a jedna
Z nich byt ‘Herkules’. Wsréd podanych odpowiedzi znalazty si¢ m.in.: ‘Brad Pitt’ (ktory
w filmie Troja wcielit si¢ w rolg Achillesa), ‘bajka’ (odpowiedZ nawigzuje do bajki Disneya)
oraz ‘skorzana kamizelka’, w ktorej biega Sorbo na planie serialu.

Jenkins za Umberto Eco definiuje czym jest i co oznacza ‘film kultowy’. Eco wyjasnia,
ze dzieto musi by¢ ,,catkowicie uksztalttowanym uniwersum, tak by fani mogli cytowac
epizody 1 rozmawia¢ o postaciach, jakby byly one czg$cig ich prywatnego sekciarskiego
Swiata” natomiast ,,Aby dzieto sztuki zostalo zamienione w obiekt kultu, powinna istnie¢
mozliwo$¢ rozbicia go na czgsci, przemieszania ich tak, by pamigtano fragmenty,
zapominajac o ich odniesieniu do calosci”®. Jenkins dodaje, ze im wiecej w filmie tematow,
odniesien i aluzji tym lepie;j. I trudno nie zgodzi¢ si¢, ze w Herkulesie mozna znalez¢ wiele
nawigzan do kultury wspoétczesnej. Prozno doszukiwac si¢ gltebszych sensow i1 cytatow, gdyz
nie w tym tkwi idea tego rozrywkowego filmu dla masowego widza. Nalezy mie¢ na uwadze,
ze przecigtna amerykanska rodzina (a serial jest koprodukcja amerykansko-nowozelandzka)
spedza przez telewizorem zatrwazajacg ilo$¢ czasu, wspomina o tym m.in. Noé&l Carroll

w ,,Filozofii sztuki masowe;j” % Bledne bytoby stwierdzenie, ze serial skierowany byt

% hitp://www.truestrengthbook.com/ (dostep z dn. 23.02.2015)
1 H. Jenkins, op. cit., s. 97.
%2 N. Carroll, op. cit., s. 11.
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wytacznie do publicznosci amerykanskiej, bo przeciez to rynek miedzynarodowy jest
glownym odbiorcg amerykanskiej kinematografii.

Mimo ze bohaterem filmu jest grecki heros, to fabuta filmu bardzo powierzchownie
traktuje mitologie. Monus operandi herosa zblizone jest do innych bohateréw, np.
analogicznie do Robin Hooda Herkules nie dziatal samotnie, gdyz towarzyszyl mu jego
wierny przyjaciel; niczym Janosik zabiera bogatym i daje biednym, a takze broni wiesniakow
przed groznymi Amazonkami; jak szeryf stoi na strazy porzadku oraz jak superbohater
przybywa zawsze wtedy, gdy jego pomoc jest niezbedna.

Istotng cechg filmu jest brak cyklicznosci misji, bohater doraznie rozwigzuje problemy
i stuzy innym. Obecny jest takze motyw misji i walka o kosmiczny porzadek, o utrzymanie
rownowagi oraz o integralno$¢ $wiata przedstawionego. Ktore to cechy sg bardzo silnie
zwigzane z gatunkiem fantasy. Wyraznie zostaje zarysowany obraz globu przed przetomem,
jest to moment zagrozenia §wiata, ktorego ocalenie zalezy w tym przypadku od Herkulesa.
Powtarzajacym si¢ motywem jest eukatastrophe, czyli szczesliwe rozwiazanie® . Kazda
potyczka Herkulesa konczy si¢ sukcesem i zwyciestwem, tad zostaje przywrdcony, a radosé
I szczgécie powraca.

Na popularnos$¢ serialu wplyneta nie tylko formuta superbohatera, znana i lubiana
przez widzoéw, ale takze duza popularno$¢ filmowego antyku w latach dziewig¢édziesiatych
dwudziestego wieku. Tylko w roku 1994 powstalo w USA az pi¢¢ filmow o Herkulesie:
Herkules i Amazonki (1994, rez. Bill L. Norton), Herkules w labiryncie Minotaura (1994, rez.
Josh Becker), Herkules w krolestwie podziemi (1994, rez. Bill L. Norton), Herkules
I zaginione krolestwo (1994, rez. Harley Cokeliss), Herkules i ognisty krgg (1994, rez. Doug
Lefler), w 1997 roku animowany film Disneya Herkules, w tym samym roku Odyseja w rez.
Andrzeja Konczatowskiego, a w 1999 roku na telewizyjny ekran wszedt serial Kleopatra
z Timothym Daltonem w roli Juliusza Cezara. Uwienczeniem fascynacji antykiem obecnej
w latach dziewiecédziesigtych byt Gladiator z 2000 roku Ridleya Scotta, od sukcesu ktorego
liczba produkcji z antykiem w tle znacznie wzrosta.

Serial jest Swiadectwem jednostronnego przeptywu wartosci. Jak pisze Melosik
w ,Kulturze popularnej jako czynniku socjalizacji”, obecnie mamy do czynienia nie
Z procesem globalizacji, ale amerykanizacji, czyli przeplywu wartosci kulturowych Stanow

Zjednoczonych do reszty $wiata " Dlaczego tak si¢ dzieje, ze mass media eksportujg

% J. R. R. Tolkien, Drzewo, lis¢ oraz mythopoeia, Poznan 1998, s. 70.
% 7. Melosik, Kultura popularna jako czynnik socjalizacji [w:] Pedagogika, tom 2, red. Z. Kwiecinski, B.
Sliwerski, PWN, Warszawa 2011, s. 82.
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z Ameryki wzorce i styl zycia tworzac kultur¢ mushupu, czyli mieszanke popkulturowg? By¢
moze odpowiedz jest prosta - dlatego, ze: ”Japonczycy tworza najlepsza technologie, Francuzi

— najlepsze perfumy, Szwajcarzy — najlepsze zegarki, Amerykanie — najlepsze marzenia”®.

Abstract

The aim of the article is to analyze the series Hercules, which has lead to the answer to the
question about the popularity of this postmodern film cycle. In the process of explaining the
phenomenon, a large audience should be taken into consideration that caused filming the
prequel Young Hercules. I'm analyzing this film in the fantasy category, as well as in the
context of cultural change and the changing canons of beauty.

In this article I'm tryingto answer the question of how much of calokagathia, which
is the ancient beauty, a virtue inseparably bound up with goodness and beauty, is left in the
American Hercules and how much there is of the American superhero in the series Hercules,
next to He-Man, Superman and Batman.

An important element of this pop culture series is the choice of spectator who justifies the
film language as well as its form. The answer to the question to whom is the show to a large
extent can justify the thesis expressed in the title.
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Rafal Kolsut

Jak peleryna nietoperza przetarta szlak — "Batman: The Animated Series"

jako prekursor seriali nowej generacji

Bat — mania
Lata dziewiecdziesigte byly wyjatkowo intensywnym okresem w zyciu Batmana.

Z okazji piecdziesiatej rocznicy debiutu postaci na tamach dwudziestego siddmego numeru
magazynu Detective Comics w maju 1939 roku, wytwornia Warner Bros. rozpoczeta
produkcje serii pelnometrazowych filmow fabularnych o przygodach Cztowieka Nietoperza,
zapoczatkowang w roku 1989 przez Batmana w rezyserii Tima Burtona. Szeroko
komentowana ekranizacja spotkata si¢ z entuzjastyczng reakcja zarowno widzow 1 krytykow,
jak rowniez czytelnikow komiksow, rozbudzajac zainteresowanie zamaskowanym
superbohaterem na catym $wieci®. Zaledwie trzy lata po premierze pierwszego filmu na
ekranach zago$cit Powrot Batmana (ponownie rezyserowany przez Burtona), a dwa lata
pozniej Batman Forever (za kamerg stanat Joel Schumacher, za$ tytulowa role przejat po
Michaelu Keatonie Val Kilmer). W tym samym czasie wlodarze DC Comics, macierzystego
wydawnictwa komiksow o Batmanie, postanowili wykorzysta¢ nowg fale popularnosci swojej
flagowej postaci. W kwietniu 1993 rozpoczat si¢ cykl Knightfall (w Polsce publikowany
Z dwuletnim op6znieniem przez wydawnictwo TM-Semic jako Upadek Rycerza), ktory
wstrzasngl status quo rysunkowego $wiata Czlowieka Nietoperza. Bezimienny morderca-
kulturysta w stroju meksykanskiego zapasnika postugujacy si¢ pseudonimem ,,Bane”
(,,Zguba”) odkrywa sekretng tozsamo$¢ superbohatera i postanawia zniszczy¢ jego zycie, po
zainicjowaniu serii najrozniejszych wyniszczajacych fizycznie i psychicznie wyzwan famiac
pokonanemu w pojedynku Batmanowi krggostup. Sparalizowany od pasa w dot miliarder
Bruce Wayne przekazuje maske i1 peleryng mlodemu wojownikowi, wychowankowi
sekretnego Zakonu Swietego Dumasa, ktéremu udaje sie pomsci¢ mentora i zosta¢ pogromca
Bane'a. W tym czasie, wskutek nieprawdopodobnego zbiegu okoliczno$ci (opisanego na
tamach cyklu Knightquest), prowadzacy migdzynarodowe $ledztwo Wayne przedwczesnie

konczy rehabilitacje i odzyskuje petng sprawnos¢, po czym powraca do rodzinnego Gotham

% M. Salisbury, Burton on Burton, Londyn 2006, s. 70-83.
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City, by odzyska¢ swoja dawng pozycje 1 kostium. To prowadzi do starcia z sukcesorem,
ktory w trakcie jego nieobecnos$ci zdazyt pograzy¢ si¢ w krwawym szalenstwie 1 zniestawic¢
dobre imi¢ Czlowieka Nietoperza (o czym opowiada zamykajacy t¢ osobliwa trylogie
KnightsEnd). Mimo fabularnego chaosu i narracyjnych absurdow, opowies¢ odbita si¢
szerokim echem wsrdd czytelnikow, przyczyniajagc si¢ do swoistej bat-manii lat

dziewieédziesiatych i do dzi$ pozostaje jedna z najwazniejszych historii o Batmanie®”.

Batman: The Animated Series

Popyt na produkty opatrzone emblematem nietoperza i wizerunkiem dlugouchej maski
byl ogromny. Nawet niechetna do tej pory stylistyce opowiesci o superbohaterach wytwdrnia
Walt Disney Pictures sparodiowata burtonowskiego Batmana w jednym z odcinkow
popularnego serialu animowanego Kacze Opowiesci (epizod The Masked Mallard z 17
listopada 1989 roku — zaledwie kilka miesigcy po premierze filmu!), gdzie sam multimiliarder
Sknerus McKwacz, wuj Kaczora Donalda, postanowit podreperowa¢ swodj wizerunek
w mediach dzigki rozpoczeciu dziatalnosci zawadiaki w pelerynie. Studio poszto krok dalej
i 6 wrzesnia 1991 roku na antenie zagoscit Darkwing Duck (w polskiej wersji jezykowej
Dzielny Agent Kaczor): pomystowy pastisz pulpowych historii detektywistycznych
I komiksow o zamaskowanych herosach, ktorego glownym bohaterem byl dziatajacy pod
oslona nocy upierzony awanturnik w ciemnym kostiumie — pozbawiony co prawda
nadkaczych umiej¢tnosci, za to dysponujacy, wzorem Batmana, futurystycznym uzbrojeniem
1 pojazdami. Dla Warner Bros. stalo si¢ jasne, ze czym predzej] musi powstaé nowy,
powigzany stylistycznie ze $wiecacag triumfy produkcja Burtona serial dla szerokiej
publicznos$ci. Kreskowka o Batmanie znalazta si¢ w planowanych projektach wytworni juz w
roku 1990, o czym poinformowano na specjalnym walnym zebraniu pracownikow dzialu
animacji. Wtedy to rysownik Bruce W. Timm, pracujacy nad cieszacymi si¢ ogromnym
powodzeniem wsrod dzieciecej publicznosci Tiny Toon Adventures (pol. Przygody Animkow),
zaprezentowal producentce Jean MacCurdy wstepne szkice postaci Cztowieka Nietoperza,
nawigzujace do klasycznych krotkometrazowych filmow braci Fleischerow z lat
czterdziestych o Supermanie. Miesigc p6zniej Timm 1 Eric Radomski, ktory zajmowa si¢
projektowaniem tet przy Animkach, otrzymali zlecenie stworzenia kilkuminutowej etiudy
z Batmanem w roli gltownej. Prosta historia o powstrzymaniu gangu ztodziei bizuterii

(opatrzona pozniej tytutem The Dark Knight's First Night) zrobita takie wrazenie na

%" Strona internetowego serwisu "Imagine Games Network”, www.ign.com, The 25 greatest Batman graphic
novels, dostgp 15 112015.
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przetozonych, ze jeszcze przed zakonczeniem prac zdecydowano si¢ na petne sfinansowanie
projektu®. Do ekipy realizatorskiej dolaczyt rychto doswiadczony praca w studiu Disneya
Alan Burnett na stanowisku starszego korektora i wspdtproducenta — co ciekawe, tuz przed
odejéciem od poprzedniego chlebodawcy byl wspoltworca Darkwing Ducka®™. Zajmujacy sie
takze tworzeniem scenariuszy Burnett wcielit do zespotu Paula Diniego, malo znanego
scenarzyste 1 edytora, ktory pisal wczesniej epizody do m.in. He-Mana i Wiadcow
Wszechswiata, Transformersow Czy Przygod Animkow. Batman: The Animated Series miat
by¢ najwiekszym projektem, w jakim do tej pory bral udziat i — jak si¢ okazato — stat si¢
punktem zwrotnym jego kariery. Zachg¢ceni imponujgcym wizualnie zwiastunem
promocyjnym producenci zostawili twoércom (niemal) wolng rek¢ w kreowaniu $wiata
przedstawionego. Zespot chetnie skorzystat z tej swobody. Timm postanowit zrealizowac
swoj zamyst 0 umieszczeniu akcji na przelomie lat trzydziestych 1 czterdziestych, w Ameryce
dzwigajacej si¢ z Wielkiego Kryzysu — w realiach, gdy na rynku pojawily si¢ pierwsze
komiksy z udziatlem Batmana. Ze wzgledu na sugestie scenarzystow zgodzit si¢ jednak na
dodanie elementow wspoélczesnych, a nawet futurystycznych, dzigki czemu animowane
Gotham City — podobnie jak jego odpowiednik w produkcjach Burtona — zyskalo wymiar
symboliczny, lokujac sie¢ w mistycznym bezczasie. Dzigki niepowtarzalnemu kolazowi
architektury miedzywojennej, neogotyckiej, Art déco i elementow zapozyczonych
Z niemieckiego ekspresjonizmu filmowego miasto Czlowieka Nietoperza zdobylo
ponadczasowy charakter. Zatem po ulicach chodza ludzie ubrani zgodnie z kanonami mody
lat trzydziestych, po niebie sung majestatycznie policyjne sterowce, przestepcy najchetniej
korzystaja z pistoletow maszynowych Thompsona, a ekrany telewizoréw sa czarno-biale.
Naturalnie nie przeszkadza to zamaskowanemu obroncy prawa ani jego przeciwnikom
W postugiwaniu si¢ zaawansowanym technologicznie wyposazeniem i wynalazkami rodem
z science fiction. Dwoma najwazniejszymi obiektami tej onirycznej metropolii jest Arkham
Asylum: ufortyfikowany szpital psychiatryczny na wzgdérzu za miastem, gdzie wigzieni s3
niemal wszyscy adwersarze Batmana i wiekowa rezydencja Wayne'a: upiorny dwor nad
krawedzig stromego klifu, pod ktérym kryje si¢ przepastna Jaskinia Nietoperzy — sanktuarium
1 baza operacyjna nocnego msciciela.

Jednak mimo wizualnego hotdowania Ztotej Erze komiksow o Mrocznym Rycerzu,

tworcy starali si¢ dostosowywac fabuly do aktualnych obrazkowych perypetii Batmana i jego

% Strona internetowa "Batcave — pierwszy i najwickszy polski serwis o Batmanie", www.batcave.com.pl,
Narodziny TAS, dostep 15 I1 2015.

% Strona internetowego serwisu "The Inquisitr News", www.inquisitr.com, ‘Darkwing Duck': Here’s How
Batman Was Used To Create This 90s Cartoon, dostgp 15 11 2015.
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sprzymierzencoéw. Zaréwno sam Zamaskowany Krzyzowiec, jak 1 jego nastoletni pomagier
Robin nosili zatem stroje w barwach i o kroju zgodnym z tym, co mieli na sobie ich
odpowiednicy w wydawanych woéwczas zeszytach komiksowych iele odcinkéw byto
wiernymi adaptacjami historii opublikowanych kilka miesiecy wczesniej, a w niektorych
przypadkach serial bezposrednio wplywatl na autorow i polityke wydawniczg DC Comics.
Znamienny moze tu by¢ przypadek Renee Montoi — latynoskiej policjantki, ktora zostata
zaprojektowana jako petna werwy i animuszu partnerka operacyjna porucznika Harveya
Bullocka, cynicznego 1 zgorzkniatego detektywa-gbura. Podjeto decyzje o rychlym
wprowadzeniu animowanej postaci takze do rysunkowego uniwersum Batmana i to
ostatecznie tam zadebiutowata w maju 1992 — pierwszy odcinek z jej udzialem wyemitowano
dopiero we wrzesniu tego roku’®. Na ekranach telewizoréw zagoscit takze Bane — epizod,
w ktérym gral gtownag rol¢ mial swoja premier¢ zaledwie miesigc po zakonczeniu sagi
Knightfall (gdzie makiaweliczny zapa$nik zostal ostatecznie pokonany i upokorzony przez
nastgpce Bruce'a Wayne'a). W swoim kreskowkowym wecieleniu jego ambicje i motywy
zostaly znaczgco przemodelowane — przedstawiono go jako niebezpiecznego zabdjce do
wynajecia, ktory co prawda solidnie poturbowal Batmana na zlecenie lokalnego mafioza,
jednak ani nie poznal jego sekretnej tozsamosci, ani tym bardziej nie okaleczyl herosa.
Unieszkodliwiony przez uzaleznienie od zwigkszajacego sile fizyczng eksperymentalnego
narkotyku powracat jeszcze w kilku odcinkach jako postac trzecioplanowa, nigdy jednak nie
awansujac do pierwszej ligi telewizyjnych ztoczyncow.

Dini, Burnett i1 pozostali scenarzys$ci serialu nie chcieli wylacznie adaptowac
gotowych, znanych czytelnikom komiksow opowiesci, ale kreowa¢ wlasne historie
Z wykorzystaniem stynnych motywoéw 1 bohaterow. Czerpigc z ponad pigcdziesigcioletniej
tradycji wydawniczej Batmana starali si¢ nada¢ nowe oblicze zapomnianym lub
nieprzystajacym do ponurego klimatu serii postaciom. Niektére animowane interpretacje
zyskaty tak ogromng popularno$¢, ze DC Comics zdecydowato si¢ wprowadzi¢ zmiany
w zyciorysach poszczegolnych bohateréw i uzna¢ wersje z kreskowki za kanoniczne. Wielka
sugestywnos$¢ tych wizji miata swoje zrodlo w podstawowym zatozeniu autoréw scenariuszy:
w przeciwienstwie do wigkszos$ci telewizyjnych seriali przygodowych czy sensacyjnych,
antagonis$ci gtownego bohatera nie moga czyni¢ zta wylacznie dla zasady czy checi zysku.
Chociaz Batman stawal przeciwko prymitywnym bandziorom, ulicznym ztodziejaszkom

I wszechobecnej mafii, jego gldéwnymi przeciwnikami zawsze pozostawali przebrani

199 BJog "Comics Should Be Good!", www.goodcomics.blogspot.com, Comic Book Urban Legends Revealed
#22!, dostep 15 112015
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w groteskowe kostiumy szalency. Jednak zaledwie kilkoro z nich posiadato nadprzyrodzone
moce lub wyjatkowo niebezpieczng bron. W wickszosci glownym powodem zagrozenia byta
nieprzewidywalno$¢, wynikajaca z obtedu.

Scenarzysci Batman: TAS poszli jednak krok dalej. Niemal kazdy zamaskowany
adwersarz Czlowieka Nietoperza otrzymat specjalny epizod, ktory prezentowat jego geneze
I analizowal motywacje, jakie popchnety go na drogg przestepstwa. Najczestszymi powodami
psychozy byly: niemozno$¢ poradzenia sobie z wilasng ulomnos$cig, narastajace obsesje,
spoleczne odrzucenie i... tragiczna mito$¢. Na szczegolng uwage w tej kategorii zastuguja
historie pisane przez Diniego, ktory objawit si¢ fanom komiksow jako mistrz reinterpretacji
przesztosci rysunkowych bohaterow. Doskonatym przykladem jego nowatorskiego podejscia
do obrazkowego pierwowzoru jest posta¢ Mr. Freeze'a — genialnego kriogenika, uwigzionego
w kombinezonie chtodniczym. Wzorujac si¢ na kryminali§cie o pseudonimie Mr. Zero, ktory
po raz pierwszy drgczyt Batmana i Robina swoim zamrazajacym pistoletem w roku 1959,
Dini w odcinku Heart of Ice opowiedzial histori¢ naukowca, pragngcego ocali¢ swoja
nieuleczalnie chorg zong¢ przed $miercig. W trakcie procesu hibernacji ukochanej staje si¢
jednak ofiarg wypadku laboratoryjnego, wskutek ktorego jego ciato moze funkcjonowaé
wylacznie w temperaturze ponizej zera, skazujac go na konieczno$¢ zycia w specjalnie
zaprojektowanym skafandrze. Po dokonaniu zemsty na bezdusznym zarzadzie korporacji,
ktérego dzialania bezposrednio przyczynity si¢ do katastrofy, jego przestgpcza dziatalno$¢ ma
jeden cel: odnalezienie leku dla zony, pograzonej w kriogenicznym $nie.

Podobnie dramatyczna metamorfoze przeszedt Mad Hatter (Szalony Kapelusznik),
przedstawiony w odcinku Mad as a Hatter. Groteskowy karzetek z obsesja na punkcie nakry¢
glowy przeistoczyt si¢ w chorobliwie nieSmialego wynalazc¢ nadajnikow wptywajacych na
ludzkie fale mozgowe, potajemnie zakochanego w kolezance z pracy. Ponizany przez
apodyktyczng przetozong i nieszcze$liwy z powodu fatalnego zauroczenia, postanawia
wykorzysta¢ wizerunek ulubionej postaci literackiej 1 owoce wieloletniej pracy, by wywrzec
wrazenie na wybrance swojego serca. Stopniowo zatraca si¢ w pojedynku 0 uczucia kobiety
Z jej nieswiadomym obecno$ci rywala narzeczonym, nakrecajac spirale przemocy do tego
stopnia, ze sam pada jej ofiarg. Bez watpienia jednak najpopularniejsza postacia, wykreowana
od podstaw przez Diniego, jest Harley Quinn, odziana w str6j Arlekina kochanka nemezis
Batmana - Jokera. Motywacja jej dzialan roéwniez jest mito$¢, jednak jednostronna
i wynaturzona. Jako psychiatra zatrudniony w Arkham Asylum, przyszta towarzyszka
morderczego btazna  przeprowadzala terapi¢ najgroZniejszego osadzonego w szpitalu

zbrodniarza. Psychotyczny Joker zmanipulowat mioda lekarke 1 doprowadzit ja do szalefistwa,
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by wydosta¢ si¢ na wolnos¢. Od tej pory oboje funkcjonujag w sadomasochistycznej relacji
mito$ci-nienawisci, na przemian wspierajac si¢ w przestepczym procederze i krzywdzac si¢
nawzajem (przy czym o wiele czgsciej agresorem jest nieprzewidywalny i impulsywny Joker).

Jak wida¢, dominujgcag tendencjg w serialu bylo portretowanie bohaterow nie jako
zdehumanizowanych narracyjnych schematow, ale przeciwnie: ukazanie ich psychologicznej
glebi i nakreslenie historii i$cie tragicznych wyborow. Przestgpcy z Gotham nie stanowia
uciele$nienia zla i okrucienstwa, wywolujac u widza niech¢¢ i satysfakcje, gdy pozytywny
bohater zniweczy ich diaboliczne machinacje. O wiele czgsciej budzg litos¢ 1 wspodtczucie.
Dreczacy ich obted rzadko kiedy miat czysto kliniczne zrodia: za szalenstwem animowanych
antagonistow Czlowieka Nietoperza stato cierpienie z przesziosci, psychiczne krzywdy
I bezsilno$¢ wobec osobistych demonow.

W  dwuczesciowej opowiesci Two-Face Alan Burnett przedstawil straszliwg
wewnetrzng walke prokuratora okrggowego Gotham City, zmagajacego si¢ z postepujaca
schizofrenig. Mimo podjecia terapii, m¢zczyzna coraz czgsciej ma niekontrolowane ataki
gniewu, ktore stopniowo ceduja si¢ na druga osobowos¢. Gdy szantazowany przez mafie
ujawnieniem jego dokumentacji medycznej prokurator zostaje nieszczeg$liwie oszpecony
przez oparzenia na jednej potowie twarzy, jego jazn rozpada si¢ na dwie czgsdci, a thumiona
latami agresja znajduje ujscie w zemscie na gangsterach. Przyktady mozna mnozy¢, jednak
najbardziej znamienny pozostaje fakt, ze takze zdrowie psychiczne tytutowego bohatera
zostaje wielokrotnie przez tworcow zakwestionowane. Batman nie jest jedynie nieugietym
wojownikiem w walce o prawo i sprawiedliwos$¢, ale przede wszystkim mscicielem wlasnej
krzywdy. Kryjacy si¢ pod dlugouchg maska Bruce Wayne wyrusza na swojg krucjate, aby
przepracowaé traume¢ z dziecinstwa, gdy jako kilkulatek stal si¢ $wiadkiem brutalnego
morderstwa swoich rodzicéw. Autorzy serialu wielokrotnie podkreslaja, jak cienka granica
dzieli Batmana od tych, ktorych umieszcza za kratami. Zreszta Mroczny Rycerz sam
kilkukrotnie trafia do szpitala na wzgérzu; zaro6wno jako wigzien zbuntowanych
pensjonariuszy (w odcinku Trial), ale takze w charakterze pacjenta, na skraju zalamania
nerwowego (Dreams in Darkness). W animowanym $wiecie nie ma jednoznacznie dobrych
ani skrajnie ztych — wszyscy w podobnym stopniu pozostaja ofiarami wiasnych umystow.
Groza kryje si¢ w rosngcym przeswiadczeniu, ze absolutnie kazdy moze pewnego dnia sta¢
si¢ wyjetym spod prawa zloczynca, catkowicie wbrew wiasnej woli. Proba odzyskania
psychicznej rownowagi 1 lek przed ostatecznym osuni¢ciem si¢ w obted to stale obecne

motywy w Batman: TAS.
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Tworcy serialu odwaznie si¢gali po nieznang wczesniej w telewizyjnej animacji
tematyke, nieobecng w narracjach sensacyjnych dla dzieci i mtodziezy. Z ogromng
dojrzato$cig 1 zarazem w sposdb subtelny poruszano problematyke m.in. bezdomnosci,
alkoholizmu, narkotykow, przemocy domowej czy nietolerancji. Niejednokrotnie starcia
Batmana z kolejnymi zastgpami tajdakow schodzily na dalszy plan, ustepujac miejsca
rozterkom zwyktych obywateli i réznorakim zagadnieniom spolecznym. Owocem takiego
dziatania sg absolutnie wyjatkowe odcinki, w ktorych Cztowiek Nietoperz odgrywa zaledwie
role drugoplanowa, petnigc funkcje nie rycerza sprawiedliwosci, ale stajgc si¢ (czgsto
bezradnym) $wiadkiem i1 powiernikiem ludzkiego nieszcze$cia. Do szczegdlnie udanych
nalezy It's never too late, gdzie Batman zabiega o zejécie z drogi przestepstwa wickowego
szefa mafii wspolnie z jego bratem-ksiedzem. Zabiegajac o nawrocenie mafioza uswiadamiaja
mu, w jakim stopniu $lepa zadza zysku skrzywdzila mieszkancow Gotham z jego synem
wlacznie — mtlodzieniec odbywa bowiem detoksykacje, walczac z wuzaleznieniem od
narkotykow, dystrubowanych przez jego ojca. W $§wiecie Batmana nie ma tatwych zwyciestw
i prostych moratow o czarno-biatej moralnosci. Nie kazdego da si¢ ocali¢ dzigki ciosom
pigsci 1 przydatnym gadzetom. Wtracenie tamigcych prawo do wigzienia nie rozwigzuje
problemu. Krzywdy nie leczy ukaranie jej sprawcy. Batman, jak wcze$niej zaden inny
animowany bohater poznat, czym jest bezsilnos¢.

Powstato osiemdziesigt pig¢ odcinkéw Batman: The Animated Series, wyswietlanych
w czterech sezonach (w trakcie emisji drugiego zmieniono tytut serii na Adventures of
Batman & Robin) i dwa filmy pelnometrazowe: Batman: Mask of the Phantasm (1993)
I skierowany bezposrednio na rynek VHS Batman & Mr Freeze: Subzero (1998). Pierwszy
z nich przyblizal poczatki kariery Bruce'a Wayne'a w roli Mrocznego Rycerza i opowiadat
0 krwawej zemécie tytulowego Phantasma: zamaskowanego mordercy likwidujacego
wplywowych czlonkéw mafii w ramach kary za krzywde sprzed lat. Tematem drugiego byt
powrdt Mr. Freeze'a do Gotham — przez btad nawigacyjny wojskowej todzi podwodnej ukryta
wsrdd lodow Arktyki kriogeniczna komora z cialem Zony naukowca zostala uszkodzona.
Chcac nie chcac, oddajacy si¢ badaniom w swojej mroznej samotni Freeze musi wyruszy¢ do
Gotham, by odnalez¢ dawce organdéw dla umierajacej ukochanej. Film powstat w podobnym
czasie, co fabularny Batman i Robin w rezyserii Joela Schumachera, gdzie funkcj¢ glownego
antagonisty pelit Mr. Freeze (w tej roli Arnold Schwarzenneger) — obdarzony zreszta
zapozyczong z animacji genesis. Burnett, Dini i Timm od razu po zakonczeniu prac nad
Batmanem rozpoczgli produkcje Superman: The Animated Series, prezentujac przygody

najbardziej znanego superbohatera na §wiecie. Jednak w niespetna trzy lata po zakonczeniu
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kreskéwki o Cztowieku Nietoperzu, dlugouchy heros powrdcit na ekrany. W 1997 roku na
zlecenie stacji WB Channel powstal wspdlny blok telewizyjny, w ramach ktorego
prezentowano bezposrednio po sobie odcinki Superman: TAS i nowego serialu z Mrocznym

Rycerzem w roli gléwnej: The New Batman Adventures'®*.

The New Batman Adventures

Animatorzy wykorzystali nowe techniki i rozwigzania stylistyczne z produkcji
poswieconej Supermanowi, co wigzato si¢ ze znaczacymi zmianami nie tylko w plynnosci
ruchu 1 dynamice uje¢, ale takze w kwestii wygladu postaci. Wszyscy znani 1 lubiani
bohaterowie otrzymali nowe oblicza, nie wylaczajac samego Batmana. Nie byla to jednak
jedyna niespodzianka dla widzoéw. Dick Grayson, wspierajacy Cztowieka Nietoperza w walce
ze zbrodnig jako Robin, postanowil odejs¢ 1 rozpoczaé karier¢ pogromcy przestepcéw na
wlasng reke, przybierajac pseudonim Nightwing. Bruce Wayne przygarnia i szkoli nowego,
mlodszego Robina — Tima Drake'a, ktorego ojciec, drobny ztodziejaszek, zostat zabity przez
jednego z przeciwnikow Mrocznego Rycerza. Znana z kilku odcinkéw TAS Batgirl (corka
komisarza policji Jima Gordona, ktéra zainspirowana poczynaniami Batmana postanowita
zostaé jego zenskg wersja) w TNBA stala si¢ jedng z gtownych postaci, regularnie wspierajac
dzialania bronigcego Gotham duetu. Dzicki stalej obecnosci dwojki nastolatkow tworcy
wprowadzili do opowiadanych historii wigcej akcentow humorystycznych i rozbudowali
relacje Bruce'a Wayne'a ze sprzymierzencami, stawiajac ponurego i surowego msciciela
w roli zastgpczego ojca. Powiekszylo sie rowniez grono postaci, pochodzacych z komiksow
DC Comics, a takze bohaterow stworzonych specjalnie na potrzeby serialu. Chociaz fabuta
wigkszosci odcinkoéw skupiata si¢ na zwalczaniu starych 1 nowych przeciwnikow, a dzigki
ulepszonej technice animacji wigcej czasu antenowego niz w przypadku TAS poswigcono na
efektowne i dynamiczne pojedynki (rozgrywane ze znacznie wigkszg brutalnoscig i uzyciem
szokujacego niekiedy poziomu przemocy), zdarzaly si¢ takze odwazne eksperymenty
formalne i scenariuszowe. Na szczegdlng uwage zastuguja epizody Legends of the Dark
Knight, gdzie trojka dzieci opowiada sobie wymyslone i zastyszane historie o Batmanie (styl
animacji dostosowuje si¢ do sléw maloletnich gawedziarzy, nawiazujac zarowno do
infantylnych komiksow z lat sze$¢dziesiatych, jak i kontrowersyjnego, skierowanego do
dorostego czytelnika Powrotu Mrocznego Rycerza Franka Millera z 1986 roku) oraz

wstrzgsajacy Over the edge. Batgirl ginie w trakcie starcia z zamaskowanym zloczyncg, przez

1% Strona internetowa ,,Batcave — pierwszy i najwickszy polski serwis o Batmanie”, www.batcave.com.pl,
TNBA: O serialu, dostep 15 I12015.
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co komisarz Gordon, bedagc mimowolnym s$wiadkiem zdarzenia poznaje jej sekretng
tozsamos$¢. Zdruzgotany $miercig corki, wypowiada wojne Batmanowi — wraz z jednostkami
specjalnymi policji atakuje dwoér Wayne'a, a nawet posuwa si¢ do skorzystania z ustug Bane'a,
ktoremu obiecuje wczeSniejsze zwolnienie z wigzienia W zamian za pomoc W schwytaniu
wspolnego wroga. Chociaz ostatecznie dochodzi do pojednania dawnych przyjaciot, najemnik
wykonuje swoja misje, ostatnim wysitkiem stracajac Czlowieka Nietoperza (a wraz z nim
Gordona) z dachu komisariatu — tak samo jak wczesniej spadta Batgirl. Chociaz wszystko
okazuje si¢ by¢ ztym snem superbohaterki wskutek szoku pourazowego, odcinek robi
piorunujgce wrazenie — a zwlaszcza scena, gdy ciezko poOraniona cérka umiera w ramionach
Zrozpaczonego ojca.

The New Batman Adventures doczekatl si¢ zaledwie dwudziestu czterech epizodow
i jednego (mocno opdznionego w stosunku do produkcji serialu) filmu pelnometrazowego
Mystery of the Batwoman (2003), ktory opowiada o $ledztwie Batmana w sprawie tajemniczej
kobiety, wykorzystujacej jego wizerunek i metody dzialania do prywatnej vendetty. Mroczny
Rycerz pojawil si¢ takze w trzech odcinkach Superman: The Animated Series, gdzie rami¢
w rami¢ z Czlowiekiem ze Stali walczyli przeciwko swoim najgrozniejszym przeciwnikom:
bezwzglednemu miliarderowi Lexowi Luthorowi i Jokerowi, ktdrzy zawigzali sojusz, majacy
na celu morderstwo obroncy Metropolis. Epizody zostaly wydane jako samodzielna animacja

na kasetach VHS pod tytutem Batman & Superman: World's Finest.

Batman Beyond

Mimo stosunkowo krotkiej emisji The New Batman Adventures Bruce Wayne nie
opuscit ekrand6w na dtugo. Powrdcit juz w roku 1999, jednak w znacznie zmienionej postaci.
Kolejnym — w pelni autorskim! — projektem Diniego i Timma zostal Batman Beyond,
wyswietlany poza Stanami Zjednoczonymi takze jako Batman of the Future. Akcja nowego
serialu rozgrywata si¢ dwadziescia lat po wydarzeniach z TNBA. Glownym bohaterem zostat
nastolatek Terry McGinnis, ktory podczas ucieczki przed motocyklowym gangiem
nasladowcow Jokera trafia przypadkowo do rezydencji Wayne'a, gdzie wiekowy, Zyjacy
samotnie witasciciel udziela mu schronienia przed agresorami. Wiele lat wczesniej starzejacy
si¢ Bruce zrezygnowal z walki o sprawiedliwos¢, gdy omal nie zginat podczas rutynowe;j
akcji przez atak serca. Wycofat si¢ takze z zycia publicznego, a jego dawni sprzymierzency
porzucili swe kostiumy i rozeszli si¢ w r6znych kierunkach. Zwalczanie zbrodni kontynuuje
jedynie Barbara Gordon — juz jednak nie jako Batgirl, ale komisarz policji, przejmujac schedg

po ojcu. McGinnis odkrywa sekretng tozsamo$¢ swego zgorzkniatlego wybawcy i przekonuje
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go, ze Neo-Gotham potrzebuje Batmana. Przywdziewa nowy, cybernetyczny kostium
Nietoperza i, wyszkolony i wspierany radami dowodzacego zdalnie z Jaskini Bruce'a, rusza
do walki z nowym pokoleniem ztoczyncow. Gléwnym motywem kreskowki byta trudna
relacja miedzy zrzedliwym mentorem a jego niepokornym i porywczym uczniem. Przyszios¢
nakre$lona przez twoércoOw byta zdecydowanie dystopijna. Nowy Batman musiat mierzy¢ si¢
nie tylko z wszechobecng przestepczoscia, ale tez degeneracja moralng spoteczenstwa i jego
uzaleznieniem od technologii. Podczas gdy w The Animated Series poza szalencami
w kostiumach superbohaterowie walczyli ze strukturami mafii, w Beyond najwigkszym
zagrozeniem dla zdrowia i zycia obywateli Neo-Gotham byty niezliczone gangi agresywnych
wyrostkow, atakujacych nie dla zysku czy wladzy, ale w poszukiwaniu rozrywki.
Scenarzystom zalezalo na rozbudowaniu §wiata nowego Cztowieka Nietoperza, w zwigzku
Z czym nie pojawiaja si¢ niemal zadne postaci z TAS czy TNBA (poza, rzecz jasna, Wayne'm
i Gordon). Futurystyczna sceneria umozliwila stworzenie bohaterow pozbawionych
komiksowych pierwowzordéw, zapewniajgc autorom catkowita twoérczg swobode. Powstaty
pigc¢dziesigt dwa odcinki (w trzech sezonach) oraz film petnometrazowy na DVD pod tytutem
Batman Beyond: Return of The Joker (2000). Niespodziewanie w Neo-Gotham pojawia si¢ po
latach nieobecnosci najgrozniejszy antagonista dawnego Mrocznego Rycerza, ktory byt
naocznym $wiadkiem tragicznej $mierci uémiechnietego psychopaty % . Okazuje sie, ze
przestepca powrécit dzigki mikrochipowi z zapisem wlasnego kodu genetycznego,
wszczepionego podczas tortur Timowi Drake'owi w czasach, gdy ten jeszcze petnil funkcje
Robina. Gdy po kilkunastu latach chip si¢ uaktywnit, jazn Jokera przejeta kontrolg nad cialem
dawnego pomocnika Batmana. Film koncentrowal si¢ na dwoch pojedynkach Jokera
zWayne'm — widowiskowym futurystycznym, z uzyciem najnowszej technologii,
umozliwiajacej szalencowi realizacj¢ planu zakrojonego na ogromnag skale 1 kameralnym
starciem z przesztosci, ktore zakonczylto si¢ zgonem ztoczyncy i okaleczeniem superbohatera
(ktory od tej pory utyka na jedng noge). RoOwnoczesnie istotng rolg w fabule odgrywato
budowanie przez McGinnisa tozsamosci nowego Batmana, chociaz w pewnych aspektach
podobnego, to jednak innego od tego stworzonego niegdy$ przez Wayne'a. Wiasnie dzieki

tym réznicom udaje mu si¢ zaskoczy¢ Jokera i zniweczy¢ jego zamiary.

102 7e wzgledu na niezwykle brutalny charakter sceny $mierci Jokera film dostepny byt w dwoch wersjach:
W pierwszej ztoczynca umierat w wyniku postrzatu w pier$ z wlasnego pistoletu (miotajacego nie kule, ale flagi
z napisem "BANG!", ktorych drzewce wbijaty si¢ w ciato ofiary) , w drugiej przyczyna zgonu byto krotkie
spigcie sieci elektrycznej (przy czym samo $miertelne porazenie Jokera pradem odbywato si¢ poza kadrem,
W przeciwienstwie do wariantu z pistoletem, gdzie konat na oczach widzow).

224



Justice League

Batman Beyond byt ostatnim serialem animowanym Paula Diniego i Bruce'a Timma
z Cztowiekiem Nietoperzem w roli gtdéwnej. Bezposrednio po zakonczeniu przygdd obroncy
Neo-Gotham obaj tworcy rozpoczeli prace nad Justice League — adaptacjg obrazkowych
historii DC Comics pod (niemal) tym samym tytutem (w rysunkowym pierwowzorze nazwa
stowarzyszenia zawiera jeszcze dookreslenie "of America"). W sktad Ligi wchodza
najpotezniejsi 1 najbardziej znani superbohaterowie wydawnictwa: Superman, Wonder
Woman, Flash, Green Lantern, Martian Manhunter, Hawkgirl i oczywiscie Batman — to
ponownie Bruce Wayne, mtody i w peini sit. Na potrzeby serialu jego wyglad ulegt kolejne;j
metamorfozie w stosunku do projektu z The New Batman Adventures (chociaz wydarzenia
z obu serii rozgrywaja si¢ w podobnym czasie), jednak aktorem dubbingujagcym Mrocznego
Rycerza pozostat Kevin Conroy, ktory podkitadat glos Bruce'a Wayne'a we wszystkich
kreskowkach 1 filmach Diniego i Timma. Po pi¢édziesieciu dwdch odcinkach (wyswietlane
w dwoch sezonach) serial zmienit tytul na Justice League Unlimited, a wraz z nim
dotychczasowa formute. Stowarzyszenie superbohateréw rozrosto si¢ bowiem do ogromnych
rozmiardéw, proponujac cztonkostwo absolutnie kazdemu obroncy prawa na catym $wiecie.
Dzigki tej decyzji Dini i Timm umozliwili telewizyjny debiut calym zastgpom prawie
nieznanych, zapomnianych i malo popularnych wérod czytelnikow postaci z DC Comics,
czerpigc S$miato z wieloletniego dorobku wydawnictwa w poszukiwaniu zar6wno
interesujacych bohateréw, jak i fabularnych inspiracji. Scisle przestrzegana we wszystkich
poprzednich seriach zasada nierozbijania pojedynczej historii na wiecej niz dwa
(maksymalnie trzy, co zdarzylo si¢ zaledwie kilkukrotnie: np. we wspomnianym World's
Finest) odcinki, ustgpita miejsca powolnemu budowaniu wiclowatkowej opowiesci
(z klasycznym motywem zloczyncy, usitujacego przeja¢ wiladze¢ nad $wiatem),
uatrakcyjnionej jednak dzigki mnogosci postaci i ich osobistych watkow. Nie zabraklo
rowniez licznych nie odnoszacych si¢ do gldéwnej linii fabularnej epizodow, bezposrednio
adaptujacych konkretne komiksowe zeszyty. To bez watpienia najsilniej zwigzany
z rysunkowym pierwowzorem serial animowany w dorobku Diniego i Timma. Mimo tego
tworcy nie pozwalali widzom zapomnie¢ o swoich w pelni autorskich pomystach
I innowacjach, jak cho¢by w odcinku The Once and Future Thing, gdzie terazniejsi herosi,
ruszajagc w poscig za podrézujagcym w czasie przestepca, spotykaja w przysztosci nowego
Batmana - Terry'ego McGinnisa i podstarzatego Bruce'a Wayne'a, z ktorymi zawigzuja sojusz
w celu pojmania przeciwnika.

Absolutnie wyjatkowym epizodem Justice League Unlimited jest Epilogue, ostatni
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odcinek drugiego sezonu (po zmianie tytutu). Tytut jest niezwykle znaczacy — chociaz serial
doczekal si¢ jeszcze jednego sezonu, fabutla Epilogu stanowi symboliczne zamknigcie
wszystkich watkow. Co ciekawe, nie chodzi w tym wypadku wylacznie o historie, wchodzace
w sktad JLU — Dini i Timm za jego pomocg podsumowali catg swg czternastoletnig
(rozpoczeta w roku 1992 1 ostatecznie zakonczong w 2006) prace nad telewizyjnymi
adapacjami komikséw z DC Comics. To kameralne, przewrotne zakonczenie nieprzerwanego
cyklu tworczego, ktory odmienit oblicze amerykanskiej animacji i powotat do zycia ogromne
kreskowkowe Uniwersum, zaludnione setkami postaci. To takze pozegnanie scenarzysty
i grafika z wiernymi widzami. Akcja rozgrywa si¢ pietnascie lat od rozpoczecia Batman
Beyond — Terry McGinnis dowiaduje si¢, ze jego przyjscie na $wiat i pdzniejsze przyjecie roli
Czlowieka Nietoperza zostato zaplanowane przez rzadowa agencje ds. superbohaterow. By
nigdy nie zabrakto sukcesora Bruce'a Wayne'a (poniewaz $wiat zawsze bedzie potrzebowat
Batmana), wykorzystano jego kod genetyczny przy poczeciu Terry'ego i nawet starano si¢
odtworzy¢ dziecigcg traume oryginalnego Mrocznego Rycerza (jednak zabojca — w tej roli
Phantasm z pierwszego filmu pelnometrazowego — zawiodt). Zdruzgotany odkryciem Terry
w koncu godzi si¢ z faktem, iz jest biologicznym synem Wayne'a i powraca do walki ze
zbrodnig.

Epilogue zamyka ujecie sylwetki lecacego nad miastem mezczyzny ze skrzydtami
nietoperza, ktérego cien przeslizguje si¢ po budynkach. W tle rozbrzmiewa charakterystyczny
motyw muzyczny z Batman: The Animated Series, skomponowany przez Shirley Walker.
Zaskoczony widokiem skrzydlatej postaci policjant z patrolu powietrznego pyta swego
partnera "Did you see that?". Doktadnie w ten sam sposob, w roku 1992, rozpoczynat si¢ On

the leather wings: pilotazowy epizod Batmana.

Abstract

The main purpose of the article is making an analysis of Batman: The Animated Series,
television movie spin-offs and continuations: The New Batman Adventures, Batman Beyond
and Justice League, produced by Bruce W. Timm and Paul Dini. Author is going to prove that
TV adaptations of comic books about the Batman and other superheroes from DC Comics,
created in years 1992-2006 are the first animated series of a new generation: both on account
of techniques of building the narration, as well as the subject matter taken by scriptwriters,
referred to the mature viewers. With the presentation of the chosen storylines author makes
the attempt to demonstrate the pioneering role of the cartoon.
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